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0.1. PRESENTACION DEL TEMA, MOTIVACIONES Y
ESTRUCTURA DE LA TESIS

El objetivo fundamental de esta tesis doctoral es la traduccion que he realizado
al inglés de El bastardo Mudarra de Lope de Vega, obra dramatica escrita en 1612, y
su insercion en la base de datos EMOTHE junto con una edicion propia de la obra
original, anotada y de caracter instrumental, y la traduccion francesa historica de
Eugéne Baret, publicada en 1869, editadas en paralelo. La base de datos EMOTHE ha
sido creada por el grupo de investigacion ARTELOPE, del que formo parte, dirigido
por el Dr. Joan Oleza Simd, uno de mis dos directores de tesis, en la Universidad de
Valencia, y consiste en la edicion digital, en red, de caracter hipertextual e hipermedia
de textos clasicos del teatro europeo de los siglos XVI y XVII en version multilinge,
gue maneja cuatro idiomas de base: el espafiol, el inglés, el francés y el italiano,
correspondientes a las cuatro dramaturgias basicas del Renacimiento y el Barroco
europeos. En la edicion propiamente dicha, las obras han de estar hipervinculadas, lo
cual implica editar en paralelo las obras originales con sus diferentes traducciones,
adaptaciones o refundiciones en los distintos idiomas, de manera que se pueda pasar
de una version a otra, y navegar entre las distintas versiones, los distintos idiomas, los
distintos siglos y las distintas practicas escénicas dentro de la cultura europea. La
coleccion EMOTHE se propone contemplar el teatro clasico europeo desde una
perspectiva de conjunto, a partir de dramaturgias independientes entre si y estudiadas
hasta ahora como nacionales. Una vez realizada la edicion digital en paralelo, los
textos se publican posteriormente en linea, dentro de la Biblioteca ARTELOPE
(Coleccion  EMOTHE) y se pueden consultar en el siguiente enlace:

http://emothe.uv.es/biblioteca/index.php.

Para confeccionar una edicion digital multilinglie en paralelo, busqué las
traducciones de El bastardo Mudarra a los cuatro idiomas de la coleccion EMOTHE.
En italiano encontré solo una adaptacion, Il Tradimento della Moglie Impudica, o’ sia
I’ingiusta morte de’ sette infanti dell’ Ara, opera tragicomica riordinata, e vestita dal
sig. Angelo Vandani (Bologna, Gioseffo Longhi, 1683), con tantas diferencias
estructurales, que no podria presentarse en una visualizacion en paralelo. En francés si
encontré una traduccion, la de Eugene Baret, publicada en 1869, una traduccion literal
que respeta la integridad de la estructura de la obra, excepto algunos pasajes omitidos,
y que he podido enlazar digitalmente con los otros textos y editar tanto

13


http://emothe.uv.es/biblioteca/index.php

RUXANDRA STOICA

individualmente como en paralelo dentro de la coleccion EMOTHE. En inglés
encontré Unicamente la referencia a lo que parece ser una traduccion de El bastardo
Mudarra, presentada como tesis doctoral en la Universidad de Carolina del Sur por
Jeanelle Shivar Williams, con el titulo The bastard Mudarra: an English translation,
en el afio 1976, pero no hemos podido tener acceso a esta tesis por derechos de
propiedad.

Dada la imposibilidad de disponer de la traduccion al inglés mencionada, y
dada mi formacién (doble titulacion: Filologia Inglesa — Filologia Hispanica), decidi
enfrentarme al mayor reto para mi como traductora hasta ese momento: traducir yo
misma la obra, una pieza teatral escrita en castellano de principios del siglo XVII.
Esto supone una doble dificultad: por un lado la comprensién de las diferencias
Iéxicas y morfoldgicas con respecto al espafiol actual, que pueden dificultar la lectura
incluso para un nativo, y mas para una persona de habla extranjera — como yo —, y los
problemas de equivalencias entre los dos idiomas que imposibilitan a veces la
traduccion exacta de ciertas construcciones porque en mas de una ocasion, para
ciertos elementos, no existe, simple y llanamente, equivalente en la lengua meta, y por
otro lado, los problemas inherentes a la traduccién que se intensifican debido a los
rasgos especificos del género dramatico.

He tenido la oportunidad de realizar mi tesis con la ayuda de una beca de
investigacion FPI concedida por el Ministerio de Ciencia e Innovacion. Dicha beca
estaba vinculada al proyecto ARTELOPE Base de datos, argumentos y textos del
teatro clasico espafol (FF12009-12730), que formd parte a su vez del macroproyecto
CONSOLIDER TC/12 Patrimonio teatral clasico espafiol. Textos e instrumentos de
investigacion (CSD 2009-00033), programa de élite del Plan Nacional de
Investigacion espafiol, dirigido por el Dr. Joan Oleza, en la Universidad de Valencia,

y disponible en la pagina web http://tc12.uv.es. El proyecto ARTELOPE, en el que

colaboramos investigadores procedentes de diversas universidades europeas,
norteamericanas, hispanoamericanas y espafolas, ha contado a lo largo de toda su
trayectoria con el patrocinio del Plan Nacional 1+D+i. Durante los primeros dos de los
cuatro afos en los que he disfrutado de la beca de investigacion FPI, cursé las
diferentes asignaturas del Master Oficial en Estudios Hispanicos: Aplicaciones e
Investigacion de la Universidad de Valencia, que me ayudaron a establecer los
fundamentos del presente trabajo, y en los dos afios restantes de beca, inicié el largo

periplo investigador que ha conducido a la redaccion de esta tesis doctoral.
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La base de datos EMOTHE representa una de las lineas principales de
investigacion del proyecto ARTELOPE y tiene como objetivo la construccion de un
canon europeo de teatro clasico capaz de jugar un papel relevante en los procesos de
construccién de la identidad europea y en la constitucién de una red de referencias
canonicas en la sociedad global. Cada obra incluida en la coleccion debe ir
acompafiada de los datos que exige la base de datos ademas de varias versiones: el
texto original y una o, a ser posible, las tres traducciones a los otros idiomas de base
de la coleccion. La base de datos es un contenedor extremadamente capaz que permite
ampliar su contenido a varios textos antiguos en version original y a refundiciones y
adaptaciones posteriores, ademas de las traducciones ya indicadas.

La edicion digital en paralelo permite conectar los pasajes de los distintos
textos en distintos idiomas de una misma obra y la navegacion entre el texto original
de una obra y sus traducciones sirve como herramienta en el estudio de la obra en sus
diferentes epocas y contextos.

El presente trabajo se divide en tres grandes bloques, bien diferenciados, pero
que se entrelazan, se intersectan los unos con los otros, siendo el primero la base del
segundo, y construyendo los dos primeros los instrumentos de investigacion para el
tercero:

1. La Primera parte contiene la edicion anotada de El bastardo Mudarra de
Lope de Vega, precedida por una presentacion de la tradicion textual, de los
testimonios cotejados, de los criterios de edicion, de las formas métricas utilizadas en
la obra y del argumento de la misma. He realizado una edicion de estudioso o
anotada, de valor eminentemente instrumental, con el fin de proporcionar un texto
autorizado de la obra que permita el contraste con las traducciones al inglés y al
francés, siguiendo el modelo de edicion digital multilingte en paralelo de EMOTHE.

Para elaborar mi propia edicion anotada de El bastardo Mudarra he tomado
como texto base el texto publicado en la Parte XXIV de las Comedias de Lope de
Vega (1641). La eleccion de la Parte XXIV viene motivada por el interés especifico de
este testimonio, al ser la primera de las Partes de obras lopescas que se publica sin la
intervencion directa del entorno familiar del poeta. Sin embargo, la cercania en el
tiempo de esta Parte XXIV (1641) con respecto a las anteriores, en que la intervencion
de Lope es segura (Partes XXI y XXII, ambas de 1635, y La Vega del Parnaso, de
1637), o probable (caso de la Parte XXIII, de 1638, sobre la que ya La Barrera sugirid
que Lope dejo dispuesta para la imprenta [1860/1968: 448]), hacia excepcionalmente
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interesante comprobar si podia detectarse 0 no la intervencion del poeta en la
seleccion de los textos, en su fidelidad al autdgrafo de nuestra obra, o en las
correcciones introducidas. Tanto mas cuando Pedro Verges, el impresor de esta Parte
XXIV ya habia impreso la Parte XXII, de 1635, en la que la intervencion de Lope es
segura, y la habia calificado de Parte XXII Perfecta, por contraposicion a la Parte
XXII de la coleccion de Diferentes autores, impresa por él mismo en Zaragoza, en
1630, en una época en la que Lope no publica sus comedias en Madrid, y si lo hacen,
aprovechando ese silencio, una serie de impresores en Zaragoza, Huesca o Sevilla.
Nuestra Parte XXIV fue asimismo calificada de “Perfecta” por Pedro Verges, para
tratar de asegurar la continuidad de la serie de las Partes “auténticas” de Lope, y lo
mismo hizo su viuda cuando en 1647 publico la Parte XXV perfecta y verdadera.

En sintonia con la traduccion al inglés realizada para la lectura (y no para su
representacion escénica), la presente tesis realiza una edicion del primer texto de El
bastardo Mudarra que se ofrecid a un publico lector a través del impreso de Pedro
Verges.

Mi edicion de la Parte XXIV corrige las erratas del impreso de Pedro Verges
del afio 1641, completa lagunas en este testimonio impreso con referencia al texto del
autografo, y moderniza la grafia y la puntuacion siguiendo los criterios del grupo de
investigacion ARTELOPE, que son los que se aplican a los textos de obras del teatro
espafiol en la coleccion EMOTHE.

Para el aparato critico, he cotejado los dos testimonios antiguos,
contrastandolos también con la edicion moderna de Antas. He incorporado mas de
200 variantes a la base de datos EMOTHE como notas de variantes. Cabe destacar
aqui el diverso y complejo sistema de notas en la edicion digital dentro de la base de
datos EMOTHE: notas del autor, notas de editor, notas del traductor, notas de
variantes o aparato critico, marcaciones de vestuario, de atrezzo, de toponimos de la
accion o de toponimos aludidos, de lugar escénico, de gesto y movimiento, de
latinismos, etc. En las notas literarias (notas del editor), aclaro las referencias que
pueden presentar dificultades para un lector del siglo XXI. La anotacion que aporto
estd destinada a explicar aquellas referencias oscuras que pueden enturbiar la
comprension del mensaje por un lector actual.

2. La Segunda parte, que, se podria decir, constituye el nlcleo de esta tesis,
constara de dos capitulos dedicados a la traduccién de la obra El bastardo Mudarra

de Lope de Vega al inglés contemporaneo. En el primer capitulo abordaré los
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problemas que me han surgido durante el arduo proceso de traduccion al inglés de la
edicion anotada de El bastardo Mudarra que propongo en el primer bloque. Mientras
que este primer capitulo de la Segunda parte de la tesis ha sido disefiado como una
parte integrante e imprescindible de un andlisis global de la traduccion que he
realizado, el segundo capitulo del segundo bloque presenta la traduccion propiamente
dicha.

En su libro After Babel: Aspects of Language and Translation, George Steiner
define la traduccién como “the interpretation of the verbal signs from one language
throughout the verbal signs of another one”. Es “a superior case of the process of
communication and reception in any act of speaking” (Steiner, 1998: 35). No
obstante, el autor advierte que “Not everything can be translated. Theology and gnosis
posit an upper limit. There are mysteries that can only be transcribed, which it would
be sacrilegious and radically inaccurate to transpose or paraphrase. In such cases it is
best to observe the incomprehensible” (1998: 262). Steiner considera que el proceso
de traduccion supone un problema de conciencia y admite humildemente los limites
de la traducibilidad.

Por su parte, Valentin Garcia Yebra adopta en su Teoria y practica de la
traduccion (1989) la definiciéon concisa y un tanto sumaria de la traduccion que
ofrecian Taber y Nida en la pagina 11 de su libro La traduction: théorie et méthode
(1971): “la traduccién consiste en reproducir en la lengua receptora el mensaje de la
lengua fuente por medio del equivalente mas préximo y mas natural, primero en lo
que se refiere al sentido, y luego en lo que atafie al estilo”. Sin embargo, nada es tan
sencillo como parece. La complejidad del proceso traductolégico y la dificultad de la
labor de traducir van mas alla de lo que puede abarcar esta definicion que resulta
precisa, pero demasiado general. La traduccion implica una reflexion rigurosa por
parte del traductor. El traductor deberia acercarse en la mayor medida posible a la
comprension global de la obra, pero Yebra afirma que esta meta es imposible de
alcanzar porque para ello el traductor “tendria que identificarse con el autor tal como
este era y estaba en el momento mismo de producir el texto” (Yebra, 1989: 31).

Ciertamente, la traduccion es una tarea compleja que implica una especial
preparacion, habilidad, conocimiento e intuicion. Consciente de la evolucién de los
conceptos y de los enfoques criticos de los textos traducidos desde la Antigiiedad
hasta nuestros dias, el traductor estd en posicion de elegir la estrategia de

interpretacion mas favorable para su labor. El presente trabajo ofrece una vision
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integradora en la que los aspectos practicos, aun primando sobre los tedricos, surgen
siempre como aplicacion de estos.

3. La Tercera parte de esta tesis explicara el proceso de edicion digital
multilingte, hipermedia e hipertextual en paralelo de la obra El bastardo Mudarra,
dentro de la base de datos EMOTHE, y ejemplifica cada uno de los pasos de este
proceso a través de capturas de pantalla sacadas de dicha base de datos. La plataforma
de edicion digital avanzada dentro de la base de datos EMOTHE contiene secciones
como Gestion de titulo, autor, idioma..., Testimonios, Ediciones modernas, Datacion,
Representaciones antiguas, Tiempo historico, Lugares de la accion, Documentacion,
Bibliografia selecta, Metadatos TEI-XML, Paratextos, Texto obra y Configuracion
del texto.

Este blogue consiste en la aplicacién de una herramienta de edicién digital en
base de datos creada por el proyecto ARTELOPE, a la edicion del texto original y
sendas traducciones al inglés y al francés de El bastardo Mudarra. Esta tercera parte
de la tesis trata de ser un manual de ayuda o guia para los investigadores que
contribuyen a la coleccion EMOTHE, en la que se incopora también la traduccion de
Baret. Dado el caracter fundamentalmente técnico de este trabajo, en mi exposicion
explicaré paso por paso el proceso de aplicacion de dicha herramienta.

Enumeraré a continuacion las diferentes etapas del proceso de edicion digital
multilingle de la obra dramética El bastardo Mudarra. Detallaré estas etapas en la
tercera parte de esta tesis, donde abordaré dicho proceso mas extensamente, — tedrica
y practicamente —, insertando capturas de pantalla con ejemplos de la base de datos
EMOTHE.

a) Primera fase: La seleccion, localizacion y cotejo de los testimonios
conservados de la obra El bastardo Mudarra.

b) Segunda fase: La digitalizacion de los textos seleccionados, en nuestro caso
mi propia edicion anotada del texto original de El bastardo Mudarra, la traduccion
que he realizado de esta obra al inglés y la traduccion al francés de Eugéne Baret, que
se ha tecleado a Word, ya que no disponia de una version digital. Me facilitaron un
texto digitalizado en frances y lo he corregido letra a letra, cotejandolo con el texto
publicado en formato foto en la web de Gallica.

c) Tercera fase: La premarcacion de los textos en formato electronico, previa a

su incorporacion en la base de datos con un sistema especial de marcacion.
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d) Cuarta fase: La incorporacion de los textos premarcados en la base de datos
EMOTHE.

e) Quinta fase: La edicion digital de los textos, cumplimentando las diferentes
secciones de EMOTHE.

) Sexta fase: La introduccion del aparato critico (notas de variantes del texto)
y de las notas literarias (notas del editor) en la base de datos.

g) Séptima fase: La edicion digital del texto original de El bastardo Mudarra y
de sendas traducciones al inglés y al francés, construida en paralelo. Esto supone
establecer la correlacion segmento a segmento entre la obra original y sus dos
traducciones, para poder proceder a la edicion en paralelo de los textos implicados y,
consecuentemente, a la navegacion entre ellos.

La coleccion digital EMOTHE contiene dos tipos de ediciones: ediciones
estandar y ediciones avanzadas, mas complejas y elaboradas. En la edicion estandar,
que puede contemplarse ya en la mayoria de los textos publicados en la web, los
investigadores del grupo ARTELOPE editamos el texto, junto con sus datos de
edicion, el formato de composicion y de medida (en prosa, en verso 0 en Vverso y
prosa), el elenco y los paratextos, y utilizamos unas marcaciones especificas para
sefalar la estructura (en actos, en escenas), las acotaciones, los apartes, las réplicas de
los personajes, la métrica y la estructura estrofica, o el nimero de lineas/versos,
afiadiendo un nimero muy limitado de notas, todo lo cual nos permite posteriormente
establecer de forma automatica unas estadisticas que acomparian a la edicion, como
puede comprobarse en la web. Se culmina la edicion del texto componiéndola en
paralelo con sus traducciones a otros idiomas o sus adaptaciones, en caso de haberlas.
El segundo tipo de edicion (la edicion avanzada), mucho mas compleja, aparte de
presentar las caracteristicas de una edicion estandar, contiene también distintas series
de anotaciones (de autor, de editor, de traductor), las notas de variantes o aparato
critico, y las marcaciones de distinto tipo que ya he indicado. La edicion anotada
digital de la obra El bastardo Mudarra que propongo en esta tesis se inscribe en este
segundo tipo de edicion. Se trata de una edicion digital multilingle avanzada y el
resultado final se puede visualizar tanto individualmente (las tres versiones de la obra
por separado), como en paralelo, en la web de la coleccion EMOTHE,

http://emothe.uv.es/biblioteca/index.php, pulsando el boton Acceso a las ediciones y

buscando la obra o bien alfabéticamente o por la pestafia Busqueda, tecleando el titulo

0 parte del titulo de la obra.
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Debo destacar que he contado en esta tercera parte de mi tesis con la constante
colaboracion de Carlos Mufioz Pons, el administrador informatico de la base de datos
EMOTHE, al que le estoy profundamente agradecida porque ha solucionado siempre
de manera casi instantanea los problemas técnicos inherentes a este tipo de trabajo,
que, de otro modo, hubiesen impedido el avance de esta investigacion. Sin su ayuda,
el resultado final al que me referia en el parrafo anterior no hubiera existido, la
ediciéon hipermedia multilingiie en paralelo de la obra El bastardo Mudarra hubiera
sido una tarea irrealizable.

Finalmente, en la ultima seccidén de esta tesis se procedera a resumir las

principales conclusiones que se han desprendido a lo largo de su escritura.

0.2. OBJETIVOS

Uno de los propositos primordiales de esta tesis doctoral ha sido, desde el
inicio, ofrecer una traduccion de El bastardo Mudarra que difunda el teatro aureo de
Lope de Vega al acercarlo a un pablico de habla inglesa y en la que se podria basar el
texto de una futura puesta en escena en un teatro britanico, estadounidense o de otro
pais de habla inglesa. Para alcanzar este objetivo es preciso analizar las dificultades
que entrafia la traduccién de una obra dramaética esparfiola del Siglo de Oro al inglés
actual — de verso a prosa —, y presentar las soluciones que he proporcionado a lo largo
de este peliagudo proceso, en los casos mas ilustrativos. Por consiguiente, me valdré
en mi investigacion del analisis de las operaciones de traslado del significado de una
palabra o conjunto de palabras del espafiol del siglo XVII al inglés contemporaneo,
teniendo en cuenta que el sistema de forma y significado en la lengua A puede ser
similar al de la lengua B, pero nunca idéntico.

Se trata de una traduccidn actual, de caracter investigador, pensada para fines
académicos y se dirige a un lector medio, y no a un publico espectador. No obstante,
no se puede realizar una traduccion de una obra dramatica sin contemplar tambiéen la
posible puesta en escena de dicha obra, aunque no sea ese su fin inmediato. Por lo
tanto, este estudio podria ayudar a directores de habla inglesa interesados en adaptar
esta obra para llevarla al escenario a comprender mejor el texto, los arcaismos o las
referencias culturales. En todo caso, y debido a que mi traduccién se inscribe en
ambitos principalmente académicos y no tiene la finalidad primordial de ser llevada a

las tablas y dado que se dirige a un publico lector y no espectador, prima la fidelidad
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al texto sobre una simplificacion que favoreceria una facil comprension del mismo,
pero que no constituye el objetivo del presente trabajo.

Un segundo objetivo que me propongo alcanzar en este estudio es describir
detalladamente el proceso de edicion digital avanzada dentro de la base de datos
EMOTHE, a través del programa informatico FileMaker Pro, y la manera en la que he
enlazado digitalmente, en paralelo, mi propia edicion anotada del texto original de El
bastardo Mudarra, la traduccion que he hecho de esta obra al inglés (The Bastard
Mudarra) y la traduccion al francés de Eugéne Baret, del afio 1869 (Mudarra le
batard). La descripcion de lo que supone la aplicacion de esta herramienta
informatica de edicion digital, que se ilustrara con ejemplos graficos capturados de la
base de datos durante el proceso de trabajo, podria servir como un tutorial para los
jovenes investigadores o los filélogos interesados en construir textos digitalmente y

en adiestrarse en el manejo de estos nuevos instrumentos de investigacion.

0.3. METODOLOGIA

El trabajo dentro de la coleccion digital EMOTHE me ha permitido
familiarizarme con las herramientas de la edicion digital y el manejo de bases de
datos, aspectos que me abren una importante perspectiva en un panorama como el
actual, en que las llamadas Humanidades Digitales estdn conociendo un auge cada vez
mayor.

Bajo la tutoria de mis dos directores de tesis, he consultado para la elaboracion
de este trabajo tratados de teoria de la traduccion, plataformas online, libros sobre el
teatro del Siglo de Oro, bases de datos cientificas, enciclopedias, y una diversidad de
paginas web. La mision del traductor no es nada facil. He intentado superar los
obstaculos linguisticos, epocales y geograficos y disipar las discrepancias diacronicas
utilizando permanentemente diccionarios actuales e histdricos, diccionarios de
sinbnimos, diccionarios etimoldgicos, glosarios especificos, manuales y guias de
ortografia y puntuacion antiguas y modernas. Los diccionarios, tanto antiguos como
modernos, se han convertido en mis mejores aliados a lo largo de este proceso, sobre
todo los de sinbnimos, que me permitieron analizar la serie sinonimica de una cierta
palabra con el fin de elegir el término adecuado entre las maltiples posibilidades que
habia.
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La elaboracion de la edicion digital avanzada del texto original de El bastardo
Mudarra y de sus dos traducciones ha representado un viaje a lo largo del cual me he
adiestrado en el manejo de una aplicacion informatica verdaderamente compleja que
utiliza el programa FileMaker Pro sobre un servidor remoto, he seguido las normas de
edicion y las directrices del grupo de investigacion ARTELOPE, me he familiarizado
con la metodologia de trabajo: conceptos operativos a manejar, contenidos a
clasificar, procedimientos a seguir, he aprendido a trabajar con los instrumentos
tecnoldgicos del equipo: las bases de datos FileMaker Pro, el lenguaje XML, y el
protocolo de marcacion textual TEI (Text Enconding Initiative). Antes de pasar a la
incorporacion de las obras en la base de datos y a su edicion dentro de EMOTHE
premarqué los textos utilizando unas marcas especifias, premarcacion que presentaré
en los epigrafes 3.2., 3.3. y 3.4. De esta forma, cada uno de los textos teatrales, en sus
diferentes versiones e idiomas, sera marcado utilizando este lenguaje estandar
internacional que permite que posteriormente se puedan llevar a cabo busquedas y un
analisis textual electronico, puesto que dota al texto de un significado comprensible
por el ordenador.

También como parte de mi beca de investigacion disfruté de una estancia
investigadora breve en el extranjero, que realicé en el Merton College, en la Facultad
de Lenguas Medievales y Modernas de la Universidad de Oxford bajo la tutela del Dr.
Jonathan Thacker, que codirige el proyecto OUT OF THE WINGS. EIl profesor
Thacker superviso los comienzos de mi trabajo de traduccion del espafiol al inglés de
la obra El bastardo Mudarra y me brindd la oportunidad de participar en unos
seminarios de traduccion donde aprendi nuevas estrategias de traduccion. La estancia
en la Universidad de Oxford me permiti6 el acceso a la prestigiosa biblioteca
Bodleian; en concreto, a sus amplios fondos sobre la literatura espafiola e inglesa. Por
lo que respecta a las referencias bibliograficas, seguiré el sistema de referencias de
Harvard.

El disfrute de la beca FPI me ha permitido una dedicacién a la investigacion
en mi tema que desde luego no habria sido posible sin ella, gracias a la participacion
en proyectos de investigacion adscritos a mi campo de andlisis, el teatro clasico
europeo Y, particularmente, el teatro barroco espafol, y me ha facilitado el acceso a
una serie de recursos (bibliotecas, bases de datos, la estancia en el extranjero, etc.) sin
los cuales esta investigacion habria sido mucho mas precaria. Asimismo, en el marco

de la investigacion de esta tesis, he asistido a diversas jornadas y conferencias
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centradas en algunas de las cuestiones en torno a las que gira mi tesis y he participado
como miembro del comité organizador en algunos congresos.

La participacién en el grupo de investigacion ARTELOPE me ha permitido
conocer de primera mano los métodos de trabajo en equipo en el seno de un grupo de
investigacion, lo cual ha constituido un adiestramiento de primer orden en mi
evolucion como investigadora y ha ampliado mis horizontes hacia el campo de la

dramaturgia aurea.
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0.1. PRESENTATION OF THE SUBJECT, MOTIVATIONS AND
STRUCTURE OF THE THESIS

The fundamental objective of this PhD thesis is the translation | carried out
into English of El bastardo Mudarra by Lope de Vega, a theatrical play written in
1612, and its insertion in the EMOTHE database together with my own edition of the
original play, annotated and of instrumental nature, and the historical French
translation by Eugéne Baret, published in 1869, edited in parallel. The EMOTHE
database was created by the ARTELOPE research group, of which I am part, led by
Dr. Joan Oleza Simd, one of my two thesis supervisors, at the University of Valencia,
and consists of the hipertextual and hipermedia online digital edition of classical texts
of 16th and 17th century European theatre in a multilingual version, which uses four
basic languages: Spanish, English, French and Italian, corresponding to the four basic
dramaturgies of the European Renaissance and Baroque. In the actual edition, the
plays must be hyperlinked, which means editing in parallel the original plays with
their different translations, adaptations or rewrites in the different languages, so that
one can switch from one version to another, and navigate between the different
versions, the different languages, the different centuries and the different stage
practices within the European culture. The EMOTHE collection aims to contemplate
the European classical theatre from an overall perspective, starting from independent
dramaturgies, studied until now as national. Once the digital edition is carried out in
parallel, the texts are then published online, inside the ARTELOPE Library
(EMOTHE Collection) and they can be consulted at the following link:
http://emothe.uv.es/biblioteca/index.php.

In order to create a multilingual digital edition in parallel, 1 searched the
translations of El bastardo Mudarra into the four languages of the EMOTHE
collection. In Italian | found only one adaptation, Il Tradimento della Moglie
Impudica, o’ sia I’ingiusta morte de’ sette infanti dell” Ara, opera tragicomica
riordinata, e vestita dal sig. Angelo Vandani (Bologna, Gioseffo Longhi, 1683),
which contained so many structural differences, that it could not be presented in a
parallel visualization. In French | did find a translation, that of Eugéne Baret,
published in 1869, a literal translation that respects the integrity of the structure of the
play, except for some omitted passages, and that | could link digitally to the other
texts and edit, both individually, and in parallel inside the EMOTHE collection. In
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English I found only the reference to what appears to be a translation of El bastardo
Mudarra, presented as a doctoral thesis at the University of South Carolina by
Jeanelle Shivar Williams, under the title The bastard Mudarra: an English
translation, in 1976, but we could not have access to this thesis due to property rights.

Given the impossibility of obtaining the English translation 1 have just
mentioned, and given my training (double degree: English Philology - Hispanic
Philology), | decided to face the greatest challenge for me as a translator to that
moment: to translate the play myself, a play written in early 17th century Spanish.
This implies a double difficulty: on the one hand, the comprehension of the lexical
and morphological differences with regard to present-day Spanish, which may hinder
the reading even for a native, let alone for a foreign-speaking person, such as myself,
and the problems of equivalence between the two languages that sometimes make
impossible the exact translation of certain constructions because on more than one
occasion, for certain elements, there is simply no equivalent in the target language,
and on the other hand, inherent translation problems which intensify due to the
specific traits of the dramatic genre.

I had the opportunity to carry out my thesis with the help of an FPI research
scholarship granted by the Ministry of Science and Innovation. This scholarship was
linked to the ARTELOPE Database, plots and texts of the Spanish classical theatre
project (FFI12009-12730), which was part, in its turn, of the CONSOLIDER TC/12
Spanish Classical Theatrical Heritage. Texts and research tools macroproject (CSD
2009-00033), elite programme of the Spanish National Research Plan, led by Dr. Joan
Oleza, at the University of Valencia, and available at the website http://tc12.uv.es.

The ARTELOPE project, in which we collaborate researchers from different
European, North American, Latin American and Spanish universities, has received
throughout its history the sponsorship of the National R+D+i plan. During the first
two of the four years of my FPI research scholarship, | attended the different subjects
of the Official Master’s Degree in Hispanic Studies: Applications and Research at the
University of Valencia, which helped me establish the foundations of this work, and
in the remaining two years of the scholarship, | began the long research journey that
led to the writing of this doctoral thesis.

The EMOTHE database represents one of the main lines of research of the
ARTELOPE project and aims at the construction of a European classical theatre

canon capable of playing a relevant role in the processes of building the European
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identity and in the constitution of a network of canonical references in the global
society. Each play included in the collection must be accompanied by the data
required by the database, in addition to several versions: the original text and one or,
if possible, the three translations into the other basic languages of the collection. The
database is an extremely capable container that allows to extend its content to several
old texts in original version and to posterior rewrites and adaptations, apart from the
already mentioned translations.

The parallel digital edition allows to connect the passages of the different texts
in different languages of the same play and the navigation between the original text of
a play and its translations serves as a tool in the study of the play in its different ages
and contexts.

The present study is divided into three large, well differentiated, but
intertwined sections, intersecting each other, the first being the basis of the second,
and the first two building the research instruments for the third:

1. The First part contains the annotated edition of El bastardo Mudarra by
Lope de Vega, preceded by a presentation of the textual tradition, the contrasted
testimonies, the editing criteria, the metric forms used in the play and the plot. | have
done a scholarly or annotated edition, of eminently instrumental value, in order to
provide an authoritative text of the play that makes possible the contrast with the
translations into English and French, following the EMOTHE model of parallel
multilingual digital edition.

In order to elaborate my own annotated edition of El bastardo Mudarra | have
taken as base text the one published in Parte XXIV of Lope de Vega’s Comedies
(1641). The selection of Parte XXIV is motivated by the specific interest of this
testimony, being the first of the Partes of plays written by Lope that is published
without the direct intervention of the poet’s family circles. However, the closeness in
time of this Parte XXIV (1641) with regard to the previous ones, in which Lope’s
intervention is certain (Partes XXI and XXII, both of 1635, and La Vega del Parnaso,
of 1637), or probable (the case of Parte XXIII, of 1638, about which La Barrera
already suggested that Lope has left prepared for printing [1860/1968: 448]), made it
exceptionally interesting to see whether or not the poet’s intervention in the selection
of the texts, in their fidelity to our play’s autograph manuscript, or in the corrections
made could be detected. All the more so when Pedro Verges, the printer of this Parte

XXIV had already printed Parte XXII, in 1635, in which Lope’s intervention is certain,
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and he had classified it as Parte XXII Perfecta, as opposed to Parte XXII of the
Different authors collection, printed by himself in Zaragoza in 1630, at a time when
Lope does not publish his comedies in Madrid, but a number of printers do, taking
advantage of that silence, in Zaragoza, Huesca or Seville. Our Parte XXIV was also
classified as “Perfecta” by Pedro Verges, to try to ensure the continuity of the series
of “authentic” Partes by Lope, and so did his widow when she published in 1647 the
Parte XXV perfecta y verdadera.

In accordance with the English translation made for reading (and not for its
stage representation), this thesis presents an edition of the first text of El bastardo
Mudarra that was offered to a reader audience through Pedro Verges’s printed text.

My edition of Parte XXIV corrects the misprints of Pedro Verges’s text of the
year 1641, completes gaps in this printed testimony with regard to the autograph
manuscript, and modernizes the spelling and the punctuation according to the criteria
that the ARTELOPE research group applies to the texts of Spanish theatrical plays in
the EMOTHE collection.

For the critical apparatus, | have compared the two ancient testimonies, also
contrasting them two with Delmiro Antas’s modern edition. | have incorporated more
than 200 variants into the EMOTHE database as notes of variants. It is noteworthy
here the diverse and complex system of notes used in the digital edition inside the
EMOTHE database: notes of the author, notes of the editor, notes of the translator,
notes of variants or critical apparatus, tags of costumes, of stage props, of toponyms
of the action or of toponyms alluded to, of scenic place, of gesture and movement, of
Latinisms, etc. In the literary notes (editor notes), | clarify the references that may
present difficulties to a 21st century reader. The annotation | provide is intended to
explain those obscure references that may cloud the understanding of the message by
a contemporary reader.

2. The Second part, that, it could be said, constitutes the nucleus of this
thesis, will consist of two chapters dedicated to the translation of the play El bastardo
Mudarra by Lope de Vega into contemporary English. In the first chapter I will
address the problems that arose during the arduous process of translating into English
the annotated edition of El bastardo Mudarra, which | propose in the first section.
While this first chapter of the Second part of the thesis has been designed as an
integral and essential part of a global analysis of the translation I have carried out, the

second chapter of this second section presents the translation itself.
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In his book After Babel: Aspects of Language and Translation, George Steiner
defines the translation as “the interpretation of the verbal signs from one language
throughout the verbal signs of another one”. It is “the superior case of the process of
communication and reception in any act of speaking” (Steiner, 1998: 35).
Nonetheless, the author warns, “Not everything can be translated. Theology and
gnosis posit an upper limit. There are mysteries that can only be transcribed, which
would be sacrilegious and radically inaccurate to transpose or paraphrase. In such
cases it is best to observe the incomprehensible” (1998: 262). Steiner considers that
the translation process is a problem of conscience and humbly admits the limits of
translatability.

In his turn, Valentin Garcia Yebra adopts in his Teoria y préactica de la
traduccion (1989) the concise and somewhat brief definition of the translation offered
by Taber and Nida on page 11 of their book La traduction: théorie et méthode (1971):
“Translating consists of reproducing in the receptor language the closest natural
equivalent of the source language message, first in terms of meaning and secondly in
terms of style.” However, nothing is as simple as it seems. The complexity of the
translation process and the difficulty of the task of translating go beyond what this
definition, which turns out to be precise but too general, can encompass. The
translation implies a rigorous reflection on the part of the translator. The translator
should reach as close as possible to the overall comprehension of the play, but Yebra
states that this goal is impossible to achieve because, for this to happen, the translator
“would have to identify himself with the author just as he was and felt in the very
moment of producing the text” (Yebra, 1989: 31).

Certainly, translation is a complex task involving special preparation, skill,
knowledge and intuition. Aware of the evolution of the concepts and of the critical
approaches of the texts translated from Antiquity to the present day, the translator is
in a position to choose the most favourable interpretation strategy for his task. The
present work offers an integrative vision in which the practical aspects, although
taking precedence over the theoretical ones, always arise as an application of these.

3. The Third part of this thesis will explain the parallel, multilingual,
hypermedia and hypertextual digital editing process of the play El bastardo Mudarra,
inside the EMOTHE database, and exemplifies each of the steps of this process
through screenshots taken from said database. The advanced digital editing platform

inside the EMOTHE database contains sections such as Title, author, language
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management, Testimonies, Modern editions, Dating, Ancient representations,
Historical time, Action places, Documentation, Selected bibliography, TEI-XML
Metadata, Paratexts, Text of the play and Text Settings.

This section consists of the application of a digital editing tool inside a
database created by the ARTELOPE project, to the edition of the original text and its
two translations into English and French of El bastardo Mudarra. This third part of
the thesis attempts to be an aid manual or guide for the researchers who contribute to
the EMOTHE collection, in which Baret’s translation is also included. Given the
essentially technical nature of this work, in my exposition | will explain the process of
application of this tool step by step.

I will now enumerate the different stages of the process of multilingual digital
edition of the theatre play El bastardo Mudarra. | will describe these stages in more
detail in the third part of this thesis, where | will approach this process more
extensively, both theoretically and practically, by inserting screenshots with examples
taken from the EMOTHE database.

a) First phase: The selection, localization and comparison of the conserved
testimonies of the play El bastardo Mudarra.

b) Second phase: The digitization of the selected texts, in our case my own
annotated edition of the original text of El bastardo Mudarra, the translation | have
carried out of this play into English and the French translation by Eugene Baret,
which has been typed to Word, given the fact that | did not have a digital version. |
received a digitized text in French and | corrected it letter by letter, comparing it with
the text published in photo format on the Gallica website.

¢) Third phase: The pre-tagging of the texts in electronic format, prior to their
incorporation into the database, with a special tagging system.

d) Fourth phase: The incorporation of the pre-marked texts into the EMOTHE
database.

e) Fifth phase: The digital edition of the texts, completing the different
sections of EMOTHE.

f) Sixth phase: The insertion of the critical apparatus (notes of variants of the
text) and the literary notes (notes of the editor) into the database.

g) Seventh phase: The digital edition of the original text of El bastardo

Mudarra and its two translations into English and French, respectively, built in

parallel. This entails establishing the segment-by-segment correlation between the
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original play and its two translations, in order to edit the involved texts in parallel and,
consequently, to navigate between them.

The EMOTHE digital collection contains two types of editions: standard
editions and advanced, more complex and elaborate editions. In the standard edition,
which can be already seen in most of the texts published on the web, we, the
researchers in the ARTELOPE group, edit the text, together with its edition data, the
composition and measurement format (in prose, in verse or in verse and prose), the
cast and the paratexts, and we use specific tags to indicate the structure (in acts, in
scenes), the stage directions, the asides, the characters’ interventions, the meter and
the strophic structure, or the number of lines/verses, adding a very limited number of
notes, all of which allows us to later automatically set some statistics that accompany
the edition, as can be seen on the web. We finalize the edition of the text composing it
in parallel with its translations into other languages or their adaptations, if there are
any. The second type of edition (the advanced edition), much more complex, apart
from presenting the characteristics of a standard edition, also contains different series
of annotations (of the author, of the editor, of the translator), notes of variants or
critical apparatus, and the different tags | have already indicated. The digital
annotated edition of the play El bastardo Mudarra that | propose in this thesis is
inscribed in this second type of edition. It is an advanced multilingual digital edition
and the final result can be visualized individually (the three versions of the play
separately), as well as in parallel, on the web of the EMOTHE collection,

http://emothe.uv.es/biblioteca/index.php, by clicking the Acceso a las ediciones

button and searching the play either alphabetically or through the Busqueda tab,
typing the title or part of the title of the play.

I must highlight the fact that | have counted in this third part of my thesis on
the constant collaboration of Carlos Mufioz Pons, the computer administrator of the
EMOTHE database, to which I am deeply grateful because he has always solved
almost instantaneously the technical problems inherent to this type of work, which
would have otherwise impeded the progress of this research. Without his help, the
final result to which I referred in the previous paragraph would not have existed, the
parallel multilingual hypermedia edition of the play El bastardo Mudarra would have
been an unattainable task.

Finally, in the last section of this thesis | will summarize the main conclusions

that have emerged throughout its writing.
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0.2. OBJECTIVES

One of the main aims of this doctoral thesis has been, since the beginning, to
offer a translation of El bastardo Mudarra that diffuses Lope de Vega’s Golden Age
theatre by making it available to an English-speaking public, and on which a future
staging in a British, American or other English-speaking countries theatre could be
based. In order to achieve this objective, it is necessary to analyse the difficulties
involved in translating a Spanish theatre play from the Golden Age into present-day
English — from verse to prose —, and to present the solutions | have provided
throughout this intricate process, in the most relevant cases. Therefore, 1 will use in
my investigation the analysis of the operations of transferring the meaning of a word
or set of words from 17th century Spanish to contemporary English, bearing in mind
that the system of form and meaning in language A may be similar to that in B
language, but never identical.

This is a modern translation, of an investigative nature, intended for academic
purposes and addressed to an average reader, and not to an audience. Nevertheless, a
translation of a theatre play cannot be done without contemplating the possible
staging of that play, even if this is not its immediate purpose. Hence, this study could
help English-speaking directors interested in adapting this play in order to stage it, to
better understand the text, the archaisms or cultural references. In any case, and due to
the fact that my translation falls within mainly academic spheres and does not have
the primary purpose of being performed on stage, and given that it is addressed to the
readers, not to the spectators, the fidelity to the original text takes precedence over a
simplification that would facilitate an easy understanding of it, but that is not the
objective of the present work.

A second objective that I intend to achieve in this study is to describe in detail
the process of advanced digital edition inside the EMOTHE database, through the
FileMaker Pro software, and the way in which I linked digitally, in parallel, my own
annotated edition of the original text of El bastardo Mudarra, the translation | carried
out of this play in English (The bastard Mudarra) and Eugéne Baret’s French
translation, published in the year 1869 (Mudarra le batard). The description of the
application of this digital edition computer tool, which will be illustrated with graphic

examples captured from the database during the work process, could serve as a
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tutorial for young researchers or for philologists interested in building texts digitally

and in training in the use of these new research instruments.

0.3. METHODOLOGY

The work inside the EMOTHE digital collection has allowed me to familiarize
myself with the tools of digital editing and database management, aspects that open
an important perspective in a panorama such as the present one in which the so-called
Digital Humanities are increasingly booming.

Under the guidance of my two thesis supervisors, | consulted, for the
elaboration of this work, treatises on translation theory, online platforms, books on
Golden Age theatre, scientific databases, encyclopaedias, and a diversity of web
pages. The translator’s mission is not easy. | have tried to overcome the linguistic,
temporal and geographic obstacles and to dispel the diachronic discrepancies by using
current and historical dictionaries, dictionaries of synonyms, etymological
dictionaries, specific glossaries, manuals and ancient and modern spelling and
punctuation guides. Dictionaries, both ancient and modern, have become my best
allies throughout this process, especially those of synonyms, which allowed me to
analyse the synonymic series of a certain word in order to choose the right term
among the multiple available possibilities.

The elaboration of the advanced digital edition of the original text of El
bastardo Mudarra and of its two translations has represented a journey during which |
have gained new skills in the management of a truly complex computer application
that uses the FileMaker Pro software on a remote server, | have followed the editing
norms and guidelines of the ARTELOPE research group, | have familiarized myself
with the work methodology: operational concepts to be managed, contents to be
classified, procedures to be followed, | have learned to work with the team’s
technological instruments: FileMaker Pro databases, XML language, and TEI (Text
Enconding Initiative) textual tagging protocol (TEIl). Before proceeding to the
incorporation of the plays into the database and to their edition inside EMOTHE, |
pre-tagged the texts using specific tags, pre-tagging that I will present in sections 3.2.,
3.3. and 3.4. In this way, each of the theatrical texts, in its different versions and

languages, will be tagged using this international standard language that facilitates
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posterior searches and an electronic textual analysis, since gives the text a meaning
the computer can decode.

Also as part of my research scholarship | enjoyed a short research stay abroad,
at Merton College, inside the Faculty of Medieval and Modern Languages, at the
University of Oxford, under the tutelage of Dr. Jonathan Thacker, who codirects the
OUT OF THE WINGS projects. Professor Thacker supervised the beginnings of my
translation work from Spanish into English of the play El bastardo Mudarra and gave
me the opportunity to participate in some translation seminars where | learned new
translation strategies. The stay at Oxford University allowed me access to the
prestigious Bodleian library; particularly, to its ample funds on Spanish and English
literature. As far as bibliographic references are concerned, I will follow the Harvard
reference system.

My FPI scholarship facilitated a type of dedication to the research on my
subject which would definitely not have been possible without it, due to the
participation in research projects related to my field of analysis, European classical
theatre and, in particular, Spanish baroque theatre, and it has given me access to a
number of resources (libraries, databases, my stay abroad, etc.) without which this
research would have been much more precarious. In addition, within the research
framework of this thesis, | attended various seminars and lectures focused on some of
the issues around which my thesis revolves and | have participated as a member of the
organizing committee in several congresses.

The participation in the ARTELOPE research group has allowed me to
discover first-hand the methods of teamwork within a research group, which meant a
first-order training in my growth as a researcher, and has expanded my horizons

towards the field of Golden Age dramaturgy.
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1.1. LATRADICION TEXTUAL

Testimonios textuales de la obra El bastardo Mudarra

MANUSCRITOS IMPRESOS

Autdgrafo: EI bastardo Mudarra, | Veinticuatro parte perfeta de las
tragicomedia, 1612, Real Academia | comedias del Fénix de Espafia Frey
Espafiola [Ms. 390]. Lope Félix de Vega Carpio, 1641, en
Zaragoza por Pedro Verges.

Sigla utilizada en mi edicién: Aut.
Sigla utilizada en mi edicion: PXXIV.

Apdgrafo de Ignacio de Galvez, 1762, Ejemplares (Profeti 1988: 206):

incluido en Comedias de Lope de Vega, | Bihjoteca Nacional [R-25006]; [R-24979;
tomo cuarto, entre los folios 243r y 304r, ex-libris Gayangos]; [R-25613]; [R-

Biblioteca Nacional [MS/22424] 10075]; [R-23481; ex-libris La Barrera];

[R-14117; falta f. 62]; [R-13875; ex-libris

Copia manuscrita, con letra del siglo | Duran]; [U-10578]; [R-15006].
X1X, Biblioteca Nacional | Biblioteca Municipal [L-33]. Toledo
[MSS/14612/31] [Sala 1, n. 1745]. Valencia [A-104/123;

proveniente de la biblioteca del Marqués
Perellés de dos Aguas]. Inst. del Teatro
[56583-594]. Paris [Yg. 295]. [8.° Yg.
1308 (98-99), solo ff. 192-237]. Arsenal
[4.° BL.40977]. Mazarine [11070.U].
Versailles [Morel Fatio D-601]. British
Museum  [1072.1.3-20]; [11726.1.7];
[1072.k.6; portada espurea “En Madrid,
por la viuda de A. Martin, 1667”’]. Boston
[D.148.3]; Pennsylvania. Berlin [Xk-
3154]. Bonn [Fd. 400/115; incompleto].
Gottinga [Poet. dram. 11.424]. Dresde
[Lit. hisp. 65.h]. Vienna [+38.H.2(24)].
Friburgo [E-1251-ap]. Monaco [4.° P.O.
hisp. 68]. Vaticana [Barberini
KKK.V.30]. Parma [CC.* V.28032, vol.

V],
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La tradicion textual de la tragicomedia El bastardo Mudarra se sustenta en
dos testimonios del siglo XVII: el manuscrito autografo de Lope de Vega que se
custodia en la biblioteca de la Real Academia Espafiola bajo la signatura Ms. 390, y al
que me referiré con la sigla Aut.;* y la edicién incluida en la Parte XXIV de las
comedias de Lope de Vega, impresa por Pedro Verges en 1641, y a la que le he
asignado la sigla PXXIV.? Los textos posteriores al siglo XVI1 constituyen copias que
no aportan elementos significativos para la historia primigenia del texto: el apdgrafo
de Ignacio de Gélvez (1762), muy fiel al autografo, como todas sus copias, ademas de
una copia manuscrita con letra del siglo XIX, y las ediciones modernas, empezando
por la de Menéndez Pelayo en 1897, que se detallan mas adelante.

Con respecto al autografo, se trata de un manuscrito con pocos problemas
textuales, firmado por Lope en tres lugares (Presotto, 2000: 93-98), fechado el 27 de
abril de 1612, y que presenta caracteristicas que permiten suponer que lo utilizé una
compariia teatral con vistas a la representacion. Algunos de los nombres en los
elencos de cada acto van acompafados de cruces. Se observan nombres de actores en
el elenco del primer acto que pertenecen muy probablemente a la compafiia de Ortiz,
como sefiala Presotto (2000: 97, que remite a Restori, 1902: 503-504). EI manuscrito
contiene licencias para su representacion fechadas el 17 de mayo de este afio en
Madrid, el 29 de enero de 1613 en Zaragoza, el 13 de mayo de 1616 en Antequera, y
el 12 de junio de 1617. También muestra numerosos pasajes “enjaulados”, a menudo
con anotaciones al margen de “si” y “no”, que suman un total de 271 versos (segun el
cémputo de Presotto, 2000: 97). Llama la atencion que en el segundo acto hay
paginas enteras atajadas.

El autégrafo presenta palabras y versos tachados y adiciones al margen y
sobre la linea, la mayoria de las cuales son de la mano de Lope (muchos de ellos con
aspecto de cambios currente calamo), pero hay intervenciones de otras manos y con

otra tinta (Presotto, 2000: 97-98). Entre las intervenciones de mano ajena a la de Lope

1 He utilizado el facsimil preparado por Zamora Vicente y publicado por el Excmo. Ayuntamiento de
Malaga (1991) y también he consultado la digitalizacion, disponible en la Biblioteca Digital Hispanica
http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000188260&page=1, del facsimil fotolitografico de 1864
(signatura RES/39).

“He consultado el ejemplar de la Biblioteca Histérica de la Universitat de Valéncia y la digitalizacion
del ejemplar de la Biblioteca Nacional, correspondiente con la signatura R/13875, que esta institucién
ha puesto a disposicion del publico en su coleccién Biblioteca Digital Hispanica en el enlace
http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?pid=d-1674784.
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se observan indicaciones al margen a modo de acotaciones e indicaciones de

personajes (por ej. “Lanbra” en f. 6r, “Cante” f. 54v, “una” y “otra” en f .43v),

algunos nombres de actores afiadidos ( por ej. “Jusepe” en f. 9r),

y un cambio de designacion de personaje (ff. 31r -31v).
Al final de la obra, una mano distinta a la de Lope corrige el verso “y que le ha

de quemar su casa dijo”, tachando ligeramente “le” y “su casa dijo”, afiadiendo sobre
la linea “a dofia alambra dijo”, modificando “quemar” a “quemado”, pero olvidando
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tachar la preposicion “de”, dando lugar a la frase erronea “y que ha de quemado a
dofia alambra dijo (f. 54r / v. 3019).
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Esta correccion por una mano ajena a Lope esta relacionada con la adicion, en
una mano distinta a la del Fénix y segun Menéndez Pidal la misma mano ajena (1951:
137), de un pasaje de 24 versos, colocado al final del manuscrito, después de las
licencias, en f. 68r, que remite a la indicacién “0jo” incluida en el margen izquierdo

de f. 64v (v. 2992) antes de la acotacion afiadida “quema la casa”.
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El pasaje, que continda la versificacion en romance -aa, corresponde a un
momento crucial de la obra. En los primeros versos, Zayde y Lope contintan la
descripcion del duelo entre Ruy Velazquez y Mudarra, concretando como este da
muerte al primero. Después Mudarra interviene confirmando la muerte de su
antagonista y amenazando a dofia Lambra, quien ordena a los suyos matar a Mudarra.
Segun la disposicion que se observa en el autografo de la llamada “0jo” seguido de la
acotacion “quema la casa”, tras estos versos afiadidos se escenificaria el incendio,
incidente que aparece en las cronicas de la leyenda, como advierte Menéndez Pelayo

(1897: CCXXX). El hecho de que el publico presencie la quema de la casa puede
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relacionarse con la correccion del tiempo verbal del verso 3019, antes descrito, al
pretérifo perfecto, “ha quemado”. Es probable que estos cambios en el didlogo y en la
accion los realizara un autor de comedias, conocedor de la leyenda, que perseguiria
aumentar la espectacularidad de este momento de la obra.

De Lope, sin embargo, es la adicion de los versos “en esta pena dudosa / tienen
mis 0jos un bien”, colocados al margen junto a una acotacion (f. 47r / v. 2555), y que
casi repiten los versos “Aunque en pena tan dudosa / tienen mis 0jos un bien” (vv.
2293-2294). En este mismo verso 2555 aparecen ligeramente tachados los dos
“primo”, sustituidos por “tio”, en consonacia con el cambio en v. 2553 en el que
“prima” se tacha y “sobrina” esta escrito encima.
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Con respecto al testimonio impreso, El bastardo Mudarra es la cuarta de las
doce obras incluidas en la Veinticuatro parte perfeta de las comedias del Fénix de
Espafia Frey Lope Félix de Vega Carpio, del habito de San Juan, Familiar del Santo
Oficio de la Inquisicién, Procurador Fiscal de la Camara Apostolica. Sacadas de sus
verdaderos originales, no adulteradas como las que hasta aqui han salido. A Don
Bernardo de Velasco y Rojas, Secretario del Secreto del Santo Oficio de la
Inquisicion del Reino de Aragdn, edicidn en cuarto publicada en Zaragoza, por Pedro
Verges, en 1641. La obra que nos ocupa se encuentra entre los folios 63r y 89r.

Se trata de la primera de las Partes postumas de Lope que no fue preparada
por el propio autor o personas de su entorno, como habia sucedido con las partes XXI,
cuyo privilegio fue solicitado por el Fénix en mayo de 1635, aunque se edit6 después

de su muerte el siguiente mes de septiembre, con una dedicatoria firmada por su hija

® La Barrera indica sobre este tomo péstumo que “asi este como el XXII, que salié a muy poco, si no
junto con él estaban acabandose de imprimir cuando muri6 Lope” (1860/1968: 447).
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Feliciana®; con la Parte XXII perfecta, editada por Pedro Verges en 1635, y preparada
por Lope de Vega®; con La Vega del Parnaso y con la Parte XXIII, presentadas ante
el Consejo por su yerno Luis de Usategui, esposo de Feliciana, en noviembre de 1635
y julio de 1636, respectivamente. Esa Parte XXIV tenia ademas un especial interés por
la intervencion del impresor Pedro Verges en la obra de Lope de Vega. Pedro Verges
empezo a relacionarse con el teatro de Lope durante los afios de su silencio editorial,
entre 1625 y 1635. Es entonces cuando imprime en su imprenta de Zaragoza, y en
1630, una Parte Veynte y dos de las comedias del Fénix de Espafia Lope de Vega
Carpio, a costa del mercader de libros Jusepe Guinovart, con la mas que probable
intencion de situarse en la secuencia de las Partes publicadas de Lope e interrumpidas
en 1625 con la Parte XX, como supuso la Barrera y ha ratificado Maria Grazia Profeti
(1988: 5-8). Ademas, imprimié una Parte XXV, considerada extravagante, en
Zaragoza, en 1631 (Profeti, 1988: 208-209). Pero cuando la serie de las Partes de
Lope se reanuda con las que habia dejado preparadas Lope, la XXI, la XXII, y
probablemente la XXIIl, ademas de La Vega del Parnaso, Pedro Verges se asocia a
esa operacion dirigida por la hija de Lope y su yerno, Luis de Usategui, y pasa a
costear como editor la publicacion de la Parte XXII, impresa por la viuda de J.
Gonzalez, en Madrid, en 1635, a la que califica como Perfecta por contraposicion a la
impresa por él mismo cinco afios antes. A partir de ese momento Pedro Verges pasa a
jugar un papel determinante en la impresion de los Gltimos volimenes de la coleccion
de Partes de Lope de Vega. Es asi como imprime la Parte XXIV en Zaragoza en 1641,
y la Parte XXV, la ultima de la serie, en Zaragoza, en 1647, ahora por mediacion de su
viuda. A ambas Partes las califica de perfectas (la Parte XXV de perfecta y
verdadera) en un intento de asegurarse la legitimidad de sus impresiones frente a las
de otros impresores que estaban publicando fuera de coleccion obras de Lope y de
otros autores.

Las licencias del volumen le fueron otorgadas directamente al editor

zaragozano (sin intervencion directa de los descendientes del autor, todavia vivos),

* La dedicatoria de Feliciana comienza indicando que “estas doce comedias... escribié y fi6 a la
estampa frey Lope Félix de Vega.” En el prélogo, Ortiz de Villena se dirige “a los aficionados” de
Lope, e indica que “a persuasién suya le di estas doce comedias, sacadas de sus originales y borradores,
para darlas a la estampa: él quiso que este libro fuese la Veinte y una parte verdadera de sus
comedias.”

® En la dedicatoria, Luis de Usategui, yerno de Lope, anuncia que “sale en publico el Gltimo fruto que
dio viviendo la fecundidad del mayor ingenio...”; y como indica la Barrera, “estos preliminares
demuestran evidentemente que el tomo ya estaba en su mayor parte impreso al tiempo de morir el
autor” (la Barrera, 1860/1968: 447).
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como se indica en la censura y privilegio, y como lo dice el propio Verges en la
dedicatoria a Bernardo de Velasco y Rojas, secretario de la Inquisicion en Aragon:
“Estas doce comedias, que hacen la Parte veinticuatro... se han impreso a mi costa”.
Verges publicd ademas las Fiestas del Santisimo Sacramento, 1644, donde al menos
algunas piezas de teatro menor se sabe que son ajenas al Féenix. No podemos saber si
el librero pudo recibir los textos de la propia familia del autor, o si las reunio por si
mismo. En todo caso, este dato aislado no califica la labor editorial de Verges.

En la Parte XXIV, segun datos obtenidos de la base de datos ARTELOPE
(Base de datos y argumentos del teatro de Lope de Vega, www.artelope.uv.es), se
observa que, por una parte, hay textos de autoria segura como la obra que nos ocupa,
El caballero de Olmedo, Los Ramirez de Arellano y San Nicolés de Tolentino; frente
a seis de autoria dudosa o probable: Guardar y guardarse, La hermosa fea, La ilustre
fregona, El nacimiento de Cristo, Los peligros de la ausencia, y Servir a buenos.
Ademas, tenemos el caso de Don Gonzalo de Cdrdoba, de autoria segura pero
publicada anteriormente ya en La Vega del Parnaso; y especialmente el de Barlaan y
Josafat, que se trata de una refundicion del texto de Lope. De esta breve revision, y
también de lo poco conocido de las otras colecciones de Lope editadas por Verges, se
puede concluir que con frecuencia trabajé con testimonios poco fiables, tanto en el
aspecto de la autoria como en el de su valor textual, pero que ocasionalmente tuvo la
fortuna de recoger y rescatar obras auténticas, como El caballero de Olmedo, y textos
de muy buena calidad, como El bastardo Mudarra.

Con respecto a ejemplares conservados de esta Veinticuatro Parte, Profeti
detalla 33 ejemplares localizados en diversas bibliotecas nacionales, universitarias y
de otras instituciones (1988: 206). Antas afirma que ha cotejado tres ejemplares
(1992: 69), entre los cuéles no ha encontrado variantes, a excepcion del verso 775 (f.
69r), en el que se lee “castigo dignos” (como en el autografo) frente a “castigos

dignos™®

. He de reconocer que para mi estudio de la tradicién textual deberia haber
realizado la labor de *colacionar todos los ejemplares conocidos de una misma

edicion” (Blecua 1983: 174), en nuestro caso, los distintos ejemplares conservados de

® Leen “castigo dignos” el ejemplar de la Universitat de Valéncia y todos los ejemplares conservados
en la Biblioteca Nacional excepto el que tiene la signatura R/14117. No he podido consultar los dos
ejemplares del Institut del Teatre en Barcelona. El catalogo trobes.uv.es de la Universitat de Valéncia
parece indicar que hay tres ejemplares, pero en realidad los libros con signatura T/106(09) y T/103(07)
son colecciones miscelaneas que encuadernan obras extraidas de ediciones diversas. De la coleccion
que nos ocupa, PXXIV, solo se encuentran Don Gonzalo de Cordoba en T/106(09) y San Nicolas de
Tolentino en T/103(07).
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PXXIV, para localizar posibles variantes entre ellos fruto del proceso de impresion
con tipos moviles de aquella época. Sin embargo, no he realizado este cotejo
exhaustivo de todos los ejemplares (solo con el ejemplar de la Universitat de Valéncia
contrastado con el ejemplar digitalizado para la Biblioteca Digital Hispanica, y con
algunas calas) porque, por una parte, el nucleo principal de mi tesis doctoral ha sido el
trabajo de traduccion al inglés de El bastardo Mudarra, y por otra parte, la
informacion suministrada por Delmiro de Antas de haber encontrado solo una
variante al comparar tres ejemplares invitaba a no invertir tiempo en esta tarea.

El analisis del texto de PXXIV y de sus variantes con respecto al autdgrafo
(que detallaré mas adelante) me lleva a concluir que se trata de un texto muy cercano
al manuscrito firmado por Lope. El hecho de que el autégrafo no tenga marcas de
impresor concede mayor probabilidad a que este no fue utilizado en la preparacion de
PXXIV.” Al final de este apartado se incluyen unas tablas con el conjunto de la
informacion sobre las variantes para facilitar su consulta y analisis.

PXXIV introduce algunos errores habituales en el proceso de copia: pérdidas
de palabras (v. 1240), adiciones de palabras (vv. 289, 1144, 2551, 2979), adiciones,
modificaciones o supresiones de letras que alteran el sentido (vv. 58, 828, 1007, 2083,
2292, 2350, 2477, 2520) y otros cambios de mayor entidad (vv. 821, 1532, 2567,
3019). Este ultimo caso, v. 3019, reviste especial interés. Como he descrito antes, la
redaccion de Lope en el autdgrafo lee “y que le ha de quemar su casa dixo” (f. 54r),
una mano ajena (segun Menéndez Pidal, la misma que afiade la interpolacion de 24
versos al final del manuscrito [p. 137]) corrige el verso aunque dejandolo incorrecto,
“y que ha de quemado a dofia alambra dijo”; y PXXIV lee “y que ha de quemar a
Dofia Alambra dixo”. Si el cajista de la Parte tenia en frente el autografo, podria
inferirse que realizd una ultracorreccion, manteniendo la preposicion “de” (que no
tacho la mano ajena en el autografo) y corrigiendo “quemado” al infinitivo “quemar”,
aunque dejando el verso hipermétrico. No podemos descartar, sin embargo, la
probabilidad de que la frase hipermétrica estuviera ya en una copia intermedia entre el
autografo y PXXIV, y que, a la vista del incorrecto “ha de quemado a dofia alambra”,
este copista optara por “ha de quemar” en infinitivo, en vez de “ha quemado”, porque

esta copia intermedia hace caso omiso, al igual que PXXIV, de la interpolacion

"Como sucede, por ejemplo, en el caso de la comedia El cardenal de Belén, cuyo autégrafo fue usado,
segln observa Natalia Fernandez en su edicién de esta obra para la coleccién de las Comedias de Lope
de Vega del grupo de investigacion PROLOPE.
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apografa de 24 versos y de la acotacion afiadida “quema la casa”, es decir, no
escenifican el incendio y por tanto no es apropiado el uso del pretérito perfecto “ha
guemado”.
Hay dos variantes consecutivas en los versos 94-95 que también hacen pensar
que tal vez el impresor trabajo con una copia que ya presentaba algunos errores:
Aut.: fuera gran honra del suelo
que por esta parte el cielo

PXXIV: fuera gran honra rezelo
que por esta parte el suelo

Tal vez la copia intermedia repetia la palabra “suelo” o los dos versos se
habian invertido, error facilmente detectable y que podria haber conducido a la
enmienda de “recelo”. Esto parece confirmar la teoria de que hubo una copia
intermedia.

Por otra parte, PXXIV corrige dos errores claros del manuscrito (vv. 1215,
1233) que se pueden enmendar ope ingenii. Finalmente, presenta también una serie de
lecturas que tienen pleno sentido y no afectan a la métrica.

Como es habitual, en la preparacion del texto de PXXIV los editores
intervienen en el conjunto de las acotaciones, ya sea para mencionar explicitamente
los verbos de entrada y salida de los personajes, que no estan el autégrafo; para
unificar los verbos utilizados en toda la comedia (el impreso una sistematicamente el
verbo “irse” en la forma vase / vanse para la retirada y el verbo “salir” para la
incorporacion), para unificar el modo verbal (el impreso usa siempre verbos en modo
indicativo); también hace algunos cambios breves para hacer mas explicitas algunas
indicaciones escénicas y, finalmente, omite por error dos acotaciones.

En resumidas cuentas, ademas de las habituales variantes linguisticas y erratas
tipogréficas, el conjunto de variantes textuales del impreso respecto al manuscrito se
deriva sencillamente del proceso de copia, posiblemente con una copia intermedia que
se podria haber utilizado como original de imprenta. No obstante, como se ha dicho,
PXXIV es cercana al original y se bas6 en todo caso en una copia muy cuidada. Se
observa una decidida voluntad de intervencion en el texto, idiomatica y teatral. Pedro
Verges actla en un sentido muy determinado modificando el texto, principalmente en
el sistema de acotaciones, lo normaliza y de ese modo regulariza la manera de leer

teatro, haciendo las acotaciones mas explicitas.
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La transmision del texto posterior al siglo XVII continda, como he sefialado
antes, con la copia apdgrafa sacada por Ignacio de Galvez, “con toda probabilidad
archivero del Duque de Sessa a finales del siglo XVIII” (Iriso 1997: 103)%, y
conservada en la Biblioteca Nacional, incluida en Comedias de Lope de Vega tomo
cuarto, bajo la signatura MS/22424, entre los ff. 243r y 304r. La copia (consultada en
el facsimil digital disponible en la Biblioteca Digital Hispéanica)® contiene el siguiente
colofén del propio Galvez con su firma, fechado en Madrid el 18 de junio de 1762:
“Esta comedia queda copiada / & la letra, corregida, enmendada / y afiadidas sus dudas
que tenia / borradas y rayadas como su / original”.

Segun Iriso (1997: 102), podemos considerar “original” como indicativo del
autografo, tal como era costumbre en los copistas. La redaccion de este colofon es
similar a la de las otras comedias incluidas en el tomo. Un cotejo por calas de esta
copia de Galvez con el autégrafo confirma la relacion de variantes que registra Iriso
(1997: 118-128), que no es preciso detallar, asi como la fiabilidad de Galvez como
copista: un amanuense “fiel, que cae en los errores propios de su condicién”, que en
suma son pocos “si tenemos en cuenta la extension trasladada” (Iriso 1997: 122).
Galvez pasa a limpio el texto del autografo, omitiendo el texto tachado, incluyendo
las lecturas corregidas (como la de “sobrina” por “prima” v. 2553 y “tio” por “primo”
v. 2555, sefialadas antes), conservando las marcas de los pasajes enjaulados e incluso
el afiadido final mencionado antes y la indicacion “0jo” para su insercion en el punto
correspondiente. A diferencia de obras que tienen autografos dafiados como El cuerdo
loco, El valeroso cordobés Pedro Carbonero, y El primero Benavides, para los que la
copia de Galvez es de utilidad textual porque ayuda a la interpretacién o recuperacion
de texto ilegible en el autdgrafo (Iriso 1997: 129), para El bastado Mudarra este
apografo no aporta elementos significativos para la reconstruccion del texto.

Existe otra copia manuscrita, con letra del siglo XIX, conservada en la
Biblioteca Nacional bajo la signatura MSS/14612/31 (véase Pérez y Pérez 1973). En
1864 la Sociedad Foto-zincogréfica realizd una reproduccion del autografo, por
encargo de don Salaustiano de Ol6zaga, quien estaba en posesion del manuscrito
(Grota, 1984). Antas sefiala que a la muerte de Oldzaga, “su hijo, don Jose, regalo el

autografo al marqués de San Gregorio, y este, a su vez, a la Academia Espafiola,

® Iriso remite al libro de A. Gonzéalez de Amezla, Una coleccién manuscrita y desconocida de
comedias de Lope de Vega Carpio, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1945.

° El hiperenlace es http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000202599&page=1. El bastardo Mudarra se
encuentra entre las paginas 245 y 307 del PDF (239 y 299 de la numeracién del propio apégrafo).
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donde hoy se conserva”, y que uno de los ejemplares de la reproduccion de 1864 fue
adquirido “por don Arturo Sedd, quien lo lego, junto con su valiosa coleccion teatral,
a la Biblioteca del Instituto del Teatro de Barcelona” (1992: 71).

La primera de las ediciones modernas es la de Marcelino Menéndez Pelayo, en
el tomo VII de Obras de Lope de Vega, publicado en Madrid por la Real Academia
Espafiola en 1897. Menéndez Pelayo indica que se basa en el autdgrafo, aunque segun
Antas, “con frecuencia se atiene mas” al texto de PXXIV (1992: 70). S. Griswold
Morley preparé una edicion publicada en 1935, en la coleccion de Comedias
autografas de Lope de Vega, dirigida por R. Schevill (a cargo tanto de la University
of California Press como de Graficas Reunidas, S.A. de Madrid). Esta edicion
moderniza la puntuacion y el uso de las mayusculas del texto del autografo. Antas la
describe como edicién “paleografica” (1992: 72 y 73). En 1958, Federico Carlos
Sainz de Robles incluyd El bastardo Mudarra en el tomo Il de Obras escogidas de
Lope de Vega, publicado en Madrid por Aguilar, y reeditado en varias ocasiones.
Segun Antas, este texto “reproduce, actualizando la ortografia” la edicién de
Menéndez Pelayo™.

La edicion de Delmiro Antas, publicada en Barcelona por PPU [Promociones
y Publicaciones Universitarias] en 1992, puede considerarse la primera edicion critica
concienzuda de la obra. Basada en el autégrafo, proporciona un aparato critico en el
que se indican las variantes con respecto a PXXIV y las ediciones de Menéndez
Pelayo y de Morley. Asimismo, acompafia al texto critico una introduccién y notas
filoldgicas explicativas a pie de pagina. La historia del texto se completa con la
publicacion de la obra en 2007 por la editorial Simancas, en Duefias (Palencia), sin
referencia al editor responsable del texto. Se trata de una edicién de carécter
comercial, sin introduccion, aparato critico, ni nombre del editor o editores. Esta
edicion anade acotaciones entre corchetes que indican el lugar de la accién: [Torneo
por la bodas de DONA LAMBRA] (p.9), [Casa de RUY VELAZQUEZ y DONA
LAMBRA, en Barbadillo] (p.31).

Por concluir este apartado sobre la tradicion textual, conviene sefialar, como

también observa Antas (1992: 13-15), la divergencia en el titulo de la obra:

% Por su interés, cabe sefialar la edicién de una versién escénica preparada por Juan German
Schroeder, publicada en Barcelona, por la editorial Occitania, probablemente en 1965, y con el titulo
Los siete infantes de Lara, en Madrid por la Editora Nacional en 1966.
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“EL BASTARDO MUDARA TRAGICOMEDIA” en el autografo (f. 2r);

“Esta comedia intitulada El Bastardo Mudarra / y hist.2 de los 7 infantes de Lara ...” en

el autdgrafo, en la licencia del 17 de mayo de 1612, en f. 66v;

“Esta Comedia intitulada los Siete infantes / de Lara ...” en la licencia del 12 de junio

de 1617, en f. 67r;

“Los siete Infantes de Lara” en la segunda lista del Peregrino en su patria (1618);

“El bastardo Mudarra” en la relacion de titulos que aparece tras la portada de PXXIV;

“EL BASTARDO MUDARRA TRAGICOMEDIA” como titulo que encabeza el texto

de la obra en PXXIV (p. 63r)
Por coincidencia en Aut. y en PXXIV adoptaré el titulo El bastardo Mudarra,

Tragicomedia para la presente edicion.

COTEJO DE LOS TESTIMONIOS ANTIGUOS DE LA OBRA
DRAMATICA EL BASTARDO MUDARRA DE LOPE DE VEGA
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I. VERSOS

1. Variantes textuales

a) Errores introducidos en la Parte XXIV

\Verso Manuscrito autografo Parte XXIV

36 lucida y bizarra cuerda, y muy bizarra

58 has llegado han llegado

94 del suelo rezelo

95 cielo suelo

129 tal maldad, tal traicion tal maldad, ni traicion

260 sordos todos

289 hizo esta paz que hizo esta paz

473 a mi cara mi cara

747 de lo que a lo que

750 dieron dieren

775 castigo castigos  (Leen  *castigo
dignos” el ejemplar de la
Parte XXIV de la Universitat
de Valencia y todos los
ejemplares conservados de la
Parte XXIV en la Biblioteca
Nacional, excepto el que tiene
la signatura R/14117, que lee
“castigos dignos”.)

790 porque es que es

805 es dichoso el que es dicho, el que

821 en Burueba que en Duruela
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828 sin estas sin estos

1007 asi la honra el rey asi la honra al rey

1066 filo hilo

1098 bienes breues

1144 que no a queanoa

1155 dafno dafios

1240 Viara, las traiciones agradezco | Las traiciones agradezco

1307 licencia luz mia

1315 vais van

1532 postrero jamas postrero, sigamos

1983 vos mi Gonzalo vos Gonzalo

1984 llego allego

2007 Mandéla Mandélo

2009 llego allego

2022 a que mi hacienda Que & a mi hacienda

2056 entabla en tabla

2083 cautivarla cautivarle

2292 cuanto cuando

2350 tira tiran

2477 sombra sombras

2520 ha han

2530 cristiana christiano

2551 y matrimonio y el matrimonio

2567 venir Vivir

2757 quiere quiero

2816 por los Infantes y en los Infantes

2850 Tiemplen la sangre a mis | Temple & mi sangre mis venas
venas

2979 en mi ley es matrimonio en mi ley no es matrimonio

3019 y que le ha de quemar su casa, | y que ha de quemar a dofia
dijo Alambra, dijo

b) Errores en el autégrafo corregidos en la Parte XXIV

\Verso Manuscrito autégrafo Parte XXIV
90 pudiera pudieran
1215 tiene tienen
1233 Fadros (Unicamente este | Fabros
Verso del manuscrito
autografo presenta la forma
Fadros. En las demas
ocasiones, a lo largo de la
obra, se lee la forma comun
Fabros.)
1238 al Conde halcones
1945 tocan al arma (enmienda: | tocan al alma
tocan al alma)
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¢) Variantes del editor, con sentido en la Parte XXIV

\erso Manuscrito autografo Parte XXIV

39 solo pienso pienso solo
41 Estan todas las ventanas Estando todas ventanas
127 Huyose. Huyese.

146 tio, no es culpa en no es culpable, no en
150 tal desvario tu desvario

448 podéis podréis

512 oy a vestirme de luto Voyme a vestirme de luto
591 consejo discreto discreto consejo

738 gue porgue no presumas y porque no presumas
864 no se han de hacer no se han de embiar

1039 de un del

1079 mis afnos los afios

1111 Hazme una merced Dadme una merced

1218 esparce al mundo esparce al viento

1297 advertid advertir

1323 alli alla

1548 vil pobre

1924 Breve comida ¢Viene con vida? (cambio

especialmente significativo)

1943 fueron fueren

2028 suelo cielo

2104 estuve estaba

2154 tenia tenian

2262 Yo llevo aqueste anillo Yo me llevo este anillo

2527 que solo en en solo

2564 ve Vio

2721 en fin al fin

2741 ha enviado le ha enviado

2747 se la dijo se lo dijo

2805 oy por mi prima Por mi prima

2853 podéis podréis

3069 ya en Cristo yo a Cristo

2. Variantes linguisticas
\erso Manuscrito autografo Parte XXIV

175 asi ansi

467 asi ansi

689 rétulo rotulo

710 torzuelo terzuelo

1044 descefiilde Desceiiidle

1195 prisa priesa

1233 aprisa apriesa
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1251 atrevido y insolente atrevido e insolente
1394 quiriendo queriendo
1561 tiempla templa
1806 Llevalda Llevadla
2321 tiempla templa
2921 tiempla templa
2520 aglelo abuelo
2540 aguelo abuelo
2659 tenellos tenerlos
2757 agora ahora
3. Erratas tipograficas de la Parte XXIV
\Verso Manuscrito autografo Parte XXIV
61 Es de los siete el mejor El de los siete, el mejor
265 Amiclas Amidas
461 que le habemos de matar que le habemos da matar
836 tunecies Tuneciles
843 arreo areo
1055 llamaré llamrré
1190 espero esbero
1261 somos dignos somo dignos
1304 que de vos resulta en ella que de vos resulta en en ella
2180 nobleza neblez
2890 en todo an todo
4. Variantes gréaficas
\Verso Manuscrito autografo Parte XXIV
74 desa de esa
86 dese de ese
115 Pegadole ha * Pegadole a
155 desta de esta
168 hago los cielos hago a los cielos
183 porque a Alvar Sanchez * porque Alvar Sanchez
707 entrellas entre ellas
899 entre tanto entretanto
1322-1323 | adi6s a Dios
1524 a Salas o a Barbadillo * a Salas, o Barbadillo
1859 no obliga a amor * no obliga amor
2520 cristianas Christianas
2528 Cristiano Christiano
2825 yerro hierro
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Versos que faltan en la Parte XXIV, recuperados del
manuscrito autografo:

vv. 13-14 (forman parte de una redondilla)
VVv. 225-226 (forman parte de una redondilla)

vv. 2362-2363 (forman parte de una quintilla)

1. NOMBRES DE PERSONAJES

v. 5. Alambra PXXIV; Lambra Aut. Esta distincion se mantiene a lo largo de la obra.
En la Parte no aparece la version “Lambra”, mientras que en el manuscrito se alterna
entre las variantes “Lambra” y “Alambra”. Antas reproduce las variaciones
“Lambra”/ “Alambra”/, al tomar como texto-base para su edicion critica el manuscrito

autografo. Regularizo, siguiendo la PXXIV.

v. 762 Alfonso. Hay una oscilacion entre las variantes Alfonso (vv. 760 y 2357) y
Alonso (vv. 1437 y 1982) en los cuatro versos en los que aparece el nombre de este
infante de Lara, que se mantiene tanto en la Parte XXIV como en el manuscrito

autografo.

v. 1559. Nufio Aut.; Mendo PXXIV En PXXIV en vez de Nufio aparece el nhombre
Mendo, que ni siquiera esta presente como interlocutor en esta escena. Enmiendo este

error.

v. 2041. La Parte atribuye los versos 2041 y 2042 a Arlaja, pero solo el primer verso
le pertenece a este personaje, mientras que el segundo a Viara. La errata de la Parte se
mantiene en los siguientes dos parlamentos que se atribuyen erroneamente a Arlaja y

Viara, respectivamente. En el manuscrito no se encuentra este error.

v. 2985. En la Parte se repite errobneamente el nombre del interlocutor — Mudarra —

dentro del mismo parlamento.
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I111. ACOTACIONES

1. Con indicacion de presencia

a) Sin el verbo

\Verso Manuscrito autégrafo Parte XXIV
1 Alvar Sanchez y Mendo con | Salen Alvar Sanchez y Mendo
unas cafias, dofia Sancha y |con unas cafias, y Dofia
dofia Lambra en alto. Sancha y Dofla Alambra en
alto.
299 Dofa Alambra y Estébariez. Vanse, y salen Dofia Alambra,
y Estébariez.

363 Constanza, dama, prima de d. | Sale Constanza, prima de
Lambra. Dofia Alambra, de Dama.

445 Gonzalo, lleno de sangre el | Salen Gonzalo, lleno de
rostro, y los hermanos, | sangre el rostro, y los
desnudas las espadas. hermanos,  desnudas las

espadas. (En PXXIV esta es
una acotacion interna,
colocada entre los versos 447
y 448, dentro de la
intervencion de Alambra, y no
intercalada entre los
parlamentos de Alambra y
Gonzalo, como sucede en el
manuscrito autégrafo y en
esta misma edicion.)

735 Mendo, Gonzalo Bustos y sus | Salen Mendo, Gonzalo Bustos
hijos. y Sus hijos.

902 Ali, cautivo. Sale Ali, cautivo.

1102 Arlaja, mora. Sale Arlaja, mora.

1194 Vanse. / Almanzor y Viara y | Vanse, y salen Almanzor,
Galve. Viara y Galve.

1562 Ruy Velazquez, Mendo vy | Salen Ruy Velazquez, Mendo
soldados. y soldados.

1757 Constanza y Alambra. Vase y salen Constanza y

Alambra.

1773 Ruy Velazquez y soldados. Salen Ruy Velazquez vy

soldados.

1833 Gonzalo Bustos y Arlaja. Salen Gonzalo Bustos vy

Arlaja.

1925 El Rey, Gonzalo, Viara. Salen el Rey, Gonzalo, Viara.

2038 Arlaja y Viara. Salen Arlaja y Viara.

2319 Paez, musico. Sale Paez, masico.

2694 Mudarra y Zayde y Lope en | Salen Mudarra, Zayde y Lope
habito de moro. en habito de moros.

2884 Mudarra, Lope y Zayde. Salen Mudarra, Lope y Zayde.
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3034

Mudarra con la cabeza, Lope
y Zayde.

Sale Mudarra con la cabeza,
Lope y Zayde.

b) Con verbos diferentes

\Verso Manuscrito autografo Parte XXIV
80 Entre Gonzalo Gonzélez y | Sale Gonzalo Gonzélez vy
Lope, su escudero, con cafias. | Lope, su escudero, con cafias.

169 Entren Albendari y Estébariez. | Salen Albendari y Estébariez.

172 Fernan Bustos y Diego | Salen Fernan Bustos y Diego
Gonzélez entren. Gonzélez.

187 Puestos para acometerse, entre | Puestos para acometerse, salen
el Conde Garci Ferndndez y | el Conde Garci Fernandez y
Gonzalo Bustos. Gonzalo Bustos.

537 Sale Lope. Lope entre.

605 Vayase y entre Ruy Velazquez | Vase. / Salen Ruy Velazquez y
y Mendo. Mendo.

915 Ali entre. Ali sale.

968 Entren el rey Almanzor, Viara | Salen el rey Almanzor, Viara y
y Galve, capitanes suyos. Galve, capitanes suyos.

974 Entre Bustos. Sale Bustos.

1241 Entrense, y salgan algunos de | Vanse, y salen algunos de los
los Infantes y Ruy Velazquez. | Infantes y Ruy Velazquez.

1334 Constanza entre. Sale Constanza.

1461 Entrense, y salgan Ruy | Vanse, y salen Ruy Velazquez,
Veldzquez y Viara y Galve. Viara, y Galbe.

1493 Entrense, y salgan Nufio, y los | Vanse, y salen Nufio, los
Infantes y Lope. Infantes, y Lope.

1701 Torne la guerra, y salga| Suene la guerra, y salga
Gonzalo, todo sangriento, con | Gonzalo, todo sangriento, con
la espada desnuda. la espada desnuda.

1859 Galbe entre. Sale Galve.

2277 Entrense, y salgan Gonzalo | Vanse. / Salen Gonzalo Bustos,
Bustos, viejo y ciego, con un | viejo y ciego, con un baculo, y
baculo, y Nufio, criado. Nufio, criado.

2395 Entrese y salgan Mudarra y | Vanse. / Salen Mudarra y
Zayde. Zayde.

2495 Entre dofia Clara, con vaquero | Sale dofia Clara, con un
y venablo. vaquero y un venablo.

2555 Entrense y salga Gonzalo | Vanse y sale Gonzalo Bustos.
Bustos.

2569 Nufio entre. Sale Nuiio.

2589 Dofia Lambra entre. Sale dofia Alambra.

2688 Vayase Lambra. / Paez entre. Vase dofla Alambra y sale

Paez.
3010 Entren Ortufio e Yiigo. Salen Ortufio e Ifigo.
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¢) Conjugacion diferente

\erso Manuscrito autografo Parte XXIV

117 Entrese. Entrase.

132 Vayase d. Sancha. Vase Dofia Sancha.

349 Vayase. Vase.

441 Entre huyendo Estébafiez. Entrese huyendo Estébariez.
(En PXXIV esta acotacion
aparece tras la intervencion de
Estébafiez - vv. 442-443).

527 Vayase. Vase.

591 Vayase. Vase.

605 Vayase 'y entre  Ruy | Vase. / Salen Ruy Velazquez

Velazquez y Mendo. y Mendo.

635 Salga d. Lambra. Sale Dofia Alambra. (En
PXXIV esta acotacion aparece
tras la intervencion de Ruy
Velazquez - vv. 635-636).

721 Vayase. Vase.

901 Vayase Bustos. Vase.

1559 Vayase. Vase.

1631 Vayase. Vase.

2009 Vayase el Rey y su gente. Vase el Rey y su gente.

2855 Vayanse. Vanse.

2992 Entrense y salgan el Conde | Entranse rifiiendo y salen el

Garci Fernandez y Gonzalo | Conde  Garci  Fernandez,
Bustos y doiia Clara. Gonzalo Bustos y doiia Clara.

d) Acotaciones mas explicitas en el impreso

\Verso Manuscrito autografo Parte XXIV
299 Dofia Alambra y Estébariez. Vanse, y salen Dofa
Alambra, y Estébafiez.

901 Vayase Bustos. Vase.

1052 Vayanse los moros. Vase, y queda solo.

1657 Suene la guerra, y salga Ruy | Suene la guerra, y salga Ruy
Velazquez. Velazquez solo.

1681 Suene la guerra, saliendo los | Suene la guerra, y salen los
moros con ellos peleando, y | moros peleando con los siete
despueés Lope. Infantes y despues Lope.

1873 Vayase. Vase Bustos.

2099 Vayase. Vase el Rey.

2992 Entrense y salgan el Conde | Entranse rifiiendo y salen el
Garci Fernandez y Gonzalo | Conde  Garci  Fernandez,
Bustos y doiia Clara. Gonzalo Bustos y dofia Clara.

57




RUXANDRA STOICA

58

e) Acotaciones omitidas

Verso Manuscrito autografo Parte XXIV
134 Ruy Veldzquez, con un -
baston.
2083 Arroja el tablero el Rey. -
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1.2. CRITERIOS DE EDICION

La presente edicion de El bastardo Mudarra, que tiene caracter instrumental
para completar la edicion multilingtie en EMOTHE junto con mi traduccion al
espafiol y la traduccion francesa de Baret, toma como texto base el de PXXIV por el
interés especifico que posee este testimonio, como se ha explicado anteriormente.
Ademas de distinguir mi edicién de las ediciones modernas anteriores basadas en el
autografo, la eleccion de PXXIV pretende poner en valor la contribucidon de esta
publicacién de 1641 al proceso de regularizacion de la manera de leer teatro, al
establecimiento de convenciones de lectura de obras teatrales en las que se enmarca la
Parte XXIV, sin perseguir la consecucion de un texto optimus de la tragicomedia
lopesca, que evidentemente se derivaria del autografo conservado.

Para fundamentar mi opcidn, conviene situar la presente edicion en el marco de
la ampliacion de objetivos que se ha observado en la disciplina de estudios textuales
desde la década de los afios 1980, principalmente con los trabajos de orientacion
socioldgica y sociohistorica de Jerome MacGann (1983) y D. F. McKenzie (1986).
Desde esta perspectiva, la obra no se concibe Unicamente como el producto de quien
lo origina (generalmente un individuo, el autor o los autores)* sino también como
producto social, resultado de la colaboracion de varios agentes en un momento
histdrico de la vida de la obra para ponerla a disposicion del publico. En este sentido,
cada testimonio, ofreciendo su propia versién textual de la obra, es digno de
consideracién en si mismo, por su valor historico, y no solamente por su relacién con
el origen textual situado en su autor o autores. En la aplicacién préactica a la hora de
establecer el texto de una edicion, esta perspectiva ofrece posibilidades al editor no
contempladas en los estudios textuales hasta la Gltima década del siglo XX. En primer
lugar, la posibilidad de optar como texto de referencia o texto base de la edicién por
una version textual que tenga un interés histérico propio, como por ejemplo, el de
haber sido la version de la obra dada a conocer al puablico en un momento dado, o ser
la versiobn que mayor impacto ha tenido en su trayectoria histérica, aunque no
corresponda necesariamente con la concebida por el autor o autores.

En segundo lugar, teniendo en cuenta que el proceso de establecer el texto en

una edicion conlleva una reconstruccion del texto (generalmente, y tradicionalmente,

1 Como se ejemplifica en manuales tan empleados como, los de Blecua (“presentar un texto depurado
en lo posible de todos aquellos elementos extrafios al autor”, 1983: 18-19) y Pérez Priego (“la edicion
critica tiene por objeto la reconstruccion del original o del texto mas préximo a éste”, 1997: 45).
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segun la intencion del autor), esta perspectiva sociohistérica permite que el editor
aspire a reconstruir las intenciones de aquellos agentes (impresores, “libreros”,
editores literarios, etc.) responsables de la publicacion de la obra en un momento
determinado (Tanselle 1995: 23-29). Como explica Tanselle en uno de sus articulos
en los que ejemplifica como aplicar esta vertiente sociologica de los estudios
textuales, reivindicar editorialmente una version de la obra de un momento historico
concreto no implica necesariamente preparar una mera reproduccion del texto (1997:
337); al contrario, se puede hacer mejor servicio a este proposito si se ofrece un texto
que trata de reconstruir y materializar la intencion de quien o quienes la publicaron,
pues es obvio que, por errores mencanicos de substitucion u omisién, o malas
interpretaciones del modelo, el texto que realmente se publica no corresponde
necesariamente con lo que concebian los responsables de la publicacion (1997: 338).

Desde estas premisas tedricas, he considerado oportuno elaborar una edicién de
la version de EIl bastardo Mudarra que se difundio a través de la imprenta a partir de
1641, version que tiene su propio valor intrinseco como hecho histérico importante en
la transmision de esta obra y que merece la atencidn debida de una edicion preparada
a conciencia para el lector de hoy. Se podria decir, que mi edicion aspira a ofrecer un
texto que corresponde a las intenciones de Pedro Verges mejor de lo que aportaria un
facsimil o una transcripcion diplomatica. Asi he procedido a alterar el texto de la
Veinticuatro Parte corrigiéndolo cuando he considerado que no se correspondia con
la intencion de quien lo publico. Estos momentos son no sélo los casos obvios de
errores tipograficos por ejemplo, v. 461 “habemos da matar”) sino también las
omisiones de versos (detectados claramente por criterios métricos, vv. 13-14, 225-
226, 2362-2363), de silabas o palabras (v. 473, 805), atribuciones erroneas de versos a
un interlocutor (v. 2041, v. 2985), y adiciones y substituciones clasificadas en las
tablas anteriores como errores en PXXIV. Al tratarse mi texto de referencia de un
impreso del siglo XVII, podria suponerse que el objetivo de mi edicion seria
reconstruir el “original de imprenta”, el texto modelo que los cajistas pasaban a tipos
moviles de plomo. Sin embargo, es probable que las acotaciones que presenta PXXIV
y que conservo en mi edicion sean elaboracion de los cajistas en un proceso de
regularizacion del sistema de acotaciones y no estuvieran con esta redaccion en el
“original de imprenta”.

Ademas, la labor de “reconstruccion del texto” en esta edicion es inevitable

desde el momento en que, para cumplir con las pautas de la coleccion EMOTHE que
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ofrece textos con grafia y puntuacién modernizadas, no se podia realizar una mera
modernizacion del texto de 1641. Si el objetivo de la modernizacién es favorecer la
compresion y acercar la obra al lector del siglo XXI, seria una contradiccion que la
edicion ofreciera lecturas que desafian un significado I6gico o el sentido del contexto.

Si como indica Greetham, toda edicion conlleva preparar una version del texto
que representa la obra para ponerla a disposicion del publico (1992: 347), concluiria
que mi edicion ofrece una versién corregida y modernizada de El bastardo Mudarra
que se dio a conocer a un publico lector en 1641.

Para el aparato critico, he cotejado el texto de la Parte XXIV con el manuscrito
original autografo, contrastando estos dos testimonios antiguos también con la edicion
moderna de Antas, a la que le he asignado la sigla DA.

La presente edicion de El bastardo Mudarra de Lope de Vega es una edicion
modernizadora, apta para el uso digital del texto, tal y como se vera en la Parte tercera
de este trabajo. Para esta edicion he seguido los siguientes criterios ortograficos y de
transcripcion, en conformidad con las normas de edicion del grupo de investigacion
ARTELOPE, dirigido por el Dr. Joan Oleza en la Universidad de Valencia'*:

1. He modernizado la acentuacién, la puntuacion y el uso de las mayusculas,
segun las normas reunidas en la Ortografia de la lengua espafiola de la Real
Academia Espafiola.

2. He desarrollado las abreviaturas que aparecen en la Parte XXIV, sobre todo
los nombres de los personajes. Ej. Gon. — Gonzalo, Const. — Constanza.

3. He introducido, he completado o he modificado signos de exclamacion e
interrogacién cuando ha sido necesario.

4. He deshecho las contracciones antiguas: dello — de ello, desto — de esto,
desta — de esta, destos — de estos, destas — de estas, dese — de ese.

5. He actualizado las grafias antiguas segun la norma gréafica actual, siguiendo
las convenciones modernas, sin indicar las erratas evidentes, pero he
mantenido aquellas peculiaridades que pueden cifrar una realizacidn
fonética distinta de la moderna. He actualizado las grafias en los siguientes
casos:

a) <s> para <ss>: saliesse — saliese (v. 255), vassallos — vasallos (v.

377), passio — pasion (v. 1768).

12 Estos criterios se aplican también a las descripciones de variantes en las tablas del apartado anterior y
en el aparato de variantes del texto.
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10.

11.

12.

b) <i> para <y>: ayrada — airada (v. 735), pleytos — pleitos (v. 1035).

C) <v> para <b>: cuerba — cuerva (v. 245), embiar — enviar (v. 865),
embaynada — envainada (v. 1267).

d) <j>para <g>: muger — mujer (v. 1374).

e) <z> para <¢>: terzuelo — terguelo (v. 710), bragos — brazos (v. 3064),
esperanca — esperanza (v. 313).

He mantenido la alternancia caracteristica de la época en la segunda persona

del singular del pretérito indefinido de indicativo. Ej. diste (v. 2923) / distes

(vv. 1974, 1977, 2230).

He normalizado el uso de la h. Ej. ombro — hombro (v. 335), Oracio —

Horacio (v. 982), alcon — halcon (v. 1441), por ay — por ahi (v. 1757),

hasta gineta — asta jineta (v. 1426).

He conservado términos como agora, ansi, aqueste.

He unido algunas palabras que en la Parte XXIV aparecen separadas. Ej. a

caso — acaso (v. 758), a reo — arreo (v. 843), a donde — adonde (v. 561).

He mantenido las asimilaciones del tipo habellos (auellos en la Parte XXI1V,

v. 754) en casos de infinitivo + pronombre enclitico.

He mantenido las peculiaridades linglisticas de caracter morfologico o

sintactico, como los casos de leismo, laismo o loismo. Ej. La llevo ventaja.

(v. 2454).

He mantenido los pronombres encliticos que en la actualidad tienen una

colocacion distinta. Ej. darosle (v. 463), bésoos (v. 2222).

He indicado mis afladidos con corchetes. He modificado o he completado las

acotaciones solo cuando ha sido estrictamente necesario para la comprension del

texto.

He utilizado dos tipos de notas a pie de pagina: notas literarias, filoldgicas que

explican

aquellas referencias oscuras del texto y las notas del aparato critico que

recogen las variantes de los diferentes testimonios cotejados y recuperan versos que

faltan en el texto base. He diferenciado estos dos tipos de notas, marcando las

variantes del aparato critico con un asterisco, para una mayor facilidad de lectura y

para que los lectores menos interesados en cuestiones de ecddtica puedan obviarlas.

Con respecto a las notas filoldgicas, estas se centran sobre todo en dilucidar

problemas léxicos y no tanto dificultades sintacticas, ya que estas ultimas estan

resueltas en mi traduccion.
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En cuanto a las notas de aparato critico, he separado las variantes con punto y
coma Yy he situado las siglas de cada testimonio en cursiva, tras cada variante,
afiadiendo algun comentario aclaratorio ahi donde el caso lo precisaba.

*v. 1218 esparce al viento PXXIV; esparce al mundo Aut.

*v. 1215 tienen PXXIV; tiene Aut.

*v. 94 del suelo Aut.; rezelo PXXIV Acepto la lectura del manuscrito autografo

para restablecer el sentido.
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1.3. METRICA Y ESTRUCTURA ESTROFICA

Las formas métricas que he identificado en la pieza dramatica El bastardo
Mudarra son las siguientes:

ACTO PRIMERO

Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos

ACTO SEGUNDO

Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos

ACTO TERCERO

Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos
Versos

1-244

245-299
300-349
350-363
364-591
592-605
606-721
722-735
736-815
816-967

968-1052

1053-1102
1103-1194
1195-1241
1242-1461
1462-1493
1494-1657
1658-1873
1874-1949
1950-2037

2038-2061
2062-2077
2078-2137
2138-2221
2222-2277
2278-2322
2323-2350
2351-2395
2396-2555
2556-2569
2570-2694
2695-2816
2817-2886
2887-2992
2993-3072

Redondillas
Tercetos
Décimas
Soneto
Redondillas
Soneto
Romance en -io
Soneto

Octavas reales
Romance en -eo

Tercetos

Décimas

Redondillas
Endecasilabos sueltos
Quintillas

Octavas reales
Romance en -ea
Redondillas
Romance en -aa
Octavas reales

Redondillas

Romance en -aa con estrambote”

Redondillas
Romance en -aa
Octavas reales
Quintillas
Romance en -ia
Quintillas
Octavas reales
Soneto
Quintillas
Romance en -aa
Quintillas
Romance en -aa
Octavas reales

244
55
50
14
228
14
116
14
80
152

85
50
92
47
220
32
164
216
76
88

24
16
60
84
56
45
28
45
160
14
125
122
70
106
80

* Experimento de Lope, se trata de un estrambote compuesto por un verso endecasilabo de enlace con
el romance y rima -aa, seguido de dos endecasilabos que riman en asonante -ea.
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La siguiente tabla sintetiza la informacion expuesta méas arriba sobre las

formas métricas encontradas en la obra El bastardo Mudara y visualiza los

porcentajes de cada tipo de estrofa presente en la obra que nos ocupa.

ACTO ACTO ACTO
ESTROFAS | PRIMERO | SEGUNDO | TERCERO | TOTAL | PORCENTAJE
Redondillas 472 308 84 864 28.1%
Romance 268 240 356 864 28.1%
Quintillas - 220 285 505 16.4%
Octavas
reales 80 120 296 496 16.1%
Tercetos 55 85 - 140 4.5%
Décimas 50 50 - 100 3.2%
Soneto 42 - 14 56 1.8%
Endecasilabos
sueltos - 47 - 47 1.5%
TOTAL 967 1070 1035 3072 100%0

Los porcentajes obtenidos se pueden representar graficamente de la siguiente

manera:
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1.8

_\ 1.5

32

W Redondillas
4.5

K Romance

“ Quintillas

& Qctavas reales
“Tercetos

“ Décimas

“ Soneto

“ Endecasilabos sueltos

Porcentajes de las formas métricas encontradas en El bastardo Mudarra

En su clasico estudio sobre la cronologia de las obras de Lope de Vega en
relacion con los diferentes usos métricos empleados por el dramaturgo a lo largo de su
carrera, Morley y Bruerton observan que si una forma métrica aparece en un
porcentaje alto en una obra, particularmente antes del 1613, “las terminaciones de
actos lo reflejan frecuentemente” (1968: 204). En nuestro caso, El bastardo Mudarra,
tal y como se puede ver en el gréfico anterior, tiene un 16.1% de octavas reales vy,

efectivamente, el segundo y el tercer acto acaban en esta estrofa.
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1.4. SINOPSIS ARGUMENTAL

Incluyo a continuacion el argumento de la obra El bastardo Mudarra, por
actos, disponible también en la base de datos ARTELOPE (Base de datos y
argumentos del teatro de Lope de Vega), dirigida por el Dr. Joan Oleza en la
Universidad de  Valencia, en la siguiente  direccion  electronica:

http://artelope.uv.es/basededatos/browserecord.php?-action=browse&-

recid=40#caracterizaciones.

ACTO PRIMERO

En Burgos se celebran las bodas de dofia Alambra, prima del conde de
Castilla, con Ruy Velazquez, uno de sus mas poderosos vasallos. Durante las fiestas,
de gran boato y duracion, se celebra un juego de cafias, lanzadas por caballeros que
vienen de todos los reinos peninsulares, contra un tablado, a la vista del Conde y de
una multitud de espectadores. Al comenzar la accion acaba de lanzar Alvar Sanchez,
hermano de dofia Alambra, y se jacta de haber lanzado mejor que nadie, ganando la
fama de la prueba y provocando la envidia de los infantes de Lara (o Salas). Desde lo
alto contemplan la escena dofia Alambra, que elogia el tiro de su hermano, y dofia
Sancha, su cufiada (hermana de Ruy Velazquez), que espera tiros aun mejores de sus
siete hijos, los infantes de Lara. Mientras entre las dos damas salta un pique que
parece venir de lejos y ser conocido de todos, abajo Gonzalo Gonzélez, el mas
pequefio de los siete hermanos, se dirige al tablado y lanza un tiro que la ciudad
aplaude como el mejor, y con el que él cree haber “cobrado el honor / de los infantes
de Salas” y su escudero Lope “hecho / en tanta envidia venganza”. Se cruzan entonces
palabras primero desafiantes y después ofensivas entre Alvar Sanchez y Gonzalo y
este, para zanjar la discusion, lo mata de una cuchillada, mientras su escudero trata de
hacer algo parecido con el de Alvar. Dofia Alambra apostrofa a sus parientes,
pidiendo venganza, y dofia Sancha se escabulle por no agravar la situacion.

Cuando llega Ruy Velazquez a informarse, contesta Gonzalo (“Mira / que el
honor llama a la ira, / ella al brazo, él al cuchillo; / un primero movimiento, / tio, no es
culpa en el hombre™), pero el tio, incitado por su esposa, lo castiga con un bastonazo,
ofendiéndole gravemente (“Muerto me habéis, sefior tio, / muerto me habéis sin
razon!”). Gonzalo se contiene a duras penas y advierte a su tio, por lo que este va a

golpearle otra vez, pero es Gonzalo quien le golpea a €l en plena cara. El tio, ofendido
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muy gravemente en su honor, grita: “jArmas, vasallos, parientes!”. Comienzan a
entrar deudos de unos y otros y estan a punto de acometerse llenos de ira (“Las
espadas han de ser / las hojas deste proceso”, resume un caballero), cuando les
interrumpe el conde de Castilla, acompafiado de Gonzalo Bustos, padre de los
infantes. Entre recriminaciones a ambos bandos el Conde impone la paz, y Bustos
ordena a su hijo que pida perdén a Ruy Velazquez, a lo que aquel obedece y este
acepta. Informados de que doiia Alambra, furiosa, ha salido para Barbadillo, el Conde
insta a todos los convidados a acompafiarla, ratificando asi la reconciliacion. No
obstante, y antes de vaciarse la escena, Ruy Velazquez, en un aparte, jura tomar
venganza.

Una vez en sus posesiones — y mientras Ruy Velazquez y Gonzalo Bustos se
han marchado, llamados por el Conde para prevenir sus fronteras contra las
incursiones de Almanzor, y los infantes cazan con halcén en la ribera del Arlanza —
dofia Alambra, que tiene sus propios planes de venganza, conspira con su deudo
Estebafiez una afrenta insufrible (“en Castilla, la mayor™): arrojarle al joven Gonzalo
a la cara un cohombro lleno de sangre, cuando esté desprevenido. Asi lo hace
Estébariez, y sale después huyendo de los hermanos indignados, que lo persiguen con
las espadas desnudas hasta donde estd dofia Alambra, en amena conversacion con
Constanza, su prima, dama enamorada de Gonzalo, a cuya proteccion se acoge. Dofia
Alambra exige que se respete el sagrado de su persona, pero Gonzalo denuncia que ha
sido ella quien ha ordenado la afrenta, y los hermanos acuchillan a Estebafiez, que ha
de salir huyendo, mortalmente herido. Mientras los infantes deciden volverse a sus
posesiones en Salas, dofia Alambra se queja con grandes extremos de que ya son dos
las ofensas que Gonzalo le ha infligido impunemente, y la Gltima la peor de todas,
pues ha matado a quien ella amparaba con su brial y ha manchando de sangre sus
tocas. Entre sanguinarias expresiones (ha de comerse el corazon de Gonzalo asado por
el fuego de la venganza), dofia Alambra anuncia que se vestira ella y sus paredes de
negro por su honor y esperara asi, con luto y lagrimas, el regreso de su marido.
Constanza, espantada de lo que ha visto y oido, hace llegar a Gonzalo, por medio del
criado Lope, su temor por su vida y su ruego de que se ausente, mensaje que
acompafia con un anillo, como sefial de veracidad, y que culmina con un sutil soneto
amoroso (“no puedo no querer lo que amor quiera”).

Cuando Ruy Veldzquez, ya informado por Mendo, llega a Barbadillo, le

espera su mujer, que se presenta enlutada y con las tocas todavia ensangrentadas, y
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que le dirige un largo apdstrofe exigiéndole venganza, al tiempo que lo desprecia, se
burla de su virilidad, o lo rechaza como marido por dejarse afrentar de tal manera. La
mujer promete no lavar sus tocas hasta no haber sacado del pecho de Gonzalillo su
corazon. Ruy Veldzquez, oscilando entre la sensatez y la traicion cautelosa, manda
Ilamar a Gonzalo Bustos, y al quedarse a solas medita, en un bello soneto barroco,
sobre la imponderable furia vengativa de las mujeres. Llega en esto Gonzalo Bustos,
extremadamente apenado por lo sucedido, y que trae a sus hijos para ofrecerlos al
justo castigo, incluso a la muerte, si asi lo decidiera su tio. Pero Ruy Velazquez ha
optado ya por la traicién, y finge no dar importancia al suceso, incluso perdonar a sus
sobrinos al tiempo que disculpa a dofia Alambra, ofreciéndoles cerrar el enojoso
asunto con un abrazo. Una vez a solas con Gonzalo Bustos, padre, le expone en un
bien circunstanciado relato como ha quedado de pobre tras los gastos de las bodas y
cémo por ello ha decidido reclamar a Almanzor el tributo que este le debe por no
molestar sus fronteras, para lo que le ruega que le sirva de mensajero. Gonzalo acepta
y Ruy Velazquez hace escribir a un cautivo moro una carta en arabigo (lengua que
Bustos no entiende) a Almanzor, en la cual le insta a degollar a Gonzalo al recibir su
embajada, si quiere privar al Conde de su mejor consejero, y le promete llevar con
engafo y poca gente a sus siete hijos a los campos de Almenar, donde los entregara a
sus tropas, facilitdndole asi la entrada en Castilla. Ruy Veldzquez mata al moro una
vez escrita la carta, se felicita por su trama, se compara con el conde don Julian, y se

justifica: “traidor soy, disculpa tengo”.

ACTO SEGUNDO

Al comenzar el acto, Gonzalo Bustos se presenta ante Almanzor y sus
generales, Viara y Galve, en una escena de protocolos cortesanos, en la que no falta la
declaracion patriotica de Bustos (“Nacieron con las armas en las manos / los hombres
de Castilla, mayormente / los que son verdaderos asturianos™), ni el reconocimiento
mutuo de la fama histérica militar de uno y otros, que cambia de orientacion cuando
Almanzor revela a Gonzalo que Ruy Veldzquez le pide su muerte. Atendiendo a las
razones de ética caballeresca de Gonzalo, pero teniendo en cuenta sus intereses
estratégicos, Almanzor le perdona la vida pero ordena su encarcelamiento, a la par
que le remite a un consejo estoico: “tolera con paciencia tu fortuna”. Un bello
monologo de Gonzalo, meditando sobre la traicion y sobre el sentido de la vida, que

retoma motivos de los romances, es interrumpido por Arlaja, la doncella mora
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hermana de Almanzor a quien este ha confiado su prision, y que es cortejada desde
este primer momento, no obstante su tristeza, por Gonzalo, cosa que ella acepta, pues
supuestamente se habia enamorado de él por su fama y a pesar de su edad (“Alma es
edad, es nobleza, / hermosura y calidad”).

Almanzor prepara con sus generales la expedicion a los campos de Almenar,
vega de Fabros, en un clima de exaltacion de la leyenda y los personajes miticos, los
siete infantes de Lara, “de la defensa de Castilla halcones”.

En ese mismo clima, ahora tefiido de una extremosa exaltacion viril, los
infantes se apresuran a marchar sobre Almenar, una vez que Ruy Velazquez les ha
insinuado que se dispone a cortar una incursion de moros en sus tierras. Como si no
pudiera evitarlo, dado su empefio, el tio accede a emplazarlos a unirse con su gente en
la vega de Fabros. Antes de ponerse en marcha, el joven Gonzalo se entrevista con
Constanza, en una caracteristica escena de despedida entre los amantes en que ella
expresa sus temores y él glosa la copla tradicional “puesto ya el pie en el estribo”. Les
interrumpe el escudero Lope, que hace una descripcion, propia de un fasto, del desfile
de los hermanos, uno por uno, que lucen sus galas y cabalgaduras. Por su parte, Ruy
Veldzquez prepara mientras tanto con Viara y Galve la emboscada.

Nufio Salido, el ayo de los infantes, trata de persuadir a estos para que se
vuelvan, pues todos los augurios les son funestos, pero tanto los infantes como Lope,
el escudero, se burlan de sus temores atribuyéndolos a achaques de la vejez. Cuando
se les une Ruy Velazquez, obsequioso y ufano, hay un incidente que abona una vez
mas la leyenda de Gonzalo, capaz de matar a un hombre de una pufiada, cosa que
hace con Mendo, quien saca la espada contra el viejo ayo cuando este, gallardamente,
manifiesta ante Ruy Velazquez su sospecha de una traicién. Ruy Velazquez esta
quitando hierro a la muerte de su vasallo cuando se escuchan las cajas moriscas. Con
la excusa de que va a ordenar a los suyos, el tio se despide de los sobrinos. Cuando
los infantes ven llegar un verdadero ejército de moros y que Ruy Velazquez se retira,
comprenden que han sido traicionados, pero en lugar de huir, como les pide Nufio, se
aprestan a la batalla.

Retirado de la batalla, Ruy Velazquez se congratula de su venganza, al tiempo
que narra una batalla en la que se entremezclan los ecos de otras dos leyendas, la del

conde don Julian y la de Roncesvalles.
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En escena se desarrolla la pelea: vemos huir a Lope, para que haya alguien que
pueda contar la verdad de lo ocurrido, y desfallecer a Gonzalo en un mono6logo mas
amoroso (dedicado a Constanza) que heroico.

Llega Ruy Velazquez triunfante a Barbadillo y anuncia a su mujer que ya su
venganza se ha cumplido, nueva que exalta a dofia Alambra y subleva a Constanza,
que se enfrenta a Ruy Velazquez y lo denuncia por infame y por traidor. Nos
enteramos de que Constanza esta prefiada de Gonzalo, lo que hace que se la perdone
por sus acusaciones, pese a lo cual es expulsada a Salas, solar de los infantes.

En Cdrdoba, Gonzalo Bustos se muestra triste por sus hijos, a los que afiora, y
no le sirve de consuelo el hijo suyo que Arlaja espera. Invitado por Almanzor a cenar,
y llegada la hora de los postres, Almanzor hace correr una cortina a Arlaja y
‘desclbranse en una mesa las ocho cabezas, con la invencién que se suele, en ocho
partes’. La escena que sigue es de una intensidad patética extraordinaria, en la que los
lamentos de Bustos, entre los que asoma la glosa de Garcilaso, reciben el énfasis coral
del testimonio de Almanzor, quien al final compadecido otorga la libertad a su
prisionero. El acto acaba con la despedida de Arlaja y de Bustos, en la que este le
confia el bautismo y la crianza de la criatura que esperan, que si es hembra quedara
con su madre, mas “si varon parieres, / enviale a Castilla en siendo grande”, y le

entrega como sefial de reconocimiento la mitad de una sortija.

ACTO TERCERO

Al principio del acto Arlaja y Viara conversan sobre la guerra con los
cristianos cuando se descorre una cortina y ‘véanse Almanzor y Mudarra en un
estrado de almohadas jugando al ajedrez, y los musicos y otros moros de rodillas’. En
una jugada Mudarra da jaque a la reina y Almanzor, furioso, “arroja el tablero” y
Ilama repetidas veces “bastardo” al joven, que inexplicablemente se creia su hijo.
Mudarra pide explicaciones a su madre, Arlaja (hermana de Almanzor), quien en una
prolija relacion le da cuenta de su verdadera identidad y de la trdgica historia de sus
hermanos. Mudarra reacciona encantado de su excelente linaje (mejor que el del rey
Almanzor y que el de su madre) y, sobre todo, de su ley cristiana, por lo que decide
marchar a Castilla a vengar a sus hermanos. La madre le confia la media sortija.

En Burgos, de madrugada, un Gonzalo Bustos viejo y ciego (le cegaron las
lagrimas), llora inconsolablemente a sus hijos y se hace cantar un romance que narra

la tragedia, pero como “cada dia que amanece, / dofia Alambra, mi enemiga, / hace
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que mi mal me acuerden / siete piedras que me tira” a la ventana, y que van pautando
el romance.

Al anochecer Mudarra y Zaide, que le guia por los admirables campos de
Castilla, tropiezan con Lope, que se recoge tras un dia de caza, sin poder consolarse
nunca de la pérdida de los infantes. La informacion reciproca les conduce
rapidamente al reconocimiento, tanto mas cuando Lope adivina en Mudarra el vivo
retrato de Gonzalo Gonzalez. A la manera de Diana cazadora y recitando bellos
versos bucdlicos hace su aparicion dofia Clara, ‘con vaquero y venablo’, hija del
fallecido Gonzalo Gonzélez y de Constanza (monja en Burgos), que vive retirada en
aquel valle: Lope media entre los dos, que se sienten mutuamente atraidos.

Un soneto meditativo sobre la muerte, de Gonzalo Bustos, abre paso a una
insOlita escena en la que dofia Alambra se presenta airada ante el viejo para
recriminarle que haya mandado matar a sus palomas, lo que da pie a un punzante
dialogo en el que frente al herido replicar del viejo sorprende el encono de la dama,
que llama cuervos a los infantes muertos (frente a sus palomas), que maldice a
Almanzor por haber preservado la vida del viejo, o que reprocha a la muerte que tarde
tanto en llevarselo consigo. Al retirarse dofia Alambra, llegan tres moros en uno de
los cuales, y tras el correspondiente intercambio de preguntas y respuestas, Gonzalo
Bustos reconocera a su hijo y, al hacerlo, recuperara la vista.

En un monte junto a Burgos, y tras un dia de caza, al llegar el ocaso, Ruy
Veldzquez se recoge a descansar junto a una fuente, desasosegado como se encuentra
por imaginaciones que le asaltan sin tregua, y en las que ve aparecérsele a los siete
hermanos con sus recriminaciones. Alli lo encuentran Mudarra y sus acompafantes,
quien lo desafia con un largo romance en que enumera sus traiciones y le declara su
propia historia. Tras la respuesta, también de romancero, de Ruy Velazquez,
arremeten el uno contra el otro, mientras Lope y Zaide comentan coralmente el
suceso.

Mientras tanto, Gonzalos Bustos ha acudido ante el conde de Castilla para
presentarle a su nieta dofia Clara y pedir al conde que la tome para el servicio de su
esposa la condesa. Estando en esto, llegan dos criados del conde, Ortufio e Ifigo, para
traerle las nuevas de la muerte de Ruy Velazquez a manos del moro Mudarra, que
también ha amenazado de muerte a dofia Alambra. Ademas, los criados acusan a
Gonzalo Bustos de haber traido al moro desde Cordoba. Es entonces cuando Gonzalo

relata al conde la historia de sus amores con la hermana de Almanzor, fruto de los
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cuales es Mudarra, quien, aungque moro en el traje, es cristiano de corazon. Estando en
esto, aparece ante el conde el propio Mudarra ‘con la cabeza’ de Ruy Velazquez, y
expone ante el sefior los motivos de su venganza y sus deseos de permanecer en
Castilla a su servicio como sincero cristiano, asi como de casarse con dofia Clara. El
conde acepta los deseos de Mudarra y se ofrece para ser su padrino de bautismo.
Gonzalo Bustos cierra la obra con estas palabras: “Aqui la historia acabe, al mundo

rara, / del Bastardo Mudarray los de Lara”.
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1.5. LA EDICION ANOTADA DE EL BASTARDO MUDARRA.

El bastardo Mudarra

TRAGICOMEDIA

PERSONAS

ALVAR SANCHEZ
MENDO

DONA SANCHA
DONA ALAMBRA
GONZALO BUSTOS
RUY VELAZQUEZ
LOPE

DIEGO BUSTOS
FERNAN BUSTOS
GONZALO GONZALEZ
GARCI FERNANDEZ
NUNO SALIDO
ESTEBANEZ

DONA CONSTANZA
ALI, moro
[ALBENDARI]
[ALMENDAR]
ALMANZOR

VIARA

GALVE

ARLAJA, mora
SOLDADOS
MUSICOS
MUDARRA

ZAYDE

NUNO

PAEZ

ORTUNO

INIGO

DONA CLARA
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ACTO PRIMERO

Salen Alvar Sanchez y Mendo con unas cafias, y Dofia Sancha y Dofa
Alambra en alto.”

ALVAR iNotable mi tiro ha sido!

MENDO Nadie en el tablado® ha dado.

ALVAR Temblando queda el tablado.

MENDO Y mas de un pecho ofendido.

ALAMBRA® ¢Hay mas galan caballero 5

que Alvar Sanchez?

SANCHA Bien tirg;
pero siete he visto yo
de quien mejor tiro espero.

ALAMBRA Tus hijos, y mis sobrinos,
dofia Sancha, fuertes son, 10
dignos de toda opinién
y de todo nombre dignos;
pero Alvar Sanchez, mi hermano,”
no tiene igual en Castilla.

* 1Acot. Salen Alvar Sanchez y Mendo con unas cafias, y Dofia Sancha y Dofia Alambra en alto.
PXXIV; Alvar Sanchez y Mendo con unas cafias, dofia Sancha y dofia Lambra en alto. Aut.

! La accién comienza en pleno juego de caballeros que consiste en lanzar bohordos o lanzas a un
tablado en forma de castillo con el fin de hacer saltar de él alguna tabla o derribarlo. El Obispo Vidal
de Canellas explica en unas glosas a los fueros en la Corte General de Huesca en 1247 que el juego
consiste en que estando los caballeros a caballo, arrojen el arma (que no puede tener la punta de hierro)
contra un tablado de madera con el fin de clavarla o traspasarla. Véase Marina del Mar Agudo Romeo,
“Notas en torno a un juego medieval: los bohordos” en Aragén en la Edad Media, N° 10-11, 1993, pp.
20-21

* Personaje v. 5. Alambra PXXIV; Lambra Aut. Esta distincion se mantiene a lo largo de la obra. En la
Parte no aparece la version “Lambra”, mientras que en el manuscrito se alterna entre las variantes
“Lambra” y “Alambra”. Antas reproduce las variaciones “Lambra”/ “Alambra”/, al tomar como texto-
base para su edicion critica el manuscrito autografo. Regularizo, siguiendo la PXXIV.

" wv. 13-14 Estos dos versos faltan en PXXIV. Los he recuperado cotejando la Parte con el manuscrito
original autégrafo. Forman parte de una redondilla.
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MENDO La ciudad se maravilla 15
de tu fuerte brazo y mano;
los caballeros estan
llenos de envidia, y de amor

las damas.
ALVAR iBravo favor!
MENDO Mil bendiciones te dan. 20
ALVAR A las bodas que se han hecho?

de dofia Alambra, del Conde
de Castilla prima, adonde
todo el valor de su pecho
Ruy Velazquez ha mostrado, 25
pues las fiestas y torneos,
galas, empresas, trofeos,
y rica mesa han durado
siete semanas y mas,
concurren los caballeros, 30
ya propios, ya aventureros,
que viendo en Burgos estas.
De Extremadura y Navarra,
de Portugal y Aragon,
vino a tan justa ocasion 35
gente lucida y bizarra”.
Y aunque todos han tirado,
Mendo, al tablado de hoy,
yo pienso solo® que soy
por el mejor celebrado. 40
Estando todas ventanas®
llenas de damas, tiré,
y con la cafa llegué

2 Aqui empieza la leyenda de los siete infantes de Lara, en la boda de dofia Alambra, prima del Conde
de Castilla, Garci Fernandez, con Rodrigo Velazquez de Lara (0 Ruy Velazquez). Segun Menéndez
Pidal, la leyenda de los siete infantes de Lara, marcd decisivamente la identidad nacional espafiola:
“Los infortunios de un gran sefior de la corte de Fernan Gonzalez y Garci Fernandez, llamado Don
Gonzalo Gustioz de Salas, conmovieron el &nimo de sus contemporaneos vivisimamente [...] llegaron a
formar parte del caudal poético de la Espafia entera, y & ser uno de los recuerdos indelebles [...]
conservada a través de las mas profundas transformaciones que hubo de experimentar la patria.” VVéase
Ramén Menéndez Pidal, La leyenda de los siete infantes de Lara, Madrid, Espasa-Calpe, 1951, xi.

" v. 36 lucida y bizarra Aut.; cuerda, y muy bizarra PXXIV. Acepto la lectura del manuscrito autégrafo
para restablecer el sentido.

" v. 39 pienso solo PXXIV; solo pienso Aut.

* v. 41 Estando todas ventanas PXXIV; Estan todas las ventanas Aut. La lectura de la Parte XXIV
mejora la construccion sintactica.
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a las luces soberanas.
Que pues fue mas alta que ellas 45
cuando la viste subir
con razén puedo decir
que pasé de las estrellas.

MENDO Dofia Sancha esta envidiosa
viendo en estos regocijos 50
sin fama sus siete hijos
por tu opinién belicosa.
Algunos de ellos han hecho
corrillos®; querran tirar,
mas no han de poder llegar, 55
aunque en un brazo y un pecho
las fuerzas de todos siete
pusieran donde has” llegado.

ALVAR Gonzalillo va al tablado:
jbrava arrogancia promete! 60
MENDO Es de los siete, el mejor,”

aunque de menos edad.
ALVAR Yatira.

MENDO Y ya la ciudad
le da su aplauso y favor.

SANCHA iNotable tiro! 65

ALAMBRA Pudiera
ser bueno, a no haber mostrado
envidia el que le ha tirado.

SANCHA Cuando Gonzalo no fuera
mi hijo y sobrino tuyo,
dofa Alambra, esa razon 70

% Corrillo. Segun el Diccionario de Autoridades, “el corro donde se juntan pocos a discurrir y hablar.
Ordinariamente se toma a mala parte, porque se entiende que se juntan para cosas perjudiciales.”
(Autoridades, t. 11, 1729)

" v. 58 has llegado Aut.; han llegado. PXXIV Enmiendo este evidente error de PXXIV. El verbo “llegar”
se refiere a Alvar, el interlocutor de Mendo, y no a los siete infantes, por lo que se debe emplear en
segunda persona singular.

*v. 61 Es de los siete el mejor, Aut.; El de los siete, el mejor, PXXIV.
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mostrara enojo y pasion;
mas de tu nobleza arguyo

que quieres encarecer
de esa suerte su valor.

ALAMBRA Luego ¢el tiro no es mejor 75
de Alvar Sanchez?

SANCHA Puede ser,
mas pregunta a la ciudad
si mejor tiro se ha visto.

ALAMBRA Esta Gonzalo bien quisto;
ninguno diré verdad. 80

Sale Gonzalo Gonzalez y Lope, su escudero, con cafias.”

GONZALO El tiro cobro el honor
de los infantes de Salas.

LOPE Hurtole al viento las alas,
y a los rayos el furor.
Bendiga Dios la pujanza’ 85
de ese brazo y de ese” pecho,
pues con una cafa has hecho
en tanta envidia venganza.
Si alla en la region del viento
se pudieran” detener, 90
cafias vieramos nacer
sobre su claro elemento.
Y en fe de tales hazafas,
fuera gran honra del suelo”
que por esta parte el cielo” 95
tuviera el techo de cafias.

* 80Acot. Sale Gonzalo Gonzélez y Lope, su escudero, con cafias. PXXIV; Entre Gonzalo Gonzélez y
Lope, su escudero, con cafias. Aut.

* Pujanza. “Fuerza grande, o robustez, para dar impulso, y executar alguna accién poco fécil.”
(Autoridades, t. V, 1737)

*v. 86 de ese PXXIV; dese Aut.

*v. 90 pudieran PXXIV; pudiera Aut.

* v. 94 del suelo Aut.; rezelo PXXIV. Acepto la lectura del manuscrito autdgrafo para restablecer el
sentido.

" v. 95 cielo Aut.; suelo PXXIV. El manuscrito lee “cielo”, lectura que asumo, como anténimo de la
palabra “suelo” del verso anterior.
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ALVAR

GONZALO
ALVAR

GONZALO

ALVAR

MENDO

ALVAR

MENDO

LOPE

Vendras blasonando el brio®,
Gonzalo, como muchacho,
de cosa que diera empacho
a quien no tuviera el mio. 100
Al bohordo® que tiré
la envidia sola llego,
porque donde alcanzo yo
ninguna fuera lo fue.
Y pudieras excusar 105
el alborotar la gente,
y estando el Conde presente
quererme el honor quitar.
Pero, ¢qué te culpo yo
siendo un rapaz’ atrevido? 110

Alvaro, en todo has mentido.
(A mi, villano?

Eso no,
que respondo con la espada.

jAy!
¢Quién gana de los dos?
Pegadole ha”, vive Dios,
una gentil cuchillada.
iAh, que me ha muerto, parientes!
Entrase.”

¢ Esto has hecho?

Mendo, huye.

® Brio. “Animo, esfuerzo, valor, corage, y grandéza de espiritu. El origen de esta palabra puede venir
del Griego Briao, que vale tener altivéz y esfuerzo.” (Autoridades, t. |, 1726)

® Bohordo. “El junco, 0 vara de espadéfia, que en el reméate 0 punta tiene una flor llena de moho, que
secandose forma una pandja 0 mazorca semejante a la del maiz. Covarr. dice se llamo assi por el
sonido que hace la mazorca apretada por ser hueca y fofa.” (Autoridades, t. I, 1726)

" Rapaz. “Muchacho pequefio de edad: y en este sentido viene del Latino Repere, que significa andar
arrastrando.” (Autoridades, t. VV, 1737)

*v. 115 Pegadole ha Aut.; Pegadole a PXXIV.

* 117Acot. Entrase. PXXIV; Entrese. Aut.
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MENDO Si el Conde no restituye...

LOPE No hables, Mendo, entre dientes. 120
No te haga el mozalbillo®
de quien habéis murmurado,
gue de aquel beneficiado
vengas a ser monacillo®.

MENDO Al Conde voy a quejarme. 125
LOPE Llévate esta de camino:

Hayese.”
ALAMBRA ¢Hay tal desatino?

iNinguno quiere vengarme!
¢Hay tal maldad, tal traicion™?
De aqui me quiero quitar, 130
porque no le quiero dar
con mi presencia ocasion.

Vase Dofia Sancha.”

ALAMBRA iAh, cobardes deudos'® mios!
¢Asi mi sangre se vierte?

Ruy Velazquez, con un bastén’.”

RUY ¢ Qué es esto? 135
ALAMBRA iAh, Rodrigo fuerte,
con mi sangre tienen brios

& Mozalbillo. “Mozalbete, mozo de pocos afios.” (DRAE, 2014)

® Monacillo. “El nifio que sirve en los Monastérios y lglésias, para ayudar a Missa y otros ministérios
del Altar. Dixose quasi Monachillo diminutivo de Monachus, por criarse estos en los Monastérios
antiguamente, y industriarse en ellos. Dicese tambien Monago y Monaguillo.” (Autoridades, t. 1V,
1734)

*v. 127 Huyese. PXXIV; Huydse. Aut.

* v. 129 tal maldad, tal traicion Aut.; tal maldad, ni traicion PXXIV. Opto por la lectura que ofrece el
manuscrito porque la repeticion del adjetivo pronominal indefinido “tal” es necesaria para mejorar el
sentido.

* 134Acot. Vase Doiia Sancha. PXXIV; Vdayase d. Sancha. Aut.

% Deudo. “Lo mismo que Pariente. Llamase assi por la especial obligacion que tienen los parientes de
amarse y favorecerse reciprocamente. En lo antiguo se decia Debdo.” (Autoridades, t. I11, 1732)

1 Baston. “Palo corto y redondo, de poco mas de media vara de largo, que sirve, y es la insignia
distintiva de los Capitanes Generales del exército, y con la qual se significa y demuestra la suprema
autoridad y potestad. Lat. Supremi ducis vel Praefecti, baculus.” (Autoridades, t. I, 1726)

" 132Acot. Ruy Velazquez con un bastdn. Aut.; PXXIV omite esta acotacion. La he recuperado
cotejando el texto de la Parte con el manuscrito original autografo.
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los hijos de mi cufiada!

GONZALO No todos; solo fui yo.

RUY ¢ Qué ha hecho?

ALAMBRA A Alvar Sanchez dio...

RUY ¢Qué le dio? 140
LOPE Una cuchillada.

RUY ¢ TU has tenido, Gonzalillo,

este atrevimiento?

GONZALO Mira
que el honor llama a la ira,
ella al brazo, él al cuchillo;
un primero movimiento, 145
no es culpable, no en” el hombre.

RUY Si, mas para que te asombre,
y a otros sirva de escarmiento,
castigue aqueste baston,
sobrino, tal desvario”. 150

GONZALO iMuerto me habéis*?, sefior tio;
muerto me habéis sin razon!
Mas yo ruego a mis hermanos
que no os demanden mi muerte.
Yo castigo de esta suerte 155
muchachos locos y vanos.

GONZALO Si no fuérades mi tio,
de mi madre hermano...

LOPE i Tente!
GONZALO No me deis otro, pariente,
pues ya conoceis mi brio, 160

que no lo puedo sufrir.

*v. 146 no es culpable, no en PXXIV; tio, no es culpa en Aut.

*v. 150 tal desvario PXXIV; tu desvario Aut.

2 Muerto me habéis. “Muerto” no debe interpretarse literalmente. Ruy no mata a Gonzalo, sino que le
afrenta en su honor, por lo que es como si le hubiera matado. Un noble sin honor es sinénimo de
muerto.
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RUY iDesvergonzado!”
GONZALO iEso no!
iTomad!
LOPE iPor Dios, que le dio!
GONZALO Todos sabemos herir.
RUY iMuerto soy! jArmas, amigos! 165

jArmas, vasallos, parientes!
GONZALO Aunque la venganza intentes,
hago a los cielos testigos”
de que me has dado ocasion.
Salen Albendari y Estébariez.”

ALBENDARI Ruy Velazquez, ¢queé es aquesto? 170

RUY De esta manera me ha puesto
ese infame rapagon®.

Salen Fernan Bustos y Diego Gonzalez.”

ESTEBANEZ ¢Hay tan grande desvario?
FERNAN ¢Qué es esto, Gonzalo hermano?
GONZALO Ansi* me trata el tirano 175

Ruy Velazquez, vuestro tio.

DIEGO Pues, tio, ¢ vos maltratais
vuestra sangre de esta suerte?

" v. 162 jDesvergonzado!; ¢ Desvergonzado? PXXIV; Desvergonzado Aut.

*v. 168 hago a los cielos PXXIV; hago los cielos Aut.

* 169Acot. Salen Albendari y Estébafez. PXXIV; Entren Albendari y Estébafiez. Aut.

3 Rapagén. “El mozo joven, que aun no le ha salido la barba, y aprece que estd como rapado.”
(Autoridades, t. V, 1737)

* 172Acot. Salen Fernan Bustos y Diego Gonzalez. PXXIV; Fernan Bustos y Diego Gonzélez entren.
Aut.

*v. 175 ansi PXXIV; asfi Aut.
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RUY ¢ Y ésta que mi rostro vierte,

sobrinos, no la estimais? 180
LOPE Diole sin causa primero.
RUY Causa bastante me dio,

porque a Alvar Sanchez” hirio,
mi deudo y gran caballero.

ALBENDARI Las espadas han de ser 185
las hojas deste proceso.

DIEGO La verdad diga el suceso.

Puestos para acometerse, salen el Conde Garci Fernandez y Gonzalo Bustos.”

BUSTOS Vos, Conde, sois menester.
CONDE iDeténganse, caballeros!
RUY Solo el Conde mi sefior, 190

en quien yo* pongo mi honor,
puede templar mis aceros.

GONZALO Como vasallo leal,
te rindo, sefior, la espada.

CONDE ¢En tanto bien comenzada 195

fiesta ha de parar tan mal?
¢ Es éste el justo respeto

que a vuestro sefior debéis?

Que os castigue merecéis,

y castigaros prometo. 200
Vos, Gonzalo, ¢no advertis

que es dofia Alambra mi prima,

y que quien mi sangre estima,

si de lealtad presumis,
no ha de atreverse a la suya? 205

*

v. 183 porque a Alvar Sanchez Aut.; porque Alvar Sanchez PXXIV. Opto por la variante del
manuscrito porque mejora el sentido.

* 187Acot. Puestos para acometerse, salen el Conde Garci Fernandez y Gonzalo Bustos. PXXIV;
Puestos para acometerse, entre el Conde Garci Fernandez y Gonzalo Bustos. Aut.

" v. 191 yo; oy PXXIV Aut. DA ya restituyd acertadamente “yo” para completar el verso, enmienda que
acepto.
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BUSTOS

GONZALO

RUY

CONDE

MENDO

CONDE

Y vos, Rodrigo, ¢no veis
la que de Bustos tenéis?

Mejor es que se concluya,
Conde, y sefior, esto en paz;
ya es hecho, mal hecho fue;
mas yo, como padre, haré
castigo en este rapaz.
Dejadmele a mi, sefior;
y vos, cufiado, estad cierto
que, si le hubiérades muerto,
os tuviera el propio amor.
Es muchacho, todos fuimos
mozos, pidele perdon,
rapaz.

Tio, larazén
que en esta cuestion tuvimos
nos da disculpa a los dos,

mas yo quiero ser culpado:
dadme perdén, que humillado
le pido al Conde y a vos.

Al Conde pedid, sobrino,”
perdon por los dos aqui.
Yo tomo el agravio en mi.

Sale Mendo.

Dofia Alambra de camino
para Barbadillo™ est4,
y ya te aguarda quejosa.

Paréceme justa cosa
que todos os vais alla,
pues acompaniarla es justo;
y para confirmacion
de estas paces.

*

manuscrito original autografo. Forman parte de una redondilla.
1 Barbadillo. Barbadillo de Herreros es un pueblo de la provincia de Burgos, comarca de La Demanda,
partido judicial de Salas de los Infantes. Parte de la leyenda de los Siete Infantes de Lara tiene lugar en
Barbadillo de Herreros, que se fundo a principios del siglo X.
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vv. 225-226 Estos dos versos faltan en PXXIV. Los he recuperado cotejando la Parte con el
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BUSTOS

CONDE

BUSTOS

DIEGO

RUY (Aparte.)

NUNO

LOPE

NUNO

LOPE

Y es razon
que todos os demos gusto.

Mirad que me enojaré
si a Burgos me vienen quejas.

Muy obligado me dejas;
pon en esta boca el pie.

Pequefias son las heridas;
bien podemos caminar.

iO me tengo de vengar,
0 me ha de costar mil vidas!

Nufio Salido salga al entrarse todos.

Detente, Lope, y dime qué es aquesto,
que volando una cuerva, no he podido
cobrar mi azor™ para venir més presto.

Bien te puede alabar, Nufio Salido,
de mejor ayo'® la moderna fama,
que principes, ni reyes han tenido.

De Alejandro, Aristoteles se llama
maestro, y del gran Ciro, Jenofonte,

a quien la antigiiedad venera 'y ama;

mas tu a los dos en competencia oponte,

pues tales siete Infantes has criado.

Desdicha ha sido que hoy saliese al monte.

Tiraban caballeros a un tablado
que formd Ruy Velazquez mil bohordos
con diestro brazo y con galan cuidado.
Al aplauso y rumor, los aires sordos”,
cual suele al despedir la cuerda el arco,

partiendo a un tiempo el escuadrén®’ de tordos®®,

240

245

250

255

260

> Azor. Segln el Diccionario de Autoridades, el azor es “un ave de rapifia, espécie de halcon [...]
Amansado y ensefiado sirve en la Cetreria para cazar palémas, perdices y liebres.” (Autoridades, t. I,

1726)

16 Ayo. “La Perséna & cuyo cuidado esta el criar, educar, & instruir algun nifio en buenas costumbres y
modo civil.” (Autoridades, t. I, 1726)
* v. 260 sordos Aut.; todos PXXIV.

7 Escuadrén. “Unidad de caballeria, mandada normalmente por un capitan.” (DRAE, 2014)

87



RUXANDRA STOICA

cuando Alvar Sanchez, arribando al marco
del tablado, quedd mas arrogante
que César con Amiclas™® en su barco. 265
Dofia Alambra lo alaba, aungue delante
de dofia Sancha, madre de Gonzalo,
que algo corrida la mir6™ al instante.
El muchacho, veloz, que al viento igualo,
partio, y rompié con una cafia el viento,
que tiene obedecerla por regalo.
El tiro dio tan general contento,
que le dijo don Alvaro, envidioso,
no se qué descompuesto atrevimiento.
Diole una cuchillada el animoso 275
Gonzalo, y a las voces de su tia
llegd Rodrigo, su enojado esposo.
Hiridle con un palo que traia.
Pero a segunda vez®, de una pufiada
fuente de sangre el rostro parecia. 280
Y toda la pendencia® es acabada,
con gue todos se van a Barbadillo,
acompafiando a la recién casada.

NUNO Del valor del rapaz me maravillo,
mas temo esta mujer presuntuosa 285
si los coge una vez en su castillo.

LOPE ¢No ves que con su mano poderosa,
Garci Fernandez, Conde de Castilla,
hizo esta paz”*, y que es lealtad forzosa?
De Arlanza® van por esa verde orilla 290

'8 Tordo. “Pintado de colores, blanco, y negro, que es el color del tordo, de donde se tomé. Aplicase &
los caballos, que tienen la piel mezclada de estos dos colores. Lat. Turdo concolor.” (Autoridades, t.
VI, 1739)

*v. 265 Amiclas Aut.; Amidas PXXIV. Corrijo esta errata de PXXIV, que tiene facil explicacion; se
debe a la similitud grafica que existe entre las letras “d” y “cl”.

9 Amiclas. Conocido también como “Amiclas el barquero”, es el pescador que llevé a Julio César
desde Epiro, regidn situada al sur de Macedonia, hasta Calabria, al sur de Italia. Mencionado por Dante
Alighieri en el Canto XI de el Paraiso.

*v. 268 la mird PXXIV; le miré Aut.

% A segunda vez. Este sintagma significa “a su vez” y se refiere a Gonzalo.

2! pendencia. “Contienda, qiiestién, rifia o debate, de palabras o de obras. Viene del verbo Latino
Pendere; porque mientras dura la pendéncia, esta pendiente el motivo.” (Autoridades, t. V, 1737)

" v. 289 hizo esta paz Aut.; que hizo esta paz PXXIV.

22 Arlanza. Rio pequefio del noroeste de Espafia, un afluente del rio Pisuerga, que pasa por las
provincias de Burgos y Palencia. Los documentos medievales lo recogen como “Aslanza” y desde
mediados del siglo XII este hidronimo es sustituido por su nombre actual, “Arlanza”, de Ar- (rio o
valle) y -lanza (largo o alargado).
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NUNO

LOPE

ESTEBANEZ

ALAMBRA

ESTEBANEZ

ALAMBRA

ESTEBANEZ

ALAMBRA

ESTEBANEZ

ALAMBRA

los siete Infantes, de quien eres ayo,
cazando hasta la margen de la villa.
Ayuda el claro sol templando el rayo,
el aire con olor, con fresco el rio,
con sombra el bosque, y con guirnaldas mayo.

Pues sigamoslos todos, que confio
en Dios, y en la palabra al Conde dada,
que cesara de dofia Alambra el brio.

No sé, porque es mujer y esta enojada.
Vanse, y salen Dofla Alambra y Estébariez.”
¢ Esto sdlo te desvela?

De suerte vengo afligida,
que esta en su muerte mi vida.

Pues ¢ha de faltar cautela
en tanto que no recela
Gonzalillo tus enojos,
para que sirva en despojos
a las aves de esta selva?

No hay cosa en que me resuelva.

Serena tus bellos ojos
y piensa alguna venganza.

Temo a Ruy Velazquez.

Mira
a qué se extiende tu ira,
y déjame la esperanza.

La fresca margen de Arlanza
ocupan los siete Infantes;
volando van arrogantes

las garzas® con sus halcones,

* 299Acot. Vanse, y salen Dofia Alambra, y Estébafiez. PXXIV; Dofia Alambra y Estébafiez. Aut.

295

300

305

310

315

2 Garza. “Ave de caza, de menor cuerpo que la cigiiefia, de color ceniciento, aunque hai algunas mui
blancas. Es ave de ribera, aunque ni nada, ni tiene pies palmeados: las piernas, cuello y pico son como
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ESTEBANEZ

ALAMBRA
ESTEBANEZ

ALAMBRA

ESTEBANEZ

ALAMBRA

que en los celestes balcones

besan los claros diamantes.
Si td, Estebafiez famoso,

si ta, fidalgo® valiente,

en tanto que de su gente

se aparta el mozo alevoso®,

te acercases animoso

con alma determinada,

no para sacar la espada,

mas para hacerle una afrenta,

quedara el alma contenta

de ver la suya vengada.

Pues ¢eso dudas de mi?
iVive Dios, que solamente
respete al Conde, y que intente
perder la vida por ti!

Escichame atento.

Di.
Llega, y al volver el hombro,
porgue no reciba asombro

si en verte venir repara,
quiébrale en toda la cara,

lleno de sangre, un cohombro?®.

Ya sabes que es esta afrenta
en Castilla, la mayor.
Que yo te daré favor
si alguno seguirte intenta.

¢ Estas con eso contenta?

Con esta afrenta lo estoy.

320

325

330

335

340

345

los de la grulla. Su cuerpo es largo, las alas y cola cortas. Cria en arboles mui grandes, y quando se vé

perseguida del halcon, vomita los peces que tiene en su buche.” (Autoridades, t. 1V, 1734)

“* Fidalgo. “El hombre esclarecido en sangre. Es voz mui usada en lo antiguo, y corresponde a lo que
oy decimos Caballero o Sefior.” (Autoridades, t. 111, 1732)
% Alevoso. “Infiel, pérfido, y que contra la fé y amistad machina y conjura contra otro; lo que tambien

se dice de la misma accion, U delito: como muerte alevosa, trato alevéso.” (Autoridades, t. I, 1726)

% Cohombro. “Fruta o legumbre que tiene verde la cascara como la del pepino, y en el gusto o sabor se
le parece algo. Nace pendiente de unas matas, pobladas de hojas anchas. Su forma es larga y torcida.”

(Autoridades, t. 11, 1729)
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ESTEBANEZ

ALAMBRA

ESTEBANEZ

ALAMBRA

CONSTANZA

ALAMBRA

CONSTANZA

ALAMBRA

CONSTANZA

Pues a ejecutarla voy.

En aquella fuente clara
bafia el halcon.

Pues repara
con qué pujanza le doy.

Vase.”

Cae sobre el dragdn que le ha mordido
el indiano elefante, y en el prado
muerde aquel mismo pie que le ha pisado
el aspid, a vengarse promovido.

Celoso el toro, con feroz bramido
desnuda el verde bosque, y el pintado
tigre se arroja al mar precipitado,

del fugitivo cazador vencido.

No es en las fieras y animales solos

a quien la ira del vengarse alcanza
con tal solicitud, fraudes y dolos;

que la mujer, sin admitir mudanza,
tiene su condicién sobre dos polos
que mueven el amor y la venganza.

Sale Constanza, dama, prima de Dofia Alambra.”
¢ Qué haces tan sola aqui?

Estoy prima, como ausente,
que ama, teme, espera y siente.

¢Fuese Ruy Velazquez?
Si,
porque el Conde, mi sefior,

ayer le envi6 a llamar.

¢En que le quiere ocupar?

" 349Acot. Vase. PXXIV; Vayase. Aut.
* 363Acot. Sale Constanza, dama, prima de Dofia Alambra.; Sale Constanza prima de Dofia Alambra de

Dama. PXXIV; Costanza dama prima de d. Lambra. Aut. Prefiero la acotacion de PXXIV.

350

355

360

365

370
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ALAMBRA Dicen que el rey Almanzor®’
dos capitanes envia
a molestar las fronteras
de Castilla.

CONSTANZA Y ¢cuando esperas
que vuelva? 375

ALAMBRA Luego querria
que volviese a recoger
vasallos con que servir
al Conde, que resistir
sabran del moro el poder.

CONSTANZA ¢Quién iba en su compafiia? 380
ALAMBRA Gonzalo Bustos.
CONSTANZA Ya sabes,

prima, que las cosas graves
siempre a Ruy Velazquez fia.
Ten esperanza y paciencia,
aunque estaras disculpada 385
de que recién desposada
sientas soledad de ausencia.

ALAMBRA ¢Como a dofia Sancha dejas?
CONSTANZA Porque en la villa se entro,
y porque el eco me dio 390

nuevas de tus tristes quejas.

ALAMBRA A fe que te trujo acé
la voluntad de Gonzalo
mas que el hacerme regalo.

CONSTANZA ¢Piensas que sé donde esta? 395

" El rey Almanzor. Militar y politico, caudillo del Califato de Cérdoba. Aunque se desconoce la fecha
exacta de su nacimiento, todo parece indicar que este se produjo hacia el afio 939. Falleci6 el 9 de
agosto de 1002. En el afio 987, realizd dos aceifas contra Coimbra y la conquisté durante la segunda.
Repobl6 esta zona con habitantes musulmanes. Después de concentrar la mayoria de sus ataques en
Leon, paso a lanzar sus fuerzas contra Castilla a partir del 990, hasta entonces objeto de solo cuatro de
las treinta y una camparfias anteriores.
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ALAMBRA

CONSTANZA

ALAMBRA

CONSTANZA

ALAMBRA

CONSTANZA

ALAMBRA

CONSTANZA

ALAMBRA

Discretamente preguntas
por él; de amor invencion,
que quiere en una razon
decir muchas cosas juntas.

Gonzalo Gonzéalez es
tu sobrino.

Asi es verdad.

Pues no hay en mi voluntad
otro mayor interés.

Advierte, Constanza amiga,
que pint6 un sabio al amor,
(para declarar mejor
cdémo encubre su fatiga),

el rostro hermoso embozado
de una capa de cristal,
con gue puede encubrir mal
Su pensamiento y cuidado.

El presume que los tapa
con solo que el rostro emboce,
mas cualquiera le conoce
como es de cristal la capa.

No niego yo que a Gonzalo
tengo alguna inclinacion,
pero diferentes son.

Constanza, yo los igualo,
porqgue inclinacion y amor
todo es una misma cosa,
pues esa estrella amorosa
inclina a hacerle favor.
Y pues ya te has declarado,
mala eleccion has tenido.

¢No es Gonzalo bien nacido?
¢No es hijo de tu cufiado?

¢No es dofia Sancha su madre,

hermana de tu Rodrigo?

Por otras cosas lo digo

400

405

410

415

420

425

430
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en que no imita a su padre,
porgue es un mozo arrogante,
desvanecido, atrevido,
furioso y mal admitido.
Dentro Gonzalo.

GONZALO iNadie se ponga delante, 435
que le quitaré la vida!

CONSTANZA Voces dan; ¢que puede ser?

DIEGO Si es loco, se puede ver
cuando su favor le pida.

FERNAN Si mi tia lo mandé, 440
en el favor se vera.

Entrese huyendo Estébariez.”

ESTEBANEZ Favoréceme, que ya
tu gusto se ejecuto.

ALAMBRA Cubrete de mi brial®®,
que vienen todos tras ti. 445

Salen Gonzalo, lleno de sangre el rostro, y los hermanos, desnudas las espadas.”
GONZALO ¢Acogiose a Alambra?

DIEGO Si.

* 441Acot. Entrese huyendo Estébafiez. PXXIV; Entre huyendo Estébafiez. Aut. En PXXIV esta
acotacion aparece tras la intervencion de Estébafiez (vv. 442-443).

% Brial. “Género de vestido 0 trage, de que usan las mugéres, que se cifie y ata por la cintdra, y baxa en
redondo hasta los pies, cubriendo todo el medio cuerpo: por cuya razén se llama tambien Guardapiés, o
Tapapiés, y de ordinario se hace de telas finas: como son rasos, brocados de seda, oro, 0 plata. Covarr.
dice que antiguamente era vestidura de que solo usaban las Réinas y Sefiéras mui llustres, y que era su
hechdra a manéra de monijil, como se prueba en la Historia del Rey Don Alonso el Septimo, donde se
refiere que quando quitaron la vida por engafio a su hija, estaba vestida con brial.” (Autoridades, t. I,
1726)

* 445Acot. Salen Gonzalo, lleno de sangre el rostro, y los hermanos, desnudas las espadas. PXXIV;
Gonzalo, lleno de sangre el rostro, y los hermanos, desnudas las espadas. Aut. En PXXIV esta es una
acotacion interna, colocada entre los versos 447 y 448, dentro de la intervencion de Alambra, y no
intercalada entre los parlamentos de Alambra y Gonzalo, como sucede en el manuscrito autografo y en
esta misma edicion.
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ALAMBRA

GONZALO

ALAMBRA

GONZALO

ALAMBRA

FERNAN

ALAMBRA

GONZALO
ESTEBANEZ
ALAMBRA

ESTEBANEZ

DIEGO

Sobrinos, no le hagais mal.
Mirad que podréis” herirme,
mirad que prefiada estoy;
tened respeto a quien soy. 450

Yo vengo en vengarme firme.
Si Garci Fernandez fuera®,

sé que le hubiera amparado;

demas que se lo has mandado,

porque el hidalgo no hiciera 455
sin causa tal desatino.

¢ Yo lo mandé?

Pues, si no,
déjale.

Ya se acogi6
a mi sagrado™, sobrino.

No trates de tu respeto, 460
que le habemos de matar.”
Después os queda lugar,
y de darosle prometo.

iDale, Fernando!

iAy de mil
iAh, crueles! ; Esto hacéis? 465
iMuerto soy!
Huya.

\0s merecéis,

* v. 448 podréis PXXIV DA, podéis Aut.

# Sj Garci Fernandez fuera. En los versos 452-456 Gonzalo, con el rostro lleno de sangre, acusa a su
tia, dofia Alambra, de ser la responsable de la afrenta, de haberle ordenado a Estébafiez tirarle un
cohombro a la cara. Si hubiera sido Garci Fernandez el instigador de la afrenta, él le hubiera protegido,

y no lo hace.

%0 sagrado. “Usado como substantivo, se toma por el lugar que sirve de recurso a los delingiientes, y se
ha permitido para su refugio, en donde estan seguros de la Justicia, en los delitos que no exceptia el
Derecho.” (Autoridades, t. VI, 1739)

" v. 461 que le habemos de matar Aut.; que le habemos da matar PXXIV.
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GONZALO

ALAMBRA

DIEGO

CONSTANZA

ALAMBRA

CONSTANZA

ALAMBRA

CONSTANZA

ALAMBRA

tia, que os traten ansi”.

Vamos, Diego, por mi madre,
y a Salas la llevaremos®,
donde despues contaremos
esta deshonra a mi padre.

¢Cohombro de sangre a mi?
¢ Tan grande afrenta a mi cara™?

iAh, traidores!
Ven.

Repara
en que tienen gente aqui
Y que esta tu esposo ausente.

¢A éste tienes voluntad?
¢ Conoces ya que es verdad
que es loco y que es insolente?

Si por la cara le dio,
como él dice, ¢por qué cuenta
quieres que corra esta afrenta?

Pues di: ¢mandéselo yo?

No digo tal, mas, en fin,
el hidalgo fue culpado.

Dos veces me han afrentado;
estos procuran mi fin.

A dos parientes me ha muerto
Gonzalillo: en Burgos uno,
y este aqui, pero ninguno
iguala tal desconcierto

como matar un hidalgo
que amparaba mi brial;

" v. 467 ansi PXXIV; asi Aut.
%1y a Salas la llevaremos. Salas de los Infantes, localidad situada en el valle del rio Arlanza, muy cerca
de Barbadillo, en el suroeste de la provincia de Burgos, donde tiene lugar parte de la accién de la obra.
La localidad Salas de los Infantes es la capital de la comarca de la Sierra de la Demanda y cabecera del
partido judicial de su nombre.

*v. 473 a mi cara Aut.; mi cara PXXIV.
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que por la sangre real
debiera tenerme en algo, 495
ya que no por ser su tia.

CONSTANZA No te ha faltado razon,
que no faltara ocasion,
ya que vengarse queria.

ALAMBRA Mira, prima, cudl me han puesto 500
las tocas®?, sangrientas todas,
nunca yo hiciera estas bodas.
¢ Qué ganaba el Conde en esto?
¢Mil caballeros no habia
como Ruy Velazquez? 505

CONSTANZA No,
porque ninguno iguald
su sangre y su valentia.
Ser sefior de Villarén®
es lo menos de Rodrigo.

ALAMBRA Si él no intenta un gran castigo, 510

prima, no me quiere bien.
Voyme a vestirme de luto™;

asi le quiero esperar

hecha fuentes, para dar

al mar de mi honor tributo. 515
¢Sangre en mis tocas? ;A mi,

los hijos de dofia Sancha?

CONSTANZA Prima, el corazon ensancha
y no le estreches* asf,
quepa aqueste agravio en él. 520
ALAMBRA Cuando entre mis dientes tenga,

% Toca. “Adorno para cubrir la cabeza, que se forma de velillo, U otra tela delgada en varias figuras,
segun los terrenos, 0 fines para que se usan.” (Autoridades, t. VI, 1739) A mediados del siglo XVI
aparecio la llamada toca de cabos, que estuvo de moda durante aproximadamente setenta afios. Hecha
de tejido transparente o tupido, cubria la cabeza y la parte posterior del cuello cayendo sobre el pecho
en dos cabos que se unian entre si por un joyel. Véase Carmen Bernis Madrazo, “La moda en la Espafia
de Felipe Il a través del relato de corte”, en Alonso Sanchez Cuello y el retrato en la corte de Felipe Il,
Madrid, 1990, pp. 100-104.

% Villarén. Villarén de Valdivia es un pueblo de la provincia de Palencia, limitrofe con Burgos y
Cantabria.

" v. 512 Voyme a vestirme de luto PXXIV; Voy a vestirme de luto Aut.

% No le estreches. Caso de leismo.
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CONSTANZA

LOPE

CONSTANZA
LOPE

CONSTANZA

LOPE

si Ruy Velazquez me venga,
aquel corazon cruel;

que no he de tener sosiego
hasta comerle a bocados,
que bien sé que iran asados,
pues que la venganza es fuego.

Vase.”

Nunca el cielo dé lugar
a que el corazon mejor
que castellano valor
pudo eternamente honrar

se vea en desdicha tanta,
sino que goce su duefio,
blanda paz, sabroso suefio,
larga vida, quietud santa.

Mas jay, que temo y recelo
que esto a Rodrigo le escriban!

Sale Lope.”

Por aqui dicen que iban
volando garzas al cielo.

Nufio va por una senda,
YO por otra, sin que tope
rastro, ni sefial.

¢ Qué hay, Lope?
iOh dulce, oh querida prenda®*
de Gonzalo, mi sefior!
En su busca ando perdido.

A Salas todos se han ido;
¢no dice el eco el rumor?

¢ Como tan presto, y estando

* 527Acot. Vase. PXXIV; Vayase. Aut.

* 537Acot. Sale Lope. PXXIV; Lope entre. Aut.
* Prenda. Apelativo carifioso. Segun el Diccionario de Autoridades, “lo que se ama intensamente:
como hijos, muger, amigos, &c. Latin. Pignus adamatum. MUN. Dofi. Luis. lib. 1. cap. 3. Tenia
satisfaccion de su fidelidad y virtud: y assi la entreg6 la prenda que tanto amaba.” (Autoridades, t. V,

1737)

525

530

535

540

545

% Oh dulce, oh querida prenda. Eco del veso del Soneto X de Garcilaso de la Vega, “Oh dulces

prendas, por mi mal halladas”. Lope lo evoca en repetidas ocasiones.
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su tio ausente?

CONSTANZA Esta fiera
dofia Alambra, a Dios pluguiera 550
gue yo pudiera, sacando
la sangre que de ella tengo,
causarle un triste accidente.
A Estébafiez, su pariente...

LOPE Casi a sospecharlo vengo. 555

CONSTANZA ...mando que a Gonzalo diese
con un cohombro sangriento
y, COMO Su pensamiento
en ejecucion pusiese,
acogidse a su brial, 560
adonde, muerto a estocadas®’,
dejo sus tocas manchadas
de su sangre desleal.
¢Como te podre decir
los extremos, las quimeras 565
gue ha hecho, y las voces fieras
que ha dado?

LOPE Con presumir
que he visto tigres, serpientes,
toros, viboras, dragones,
cocodrilos y leones, 570
y animales diferentes.
Acompariarles” es justo;
quédate a Dios.

CONSTANZA Oye un poco:

Ruy Velazquez es un loco,

y ha de hacer con el disgusto 575
algln castigo en Gonzalo;

dile, Lope, que se ausente.

Si ve, si sabe, si siente

que al alma” su vida igualo,
que su padre hara las paces, 580

%" Estocada. “El golpe que se da de punta con la espada o estoque, de cuyo nombre es formada esta
voz.” (Autoridades, t. 11, 1732)

*v. 572 Acompaiiarles PXXIV; acompafiarlos Aut.

*v. 578 al alma; el alma PXXIV Aut.
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o el Conde, si es menester.

LOPE Pues ¢como me ha de creer
que tu esa merced le haces?

CONSTANZA Llevandole aqueste anillo.
LOPE Muestra. 585
CONSTANZA Dile con el miedo

(ue entre aquesta gente quedo.

LOPE Si quieres que a Barbadillo
vuelva por ti de secreto,
no dudes de que vendra.

CONSTANZA En Salas seguro esta. 590
LOPE Ese es discreto consejo”.

Vase.”
CONSTANZA Discreta fuera yo si no quisiera

adonde tengo el fin indiferente,

mas como fue mi amor por accidente,

no puedo no querer lo que amor quiera. 595
Quiero y querré, pues quien amando espera,

ya de su posesion principios siente,

pues quien los goza, no es razén que intente

del bien que comenzd salirse afuera.

Dificultades el amor me ofrece, 600
pero también me ofrece las victorias

con que a sombras del bien el mal padece.

Esto puede el placer de sus memorias,

gue quien ama ocasién que lo merece,

hasta las penas le parecen glorias. 605

Vase.”
Salen Ruy Velazquez y Mendo.

" v. 591 discreto consejo PXXIV; consejo discreto Aut.

" 591Acot. Vase. PXXIV; Vayase. Aut.

* 605Acot. Vase. / Salen Ruy Velazquez y Mendo. PXXIV; Vayase y entre Ruy Velazquez y Mendo.
Aut.
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RUY Mendo, no me digas mas;
que perdiendo voy el juicio.

MENDO Con tu hermana se partieron
a Salas.
RUY iQué desatino!
MENDO Mucho rifié dofia Sancha, 610

muchas palabras les dijo;
cierto que te muestra amor.

RUY iOh, nunca hubiera nacido
del pecho que la engendro!
¢ Qué piensan estos sus hijos? 615
¢De qué han cobrado soberbia?

MENDO Sefior, de ser tus sobrinos.
RUY ¢A un hidalgo de mi casa,

a un hombre tan bien nacido?

¢No basta lo de Alvar Sanchez? 620
MENDO Diablo es este Gonzalillo:

de una pufiada no mas
matar un hombre se ha visto.

RUY Pues hombre habra que le mate.

MENDO Oye el extraiio riido 625
del llanto de tu mujer.

RUY A buen descanso venimos.
MENDO Gonzalo Bustos a Salas

se fue a refir, afligido,

esta valiente canalla. 630
RUY ¢De qué sirve, Mendo amigo,

este llanto en dofia Alambra,
y de qué el haber vestido
de luto hasta las paredes?
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MENDO

RUY

ALAMBRA

RUY

ALAMBRA

RUY

Ya sale.
Sale Dofia Alambra.”

Si vengo vivo,
¢para qué te vistes luto?
Porque venganza te pido
de tus sobrinos infames;
que este luto que me visto
es por mi honor, muerto ya.

Muerto no, sino ofendido.

iCon cual hombre me casara
del mundo el Conde mi primo,
que le perdiera el respeto

un villano, un rapacillo,

un caballero que ayer

jugaba con otros nifios,

y hoy mata un hombre en mis tocas,
bueno entre los deudos mios!
iEsta es su sangre, ésta es,
esta es su sangre, Rodrigo!
iDi que no quieres venganza,
y haré a la rueca que cifio”,
para agravio de un rapaz,
una punta y unos filos!

iA mi Gonzalo Gonzalez!
iAh, Dios, no tengo marido!
Pues no he de lavar las tocas,
si no es por ventura oficio

de lagrimas de mujer,

hasta que del pecho mismo
de Gonzalillo le saque

aquel corazon altivo.

iCallad, callad, dofia Alambra,
callad, callad, ojos mios,

que los infantes de Salas

son mis honrados sobrinos!

635

640

645

650

655

660

665

* 635Acot. Sale Dofia Alambra. PXXIV; Salga Dofia Lambra. Aut. En PXXIV esta acotacion aparece
tras la intervencion de Ruy Velazquez (vv. 635-636).
" Y haré a la rueca que cifio. Es sorprendente el uso de “cifio” aqui, puesto que la rueca no se cifie.

Puede que sea un error por “hilo”, tanto del manuscrito autégrafo, como de la Parte XXIV.
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No es justo tratar venganzas

entre deudos, ni Dios hizo

leyes de satisfaccion, 670
sino de perdon y olvido.

Parte, Mendo, alcanza a Bustos,

dile que yo le suplico

que luego al punto me vea;

que ayer el Conde me dijo 675
que le pidiese un consejo.

MENDO Nunca mas cuerdo te he visto:
¢Cuanto es mejor que entre deudos
haya concordia?

RUY Eso digo.

MENDO Yo voy. 680
RUY Di que vuelva luego.

ALAMBRA ¢ T eres hombre?®® ; T, el temido

de los moros cordobeses?

¢ T0, aquel que en Burgos mi primo

me ensefid para casarme,

de blanco acero vestido, 685
en un retrato famoso,

con mil pendones®® moriscos,

cabezas y alfanjes* rotos,

con un rétulo” prolijo

de tu sangre y de tus hechos, 690
causa de haberte querido

para mi esposo entre tantos?

RUY Calla, Alambra, y no des gritos;
gue en las cosas de cautela

% TG eres hombre?. Llamativa analogia con la obra Macbeth de William Shakespeare. Es inevitable
recordar el momento en el que Lady Macbeth denigra el valor y la hombria de su marido, instigandolo
a matar a Duncan. Lady Macbeth actla de esta manera por su ambicidn de ver a su esposo rey de
Escocia y no por venganza, como sucede en el caso de Alambra. Véase Macbeth, acto I, escena VII.

% Penddn. “La bandera o estandarte pequefio de que se usa en la guerra, como insignia, particularmente
en los Esquadrones y Regimientos de Caballeria, que ya generalmente se llama Estandarte.”
(Autoridades, t. V, 1737)

“0 Alfanje. “Espécie de espada ancha y corva, que tiene corte solo por un lado, y reméata en punta, y solo
hiere de cuchillada.” (Autoridades, t. I, 1726)

* v. 689 rétulo PXXIV; rétulo Aut.
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anda el corazon fingido. 695

ALAMBRA Ponerte fuera mejor,
en vez del acero limpio,
aquestas sangrientas tocas
y aquesta cofia** de pinos,
crenchas* en vez de penachos, 700
rojos, blancos y amarillos;
chapines® en vez de espuelas,
y por pendones moriscos
arcas de afeite y color,
y una rueca en vez del filo; 705
por rétulo* tus infamias,
y entre ellas”, que Gonzalillo,
el menor de los Lara,
te ha muerto dos deudos mios,
y con un halcén terzuelo™, 710
que le arrebat6 atrevido
de la mano a un escudero
que de las montafas vino,
delante del Conde, en Burgos,
te cruzo ese rostro lindo, 715
vertiendo sangre a su golpe,
boca, narices y oidos.
Vete, y no me veas mas,
ni vuelvas a Barbadillo,
pues que sufres en tus barbas 720
las afrentas que te han dicho.

! Cofia. “Cierto género de cobertira para la cabéza hecha de red 0 de lienzo, de que se sirven los
hombres y mugéres para recoger el cabello. El P. Guadix dice que es palabra Arabiga, que viene de
Quehf, que vale Cabéza, y de allli Quehfia, cosa perteneciente a la cabéza. Urréa (citado por Covarr.)
dice tambien que es Arabigo, y que viene de la palabra Escafietum, que vale cosa que se pone en el
cogote; pero paréce mds verisimil venga del Francés Coeffe, que significa esto mismo, porque los
Arabes nunca usaron de cofias, porque andan rapados, y los Franceses usan mucho de ellas.”
(Autoridades, t. I, 1729)

“2 Crencha. “La separacion que se hace del cabello en derechdra de la nariz, por medio de la cabeza,
echando la mitad a un lado, y la otra mitad al otro: modo que usaban las mugeres para tocarse, que
llamaban en crencha.” (Autoridades, t. 11, 1729)

*% Chapin. “Calzado proprio de mugéres sobrepuesto al zapéto, para levantar el cuerpo del suelo: y por
esto el assiento es de corcho, de quatro dedos, 6 mds de alto, en que se assegUra al pié con unas
corregiielas 0 corddnes. La suela es redonda, en que se distingue de las chinélas.” (Autoridades, t. Il,
1729)

*“ Rétulo (rétulo). “El cartel que se fixa en los cantones, y otras partes pUblicas, para dar noticia o aviso
de alguna cosa.” (Autoridades, t. V, 1737)

*v. 707 entre ellas PXXIV; entrellas Aut.

*v. 710 terzuelo PXXIV; torzuelo Aut.

% Terzuelo. Halcén macho. (DRAE, 2014)
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Vase.”

RUY La dulce lengua de engafioso estilo
de un lisonjero*® amigo fabuloso,
la pluma del cobarde cauteloso,
ardiente espada de doblado filo, 725
las lagrimas del falso cocodrilo,
de la sirena el canto peligroso,
el lebn hambriento, el aspid venenoso
que silba por las margenes del Nilo,
la furia del que hablando se deslengua 730
contra el ausente, la ocasién pasada
para poder satisfacer su mengua®*’,
en el rendido la villana espada,
no igualan a la furia, ni a la lengua
de una mujer para vengarse airada®. 735

Salen Mendo, Gonzalo Bustos y sus hijos.”
MENDO En el camino, Ruy Velazquez noble,
hallé a Gonzalo Bustos tu cufiado,
y porgue no presumas” trato doble,
viene obediente a lo que le has mandado:
no tiene el valle flor, ni el monte roble, 740
gue no se haya movido y lastimado
del sentimiento que le dio tu pena,
haciendo propia en si la culpa ajena.
Sus hijos trae porque des castigo
al que de ellos te ha sido inobediente. 745

* 721Acot. Vase. PXXIV; Vayase. Aut.

“® Lisonjero. “El que adula y alaba engafiosamente a otro. Latin. Assentator. Adulator. QUEV. Fort. Un
lisonjero, que procuraba pujarles a los otros la adulacion, mintiendo de puntillas, dixo, &c.”
(Autoridades, t. 1V, 1734) El término “lisonjero” aquirié legitimidad literaria en la poesia trovadoresca,
en la que los lauzengiers son los cortesanos envidiosos, maldicientes, que murmuran de la relacion
entre el trovador y la dama, y la espian para denunciarla al marido o gilds. VVéase Martin de Riquer, Los
trovadores. Historia Literaria y Textos, Barcelona, Ariel, 1975. Aqui mantiene este sentido, aunque en
la poesia espafiola el término fue matizandolo para denotar lo agradable, que halaga y deleita. En el
teatro del Siglo de Oro alcanzé un brillo de excepcién en el Mondlogo de Sigismundo en La vida es
suefio: “Yo suefio que estoy aqui, / destas prisiones cargado, / y sofié que en otro estado / mas lisonjero
me vi” (vv. 2178-2181).

" Mengua. “Metaphoricamente significa descrédito, que procede de la falta de valor o espiritu.”
(Autoridades, t. 1V, 1734)

“8 Airado. “Posseido de la ira, enojado contra otr. Lat. Iratus. MEN. la Coron. fol. 8. De esto dice la
parabolica fabula, que airados y safiosos los Dioses la convirtieron en ave nocturna.” (Autoridades, t. I,
1726)

* 735Acot. Salen Mendo, Gonzalo Bustos y sus hijos. PXXIV; Mendo, Gonzalo Bustos y sus hijos. Aut.;
Entren Mendo, Gonzalo Bustos y sus hijos.

" v. 738 y porque no presumas PXXIV; que porque no presumas Aut.
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BUSTOS Sefior cufiado, el cielo sea testigo
de lo que” el alma vuestro enojo siente.
Mis hijos, como veis, vienen conmigo
para que el que quedare se escarmiente.
Prended, matad a los que os dieron” pena: 750
cualquiera de ellos de mi brazo es vena.
Sangrad al que os parece mas culpado,
pues todos venas son de la cabeza;
quedaré por habellos engendrado
con la pena mayor, que es la tristeza. 755
¢Es Diego, es Nufio, es Alvaro el que ha dado,
para degenerar de mi nobleza,
causa a vuestro pesar, 0 acaso Ordofio,
de corto ingenio y en hablar bisofio*®?
¢ Es Fernando, por dicha, aungue sencillo 760
para ofender a nadie y de buen seso?
¢Es Alfonso, el mayor, o* es Gonzalillo,
que al fin, como rapaz, seréa travieso?
Sacad la espada y pasen a cuchillo
para venganza de su loco exceso; 765
uno solo dejad para que herede
mi casa, en quien mi mayorazgo quede.

RUY Gonzalo Bustos, mi querido hermano,

Alambra se enoj6; perdon merece,

porque en el femenil humor liviano 770

presto cualquier enojo se enfurece:

No soy yo tan soberbio, ni tan vano,

como a estos caballeros les parece;

hijos son de mi hermana, y mis sobrinos,

mas de perddn que de castigo® dignos. 775
Estébafiez, mi deudo, esta bien muerto,

*v. 747 de lo que Aut.; a lo que PXXIV.

*v. 750 dieron Aut.; dieren PXXIV.

*° Bisofio. El término “bisofio” deriva del italiano “bisogna”, y tiene su origen en los soldados
espafioles novatos, recién incorporados a la guerra en ltalia, por lo mal vestidos que iban, como
reclutas allegadizos. Estos soldados repetian a menudo “lo ho bisogno” (“Yo necesito’). Es asi como
bisofio se convierte en sinénimo de inexperto o novato. Segin el Diccionario critico etimolégico
castellano e hispanico (t. I, 1980) de Corominas y Pascual, los soldados utilizaban la palabra bisogno
“para pedir a los habitantes la satisfaccion de sus necesidades, en frases como daca el bisofio”, que
significa ‘dame de comer’.

" v. 762 o Aut.; PXXIV omite esta conjuncion disyuntiva. Opto por mantenerla porque mejora el
sentido.

" v. 775 castigo Aut.; castigos PXXIV. Leen “castigo dignos” (como el autografo) el ejemplar de la
Parte XXIV de la Universitat de Valéncia y todos los ejemplares conservados de la Parte XXIV en la
Biblioteca Nacional, excepto el que tiene la signatura R/14117, que lee “castigos dignos”.
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GONZALO

RUY

DIEGO

RUY

que quien ofende a otro sin agravio,
0 es loco, o le han pagado por concierto,
gue en no guardarse no parece sabio.
Cuando no fuera muerto, yo os advierto 780
que, para hacer el justo desagravio,
Yo propio le matara, que esta ofensa,
como en mi sangre, toca a mi defensa.
Juréme dofia Alambra que no tuvo
culpa en aquesto, y que este vil cobarde 785
por sola envidia tan villano estuvo,
cosa que de furor me abrasa y arde.
Si Alambra entonces el furor detuvo
y quiere que respeto se le guarde,
no os espantéis, porque es” mujer, y mia, 790
prima del Conde, vy, basta, vuestra tia.
iAbrazadme, sobrinos! jEa, Gonzalo,
no os recatéis! ;Qué andais buscando modos
de parecer humildes, si os igualo,
como a mi sangre, al alma misma a todos? 795

Sefior, yo solamente he sido el malo;
vos, la nobleza y honra de los godos,
dadme perdon, o con la misma espada
cortadme el cuello.

Que vivais me agrada,

sobrino, muchos afos, que en la guerra 800
habéis de hacer a vuestra patria agora
famosa, si el prondstico no yerra,
por esa espada, de su paz autora.
No se hable en esto més; todo se encierra
en que es dichoso™ el que al mayor honora; 805
Dios le alarga la vida.

Aumente y guarde
la tuya.

Descansad, hijos, que es tarde,
y vuestro padre y yo que hablar tenemos.

" v. 790 porque es Aut.; que es PXXIV. Opto por la lectura del manuscrito autdgrafo para restablecer el
computo silabico. En PXXIV este verso es hipométrico.
" v. 805 es dichoso el que Aut.; es dicho, el que PXXIV. Acepto la lectura del autégrafo.
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FERNAN ¢ Besaremos las manos a mi tia?

RUY Hara, como mujer, locos extremos; 810
pase siquiera de este enojo el dia.

GONZALO Pues vamos, que otros muchos la veremos.
BUSTOS ¢En que te sirvo yo?
RUY Bustos, querria

hablarte con espacio.
BUSTOS Ya te escucho.

RUY Pues oye atento, que me importa mucho. 815
El cordobés Almanzor,
Gonzalo Bustos, temiendo
el dafio que en sus fronteras
hacer con mi gente puedo,
vasallos de Villarén, 820
que en Burueba® y en los pueblos
de Barbadillo y la Torre®
yo y dofia Alambra tenemaos,
para cuando me casase,
— (ue esto os digo con secreto —, 825
me prometié seis mil doblas
de buen oro de Marruecos.
Sin estas”, veinte caballos,
potros famosos de aquellos
que en las gamenosas™* pacen 830
de Guadalquivir el heno;

" v. 821 en Burueba Aut.; que en Duruela PXXIV. Mantengo el pronombre relativo que, ya que confiere
mayor sentido a la frase y opto por el topénimo Burueba que he recuperado cotejando la Parte con el
manuscrito original autografo.

%0 La Torre. Pueblo de la provincia de Avila.

*v. 828 sin estas Aut.; Sin estos PXXIV.

%! Gamenosa. El término “gamenosa” no figura ni en el Tesoro de la lengua castellana o espafiola, de
Sebastian de Covarrubias, ni en el Diccionario de Autoridades, y tampoco lo recoge el DRAE. Lope de
Vega hace referencia con este vocablo a los campos de pasto abundantes en gamones, donde pacen los
caballos. Por consiguiente, el Fénix cre6 la palabra “gamenosa” como derivado de /gamén/ a través de
un proceso de sufijacion. Segun el DRAE, el “gamén” es una “planta de la familia de las liliaceas, con
hojas erguidas, largas, en figura de espada, flores blancas con una linea rojiza en cada pétalo, en espiga
apretada, sobre un escapo rollizo de un metro aproximadamente de altura, y raices tuberculosas,
fusiformes e intimamente unidas por uno de sus extremos, cuyo cocimiento se ha empleado para
combatir las enfermedades cutaneas.” (DRAE, 2014) Véase Pedro Alvarez de Miranda, “Amenoso,
gamenoso, gamonoso: Lope de Vega y las dehesas gamenosas” en Homenaje a Alonso Zamora
Vicente, vol. |, Madrid, Editorial Castalia, 1988, pp. 13-24.
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doce alfombras mequinesas>

y doce alfanjes de acero

toledano, guarnecido

en damasco de oro y hierro; 835
diez jaeces tunecies®,

de filigrana los frenos,

con otras riquezas tales

de los africanos reinos.

Ya estoy, como Véis, casado; 840
vos sabéis si pobre quedo

de los gastos que hice en Burgos

siete semanas arreo™?

Fiestas, joyas, mesas, plato,

honra y pobreza me dieron; 845
si quiero salir al campo,

un caballo apenas tengo.

No hay en mi casa vajilla;

ayer empefié a un hebreo,

por buen logro, el oro y plata; 850
verdad es, jpor Dios eterno!

No puedo pedir prestado,

porque a mi propio sospecho

que me salieran colores

de la vergiienza que tengo. 855
Mafana tendremos hijos,

porque ya principios veo

en dofia Alambra, y mi casa

ha menester gastos nuevos.

Quiero escribir una carta 860
al rey Almanzor y quiero

que se la llevéis, cufiado,

si en grado os viniere hacerlo.

Porque a un rey no se han de enviar®

embajadores plebeyos, 865
sino caballeros nobles,

*2 Mequinesas. El término “mequinés, -a” no figura ni en el Tesoro de la lengua castellana o espafiola,
de Sebastian de Covarrubias, ni en el Diccionario de Autoridades, y tampoco lo recoge el DRAE. Se
trata de las alfombras que provienen de Mequinez (0 Mequinez), ciudad del norte de Marruecos
ubicada al pie de las montafias del Atlas Medio. El origen del top6nimo Mequinez se deriva de la
palabra bereber “Meknasa”, nombre de la tribu fundadora de la ciudad.

" v. 836 tunecies Aut.; Tuneciles. PXXIV EI DRAE no recoge la forma “tuneciles”.

" v. 843 arreo Aut. DA; a reo PXXIV.

%% Arreo. Derivado del catalan “arreu”, con el sentido adverbial de “sucesivamente, sin interrupcion”
(Diccionario etimoldgico de la lengua espafiola, Real Academia Espafiola, consultable en linea).

*v. 864 no se han de embiar PXXIV; no se han de hacer Aut.
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y, siendo posible, deudos.

Si os place, Gonzalo Bustos,

ser hidalgo mensajero

para que el Moro me cumpla 870
las promesas que me ha hecho,

de lo que a mi me enviare

como hermanos partiremos,

que de lo que os diere a vos

no quiero parte; que creo 875
que lo habréis bien menester

para el forzoso sustento

de siete gallardos hijos,

de quien veais dulces nietos.

BUSTOS Si de mi satisfaccion 880
podéis esperar que puedo,
hermano, sefior y amigo,
serviros en lo propuesto,
dejando prologos vanos
y excusando cumplimientos, 885
digo que escribais la carta
para que me parta luego;
que no haré falta en mi casa,
ni a mi Sancha, ni al gobierno,
pues le quedan siete hijos 890
que la acomparien, haciendo
mejor oficio que Yo,
que como Veis, estoy viejo,
gracias a Dios, no caduco,
mas de las armas el peso 895
me tiene, cual veis, cargado,
pero muy pronto y ligero
para Serviros.

RUY Gonzalo,

(ue vays entre tanto os ruego”

a desenojar a Alambra. 900
BUSTOS Yo voy, y guardeos el cielo.

" v. 899 En su nota a este verso, DA apunta erréneamente que PXXIV sustituye “ruego” por “digo”. En
PXXIV también aparece el verbo “ruego”, al igual que en el manuscrito autdgrafo y en la edicion de
Antas.
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Vase.”
RUY iAli! ; Qué digo? jHola, moro!
Sale Ali, cautivo.”
ALI ¢En qué te sirvo?

RUY Di a Mendo
que te dé tinta y papel.

ALI Voy. 905
RUY Aqui aguardo.
ALI Ya vuelvo.
[Vase Ali.]*
RUY De esta vez sale la infamia

de Lara de todo el reino

de Castilla, y de esta vez

libre de sus hijos quedo.

Agora quiero que Alambra 910
conozca lo que la quiero;

que la traicion y el amor,

por opinion de hombres cuerdos,

desde el principio del mundo

contrajeron parentesco. 915
Ali sale.”
ALI Aqui esta tinta y papel.
RUY Pues en arabigo, luego,

escribe tales razones...
¢De qué me miras suspenso?

ALI ¢En arébigo, sefior? 920

* 901Acot. Vase. PXXIV; Vayase Bustos. Aut.

* 902Acot. Sale Ali, cautivo. PXXIV; Ali, cautivo. Aut.

* 905Acot. [Vase Ali.]. Afiado esta acotacion de salida, en coherencia con el dialogo.
* 915Acot. Ali sale. PXXIV; Ali entre. Aut.
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RUY

ALI

RUY [Aparte.]

RUY

Escribe:
Di.

Mientras cierro
la puerta, dobla el papel.

Comienza.

iAh*, qué bien me vengo!
«Ruy Veldzquez, castellano,
a ti, Almanzor, Rey supremo 925
de Espafia, salud envia.»

«Salud envia...»

«Hoy te quiero
dar a Castilla.»

«A Castilla...»

«Porqgue ese valiente viejo
es Gonzalo Bustos.» 930

«Bustos...»

«Que de siete caballeros,

los mejores de Castilla,

y de maés gallardo esfuerzo,

es padre, a quien de los hombros

quita la cabeza luego, 935
para que Garci Fernandez

pierda el mejor consejero.

A los campos de Almenar™

llevar los siete prometo,

con engafio y poca gente.» 940

*

v. 923 En PXXIV el nombre de Ruy como interlocutor sale dos veces, la segunda de manera

totalmente innecesaria delante del verso “Ruy Velazquez, castellano”.

% Almenar. Municipio de la provincia de Soria. Pueblo de la comarca de Campo de Gémara. Es alli
donde Ruy planea asesinar a los siete infantes antes de enviarle las cabezas al rey Almanzor. Asi lo
estudia Ramon Menéndez Pidal en su obra La leyenda de los infantes de Lara y asi se consigna en el
hipotético cantar de gesta de los Siete Infantes de Lara.
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ALI «Poca gente...»

RUY ¢Esta ya puesto?
ALI Si, sefior.

RUY «Tus capitanes

envia con grueso ejército,
y sean Viara y Galve.»

ALI «Viaray Galve...» 945

RUY «Que a estos
yo se los pondré en las manos;
y esta seguro que, muertos,
podras entrar en Castilla
sin defensa, y esta cierto
que otro conde Julian®® 950
rinde a tu servicio el pecho.»

ALI «El pecho...»

RUY Y pasando el tuyo,
queda este caso secreto.

Dale con una daga.
ALI iMuerto soy!
RUY iMendo! jAlmendar!
Entren [Mendo y Almendar].”

MENDO iSenor! 955

% Conde Julian. Como argumenta Marjorie Ratcliffe, Ruy Veldzquez es consciente de que, si elimina
al mejor consejero y a los mejores caballeros del rey, sera culpable del mismo crimen cometido por el
Conde Don Julian, que sacrificd Espafa a los arabes en el afio 711, en venganza por una afrenta, en
este caso del Rey D. Rodrigo.. VVéase Marjorie Ratcliffe, “Madre ejemplar y tia transgresora: Los
infantes de Lara” en Mujeres Epicas espafiolas. Silencios, olvidos e ideologias, Tamesis, Woodbridge,
2011, p. 148. Lope de Vega dedico una obra a esta traicion legendaria, la Comedia famosa del Postrer
Godo de Espafia, compuesta hacia 1599-1600.

* 954Acot. Entren [Mendo y Almendar]. Tanto el manuscrito autégrafo como la Parte XXIV acotan
“entren”. Es lo contrario de lo que pasa habitualmente en la Parte, puesto que, el verbo que se suele
utilizar en PXXIV es “salen”. El verbo “entren” es mas propio del Aut. Este es un caso excepcional que
muestra la oscilacion entre una forma y otra.
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RUY Este moro he muerto
por negocios de mi honor;
entre los dos, con silencio,
le arrojad en ese rio.

MENDO Ten de esa parte.
ALMENDAR Ya tengo.
[Vanse Mendo y Almendar.]*

RUY La carta quiero cerrar 960
de mi mano y de mi sello
y darla a Gonzalo Bustos.
Temeraria hazafia emprendo,
pero el amor y el agravio
ni quieren paz, ni consejo. 965
Amo, y estoy agraviado;
traidor soy, disculpa tengo.

[Vase Ruy.]

Fin del primer acto.”

* 959Acot. [Vanse Mendo y Almendar.] Afiado esta acotacion de salida en coherencia con el dilogo.

* En el manuscrito autografo se lee al final del acto: “Fin del primer acto. L s s.”. Antas interpreta esta
abreviatura como, probablemente, “Loado sea el Santisimo Sacramento”, habitual en los manuscritos
autografos.
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ACTO SEGUNDO

Salen el rey Almanzor, Viara y Galve, capitanes suyos.”

ALMANZOR ¢A mi, de Ruy Velazquez, mensajero?
VIARA Embajador, sefior, puedes llamarle,
que dice que es su deudo y caballero. 970
ALMANZOR Luego sera razon asiento darle.
GALVE Después de haber sabido a lo que viene,

podras, si es cosa de tu gusto, honrarle.
ALMANZOR Entre el cristiano, pues.
Sale Bustos.”

BUSTOS El Dios que tiene
la vida de los hombres en su mano 975
la tuya aumente cuanto a un rey conviene.

ALMANZOR Alza del suelo, embajador cristiano,
y dime a lo que vienes brevemente.

BUSTOS Ruy Velazquez, sefior, el castellano,
aquel gallardo lidiador valiente, 980
en consejos de paz Pompilio Numa**®,
y Horacio® en guerra, el defensor del puente,
con debida humildad tomo la pluma
y aqui te refirié su pensamiento;

* 968Acot. Salen el rey Almanzor, Viara y Galve, capitanes suyos. PXXIV; Entren el rey Almanzor,
Viara y Galve, capitanes suyos. Aut.

* 974Acot. Sale Bustos. PXXIV; Entre Bustos. Aut.

*v. 981 Pompilio Numa Aut.; Pompilio, Numa PXXIV.

*® pompilio Numa (Numa Pompilio). Numa Pompilio (753 a.C. — 674 a.C.) fue el segundo rey de Roma
(716 a.C. — 674 a.C.), sucesor de Romulo. Se casé con Tacia, hija del rey sabino Tito Tacio, por lo que
fue concufiado de Romulo. Pas6 a la historia como un rey pacifico en cuyo reinado no hubo guerras.

%" Horacio. Horacio Cocles (en latin, Horatius Cocles) fue un héroe mitico romano del siglo VI a.C.
Segun la leyenda, defendio en solitario el puente que conducia a la ciudad de Roma contra los etruscos
liderados por Lars Porsena. Su apellido Cocles significa “con un solo 0jo” o “el Tuerto”.
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ALMANZOR

BUSTOS

GALVE

BUSTOS

con esto he dicho mi embajada en suma.

Tus afos, tu valor, tu entendimiento
acreditaran, a no ser mi amigo,
de este papel el duefio y el intento.

No envidio a vuestro Conde, Ala es testigo,

la bella tierra que en Castilla alcanza,
aungue la miro® yo como enemigo;
no victorias sujetas a mudanza,
ni riquezas opuestas a las furias
de lo que puede la morisca lanza;
no las montafas barbaras de Asturias,
poderosa defensa a nuestro rayo
y sagrado laurel de sus injurias;
que tenga, si, por capitan, por ayo,
a Ruy Velazquez, la mejor espada
que tienen las reliquias de Pelayo.
Leeré la carta, alegre a su embajada,
como si el Miramamolin®® que adoro
me la escribiera; asi su amor me agrada.

Lea aparte.

Conforma ese valor con tu decoro,
que honrar el benemérito es justicia;
y como el claro sol engendra al oro,

asi la honra el rey” que no codicia
mas alabanza que de darla al bueno.

¢Como anda por alla vuestra milicia?
¢Quedaba vuestro ejército bien lleno
de famosos soldados castellanos?

No esta de aquel valor pasado ajeno.
Nacieron con las armas en las manos

*v. 991 le miro PXXIV; la miro Aut.
*8 Miramamolin. Almanzor se refiere al titulo &rabe Amir-al-Mu’minin, o Principe de los Creyentes, es
decir, al Calife de Cordoba, que en el tiempo de Almanzor era Hisham Il (Calife entre 976 y 1013, afio
de su muerte, probablemente por asesinato), tercer Carlife de Cordoba. Otras obras de Lope de Vega
cuentan con un Miramamolin entre sus personajes. Es el caso, por ejemplo, de La desdichada
Estefania, donde se asiste a la revolucion almohade, a mitad del siglo XIl y encontramos a
Miramamolin, Rey Moro de Fez. En el caso de El postrer godo de Espafia se alude al Rey Moro
Miramamolin, Califa Omeye de Damasco, a cuyo servicio se emplea el general yemeni Muza, que
tendra un papel decisivo en la invasién de Espafia, en los afios 711-712.
*v. 1007 asf la honra el rey Aut.; asi la honra al rey PXXIV.
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los hombres de Castilla, mayormente
los que son verdaderos asturianos. 1015
Experiencia teneis de nuestra gente.

GALVE Ya he probado, cristiano, sus fronteras
y cuerpo a cuerpo mas de algun valiente;
que ya pasé del Tajo las riberas,
y las nieves del alto Guadarrama 1020
surcaron de mi campo las hileras.

BUSTOS ¢ Tu nombre?
GALVE Galve soy.
BUSTOS Ya por la fama

te conozco y te he visto.

ALMANZOR Yo he leido.
¢ TU eres Bustos?

BUSTOS Castilla asi me llama.

ALMANZOR ¢ De ese valiente brazo han procedido 1025
los siete Infantes, de Castilla amparo?

BUSTOS Yo soy su padre, y su maestro he sido.
ALMANZOR Merece eternidad tu nombre claro,
pero tu vida, aqui término breve,
si en mi interés y no en tu edad reparo. 1030

Que te mate me escriben.

BUSTOS No me debe
esa correspondencia mi cufiado,
ni sé como es tan noble y tan aleve.
Si vine de ese barbaro engafado
por pleitos de mis hijos y su esposa, 1035
en que ni parte soy ni estoy culpado,
td, como rey, con mano generosa
me dards libertad, sin querer parte
en la traicion del” barbaro alevosa.

*v. 1039 del PXXIV; de un Aut.
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ALMANZOR Bien puedo yo la vida perdonarte, 1040
pero no la prision, Bustos amigo,
porque es razén de estado aprisionarte.
Esto es lo mas que puedo hacer contigo:
Desceiiidle” la espada.

BUSTOS A un Rey daréla,
traidor cufiado, desleal Rodrigo. 1045
jQué vil es la venganza con cautela!

ALMANZOR Ocasion le habras dado.

BUSTOS YO0, ninguna,
cosa que en mi desdicha me consuela.

ALMANZOR Bustos, en la que agora te importuna,
pues eres sabio y hombre generoso, 1050
tolera con paciencia tu fortuna.

BUSTOS Bien sé que en ser tu esclavo soy dichoso.
Vase, y queda solo.”

¢Por donde comenzaré
a quejarme de mi suerte?
¢Como llamaré® a la muerte 1055
para que vida me de?
Que otra libertad no sé
para que pueda vivir,
pues solamente morir
me puede dar libertad, 1060
y aqui la mayor crueldad
es quererla diferir.
Como barbaro del Nilo,
Ruy Velazquez se vengo;
de unas letras fabrico 1065
para mi garganta el filo®.
Matdme su falso estilo.
iAh, pobre Gonzalo Bustos!

* v. 1044 Desceiiidle PXXIV; descefiilde Aut.

* 1052Acot. Vase, y queda solo. PXXIV; Vayanse los moros. Aut.

*v. 1055 llamaré Aut.; llamrré PXXIV. Corrijo este evidente error de PXXIV.
*v. 1066 filo Aut.; hilo PXXIV.
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ARLAJA

Mis disgustos fueran justos,
pues pudiéndolos huir,
vine a Cérdoba a morir
por entre casos injustos.
Ruy Velazquez, el de Lara,
mi cufiado por mi mal,
YO necio y vos desleal,
quién de los dos lo pensara...
Si de vos no me fiara,
libre estaba de mis dafios:
tengan la culpa los afios”,
no vuestros falsos tesoros,
pues a morir entre moros
me han traido mis engafos.
iOh, qué mal hice en fiar
de un hombre falso ofendido!
Mi muerte misma he traido,
¢de quién me puedo quejar?
Cuéntas veces al pasar
por esos valles extrafos,
hablando en estos engafios
con los robles y las hayas,
me dijo el eco: «No vayas
donde son los dafios, dafios.»
Mas las cosas de esta vida,
como al fin es toda error,
pasan por este rigor
hasta su fatal caida:
su vanidad advertida,
sus bienes” y sus disgustos,
hasta sus limites justos,
y salir de tantos mares.
Los pesares son pesares,
y los gustos no son gustos.

Sale Arlaja, mora.”

¢ Eres, cristiano, por dicha,
el preso del Rey, mi hermano?

*v. 1079 los afios PXXIV; mis afios Aut.
*v. 1098 bienes Aut.; breues PXXIV.
* 1102Acot. Sale Arlaja, mora. PXXIV; Arlaja, mora. Aut.
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1080
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1090

1095

1100
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BUSTOS

ARLAJA
BUSTOS

ARLAJA

BUSTOS

Por dicha soy el cristiano,

y el preso soy por desdicha.
Dame, sefiora, tus pies.

Levanta, no estés asi".

Libre estoy pues que te vi,

y asi es bien que me los des.
Dadme una merced” tan alta

en mis amargos sucesos;

dame esos pies, que a los presos

pies solamente les falta.
Si dije que libertad

cuanto te miré tenia,

bien dije, pues en ti via

la imagen de la piedad.
Habemos dado en aglieros

los castellanos allg;

corta mi prision sera

si he de mirar los primeros;
que siendo la primer cosa

que después de mi prision

he mirado, indicios son

de mi libertad dichosa.

El Rey con tanta piedad
ha tomado tu suceso,
que quiere tenerte preso
y te dard libertad,;

que a no mirar su nobleza,
tu engarfio y valor, Gonzalo,
ya hubieran puesto en un palo
sus ministros tu cabeza.

Y advierte con qué aficion
mira tus cosas, cristiano,
pues ha dejado en mi mano
la llave de tu prision.

Yo soy tu alcaide, y a quien
toca el guardarte.

Y yo digo
que esta prision no es castigo,
sino mi descanso y bien.

*v. 1108 asi PXXIV; ansi Aut.
*v. 1111 Dadme una merced PXXIV; Hazme una merced Aut.
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A la prision que me aguarda,
que no a* la gloria presente,
Veras que vine inocente 1145
si un angel me dan por guarda.
Que, aunque eres mora, segura
la comparacion parece,
pues nombre de angel merece
la virtud y la hermosura. 1150
¢ Qué quieres hacer de mi?

ARLAJA Regalarte, lastimada
de tu prisién.

BUSTOS Disculpada
queda su traicion por ti,
pues pensando hacerme dafio”
1155
con esa carta fingida,
por la muerte me dio vida
y gloria por el engafio,
¢ Tienes noticia de mi?

ARLAJA Sé tus cosas por tu fama 1160
y un cautivo que te ama
me cuenta algunas de ti.
Y ten por cierto que he sido
tan escasa de mi amor,
que ha deseado Almanzor 1165
casarme y que no ha podido.
Y que solo ta en el mundo
me debes inclinacion,
porque en la buena opinién
de las virtudes la fundo. 1170
Yo no reparo en la edad
y juvenil gentileza.
Alma es edad, es nobleza,
hermosura y calidad.

BUSTOS Pienso que el cielo, y bien pienso, 1175
de la maldad condolido

" v. 1144 que no a Aut.; que a no a PXXIV
" v. 1155 dafio Aut.; dafios PXXIV. Opto por la lectura del manuscrito autdgrafo porque “dafio” (v.
1155) rima en consonante con “engafio” (v. 1158).
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de un traidor que me ha vendido,
hoy, con su poder inmenso,
conmueve tu voluntad
para que me des consuelo, 1180
pues solamente del cielo
viniera tanta piedad.
Siete hijos que me ha dado,
doy, sefiora, por fiadores

de mi obligacion. 1185
ARLAJA No llores,
Bustos, ni tengas cuidado,
ven conmigo.
BUSTOS Ruego a Dios

te pague tanta piedad.
ARLAJA El te dara libertad.

BUSTOS Yo la espero” de los dos: 1190
de El, por justicia, y de ti,
por piedad, que una mujer
piadosa bien puede ser
cielo en favor para mi.

Vanse, y salen Almanzor, Viara y Galve.”

ALMANZOR La gente ha de salir a toda priesa” 1195
de la frontera donde esté alojada
hacia los campos del Almenar marchando;
que alli me escribe Ruy Veldzquez tiene
prevenido el engafio a los Infantes,
los cuales os pondra tan facilmente 1200
a los dos en las manos, que un soldado,
el mas vil del ejército, les pueda
derribar las cabezas de los hombros.

VIARA Yo, sefior, presumiera que era engafo
en dafio tuyo si a Gonzalo Bustos 1205
no viera en la prision y a Ruy Velazquez

*v. 1190 espero Aut.; eshero PXXIV.
* 1194Acot. Vanse, y salen Almanzor, Viara y Galve. PXXIV; Vanse. / Almanzor y Viara y Galve. Aut.
*v. 1195. priesa PXXIV; prisa Aut.
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determinado a que le des muerte:

Amistad es, sin duda, del cristiano;

él se mueve por odio que les tiene

y por el interés del amor tuyo. 1210

GALVE Y es tan grande amistad, que si te entrego
estos siete mancebos, belicosos,
puedes creer que reinas en Castilla
y que Garci Fernandez preso tienes.”
No tienen® mas defensa sus fronteras, 1215
no tienen mas ofensa nuestros muros,
no temen otras lanzas tus soldados,
ni otra cosa la fama esparce al viento®,
ni lleva al mar en sus doradas alas,
sino el claro valor de los de Salas, 1220
los de Lara, valientes y robustos,
hijos del capitan Gonzalo Bustos.

VIARA Pues un rapaz, sefior, que se ha criado
como pudiera a pechos de leones,
menor que todos, y mayor en fuerzas, 1225
cosas se cuentan de él, que el mundo admiran:
para matar a un hombre pocas veces
saca la espada si le tiene cerca,
porque de una pufiada deja impresos
los artejos® del pufio entre los sesos. 1230

ALMANZOR No os detengais; tomad caballos, salga
de la frontera mi lucido ejército,
y a la vega®® de Fabros* marche apriesa’,
y espere en Almenar, donde me avisa;
que yo quiero quitar siete cabezas 1235
de la sierpe de Bustos, como Alcides®’,

* wv. 1214-1222 En el manuscrito autégrafo hay un “no” que enjaula los versos 1214-1222, ambos
inclusive.

*v. 1215 tienen PXXIV; tiene Aut.

*v. 1218 esparce al viento PXXIV; esparce al mundo Aut.

*° Artejo. “El nudo del dedo de la mano.” (Autoridades, t. I, 1926)

% \/ega. “Parte de tierra, ® campo baxo, llano, y fertil. Covarr. es de sentir se dixo del Latino Vigor, que
significa Fuerza, por ser mas fuertes que otras tierras para los frutos.” (Autoridades, t. VI, 1739)

*v. 1233 Fabros PXXIV; Fadros Aut. Unicamente este verso del manuscrito autégrafo presenta la forma
Fadros. En las demas ocasiones, a lo largo de la obra, se lee la forma comin Fabros.

*v. 1233 a priesa PXXIV; aprisa Aut.

81 Alcides. En la mitologia latina, Heracles o Hércules. En el segundo de los doce trabajos que tuvo que
emprender el héroe como castigo por haber matado a su familia en un ataque de locura inducido por
Juno, Hércules debia matar a la Hidra, un monstruo de siete cabezas que se multiplicaban segun iba
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en esos siete Infantes, o leones,
de la defensa de Castilla halcones”.

VIARA A Ruy Velazquez quedas obligado.

ALMANZOR Viara, las traiciones agradezco® 1240
y no pago al traidor, que le aborrezco.

Vanse, y salen algunos de los Infantes y Ruy Velazquez.”

RUY Mientras en Cordoba esta
vuestro padre valeroso,
que ya poco tardara,
porque Almanzor generoso 1245
querra despacharle ya,
quiero salir con mi gente,
sobrinos, hasta Almenar,
que, como de duefio ausente,
osa el moro molestar 1250
atrevido e insolente”.
No puedo tener la espada
en ocio, porque envainada
no da honor, antes afrenta,
y agradame mas sangrienta 1255
que con guarnicion dorada.
Tened por aca, sobrinos,
cuenta con mi casa, y vuestra.

FERNAN Aungue por valor indignos,
tio, por la sangre nuestra 1260
de mas honra somos dignos”.
Cuando vais” a pelear,”

cortandolas. Véase Patricio de la Escosura, Manual de Mitologia. Compendio de la historia de los
dioses, héroes y mas notables acontecimientos de los tiempos fabulosos de Grecia y Roma, Madrid,
Establecimiento Tipografico de D. F. de P. Mellado, 1845.

*v. 1238 halcones PXXIV; al Conde Aut.

" v. 1240 Viara, las traiciones agradezco Aut.; Las traiciones agradezco PXXIV. En la Parte XXIV se
omite la palabra Viara. La recupero del manuscrito para restablecer el computo silabico.

* 1241Acot. Vanse, y salen algunos de los Infantes y Ruy Velazquez. PXXIV; Entrense, y salgan
algunos de los Infantes y Ruy Velazquez. Aut.

*v. 1251 atrevido e insolente PXXIV; atrevido y insolente Aut.

*v. 1261 somos dignos Aut.; somo dignos PXXIV

" v. 1262 vais Aut.; vas PXXIV. Opto por la lectura del autégrafo porque el tratamiento de los sobrinos
al tio es de vos, no de ta.

" wv. 1262-1271 En el manuscrito autégrafo hay un «no» que enjaula los versos 1262-1271, ambos
inclusive.
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GONZALO

RUY

GONZALO

RUY

limpiar y correr la tierra,

jaqui nos quereis dejar,

vos con la espada en la guerra

por los campos de Almenar,
y nosotros envainada,

con la guarnicion dorada,

que decis que no da honor,

perdiendo aquel resplandor

que da la sangre en la espada?
No, tio, que no es razon

que asi nos cortéis las alas.

Tio, honrad nuestra opinion;

gue los Infantes de Salas

vuestra misma sangre son.
Llevad los siete soldados

que a vuestro lado tenéis,

que, aunque los llevéis honrados,

pocos tales llevaréis
ni mejor ejercitados.

Ya el moro conoce a Lara,
ya sabe nuestro valor.

Afrenta ha sido muy clara

tio, y perdonad, sefior,

que asi os lo diga en la cara.
¢Somos duefias®®, que decis

que en vuestra casa quedemos

mientras al campo salis?

Gonzalo, no hagais extremos®*.

Bien a quien sois acudis.

¢ Tan mal se aplica al acero
nuestra condicion? Si fuera,
por dicha, otro caballero
quien eso dijera...

Espera,
Gonzalo, abrazarte quiero,

1265

1270

1275

1280

1285

1290

1295

%2 Duefia. “Lo mismo que Sefiora: y en lo antiguo significo6 Muger principal, puesta en estado de
Matrimdnio.” (Autoridades, t. I11, 1732)
% Hacer extremos. “Lamentarse, haciendo con ansia y despecho varios ademanes, y dando voces y
quejas en demonstracion de sentimiento. Latin. Tragoedias, aut querelas excitare. QUEV. Tacafi. cap.
6. Ella como me vié hacer extremos con tantas veras, turbose algun tanto.” (Autoridades, t. 111, 1732)
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GONZALO

RUY

GONZALO

RUY

GONZALO

RUY

DIEGO

y advertir® que no es dudar
de vuestro heroico valor;
que fue temor de enojar
a vuestra madre.

Sefior,
antes le dareis pesar
cuando nos dejéis con ella,

que es vuestra hermana, y sabéis

que de vos resulta en ella”
ese valor que tenéis.

*64

Pues traed licencia™" de ella.

No hay licencia® que traer;
ya sacamos los caballos.

iSobrinos!

Esto ha de ser.

Pues voy a ver qué vasallos,
— gue pocos son menester
si vosotros vais conmigo —,
Ilevo esta vez de mi tierra
a castigar mi enemigo;
y ya que vais” a la guerra,
atended a lo que os digo:
armaos y venid tras mi;
que alla os espero en la vega
de Fabros, para que alli
sepamos addénde llega
el moro.

Pues quede ansi.

*v. 1297 advertir PXXIV; advertid Aut.
" v. 1304 que de vos resulta en ella Aut.; que de vos resulta en en ella PXXIV. Elimino la palabra que se

repite en PXXIV.

*v. 1306 licencia Aut.; luz mia PXXIV.
% Licencia. “El permisso o beneplécito que se concede a uno para executar alguna cosa.” (Autoridades,

t. 1V, 1734)

*v. 1307 licencia Aut.; luz mia PXXIV.
*v. 1315 vais Aut.; van PXXIV.
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RUY
FERNAN

RUY

GONZALO

FERNAN

GONZALO
DIEGO
GONZALO
FERNAN
GONZALO
DIEGO

FERNAN

GONZALO

CONSTANZA

GONZALO

Adio6s”, sobrinos queridos.
Tio, adios.
Alla" os espero.
Vase.
Los que no estais prevenidos
de caballo y limpio acero, 1325
para que salgais lucidos,

vayanlos luego a buscar.

T, los que de caza tienes
querras, Gonzalo, llevar.

Dejadme aqui. 1330
¢ Qué previenes?
A Constanza quiero hablar.
¢Agora es tiempo de amor?
Antes influye valor.
Ella viene.
Alla esperamos.
[Vanse los Infantes, menos Gonzalo.]
Sale Constanza.”
Mas, ¢que sabes que nos vamos? 1335
Ya me lo dijo el temor.

No fuera cosa decente,

" vv. 1322-1323 adids Aut.; a Dios PXXIV. Modernizo la forma a Dios, uniendo estas dos palabras que
aparecen separadas, en conformidad con las normas de edicion del grupo de investigacion Artelope.

*v. 1323 alla PXXIV; alli Aut.

* 1334Acot. Sale Constanza. PXXIV; Constanza entre. Aut.
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CONSTANZA

GONZALO

CONSTANZA

GONZALO

CONSTANZA

128

cuando Ruy Velazquez parte
contra este moro insolente,
que de Lara el estandarte,
aunque esta su duefio ausente,
quedara en Salas doblado.

Bien es que le acompafiéis,
digno proceder, y honrado,
de la sangre que tenéis
y del valor heredado,

pero pedir que quien ama
no tema, es pedir al sol
yelo, y a la luna, llama.

No tiene el mundo, espaiol,
Constanza, de mayor fama
que Ruy Velazquez, mi tio,
y ella sola hara que el moro
fronterizo pierda el brio.

No es ese el temor que lloro,
querido Gonzalo mio,
sino el ver las ocasiones
que con él habéis pasado,
porque, si a mirar te pones,
que dofia Alambra ha intentado
tantas suertes de traiciones,
veras que es justo el temor
y que no suelen ser vanas
las profecias de amor.

Conozco las inhumanas
entrafias, ira y furor
de dofia Alambra, mi tia,
pero en Ruy Velazquez son
de nobleza y valentia:
que es cobarde la traicion,
y él no ha de hacer cobardia.
No me puedo detener;
dame tus brazos, Constanza,
que presto te pienso ver.

i Terrible desconfianza!l

1340

1345

1350
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GONZALO

CONSTANZA

GONZALO

CONSTANZA

GONZALO

CONSTANZA

GONZALO

Pena me das.
Soy mujer.

Y yo tuyo, muerto o Vivo;
y acuérdate desde agora
que te digo y apercibo
estas palabras, sefiora,

«puesto ya el pie en el estribo»®.

En ellas, y en mal tan fuerte
la fe de mi amor advierte,
porque decirlas partiendo
es como estarlas diciendo
«con las ansias de la muerte».

Si pretendes persuadirme,
el camino de obligarme
es amarme y escribirme;
que es escribirme y amarme
tenerme obligada y firme.

Haz cuenta que me apercibo
entre las armas si vivo;
mas queriendo” combatir,
¢queé ha de parecer decir:
«sefiora, aquesta te escribo»?

Pues, ¢qué le quita al valor
el enternecerse amando,
si tiene un soldado amor?

Temer morir peleando,

y ser infame el temor.
Pero si de ti me privo,

libre estaré de escribir;

1380

1385

1390

1395

1400

% pyesto ya el pie en el estribo. Lope glosa aqui una quintilla anénima que gozé de popularidad en su
época hasta el punto de convertir su primer verso en un dicho. Decia asi la copla: “Puesto ya el pie en
el estribo, / con las ansias de la muerte, / sefiora, aqueste te escribo, / pues partir no puedo vivo, /
cuanto mas volver a verte.” Cervantes, que la habia utilizado para datar la carta de Carriazo y
Avendafio a su ayo Pedro Alonso en “la fuente de Argales, puesto ya el pie en el estribo para caminar a
Flandes”, la glosa, ya muy préximo a la muerte, en su dedicatoria de Los trabajos de Persiles y
Sigismunda al Conde de Lemos: “Puesto ya el pie en el estribo, / con las ansias de la muerte, / gran
sefior, / ésta te escribo.” Lope mismo la gloso en diversas ocasiones, ademas de la presente. La mas
famosa es la despedida de Don Alonso de Dofia Inés, en el acto Il de El Caballero de Olmedo, donde

los versos glosados adquieren un sentido premonitorio y tragico que aqui resulta bastante forzado.

" v. 1394 queriendo PXXIV; quiriendo Aut.
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que en dolor tan excesivo
mal puedo ausente vivir, 1405
«pues partir no puedo vivo.
Y si ya partir es muerte,
¢ qué tengo que persuadirte?
porque, siendo tal mi suerte,
no he de poder escribirte, 1410
«cuanto mas volver a verte».

CONSTANZA ¢Eso me das por consuelo?
GONZALO Ya los caballos, Constanza,
con los pies arando el suelo,
Ilaman a tomar la lanza 1415

para levantar el vuelo.
Quédate, adios, y de mi

te acuerda.
CONSTANZA Solo naci
para ser tuya.
GONZALO Algun dia
seré tuyo y seras mia. 1420
Sale Lope.”
LOPE ¢ Qué haces, sefior, aqui?

¢No adviertes como inquieta
los caballos la trompeta?

GONZALO ¢Salen mis hermanos?

LOPE Ya
galan Fernan Bustos va 1425
blandiendo un asta®® jineta.
Diego Gonzélez, gallardo,
con armas blancas, que cubre
un sayo®” amarillo y pardo,
la gentileza descubre 1430

" 1420Acot. Sale Lope. PXXIV; Lope entre. Aut.

% Asta. “Arma ofensiva de los antiguos romanos, compuesta de hierro, astil y regaton, que se empleaba
como lanza, y también como dardo, para arrojarla con la mano contra el enemigo.” (DRAE, 2014)

%7 Sayo. “Casaca hueca, larga, y sin botones, que regularmente suele usar la gente del campo, U de las
Aldeas.” (Autoridades, t. VI, 1739)
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de quien tanta fama aguardo.
Alvaro Bustos, valiente,
en un bérbaro alazan®,
armada el anca® y la frente,
de un encarnado™ gaban™ 1435
encubre el arnés luciente.
Y don Alonso, un melado
de bandas y de roeles”
el paramento’ bordado,
con pretal ™ de cascabeles, 1440
lleva en halcén transformado.
Ordofio Gonzélez lleva
desde la gola’ a la greba’”
una sobreveste’® blanca,
en una yegua potranca’’ 1445
que de los vientos se ceba.
Nufio Bustos, con un sayo
verde, rige un fuerte bayo®,
negro de cabos y rizo,
que es en la boca granizo, 1450

72

% Alazan. “Dicese con propriedad de los caballos para denotar el colér del pelo en los que le tienen
roxo. Es voz puramente Arabiga.” (Autoridades, t. I, 1726)

% Anca. “Cada una de las dos mitades laterales de la parte posterior de las caballerias y otros
animales.” (DRAE, 2014)

" Encarnado. “Tefiido de color de carne: como cintas encarnadas, tafetan encarnado, etc.”
(Autoridades, t. 111, 1732)

™ Gaban. “Cierto género de Capote con capilla y mangas, hecho de pafio gruesso y basto, de que usa
ordinariamente la gente del campo para defenderse de las inclemencias del tiempo. Latin. Crassa
lacerna. CERV. Quix. tom. 1. cap. 17. Truxéronle alli su asno, y subiéndole encima le arroparon con
su gaban.” (Autoridades, t. 1V, 1734)

2 Melado. “Lo que tiene color de miel. Dicese regularmente de los caballos..” (Autoridades, t. IV,
1734)

® Roel. “Pieza redonda en los quarteles de los escidos de armas. Latin. Orbiculus in stemmatibus.
ARGOT. Nob. lib. 1. cap. 100. Y este era deste linage de los de Castro, descendiente de Diego Lainez
... CUuyas armas son seis roeles azules en campo de plata.” (Autoridades, t. V, 1737)

™ paramento. “Adorno o atavio con que se cubre alguna cosa. Latin. Paratus. GUEV. Menospr. cap. 7.
Al qual le abasta ... una colcha de Bretafia, unos paramentos de sarga, unas esteras de Murcia ... y una
moza que le ponga la olla.” (Autoridades, t. V, 1737)

" Pretal. “La correa que esta asida a la parte delantera de la silla, y cifie y rodea el pecho del caballo.
Covarr. escribe Petral, y dice se llamé assi a Pectore, porque le toma el pecho al caballo.”
(Autoridades, t. VV, 1737)

"® Gola. “Arma defensiva que se pone sobre el peto, para cubrir y defender la garganta. Latin. Gulae
munimen. CERV. Quix. tom. 1. cap. 2. Aunque le habian quitado el peto y el espaldar, jamas supieron
ni pudieron desencaxarle la gola.” (Autoridades, t. 1V, 1734)

" Greba. “Pieza de la armadura antigua que cubria la pierna desde la rodilla hasta el pie.” (DRAE,
2014)

"8 Sobreveste. “Prenda de vestir, especie de tinica, que se usaba sobre la armadura o la vestimenta.”
(DRAE, 2014)

" Potranca. “La yegua que no passa de tres afios.” (Autoridades, t. VV, 1737)

8 Bayo. “Colér dorado baxo, que tira & blanco, y es mui ordinario en los caballos.” (Autoridades, t. I,
1726)
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GONZALO

LOPE

VIARA

GALVE [Aparte.]

VIARA

RUY

VIARA

RUY

trueno en pies y en 0jos rayo.
No menos Nufio Salido,
aunque viejo, en un castafio
de moscas blancas tefiido,
sali6 del Jordan del bafio,
y asi le llaman Salido.
iEal ¢ Qué estas esperando?

Pues, Lope, dame mi overo®,
puesto que me esta abrasando
su envidia.

iOh, buen caballero,
la fama te estd mirando!

Vanse, y salen Ruy Velazquez, Viara y Galve.”

La belicosa gente que tenia
en la frontera, Ruy Velazquez noble,
movi con la presteza® que debia.

No es noble el que hace aqueste trato doble.

Es toda tan lucida infanteria,
que puede al mundo resistir inmoble,
y los caballos cada cual pudiera
llevar a Marte por su clara esfera.
Esto manda Almanzor, mi Rey supremo,
y esto obedezco, por servicio tuyo.

Cuando no fueran buenos en extremo,
que lo conozco yo del valor suyo,
aqui no hay qué temer,

Yo a nadie temo,
y de tu sangre y tu lealtad arguyo
gue no hicieras a Bustos este dafio
si fuera tu intencién ardid y engafio.

¢Por qué no le ha cortado la cabeza

1455

1460

1465

1470

1475

8 QOvero. “Lo que es de color de huevo. Aplicase regularmente al caballo.” (Autoridades, t. V, 1737)
* 1461Acot. Vanse, y salen Ruy Velazquez, Viara, y Galbe. PXXIV; Entrense, y salgan Ruy Velazquez

y Viara y Galve. Aut.

% Presteza. “Prontitad, diligencia y brevedad en hacer o decir alguna cosa.” (Autoridades, t. V, 1737)
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vuestro rey Almanzor a mi cufiado?

GALVE Parte ha sido piedad, parte nobleza, 1480
pero él esta bien preso y maltratado:
no dudes que le mate la tristeza,
invisible cuchillo a un desdichado;
que en casos tales, en rigor tan fiero,
tanto corta el dolor como el acero. 1485

RUY Mis sobrinos sospecho que han venido,
que siento algun rumor entre la gente.

VIARA ¢Doénde estaré, Velazquez, escondido?
RUY En el pinar que estds mirando enfrente:
yo te pondré los siete en tal partido 1490

que puedas degollarlos facilmente.

GALVE ¢ Qué gente traen?
RUY Poca y mal armada.
VIARA Como corderos tefiiran mi espada.

Vanse, y salen Nufio, los Infantes y Lope.”

NUNO Que os volvais os aconsejo,
hijos, desde aquesta vega, 1495
que los agueros que he visto
me han dado mortales sefias.
Sobre aquella ruda encina
una corneja siniestra
cantaba en voz dolorosa 1500
sus lastimosas endechas®®,
Alli la region del aire
de gotas de sangre siembran
siete palomas heridas
de aquel aguila soberbia. 1505
Mirad en aquellas hayas
una trabada pendencia®

* 1493Acot. Vanse, y salen Nufio, los Infantes, y Lope. PXXIV; Entrense, y salgan Nufio, y los Infantes
y Lope. Aut.

% Endecha. “Cancion triste y lamentable, que se dice sobre los difuntos, y en los funerales, en alabanza
de los muertos.” (Autoridades, t. 111, 1732)
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GONZALO

NUNO

LOPE

de dos péajaros celosos

que los cuellos se atraviesan.
Coronado salié el sol

de rojas nubes sangrientas,
con que, entristecido el aire,
volaba con alas negras.
Todas las aves lo son,

que a trechos saltando vuelan
delante de los caballos,

que van bufando de verlas.
En ese vecino arroyo,

que estas vegas atraviesa,

se le cayd a Gonzalico

de las armas una pieza.
Hijos, no hay pasar de aqui;
todo caballero vuelva

a Salas o Barbadillo™.

iQué bajeza! jQué verguenzal
Nufio, ¢td nos has criado?

Gonzalo, jnunca Dios quiera
que yo 0s aconseje infamias,
ni verglienzas, ni bajezas!
Yo os he ensefiado las armas,
y en el ejercicio de ellas

no fui el postrero jamas”.

En vano los aconsejas;
mayormente con agueros
reprehendidos por la Iglesia,
contrarios a nuestra fe

y a toda intencion discreta.

¢Qué importa que los mochuelos®,

los buhos y las cornejas,
canten o lloren aqui,

1510

1515

1520

1525

1530

1535

1540

# pendencia. “Contienda, gilestion, rifia o debate, de palabras o de obras. Certamen. Contentio. [v.202]
PALAF. Cong. de la Chin. cap. 29. Todas las pendéncias se remataban con mesarse las barbas unos a
otros.” (Autoridades, t. V, 1737)

*v. 1524 a Salas, o Barbadillo PXXIV; a Salas o a Barbadillo Aut.

" v. 1532 postrero jamas Aut. DA; postrero, sigamos PXXIV. Opto por la lectuura del manuscrito porque

mejora el sentido.

8 Mochuelo. “Ave del tamafio de la paloma casera. Tiene la cabeza redonda, semejante a la del Buho,
con unas plumas mas levantadas, que parecen orejas. Habita por la mayor parte en los montes y

cavernas de los arboles, donde hace su nido.” (Autoridades, t. IV, 1734)
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ni salten las aves negras?

Que ellos cantan porque tienen

picos y gargantas bellas,

vuelan porque tienen alas,

saltan porque tienen piernas. 1545
iEa, sefiores, caminen!

NUNO Lope, no es bien que te atrevas,
siendo un escudero pobre®,
a contradecir mis quejas.

LOPE Honrado montafiés soy, 1550
naci en el solar® de Vega®’
y no he de volver atrés.

GONZALO Mejor es que tu te vuelvas,

Nufio, que estas viejo ya

para cosas de la guerra. 1555
DIEGO Si, Nufio, vuélvete a Salas;

toma el baculo y las cuentas.

NUNO ¢Quereis que me vuelva?

TODOS Si.

NUNO* Pues yo me vuelvo.

LOPE Y aciertas.
Vase Nufio.”

" v. 1548 pobre PXXIV; vil Aut.

8 Solar. “El suelo de la casa antigua, de donde descienden los hombres nobles.” (Autoridades, t. VI,
1739)

8 Honrado montafiés soy, / Naci en el solar de Vega. Obsérvese como Lope de Vega Carpio parece
querer insertarse en la tragicomedia a través de uno de sus personajes, concretamente el escudero de los
infantes, llamado Lope. En la batalla de los campos de Almenar decide huir, salvando su vida, para
poder contarlo, porque si “la verdad se entierra ansi, / nadie la podra contar”. Es asi como justifica lo
que podria considerarse cobardia, falta de valentia e incluso traicién. El personaje Lope juega un papel
clave en la obra, al ser él quien, pasados mas de veinte afios de la muerte de los infantes, reconoce en
Mudarra el vivo retrato de Gonzalo Gonzalez, sin poder consolarse nunca de la pérdida de los siete
hermanos. Véase Antonio Sdnchez Jiménez, Lope pintado por si mismo. Mito e imagen del autor en la
poesia de Lope de Vega Carpio, Woodbridge, Tamesis, 2006.

* Personaje v. 1559. Nufio Aut. DA; Mendo PXXIV. En PXXIV en vez de Nufio aparece el nombre
Mendo, que ni siquiera esta presente como interlocutor en esta escena. Enmiendo esta errata.

" 1559Acot. Vase. PXXIV; Vayase. Aut. En PXXIV esta acotacion precede las dos intervenciones
anteriores, de Nufio y Lope, respectivamente.
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FERNAN

LOPE

RUY

FERNAN

RUY

GONZALO

RUY

Viejo esta Nufio Salido. 1560

Como la sangre se templa®,
vanse perdiendo los brios.

Salen Ruy Velazquez, Mendo y soldados.”

Sobrinos, enhorabuena

haydis venido gallardos

a defender vuestra tierra. 1565
iOh, qué valientes soldados!

iQué talles! jQué gentilezas!

¢ Qué moros han de aguardar

desde el instante que os vean?

Paréceme que volvéis 1570
cargados de las riquezas

de los cordobeses moros;

ya por relacién os tiemblan.

iOh, como habéis de llevar,

para cuando Bustos venga, 1575
de siempre verde laurel

coronadas las cabezas!

Dadme todos vuestros brazos.

iCuanto me holgara que os viera®

el Conde Garci Fernandez! 1580

Siendo todos sangre vuestra,

y la empresa a que venimos

no Menos que santa empresa,

seguros, sefior, estamos

de que tan bien nos suceda, 1585
gue a vuestra esposa llevemos

mil riquezas de esta guerra.

Gonzalo, {como venis?

Como quien solo desea
Serviros. 1590

Vos sois la honra

*v. 1561 templa PXXIV; tiempla Aut.
* 1562Acot. Salen Ruy Velazquez, Mendo y soldados. PXXIV; Ruy Velazquez, Mendo y soldados. Aut.
" vv. 1579-1580 Transformo la interrogacion que aparece originariamente en PXXIV en exclamacion.
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de Lara.
GONZALO Y vos sois la nuestra.
Vuelve Nufio Salido.”
NUNO No me sufre el corazon

que con tan tristes sospechas
desprecie quien he criado.

RUY Vuestro ayo, ¢adénde queda? 1595

FERNAN Volvidse el viejo, sefior,
porque dice que recela
algun mal de vuestro enojo.

RUY ¢ Qué baja intencion es ésa?
Siempre Nufio me es contrario, 1600
mas ¢,qué mucho, si en las venas
tiene tan infame sangre?

NUNO Yo les dije que volvieran
con sospecha de traicion,
no porque cobarde sea; 1605
y esas palabras, Rodrigo,
parecen mal en ausencia,
porque miente el que dijere
que a mi me falta nobleza;
viejo soy, faltame sangre, 1610
pero la que tengo es buena.

RUY ¢ Esto sufris, caballeros,
de mi casa?
MENDO jAparta! jMuera!
GONZALO Eso no, que me ha criado;
ten la espada lisonjera, 1615

Mendo, que de esta pufiada
pondré tu cuerpo en la tierra.

RUY iAh, Mendo! jGonzalo!”

* 1591Acot. Vuelve Nufio Salido. PXXIV; Nufio Salido vuelve. Aut.
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MENDO Ay, ay!

FERNAN Matdle de un pufio.

GONZALO jAfueral

RUY No, sobrinos, eso no, 1620

tened las espadas quedas;

ya es muerto Mendo, ¢qué importa?

puesto que de ello me pesa,

no haya méas, Nufio Salido;

prosigamos con paciencia 1625
lo que importa a nuestro honor.

Tocan.

Las cajas moriscas suenan;

la gente voy a ordenar;

tomad, sefiores, la vuestra,

y acometamos al moro, 1630
gue no es tiempo de pendencias.

Vase.”
FERNAN A ordenar la gente va.
DIEGO Ya el moro sale a la vega

del pinar de aquellos montes.

GONZALO iLucida gente! 1635
LOPE iSoberbial

NUNO iAy, hijos, mucha parece!

LOPE iOh, cuanta blanca bandera

por entre las ramas sale!
iOh, cuénta lanza jineta®®!

*v. 1618 jAh, Mendo! jGonzalo!; A Mendo, Gonzalo? PXXIV; a Mendo Gonzalo! Aut.

" 1631Acot. Vase. PXXIV; Vayase. Aut.

8 Lanza jineta. “Lanza corta con el hierro dorado y una borla por guarnicién, que en lo antiguo era
insignia de los capitanes de infanteria.” (DRAE, 2014)
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NUNO Hijos, vendidos venis, 1640
que ya el ejército os cerca;
¢estos son los pocos moros?

DIEGO Y jvive Dios, que se aleja

Velazquez y que parece

que los suyos no pelean! 1645
NUNO ¢Era bueno mi consejo?

Pues, hijos, lugar os queda
para que podais huir.

GONZALO Y ¢qué dird cuando vuelva

Velazquez a Burgos, padre? 1650
NUNO ¢La verdad no tiene fuerza?”
GONZALO Tiene fuerza de verdad,

pero muchas veces queda
de la mentira oprimida,

y entretanto la inocencia 1655
padece.

NUNO i Tente, Gonzalo!

GONZALO iNo el honor, la vida muera!

Suene la guerra, y salga Ruy Velazquez solo.”

RUY Agora me pagareis

villanos hijos de Bustos,

tantos disgustos injustos 1660

como a dofia Alambra hacéis.
Quien ofende y se asegura,

a la venganza se allana:

los campos de Arabiana®®

seran vuestra sepultura. 1665
Quede este escuro pinar

de vuestra sangre tefiido,

*v. 1651 ¢La verdad no tiene fuerza?; La verdad no tiene fuerza. PXXIV Aut.

* 1657Acot. Suene la guerra, y salga Ruy Velazquez solo. PXXIV; Suene la guerra, y salga Ruy
Velazquez. Aut.

8 Arabiana. Rio pequefio de Soria, conocido también bajo el nombre de Torambil, que desagua en el
Rituerto, cerca de Almenar, donde tuvo lugar la batalla y la traicién de los siete infantes de Lara.
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que no ha de cubrir olvido
que me he sabido vengar.
Cercados los tienen ya; 1670
bravamente se defienden,
que el ver la muerte que entienden,
mayor animo les da.
iComo discurre sangriento
Gonzalillo a todas partes 1675
por los moros estandartes!
Mas son diez mil para ciento.
Ea, dofia Alambra, bafia
en esta sangre tu pecho,
gue esta venganza te ha hecho 1680
segunda Cava en Espafia™.

Suene la guerra, y salen los moros peleando con los siete Infantes y después Lope.”

LOPE Ya que tan cierta es la muerte
de estos pobres caballeros,
¢qué aguardais, viles aceros,
donde su sangre se vierte? 1685
Mas si vuelvo a pelear,
y con ellos muero aqui,
la verdad se entierra ansi,
nadie la podra contar.
Conviene, pues, al honor 1690
de los Infantes de Salas,
que me dé el aire sus alas,
sus espuelas el temor.
Siempre en batallas se halla
un mensajero que lleva 1695
la nueva, y a dar la nueva
salgo yo de la batalla.
Ello no es de montafiés,
mas que yo no muera aqui

% sequnda cava en Espafia. Por segunda vez (vid. v. 950) equipara Lope la leyenda de los Infantes a la
del Conde Don Julian, y su hija Florinda, la Cava, forzada por el Gltimo Rey Godo, Rodrigo. La Cava
es el personaje central de otra de las obras de Lope de Vega, El postrer godo de Espafia, anterior a El
bastardo Mudarra. Segin Antonio Sanchez Jiménez, La Cava funciona como «paradigma de incitacién
a la violencia». Véase Antonio Sanchez Jiménez, “«Segunda Cava en Espafia»: moro, morisco y
venganza en tres comedias de Lope de Vega”, Bulletin of the Comediantes, Vol. 55, N° 2, 2003, p. 118.
Ruy Veldzquez equipara a Alambra con la legendaria Cava por haberlo incitado a llevar a cabo tal
horrible venganza. Ruy expia su responsabilidad por el crimen echando la culpa a su mujer.

* 1681Acot. Suene la guerra, y salen los moros peleando con los siete Infantes y después Lope. PXXIV;
Suene la guerra, saliendo los moros con ellos peleando, y después Lope. Aut.
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Suene la guerra, y salga Gonzalo, todo sangriento, con la espada desnuda.”

GONZALO

debe de importar ansi
si tengo de hablar después®.

¢Adonde estas, vil cobarde?
Ven a beber sangre, ven,
pues te has vengado tan bien,
aunque te has vengado tarde.
Autor de hazanfas tan bellas,
ven, matame cara a cara,

gue, aunque de espaldas te hallara,

también la tienes en ellas.
¢Sangre de Lara hay en ti?
Ven, infame caballero,
sacareétela primero.
Mas no haré, que huiras de mi.
iMuerto soy! jAy, padre mio!
iAy Sancha, querida madre!
Recibe, mi amado padre,
este abrazo que te envio
y dame tu bendicion.
iOh, qué bien, prima Constanza,
me parti sin esperanza,
sospechando esta traicion!
iAy, si me vieras mortal,
pero en mi mortal porfia!
¢Donde estas, sefiora mia,
que no te duele mi mal®*?
¢Dénde estas, que no te duelen
estos miserables casos,
como en los ultimos pasos
las dulces amantes suelen?
¢No te dice el alma el mal
que estoy padeciendo agora?
O no lo sabes, sefiora,

1700

1705

1710

1715

1720

1725

1730

°1 Sj tengo de hablar después. Juego metateatral (vv. 1694-1701), en el que el personaje (Lope) va a
hacer lo que, al mismo tiempo, en la representacion esta haciendo el poeta (Lope): contar la traicion de
Ruy Velazquez y la muerte de los siete infantes.
* 1701Acot. Suene la guerra, y salga Gonzalo, todo sangriento, con la espada desnuda. PXXIV; Torne la

guerra, y salga Gonzalo, todo sangriento, con la espada desnhuda. Aut.

% ; Dénde estas, sefiora mia, / que no te duele mi mal? En estos versos y en los siguientes hay un eco
de la poesia de cancionero, de inspiracion trovadoresca. EI motivo de las quejas del amante ante la
indiferencia de su dama, que no atiende a su sufrimiento, es muy comin en el Cancionero. En este
caso, la glosa resulta muy forzada para la situacion.
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CONSTANZA

ALAMBRA

CONSTANZA

ALAMBRA

o eres falsa y desleal.

Pero deslealtad en ti,
que la presuma no es bien;
callar el alma también,
sera porque vivo en mi.

Yo me acuerdo que en pensar
que apartaban nuestras vidas,
de mis pequenas heridas
compasion solias tomar.

Yo soy tu primero amor,
tu esposo, Constanza, fui,
gue aungue no te mereci,
ya mereci tu favor.

Mil veces te vi llorar
por heridas desiguales,

y agora, de las mortales
no tienes ningln pesar.

Mas, ¢en qué estoy divertido,
y en ocio infame las manos?
Ya faltan mis cuatro hermanos,
ya murié Nufio Salido.

iAnimo, valiente espada,
MA&s a morir que a matar,
para acabar de vengar
una mujer enojadal

Vase y salen Constanza y Alambra.”
Esto dicen por ahi.

Pues, Constanza, no lo creas
hasta que cierto lo veas.

Basta ser mal para mi.

Cuando no los amparara
Ruy Velazquez, mi marido,
¢quién” pudiera haber vencido
a los Infantes de Lara?

Corrillos vulgares son,
que, como ves, profetizan.

* 1757Acot. Vase y salen Constanza y Alambra. PXXIV; Constanza y Alambra. Aut.

" v. 1764 quién; PXXIV Aut.
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CONSTANZA Mucho me melancolizan.
ALAMBRA Ya muestras mucha pasion.
CONSTANZA Pues dame que sean muertos, 1770

que tu me veras mas clara.

ALAMBRA Sangre tengo yo de Lara
y no digo desconciertos.

Salen Ruy Velazquez y soldados.”

RUY ¢ Puede un hombre con victoria
merecer tus brazos? 1775

ALAMBRA Si,
porque tengo puesta en ti
toda mi corona y gloria.

RUY iTU has vencido, y tuya es!”
ALAMBRA iDime como!”
RUY Ya murieron
los que el agravio te hicieron. 1780
ALAMBRA No brazos, dame los pies.
RUY Mas he menester los brazos.
CONSTANZA ¢ Quién queda muerto, sefior?
RUY Los villanos de mi honor,
hechos del moro pedazos. 1785
CONSTANZA :Son los Infantes?
RUY Pues ¢quién?

* 1773Acot. Salen Ruy Velazquez y soldados. PXXIV; Ruy Velazquez y soldados. Aut.
*v. 1778 ¢ TG has vencido, y tuya es? PXXIV; Ti has vencido, y tuya es. Aut.
*v. 1779 ¢Dime como? PXXIV; Dime cémo. Aut.
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CONSTANZA

RUY

CONSTANZA

RUY

CONSTANZA

RUY

ALAMBRA

RUY

CONSTANZA

RUY

SOLDADOS

CONSTANZA
RUY

CONSTANZA

ALAMBRA

Luego tu los has vendido.
¢ Estas loca?
Ellos lo han sido.

Y tu, Constanza, también.
¢Sabes lo que dices?

Si,
pues contra el justo decoro

tu sangre has vendido a un moro
y en ella muértome a mi.

De escuchar me maravillo
las palabras de tu boca.

Déjala, que estaba loca
de amores de Gonzalillo.

Porque es locura el amor,
dejo de pasarte el pecho.

Con las traiciones que has hecho,
no puede ser la mayor.

iAh, infamia de los de Lara,
véngueme el cielo de ti!
¢ Mataréla?

iHuye de aqui!

iOjala que me matara!
Llevadla® de aqui, soldados.

Llevadme a Salas, sefiores.
Llévenla.
Si sabes que son de amores

los yerros mas disculpados,
perdona su desatino.

*v. 1806 Llevadla PXXIV; Llevalda Aut.
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RUY

ALAMBRA

RUY

ALAMBRA

RUY

ALAMBRA

RUY

ALAMBRA

SOLDADOS

ALAMBRA

¢Era bien que esto dijera
cuando mas loca estuviera?

Pdnganla luego en camino;
que si te digo verdad,

de Gonzalo esta prefiada,

y alla en secreto casada.

Pues pague su liviandad®.

Dime, mis ojos queridos,
¢que ya Gonzalillo es muerto?

Los cuerpos tiene el desierto
por el arena esparcidos,

y las cabezas, los moros
llevan a Cérdoba.

Aqui
me trae la nueva a mi
ricos y alegres tesoros.
No te he visto mas galan
desde que soy tu mujer.

iOh, lo que puede un placer!
Mis brazos te lo diran.

[Salen soldados.]
Ya va camino Constanza.

No hay cosa de mayor gusto
que vencer un pleito injusto

y acabar una venganza.

[Vanse.]”

1815

1820

1825

1830

% Liviandad. “Se toma muchas veces por incontinéncia, especialmente hablando de las mugeres.”

(Autoridades, t. 1V, 1734)

* 1833Acot. Vanse. PXXIV y Aut. omiten esta acotacion. La afiado porque es necesaria para indicar que
antes de que entren a escena Gonzalo Bustos y Arlaja tienen que irse primero Alambra, Ruy y los
soldados. Se produce, pues, un vacio escénico, de los que Lope dira en el Arte Nuevo afios mas tarde,
gue conviene evitar: “Quede muy pocas vezes el teatro / sin persona que hable, porque el vulgo / en
aquellas distancias se inquieta / y gran rato la fbula se alarga; / que, fuera de ser esto un grande vicio, /
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Salen Gonzalo Bustos y Arlaja.”

ARLAJA ¢De qué son tantas tristezas
y tantos temores vanos? 1835
BUSTOS Puesto, Arlaja, que esas manos

han hecho tantas grandezas
para mi gusto y consuelo,
advierte que el alma siente
verme de mi casa ausente. 1840

ARLAJA ¢Y aqui no te cubre el cielo?
¢ ES, por ventura, prision
esta en que estas?

BUSTOS Es verdad;
y la mayor libertad,
ser preso de tu aficion. 1845
Mis hijos me dan cuidado.

ARLAJA Presto le tendrés de mi;
que, aunque soy quien soy, de ti
todo mi honor he fiado.
Celos me dan de que estes 1850
triste por tus hijos.

BUSTOS Son
tan dignos de mi aficién,
como lo veras después
que a Cordoba llegue alguno;
que pienso que vendra aqui, 1855
y éste que tengo de ti
aun es agora ninguno;
pues mientras a luz no sale,
Arlaja, no obliga a amor.”

Sale Galve.”

GALVE Bustos, el Rey mi sefior, 1860

aumenta mayor gracia y artificio” (vv. 240-245). Segun Pedraza (1994, 1I: 247), lo que “aumenta
mayor gracia y arificio” es “concatenar adecuadamente las situaciones, sin tiempos muertos”.

* 1833Acot. Salen Gonzalo Bustos y Arlaja. PXXIV; Gonzalo Bustos y Arlaja. Aut.

*v. 1859 no obliga a amor Aut.; no obliga amor PXXIV

* 1859Acot. Sale Galve. PXXIV; Galbe entre. Aut.

146



EL BASTARDO MUDARRA / THE BASTARD MUDARRA.
TRADUCIR, EDITAR, CONSTRUIR EN PARALELO CON NUEVOS INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

que no hay cosa que no iguale
la virtud y la nobleza,
quiere que comas con él.

BUSTOS La mucha que vive en él
puede ilustrar mi bajeza, 1865
pero el Rey con un cautivo...
Mira si el nombre has errado.

GALVE Digo que a ti me ha enviado.
BUSTOS Notable merced recibo;

yo voy, Arlaja. 1870
ARLAJA Y yo creo

que hoy te dara libertad.

BUSTOS Muévase el cielo a piedad
de la pena en que me veo.

Vase Bustos.”

ARLAJA Pienso, Galve, que adivina

el cristiano su desgracia. 1875
GALVE ¢ Qué le has dicho?
ARLAJA Hele encubierto

su desdicha y tu jornada.

GALVE Bien has hecho.
ARLAJA No he querido

darle nueva tan amarga,

aunque me la dijo el Rey. 1880
GALVE Fue cosa notable, Arlaja

ver del modo que el traidor

con los siete Infantes marcha

hasta la vega de Fabros,

donde luego, yo y Viara 1885
de un pinar salimos juntos

* 1873Acot. Vase Bustos. PXXIV; Vayase. Aut.
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con la gente mas gallarda

que el Rey tiene en sus fronteras,
hecha una selva de lanzas.

Un viejo entonces, que dicen
que fue el ayo que criaba
estos malogrados mozos

en las letras y en las armas,

a voces dijo: «jTraicion!»,
Mas no volvio las espaldas,
que de nuestra sangre y suya
vio presto rojas las canas.
Cercamoslos mucho tiempo,
después de una gran batalla,
donde de hambre murieran,
dando por victoria infamia.
Llevamosles de comer,

que aun pienso que lastimaban
a sus propios enemigos,

que lo malo a nadie agrada.
Mas Ruy Velazquez entonces,
puesta la mano en la barba,
jurd que a Almanzor diria

la inobediencia y la causa.
Temimos, y asi vendidos,
desnudd un moro la espada,

y les corto las cabezas;

pero un mozo a quien llamaban,
por la braveza y la edad,

el menor de los de Lara,
arremetié con el moro,

y le dio tan gran pufiada

que los sesos vy los dientes

a un mismo tiempo le faltan.
Hizo antes de morir

tan estupendas hazafias,

que no lo fueran mayores

de un fiero le6n de Albania®™.

1890

1895

1900

1905

1910

1915

1920

% Le6n de Albania. Lope de Vega utiliza este sintagma como ejemplo de alguien muy fiero, en varias
de sus obras: EI mayor imposible (“Pues vive Dios, que sospecho, / Que si fueras lince en vista / O ledn
de Albania fiero”), La quinta de Florencia (“El blanco cisne el adulterio venga, / y el ledn de Albania
la castiga y mata / a la leona, si su afrenta huele”), El gallardo catalan (“Aspid, indio, le6n de Albania /
gue no te veré en mi vida”), Contra valor no hay desdicha (“;Qué leon de Albania, qué sierpe / de
Libia, qué tigre, qué onza / hiciera tan gran crueldad / cuando los hijos le roban?”), El honrado

hermano (“Ya sé yo, que si estuviera / Horacio en Roma, nu hubiera / Ledn de Albania como él”).
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ARLAJA Ya salen.
GALVE ¢Viene con vida?*
ARLAJA Si ha sido la pena larga, 1925

no te espantes.*
Salen el Rey, Gonzalo y Viara.”

BUSTOS Ya, sefior,
faltan a mercedes tantas,
COMO Servicios, razones,
como meéritos, palabras.
Pero dame confusion 1930
ver que aca fuera me sacas,
diciendo que quieres darme
el postre, si alguno falta.

ALMANZOR Séabete, Gonzalo Bustos,
que en campos de Arabiana 1935
he tenido una victoria
de una sangrienta batalla.
Ocho cabezas me trujo
hoy mi general Viara,
y querria conocerlas, 1940
que dicen que son de Salas.

BUSTOS Si de Salas son, sefior,
y fueren” de gente hidalga,
¢quién duda que a mi me toquen,
pues ya me tocan al alma*? 1945
Ya me dice el corazén,
que en vez de palabras salta,
que hay por aqui sangre mia.

ALMANZOR Corre esa cortina, Arlaja.

*v. 1924 ;Viene con vida? PXXIV; Breve comida Aut.

% Sj ha sido la pena larga, no te espantes. Arlaja supone que su hermano, el rey Almanzor, ya le ha
dado a Gonzalo Bustos la estremecedora noticia de la muerte de sus siete hijos.

* 1925Acot. Salen el Rey, Gonzalo, Viara. PXXIV; El Rey, Gonzalo, Viara. Aut.

" v. 1943 fueren PXXIV; fueron Aut.

" v. 1945 alma; arma PXXIV Aut. Corrijo esta expresion que aparece tanto en la Parte XXI1V, como en el
manuscrito, pues el sentido reclama la palabra “alma”, que, ademas, se repite cinco versos mas abajo,
en el mismo contexto.
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Descubrense en una mesa las siete cabezas, con la invencion que se suele, en siete

BUSTOS

ALMANZOR

BUSTOS

partes.”

No en vano el alma, como a veces suele
alegrar cuando vienen regocijos,
todo hoy, adonde mas la sangre duele,
pronosticaba casos tan prolijos.
No he menester que mucho me desvele,
mis hijos me parecen, jay, mis hijos!
iAy, plantas mias, sin saz6n® cortadas!
iAy, dulces prendas, por mi mal halladas!®’
Aquel sangriento pafio descogiendo
con mil sospechas de amor nacidas,
una cabeza y otra revolviendo,
de polvo y sangre y de dolor tefiidas,
estd Gonzalo Bustos conociendo
las joyas que, del alma conocidas,
les dice entre sus lagrimas bafiadas:
«jAy, dulces prendas, por mi mal halladas!»

iAy, hijos, por cual orden y gobierno
habéis venido a semejantes dafios!
iAy, gloria de mis canas, que en eterno
luto y dolor volvéis mis blancos pafios!
iAy, mi Gonzalo! jAy, nifio hermoso y tierno!
iAy, verdes robles, malogrados afos!
iAy, flores, a la siesta desmayadas!
iAy, dulces prendas, por mi mal halladas!
Nufio, ¢esta cuenta de mis hijos distes?
Pero direis que estais con ellos muerto,
con gue la noble obligacion cumplistes,
y que les distes buen consejo es cierto.
Mejor fuera que aqui mis ojos tristes,
en lugar de las lagrimas que vierto,
vertieran sangre; pero ¢cual herida’

1950

1955

1960

1965

1970

1975

1980

* Acot. Desclbrense en una mesa las siete cabezas, con la invencion que se suele, en siete partes.
PXXIV; Descubranse en una mesa las siete cabezas, con la invencién que se suele, en siete partes. Aut.
Como se vera a continuacién, son ocho las cabezas mostradas, pues se afiade la de Nufio Salido, el ayo

de los siete infantes.

% Sazén. “Ocasion, tiempo oportuno, U coyuntdra.” (Autoridades, t. VI, 1739)
°7 i Ay, dulces prendas, por mi mal halladas! Resuena, una vez mas, el verso del Soneto X de Garcilaso

de la Vega.

" v. 1980-1981 ¢cudl herida / sera mayor que aborrecer la vida? Aut.; jcual herida / serd mayor que

aborrecer la vida! PXXIV.
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sera mayor que aborrecer la vida?
Fernando, Alvaro, Ordofio, Alonso, Diego,
Nufio, y vos, mi Gonzalo® de mis o0jos,
no me culpéis si con la vida llego”,
y la boca, a besar vuestros despojos: 1985
que no morir es por vengaros luego,
y porgue algunas veces los enojos
de un gran dolor suspenden a la muerte,
que busca un hombre y halla un marmol fuerte.
Yo juro por la ley que adoro y creo, 1990
si tengo libertad, y acaso alcanza
la vida a la ocasion como al deseo,
de hacer en el traidor justa venganza.
iQué buenas nuevas, Sancha, y buen empleo
de nuestra sucesion, casa, esperanza, 1995
solar, hacienda y apellido! jEl cielo
ponga en tu luto y lagrimas consuelo!

ALMANZOR iBustos!
BUSTOS iSenor!
ALMANZOR El caso lastimoso
mueve las piedras, y de suerte mueve,
que siendo tu enemigo, mi piadoso 2000

pecho a tu fuego tierno llanto llueve.

No te quiero mirar tan doloroso;

pague el ser hombre lo que al hombre debe;

vete a Castilla, Bustos y consuela

tu casa, que a tu solo amparo apela. 2005
Ya me pesa en el alma de esta empresa;

mandéla® sin haberte conocido,

y bien creeras, Gonzalo, que me pesa,

pues que llego” a llorar de enternecido.

Vase el Rey y su gente.”
BUSTOS i Terribles son los postres de tu mesa, 2010
nunca hubiera yo en Cérdoba comido!

*v. 1983 vos mi Gonzalo Aut.; vos Gonzalo PXXIV. Opto por la lectura del manuscrito autégrafo para
restablecer el cdmputo silabico. El verso de PXXIV es hipométrico.

*v. 1984 llego Aut.; allego PXXIV.

*v. 2007 Mandéla Aut.; Mandélo PXXIV.

*v. 2009 llego Aut.; allego PXXIV.

* 2009Acot. Vase el Rey y su gente. PXXIV; Véyase el Rey y su gente. Aut.

151



RUXANDRA STOICA

ARLAJA

BUSTOS

ARLAJA

BUSTOS

ARLAJA

BUSTOS

ARLAJA

BUSTOS

ARLAJA

BUSTOS

ARLAJA

BUSTOS

Todo cuanto me has dado es sangre mia.
A mi costa comi tan triste dia.

Gonzalo mio, yo no acierto a hablarte...

Ni aciertes, ni hables, si obligarme quieres.

¢ Qué te diré, si tengo un bien que darte,
que ha de ser viva imagen de quien eres?

Si hembra parieres, tocara a tu parte

aqui la cria; y si varon parieres,

enviale a Castilla en siendo grande

a que mi hacienda” y mis vasallos mande.
En Cdérdoba hay cautivos sacerdotes;

dale bautismo, asi te ayude el cielo.

iAy, mi Bustos!

Por Dios, que no alborotes
mi alma con doblar mi desconsuelo;
y asi es mejor que mi paciencia notes
cuando parece que el infierno, el cielo”,
y cuanto tiene el mundo me castiga.

Quiero callar, pues el dolor me obliga.
Esta sortija, como ves, divido:

dale esta parte al hijo que naciere;

sera de mi por ella conocido

si, como ya te dije, varon fuere.

Paciencia al cielo en tantos males pido.

iDichoso aquel que en sus desdichas muere!

Venenos, brasas hay, si no hay espadas.

iAy, dulces prendas, por mi mal halladas!”

2015

2020

2025

2030

2035

" v. 2022 a que mi hacienda Aut.; Que & a mi hacienda PXXIV. Es mejor sintacticamente la lectura de

Aut.

*v. 2028 cielo PXXIV; suelo Aut.
* En el manuscrito autégrafo se lee al final del acto: “Fin del segundo acto”.
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ACTO TERCERO

Salen Arlajay Viara.”
ARLAJA ¢Qué hace el Rey?

VIARA A las tablas®
con Mudarra se entretiene.

ARLAJA Bien hace, en la paz que tiene. 2040
VIARA® Maliciosamente hablas.
ARLAJA Cuando el Conde de Castilla

tanta gente en armas puesta

en sangre bafa y molesta

de Guadalquivir la orilla, 2045
en vez de la cimitarra®,

del caballo y del jaez'®,

con piezas del ajedrez

arma al valiente Mudarra.
Con los caballos de palo, 2050

con peones mal regidos,

* 2038Acot. Salen Arlaja y Viara. PXXIV; Arlaja 'y Viara. Aut.

% Tablas. “Se llama un juego, que se hace entre dos personas sobre un tabléro, que tiene doce casas a
cada lado, huecas en forma de semicirculo: y se juega con quince piezas cada uno, y redondas, como
las de las damas, las unas blancas, y las otras negras. Colocanse en diferentes casas del tabléro,
poniendo en cada una cierto nimero de piezas, para armar el juego. Juegase con dos dados, y segun los
nameros, que salen, se juegan dos piezas, 0 una misma, si halla casa hueca donde entrar; y si la halla
ocupada con una pieza sola (que entonces se llama tabla) la puede echar fuera del juego, y ha de volver
a entrar por el principio del tabléro. Llamase comunmente las tablas reales, por ser de los mas nobles
juegos, que se han inventado; pues ademas de la suerte se necessita mucha destreza, y disposicion en la
eleccion de las piezas, que se deben mover.” (Autoridades, t. VI, 1739) En realidad, segln se vera mas
adelante, el rey Almanzor y Mudarra juegan al ajedrez y no a las tablas.

* Personaje v. 2041. La Parte atribuye los versos 2041 y 2042 a Arlaja, pero solo el primer verso le
pertenece a este personaje, mientras que el segundo a Viara. La errata de la Parte se mantiene en los
siguientes dos parlamentos que se atribuyen erréneamente a Arlaja y Viara, respectivamente. En el
manuscrito no se encuentra este error.

% Cimitarra. “Arma de acéro de tres dedos de ancho, de vara de largo, poco méas, & menos: el corte mui
afilado, algo corvo, y reméta en punta.” (Autoridades, t. 11, 1729)

190 jaez. “Adorno de cintas en forma de cairel, hecho con primor, para los caballos de gineta, en alguna
singular funcion de gala o fiesta. Es voz Arabiga segun Tamarid. OV. Hist. Chil. lib. 6. cap. 1. En los
dias festivos, festejan la Ciudad con fiestas de acaballo, con mui ricos jaeces..” (Autoridades, t. 1V,
1734)
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VIARA

damas y reyes fingidos.
busca en ocio vil regalo.
¢Agora engafosas lides
sobre el campo de una tabla?
¢Agora tretas entabla’,
cuando el castellano ardides?
Despacio sus cosas van;
mal le ensefia, mal le inclina.

Quiero correr la cortina;
que en aquesta cuadra estan.

2055

2060

Véanse Almanzor y Mudarra en un estrado de almohadas jugando al ajedrez, y los

MUSICOS

MUDARRA
ALMANZOR

MUDARRA

musicos y otros moros de rodillas.

De las torres de Jaén
estd mirando Abenamar
el campo de los cristianos
atrevidos a cercarla.
Por capitan de ellos viene
Martin Enriquez de Lara,
hombre que llegé con ellos
a la vega de Granada.
Cobarde le tiene al Rey
una cautiva cristiana,
y entre el amor y la honra
dice, sin cesar la espada:
«jAl arma, al arma, al arma!
iSalgan mis lanzas, mis adargas'®* salgan!»
Mas luego dice a la cristiana bella:
«Solo tus ojos pueden darme guerra.»

jJaque de aqui!
iNecedad!

jJaque digo!

*v. 2056 entabla Aut.; en tabla PXXIV.
191 Adarga. “Cierto género de escudo compuesto de duplicados cueros, engrudados, y cosidos unos con
otros, de figura quasi oval, y algunos de la de un corazén: por la parte interior tiene en el medio dos
asas, la priméra entra en el brazo izquierdo, y la segunda se empufia con la mano. Usabanlas
antiguamente en la guerra contra los Moros los soldados de acaballo de lanza, y aun hasta poco tiempo
a esta parte se conservaba esta milicia en Oran, Melilla, y Costa de Granada, y oy dia se conserva en la
plaza de Ceuta, aunque en mendr nimero que antes. Es voz Arabiga, y viene de la palabra Adarrag,
que vale embrazar el escudo.” (Autoridades, t. I, 1726)
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