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Miquel Ribugent, Francesc Casellas, Josep
Girbal 1 Manuel Carceller.

Al vell Principal,-el 12 de setembre de 1936,
la companyia artistica de L’Esperanga represen-
ta una vegada més Els hugonots, amb Petronila
Moriscot, Paquita Marti, Assumpta Pruna, T.
Massuet, Juli Amau, Alfons Costa, A. Roch,
Antoni Peris, Josep Sola i Marti Peris, i amb
direccié musical de J. Mont i Josep Mensa. El
Teatre de L'Esperanga també acollf teatre con-
temporani: Fruita verda (1935), de J. Millas-
Raurell, un dels autors que inicia la critica de
’alta comedia burgesa. Entre els programes
d’aquella época també figuren moltes sarsueles,
operes i operetes a carrec de la companyia de la
societat en les quals van prendre part una bona
colla d’arenyencs sota la direccié musical de
Josep Mensa: Marina, amb versos de Francesc
Camprodon i musica d’Arrieta, Molinos de
viento, amb lletra de Luis Pasqual Frutos 1 mu-
sica de Pablo Luna, i El dilo de la africana,
original de Miguel Echegaray i amb musica de
M. Ferndndez-Caballero. El 7 de novembre de
1937, al mateix local, té lloc una vetllada
artistico-musical organitzada pel Socors Roig
de Catalunya (seccid del SRI) a fi de recollir
diners per comprar llana i poder confeccionar
jersets per als arenyencs que lluiten al front. Es
representa el drama soctal La fabrica vieja, de
Liufs Milld, amb Nieves Queicedo, Manuel
Sdnchez, Agustin Castelld, Francisco Giell,
Francisco Martinez, Benito Uleria, Manuel
Querol 1 Luis Bestian.

Pel que fa al quadro escénic de ['Ateneu,
tenim noticia que ’any 1937 escenifica la peca
en un acte de Pompeu Gener titulada Agéncia
d'informes comercials, 1 La filla del marxant,
de Sagarra, amb Petronila Moriscot, Francesc
Miquel, Llatzer Mayola, Josep Alteés, Leandre
Mayola, Josep Sola, Joaquim Valls, Andreu
Prat, Miquel Ribugent, Emest M. Alsina 1
Carles Xena com a director; i més tard, El carro
de Ualegria i Gente bien, de Rusifiol.

Entre les obres que arribaren a la Sala Merce
destaca la comedia de Llufs Elias Marits
pecadors (1936), interpretada per la famosa

companyia Vila-Davi, i Esparia en pie, d’Alva-
ro de Orriols, un reportatge de la revolucio
representat per la Companyia Socialitzada del
Sindicat Unic d’Espectacles Piblics. Afegirem,
a més, que la guerra no priva que la Sala Mercé
celebrés la tradicional representacié de Don
Juan Tenorio, de Zorrilla. El senyor Baixeras i
la senyoreta Rodriguez eren els protagonistes al
costat dels senyors Miquel, L. Mayola, Sola,
Altés, L. Mayola, Aznar, Estengre, Badia,
Navarro, Massallé, Alsina, les senyoretes
Lépez, Pruna, i la popular Antonia Maynat.
Alguns d’aquests noms també figuren al
programa de la Sala Mercé que anuncia la
celebracid, el 2 de gener de 1938, de la “diada
d’Ajut  Catala del fill del Combatent 1
Hospitalitzats ~ arenyencs”, al costat dels
aplaudits actors Carme Sarda i Josep Torrente;
les obres anunciades sén Flor de un dia, de
Francesc Camprodon, el monodleg de Copée La
huelga de los herreros, 1 el primer acte de
Pobra Els hugonots. De fet, aquest és I'altim
programa teatral que hem trobat dels anys de la
Guerra Civil espanyola. El gener de 1939, amb
el triomf del franquisme, comenga un perfode
marcat per la por, pel silenci...

Gemma Sangerman

Societat Coral “LA ESPERANZA

ARENYE DI MAR

Giram Acouteixemen! 5irf¢ per ef dfn 29 de Novenbra del 1336, ¢ les 4 en gunl 2 ln lris
lf o [~

Teladearana

o

i .

. .
ol U
P

bt W bwrta, o

Lanm Vrmsr rpe Ao by
b A g1t

IMARINA

L Maria Xlguss

ok
x

A A
Mambdss sexes 30 - Decaral exprofde. - Purr

an

S8 b gt weied & oheree ge Sefectes proleviers Twnkcsi Buir 1o balva el mosine
g Apustedon b Seers  ROTOHG mebie EF Jatep Mensi @ Traepuny B sy

Praus gopuls
rada a liokio, butagqums platas § 1L pu 2 o

et a4 2 1 e

Programa de les representacions “A profit dels
Hospitals de Sang”, durant la Guerra Civil. Any 1936.
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Dos escriptors arenyencs i el teatre

El nostre pais ha tingut sempre una 1mpor-
tant tradici6 de teatre. I, per tant, 1 com podem
llegir en aquest ndmero monografic, la vida
teatral sempre ha estat present en ["activitat
literaria d’ Arenys de Mar. Aixi, dos escriptors
arenyencs recordats com ara Llufs Ferran de
Pol (1911-1995) i Josep-Maria Miquel 1 Ver-
gés (1903-1964)' tingueren en llur formacid
literaria el teatre. En 'obra de tots dos aquest
génere ha ocupat un paper desigual. Cap dels
dos escriptors és considerat per la historia de la
nostra literatura com a autor teatral. Tanmateix
ambdds estimaren el génere i el conrearen de
forma minoritaria. Pensem que foren escriptors
prou polifacétics: periodisme, critica literaria,
narracions, assaigs, teatre, etc. L'{nic que els
separa fou la investigacié filologica i la poesia,
que Ferran no conrea mai.

Sabem que Miquel i Vergés va ser introduc-
tor de Ferran de Pol als ambients culturals d'A-
renys de Mar. La vila fou el centre de ia vida
literaria de tots dos fins que marxaren a I'exili.
El teatre en presidia les activitats. N'hi havia a
la Sala Merce —des del 1913, al Casino Indus-
trial, a I’Ateneu Arenyene, a la Societat Coral
I’Esperanca, a la Joventut Serafica i a I"Esport
Arenyenc... La diferéncia d’edat entre els dos
escriptors fa que Miquel siga el primer a pu-
blicar. Foren poesia i més tard teatre, els gene-
res triats. Després gairebé ja no els va con-
rear.” Ferran, perd, escrigué des del principi
narracio i molt després conrearia el teatre.

I Sobre la relacid entre els dos escriptors, la vida literiria
comuna i Vexili compartit a Méxic, vid. Josep-Vicent Garcia i
Raffi, “Ferran de Pol i Miquel 1 Vergés: records d’una amistat
literiria”, Quaderns d'Estudis Arenyencs, nim, 0 (setembre
1998), p. 37-42,

2 No tenim constancia que Miguel escriguera cap obra teatral a
'exili. Pel que fa a la poesia, Miquel només la hi va conrear
escadusserament. La seua esciiptura de ficcié es va centrar,
dongs, en la novella, vid. T. Fémriz, “L’obra d’exili de Josep
Maria Miquel i Vergés” i J. Castellanos, “Les novelles de
' Arenys perdul”, ibid. p. 50-37 1 68-72, respectivament.

Si ens situem a la Catalunya republicanai a
I’Arenys dels anys trenta, Miquel hi funda la
revista Oreig el gener del 1932 i compta amb
el seu amic Ferran de Pol. Per a Miquel, que

arriba a collaborar a publicacions catalanes

importants, aquest Oreig era una forma
d'intervenir en la societat arenyenca. Per a
Ferran de Pol era, perd, l'inici d'una escriptura,
el compromis politic. Hi fa de narrador, de
critic literari 1 de cinema. Els dos escriptors hi
fan comentaris politics perd també critiques de
teatre, d’art 1 ressenyes de llibres. La passié
per la literatura anava lligada a la passio pel
teatre, per Dactivisme politic. Tots dos
compartiren també la militancia a Accio
Catalana Republicana —precisament establerta
en una de les dependeéncies de la Sala Merce, a
la Riera—, tot i que Ferran t€ una menor
preséncia piblica com a militant.

El teatre i Miquel i Vergés

La primera mostra literaria de Miquel fou
Cangons d’estin (1926), un aplec de 33 poe-
mes de “to popularista amb clares influéncies
de Tomas Garcés i de Josep Maria de Sagarra
[... i] obra de poc interés i que el propi autor
no estimava gaire” segons l'opinié de Ferran
de Pol.® Aquesta poesia fou el pas primerenc
per a l'escriptura teatral 1 per al periodisme
que desenvoluparia amb tota la intensitat de
seguida.4 :

Miquel 1 Vergés estava relacionat familiar-
ment amb el teatre. Son pare era nebot segon

3 L. Ferran de Pol, “En la maort d'en J.M. Miquel i Vergés”,
Archive hisidrico y museo Fidel Fita, circular ndm. 20
(octubre 1964), p. 110.

4 Per a entendre biograficament el primer Miguel, cal liegir les
Gitils notes d’Agusti Espriu, “La vida arenyenca de Josep
Maria Miquel 1 Vergés (1903-1939)", Quaderns d'Estudis
Arenyencs, nim. 6, p. 19-28.
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del comedidgraf Josep M. Arnau i Pasqual.’
Des de sempre, Miquel va participar en activi-
tats teatrals. Aixi, Pere Nogueras el recorda
“gracil i apropiat encarnant el paper de Cupido
en la sarsuela L’amor sempre triomfa —amb
Hetra del poeta arenyenc Joan Draper i misica
del mestre Xavier Maimi— a [D'escenari del
Centre Re,gicmaiista”.6 Per tant, és logic que el
1927 publicara 'obra de teatre en vers Anna
MariaT; i s’estrenava a Arenys, en un dels
Iocals més emblematics de la vila, la Sala
Merceé, el 2 d’abril amb una série d’actors
arenyencs dirigits per Carles Xena a qui
Miquel dedica Pobra en reconeixement a la
preparacid d’actors 1 actrius amateurs. Entre el
repartiment, en l'estrena de 'obra, figurava en
el paper de Ramon, Francesc Miquel, germa
de Josep-Maria. Anna Maria, situada a Arenys
de Mar, barreja la fidelitat, la virtut de la fe
religiosa i la critica a la difamacid social.
ILaccié es desenvolupa a principi del segle
XIX en una casa de mariners 1 a I’Ermita del
Calvari. En aquest ultim lloc hi ha el climax
final tot pensant en els arenyencs que tenien
I’ermita com un lloc de devocid, plena d’ex-
vots mariners. Camila, de principis fermament
religiosos, exclama: “La meva [fe] és molt
forta en el combat./{...JPer un escapulari/ que
vaig posar-li quan ens vam casar/ alla dalt a
I’ermita del Calvari.”

7 “Encara recordo que un mes de setembre de 1932, amb
I'oncle {mossén Josep Palomer] i en Josep M. Miguel i
Vergés, varem anar a Hostalric.{...} hi havia un doctor |...]
que era afeccionat al teatre { havia muntat un grup teatral. Es
dedicava sovint a representar obres dels autors catalans
classics, que sempre lemien &xit. Va organitzar un acte
d’homenatge a ’autor arenyenc Josep M. Amau i Pasqual, i
representaren, em sembla, Dones. Per aguest mofiu va
procurar que durant els entreactes hi haguessin parlaments
relacionats amb I'Amau, {'un a carrec d’en Josep M. Miquel
sobre la personalitat de 'Arnau i D'altre de 'oncle sobre
qiiestions familiars i relacions pabliques.” Jordi Palomer i
Pans, “Un record d’en Josep M. Miquel i Vergés”, ibid,, p. 14.
¢ Pere Nogueras de Prats, Gent d’Arenys, volum 2, Arenys de
Mar: Edicions La Copisteria, 1993, p. 171.

7 1LM. Miquel i Vergés, Anna Maria: poema en tres actes,
Arenys de Mar: Tip. Occiliania, 1927, 67 p.

El 1929 publica I'obra de teatre en vers El
preu del silenci®, que també s’estrena a Arenys
de Mar i que apareix dedicada al seu amic
Joan Draper. Aquesta obra torna a ambientar-
se al segle XIX (1840) i en una masia rica
catalana. Un argument senzill i ple de melo-
dramatisme: FPrancesc torna a casa després
d’un any fora i troba son germa casat amb
Margarida (dona que ell estimava). Aquesta és
filla &’ August, antic rival de la familia. A la fi
del segon acte sabem que Francesc €s fill de
les relacions il-legitimes entre la seua mare,
Adela, i August. La impossibilitat de casar-se
Francesc amb Margarida ha precipitat la boda
de conveniéncia els motius de la qual es
mantenen en silenci. Tots els personatges
paguen el preu del silenci. La recerca de la
veritat de Francesc xoca amb la hipocresia
familiar 1 social: “Quasi tots ’hem sentida

¥ IM. Miquel i Vergds, E! preu del silenci: comédia
dramatica en tres actes, en vers, Arenys de Mar: Tip.
Occitdnia, 1929, 113 p.
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aquesta espina:;/ tots malpensem, perqué la
vida és fosca/ i amaga veritats que hem de
cercar-les/ rera la hipocresia de les cares.”

El 1931 Miquel veu representada 1’obra de
teatre El vianant,’ que segons Ferran de Pol
era en prosa 1 de “to realista for¢a truculent,
perd amb algunes qualitats dramatiques
estimables”.'" Es estrenada per la Companyia
del Teatre Novetats de Barcelona (dirigida per
I'actor Carles Capdevila) ¢l 5 de maig amb
I’obra Dos presoners { una dona 1 a Arenys, a
la Sala Merce, el juny del 1931, per la mateixa
companyia. Hi fou oferta [a vigilia del Corpus
juntament amb La corona d’espines de Sagarra
i amb l'actor I. Torrent i I'actriu Teresa Gay
—filla de la vila—, entre d’altres.

El 1934 edita I’altra veritat,'' obra que a
I’any segiient obté el premi El Nostre Teatre
de 1935, per plebiscit dels lectors, i que va ser
estrenada al Foment Autonomista Catala de
Barcelona pel Quadre Escenic Mossén Cinto i
que dies després es va representar en sessio
especial —organitzada per 1’Associacidé del
Teatre Selecte— al teatre Poliorama. Es 1’obra
de major repercussid. Per exemple, fou
representada a 1’ Argentina pel Centre Catala,

? Sobre aquesta obra ho desconeixem practicament tot. Sembla
que ne va ser publicada 1 no tenim possibilitat de recuperar el
manuscrit. Hem d’agrair a les biblicteciries Merc® Colomer i
Mercé Cussé la recerca exhaustiva que han fet des de la
Biblioteca de Catalunya i des de la Biblioteca d’Arenys per
trobar-la. Només puc anotar-hi dues coses, La primera, que era
un “drama en un acte”, segons la informacié que ofereix Ia
segona pagina de El preu del silenci i s'hi afegeix que estd
“per publicar”. La segona, una coincidéncia parcial del titol
(també fematica) en unz composicié poética d’exili d'en
Miquel. Aixf, “La veu del vianant” comenga aixi: “Va un
obscur vianant/ sota els arcs de la placay porta al damrera la
mainada, esvalotant./ Mira, i somriu a un fantasma, al seu
davant;/ després corruga el front, i sa mirada us glaga...” El
poema és publicat a Full Catald, ndm. 8-9 (maig-juny 1942),
p. 20.

L. Ferran de Pol, “En la mort ’en I.M. Miquel i Vergés”, p.
[10.

"3 M. Miquel i Vergés, L'alrra veritat: comédia dramética en
tres actes, Barcelona: Tallers Grafics Irandez, [s.a.], 1934, 44
p. Bs publicada per la colleccid El Nostre Teatre, publicacié
quinzenal d’obres escéniques inddites i d’informacié teatral,
segons consia & la portada. Es la nigmero 17, amb data de 1’1
de novembre del 1934, L'obra té un préleg curt — Portic™—
de Doménec Guansé.

per la seva companyia amateur 1 va inaugurar
la temporada teatral el dia 5 de maig d’aquell
1935."% L’altra veritar —tot i tenint present
I'inconvenient de no poder [legir avui FEl
vignant— significa un aparent canvi en el teatre
de Miquel i Vergés. Abandona el temps del
segle XIX —epoca tan estudiada per ell-, deixa
els personatges pobletans i també el vers... La
pe¢a es representia en uns moments que hi ha
un canvi de gustos en el piblic teatral. Tot i les
transformacions ambientals —vida burgesa,
ambients ciutadans contemporanis— Miquel
reincideix en els mateixos temes. Sota un
argument melodramatic, torna a aparéixer la
recerca de la veritat, la hipocresia social i les
relacions amoroses il'legitimes que porten com
a conseqiléncia un fill. Ben semblant a £ preu

T L e, ] Fppesmen: ot
/9#{, P ,rfof-‘/‘a;“m'_ '

L'altra veritat o

Comédic dramatica en tres actes, eriginel de

1. M. Miquel i Yergés

X At S6

2 Aquesta informacié la trac d'una nota del diari L'Insrant
que reprodueix la revista arenyenca Salobre, nim. 1 {juliol
1935), p. 7. A més podem llegir-hi: “La critica acolli favora-
blement aquesta produccid escénica 1 J. Navarro i Costabella,
en: ocasid de la seva estrena, féu un parlament critic en el qual
remarca les caracteristiques de L’altra veritat”.
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del silenci. Alli callen la veritat davant la so-
cietat 1 algunes persones; aci la veritat, la ver-
tadera, ['altra la coneixen tots els protagonistes
perd se 'amagaran entre ells 1 davant la socie-
tat, €s clar. August, personatge principal mas-
culi del drama exclama: “Pero¢ 1 Pordre social 1
la familia, i el meu pare i tot allo que et volta,
que t'oprimeix més bé entre afectes 1 simula-
cions, com ho superes?”. La prosa teatral de
Miquel i Vergés és efectiva tot i que alguns
dialegs no deixen de semblar-hi inversemblants.

La darrera obra teatral publicada per Miquel
fou El dema és luny (1936).° Es un text
ambientat en medis burgesos “una torre d’una
familia rica” —s’hi precisa—, en un poble de la
costa —que pot ser Arenys— 1 Barcelona. Els
personatges son estiuejants als dos primers
actes 1, al tercer, viuen Phivern de Barcelona.
Es Iobra més reeixida, més completa teatral-
ment, amb més indicacions. Els personatges son
més complexos 1 amb més varietat que en la
resta de les obres. Miquel, tot 1 que escriu una
vegada més un drama, amb un final ben
pessimista, introdueix escenes amb un to de
comeédia (les reunions al Casino, al segon acte),
on destaca el personatge de Donya Emilia que
té uns trets sametescs. De bell nou, els temes de
sempre: la hipocresia social burgesa, la recerca
de la veritat, la intensitat dels sentiments
amorosos... L’autor hi mostrara el conflicte
original de L’altra veritar: les relacions
amoroses addlteres com una alternativa a un
matrimoni de conveniéncia obligatori. Aqui,
pero, els dos protagonistes, s’hi negaran. Ade-
laida confessa, davant la possibilitat de fugir
amb el seu estimat: “La meva vida esta lligada
al meu pare, a la famflia, a la tirania del nostre
mdn. Els remeis heroics, ja no soén del nostre
teraps. No, Francesc, no cal ni pensar en aixo”.
Per tant, Francesc fugira com a Unica possibi-

1. M. Miguel i Vergés, El demd és lluny: comédia dramatica
en tres actes. Barcelona: Tallers Grafics Irandez, 1936, 48 p.
Aquesta obra és publicada també per la col-leccid El Nostre
Teatre, nidm. 45 amb data de 1’1 de gener. D’aquesta obra ne
tinc cap constancia de representacid, fet ben possible, perqué
la guerra esclataria al juliol.

litat: “He vist la cara hipdcrita de la societat i he
pressentit 1a pobresa. La meva vida passada no
és res més que una ombra 1 desitjo que luny
d’aci, en un altre ambient, entre cares noves i
ciutats desconegudes, I’ombra se’'m fard cada
vegada més ténue fins esborrar-se, en el correr
dels anys, en l'oblit més profund”. Miquel
escriv uns didlegs amb reflexions pessimistes
en una prosa que Ferran de Pol qualifica de
“lenta 1 grisa [amb] uns quants embulls sense
massa relleu”. ™

Per acabar, les obres de teatre conservades
de Miquel i Vergés™ tracten sentiments indivi-
duals enfrontats a la moral acceptada per la
majoria, normalment resolts a favor de la moral
i aixd porta com a conseqiiéncia el dolor dels
protagonistes. Aquests trets sén compartits, per
exemple, amb el teatre de Josep Maria de
Sagarra i, en part, amb la resta del teatre de
I’#poca.'® Les obres de Miquel tenen una trama
i un conflicte basicament amords, sentimental
amb pogues tensions socials i, de vegades, se
situen entre el drama i1 la comédia de costums.
Les obres apareixen definides en els titols com
a “comedia dramatica” que recorden el “poema
dramatic” sagarria'’. Els escenaris sén senzills:

! L. Ferran de Pol, “En la mort d’en J.M. Miguel i Vergés”, p.
110.

S Tot i que no hem trobat els manuscrits de les obres hi ha
notfcia sobre la participacid de Miquel i Vergés al premi
Ignasi Igiésias amb La pubilla (1934) i Retorn impossible
(1935), vid. Jordi Coca i altres, La Generalitat republicana i el
teatre {1931-1939), Barcelona: Publicacions de I'Institut del
Teatre/BEds. 62, 1982, p. 491 66.

16 Sepons Ferran de Pol, les obres primeres de Miquel sén
“teatre de masia amb pagesos emimitjats i pageses amb gipd i
milenes. Tots declamen uns hendecasil-labs facils 1 senti-
mentals. Agna Maria (sic) representa aquest moment i és un
bon exemple de la influéncia aclaparadora que el teatre en vers
de Sagarra tingué sobre les obres d’aquest perfode.”, L. Ferran
de Pol, “En la mort d’en .M. Miquel i Vergés”, p. 110.

17 Bg clara I'admiracié que t6 Miquel sobre I'obra de Josep M.
de Sagarra perqué n’escriu: “posseeix el do de la paraula
inspirada, {a fecunditat postica de la qual és gairebé
prodigiosa, en escriurg per al teatre ens mostra la seva virtut
de domini. Tant en les comédies com en els drames 1 poemes,
ens fa comprendre totz la gricia expressiva de la nostra
Hengua” J.M. Miquel i Vergés: “Radio-cronica. Avui,
L’Hostal de la Gloria de Josep Maria de Sagarra”, L’Instant,
nim. 79 (2 abril 1935),
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des de la masia catalana al sald burgés d’una
casa de ciutat o de poble. Miquel estava
preocupat per aconseguir una literatura realista,
amb uns personatges de pensament i
comportament catalans i, de vegades, el teatre
catald, segons ell, no ho aconseguia.'8

Paral-lelament al seu treball creatiu, exerceix
la critica o el comentari teatral. Miquel, des del
1933, comenga a collaborar a periodics 1
revistes de Barcelona. En Mirador, on va
escriure entre el 26 de gener del 1933 iel 5 de
marg del 1936, tingué dues seccions “Les
lletres” i la més minoritaria “El teatre”.”
També escrigué a L’Instant —un diari de la nit
que donava molta importancia a la informacio
radiofdnica 1 a les estrenes teatrals—, dins
I'apartat de Radio-Cronica o Radio-teatre, un
comentari  sobre les distintes obres que
s’emetien setmanalment al programa de teatre
de Radio Associacié de Catalunya.

Després del tall dramatic de la guerra i del
primer exili, Miquel reprengué la vida literaria
a Méxic. Toma a fer literatura al marge de les
seues investigacions historiografiques. Escriu
poemes solts que guanyaren |'Englantina (1942)
i la Flor Natural (1957) dels Jocs Florals de
Meéxic 1 encetd un génere nou en la seua obra, la
novella. Aixi escriu Giratomb de vida (també
anomenada Ressaca o Xirria) 1 L'aventura de
Ueixut (0 Un deliri de mar), plenes de records
arenyencs, que no han estat publicades mi a
Mexic ni a Catalunya. A banda, cal recordar el
fracas de la publicacié del llibre sobre Antoni

'8 Per exemple, en un article sobre la comédia catalana,
referint-se a Avel-li Artfs, va escriure: “...No trobareu en les
seves comédies aquest afany d’imitacié europea —jo en diria
desnaturalitzzacié—, que omplia en els tdlims temps de
Hibertat literiria !'escena catalana; ni trobareu tampoc, aquells
rars personatges que reaccionen davant els problemes de la
vida com uns homes del nord d'Europa, freds | metddics ...",
IM. Miquel i Vergés, “La comédia catalana Arnau-Artis”,
Quaderns de I’Exili, aim. 4 (desembre 1943), p. iii.

1% Hi tingué una polémica amb el critic teatral, a propdsit del
punt d'arrencada de la Renaixenca teatral que ell aforgava a
Josep Maria Arnau i no a Frederic Soler. Vid. M. Sagarrs,
“Proleg” dins LM, Miquel i Vergés, La filologia catalana en
el periode de la Decadéncia, Barcelona: editorial Critica,
1989, p. 10-14,

Puigblanch que havia coincidit en el temps amb
un altre de més complet dEnric Jardi. No puc
afirmar si Miquel escrigué o estrena algun nou
text teatral a Mexic, perd tot indica que no.”
Des de Méxic (d'on no va tomar a Catalunya)
va lluitar per no desaparéixer del panorama
literani catala, pero el pas del temps hi jugava
€n contra.

FEl teatre i Ferran de Pol

Com deia adés, Ferran de Pol va gaudir des
de l'adolescéncia del clima teatral que tenia la
vila. Tot i que tenim noticia d'alguna obra
teatral,”' Ferran és conegut aviat per les seues
narracions i els articles periodistics. Després del
llarg paréntesi de la guerra 1 I'exili mexica on la
prosa, el periodisme, ’assaig i [art centren la
seua activitat,” toma a l'interés pel teatre a la
Catalunya de la postguerra. En aquell moment,
esperonat per la situacid literaria del pafs 1 el
gust per la practica escénica, va assistir a
Barcelona, amb més o menys regularitat, a les
estrenes teatrals 1 als cicles de teatre llati o de
I'Agrupacié Dramatica de Barcelona. Veure
teatre era una afeccid que li va fer escriure
alguns articles a Tele-Estel o Serra d'Or que,
posteriorment, serien aplegats a De lluny i de
prop (1972). A l'inici dels anys seixanta, Ferran
de Pol i la seua dona, Esyllt T. Lawrence, amb
qui compartia 1'afeccid al teatre, van traduir

# Per exemple, en la correspendéncia conservada ente
Miquel i Vergés i Ferran de Pol no se cita cap obra de teatre
nova d’en Miquel. Tanmateix sf que hi parlen de les novel-les
inédites. Tampoe no he vist en Ia bibliografia habitual sobre
I’exili cap referéncia a representacions de les obres editades 2
Catalunya. Aixiitot, si que va escriure uns pocs textos tedrics,
per exemple, al Columbia Dictionary of Modern European
Literature (1947} —on fa les entrades sobre Josep Carner,
Pere Coromines, [gnasi Iglesies, Josep Maria Lépez-Picd, L.
Nicolau d'Glwer, Joaquim Rubid i Ors, Joaquim Ruyra i Josep
Maria de Sagarra— i I"article citat adés, “La comédia catalana.
Arnau-Artfs”.

Y Irany 1935 Ferran de Pol es va presentar al Premi Ignasi
Iglésias —instituit el 1931 amb L'asil obra de la qual ne
tenim ni manuscrit ni cap referéncia de l'autor. Vid. J. Coca i
altres, La Generalitat republicana i el teatre, p. 49 1 66.

22 Ferran de Pol va editar Notas para un eswudio sobre Angel
Guimerd, Mexic: Facultad de Filosofia y Letras, UNAM,
1948, on estudia només la poesia i els discursos de I'auter.
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La corda del penjat (Siwan)y (1962), una obra
de l'escriptor i politic nacionalista galles
Saunders Lewis, editada per 1'Agrupacid
Dramatica de Barcelona. Durant l'any 1963, es
fa carrec de la seccid de poesia i teatre
enregistrat de la casa editora Vergara. Entre els
projectes —no acceptats— de literatura catalana
tenia l'enregistrament de Maria Rosa d'Angel
Guimera, per Nuria Espert. També va escriure
un proleg per a l'obra Don Joan, de Ferran
Soldevila, text que després de diversos
ajornaments no fou editat. Com a testimoni de
l'escriptura de programes teatrals, només he
pogut localitzar el de l'obra Homes i No, de
Manuel de Pedrolo, representada a I'Ateneu
Arenyenc el marg¢ del 1968. Perd Ferran de Pol
no només viu el teatre com a espectador o
traductor, sindé com a autor. Ell també n'ha
escrit, perd només ha estat una forma
ocasicnal d'expressi6é. Aixi, va fer-ne dues
obres: Costa Brava (1963) i La princesa que

~vivia a l'infern (1980). Malauradament, totes

dues romanen inédites, tant editorialment com
escenograficament.

La primera obra, Costa Brava, degué
escriure-la a les primeries dels seixanta.
Responia, inicialment, a la crida que havia fet
I'AD.B. l'abril del 1958 per tal d'interessar els
escriptors catalans pel teatre. Costa Brava va
optar al premi —convocat per primera vegada—
Josep Maria de Sagarra del 1963. Es una obra
que presenta les reaccions que uns homes i
unes dones experimenten en el clima de
mixtificacid, avidesa comercial, vida facil,
alliberament sexual i canvi de comportament
que el turisme —~“una plaga que ens ha caigut al
damunt”- suposa en molts dels pobles
costaners de Catalunya. I.escenari és una
botiga-bar plena de souvenirs per a turistes
situada als baixos d’una antiga casa d’un poble
de la Costa Brava. Es una obra realista —fins
on permetia la censura— ben construida, perd
amb un excés de melodramatisme, amb uns
personatges massa arquetipics. Per exemple, és
molt exagerada la caracteritzacidé masclista i
violenta de Lau, “un professional de ’aventura
de platja”. L'autor fa eixir abans de la
representacio, Anna, la protagonista femenina,
per fer una mena de preambul on explica coses
sobre el teatre catala, el seu piblic 1 la manera
d'entendre el teatre de l'escriptor. Anna
convertida en una mena d'alter ego de Ferran
de Pol, explica que «encara que sembli
estrany, Costa Brava no forma colla amb
I'anomenat teatre d'avancada. L'autor en
demana perdd. [...] L.a temptacid que l'autor
hagi pogut sentir de recordar-los que ha llegit i
vist Beckett, Ionesco, o qualsevol altre autor
de moda, I'ha vencuda sense esforg. Aix{ tots
plegats ens estalviarem molts malentesos. 1
jugarem net. [...] Es una obra normal, escrita
amb procediments i recursos normals. [...] I si
per for¢ca haguéssim de situar 1'obra, 'autor em
diu que [...] segueix la tradicié del Guimera
dels drames moderns.» Cal destacar que en les
dues obres de teatre hi ha un proleg inicial per
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a dir davant del teld, la qual cosa és
stgnificativa des del punt de vista de la
dramatirgia.

Pel que fa a La princesa que vivia a
Uinfern,” naix del gust per teatralitzar Abans
de U'alba®™, I'obra més llegida de Ferran de
Pol. La primera noticia piblica és del 1980, tot
1 que feia anys que hi treballava. Va ser un
dels textos que van participar al I Premi Josep
Maria Arnau d'Arenys de Mar. Després, el
1987, va ser enviada al Premi Ignasi Iglésias
de I'Institut de Teatre de la Diputacio de
Barcelona sense gaire exit tampoc. La
princesa que vivia a linferm es basa com
Abans de l'alba, en les legendes del Popol-
Vuh, pero, naturalment, amb una gran llibertat
de tractament i d'invencid 1 destinada a un
public infantil 1 juvenil. En els dos concursos
La princesa que vivia a linfern va ser,
d'antuvi, desestimada, perqué recordava amb
excés la novella o perqué el jurat no havia
comprés com la histdria maia havia estat
redutda a motlles tan cristians, 1 tan acostats
als Pastorets, segons alguns dels membres dels
Jurats. L'obra de teatre fa una seleccié de la
historia d'Abans de ['alba. Aixi, de les sis parts
de la novellla, Ferran de Pol només en
teatralitza la meitat. El paper de I'Espumeta 1
el Bruixet és molt reduit, sobresurt, com era
normal, el de I'Averneta 1, com era d'esperar,
des del punt de vista teatral pel seu atractiu, el
del Gran Dimoni. S6n practicament els
mateixos personatges —amb diferent preséncia
quantitativa 1 argumental-, amb les variants
adients al génere teatral.

El text té vuitanta-tres fulls, una introduccid

2 Bl lector interessat en 1’analisi d’aquesta obra de teatre pot
legir “L’aportacié teatral al cicle d’Abans de I'alba” a Josep-
Vicent Garcia i Raffi, Lluis Ferran de Pol | Méxic: literatura {
periodisme, Arenys de Mar/Barcelona: Publicacions de
I’ Abadia de Montserrat, 1998, p. 301-334. Aquestes noles en
s6n un brevissim resum.

 Hi ha diverses edicions d’Abans de I'alba, la primera fou de
Ueditorial Selecta el 1954, la darrera fou publicada per
Edicions La Magrana el 1994.

1 tres actes. Aquesta largaria excessiva es
reforga pel cardcter narratiu de bona part de
{'obra: el fet verbal, discursiu, absorbeix la
major part del text, deixant l'accié -—base
necessaria de qualsevol representacié— en un
lloc secundari. La riquesa verbal —indis-
cutible— del text, pot coadjuvar en aquesta
situacid. Les estructures verbals complexes, ¢l
léxic culte, ric 1 popular i senzill alhora, la
fraseologia sentenciosa, de vegades carregada
de connotacions 1 al-lusions, subratllen el valor
literari del text, perd també la dificultat de
comprendre'l en una representacié que no
admet, naturalment, la relectura. El text de
Ferran de Pol presenta una ambivaléncia de
génere, tant per l'estructura i composicid
teatral com per les connotacions genesiques,
tematiques 1 socioldgiques, que el fan
especialment atractiu. I'obra, perd, ofereix
evidents desajustos entre l'escriptura i les
normes convencionals de la composicid de la
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literatura dramatica. El subtitol que porta
l'obra en un dels dos Mecanoscrits,
Narracio teatral en tres jornades i una
mtroduccid, ja és especialment significatiu
pel seu caracter indicatiu. Per exemple, hi
manca, al comengament del text, la llista de
personatges o dramatis personae. Les di-
dascalies o acotacions tampoc no s'atenen, per
diferents causes, a les convencions teatrals.
Les acotacions escéniques sén minses: detalls
de I'escenografia i alguns objectes que fan
servir els personatges. Més complexa resulta
encara l'adequacié entre el tema tractat, el
llenguatge i el public hipotétic al qual es
dirigeix l'obra. Mentre que algunes indica-
cions del text i, sobretot, les opinions de
lautor fan pensar en un public juvenil o, fins i
tot, infantil, [a llengua de I'obra és molt rica i
elaborada, amb suggeriments i fent l'ullet al
public que no pot descodificar el que esta
sentint. La princesa que vivia a linfern és
plena d'ironies i de jocs de paraules. Es un
text literart magnific amb una llengua
riquissima, perd que hauria de transformar-se
per a ser una bona representacio, perque, si
no, esta condemnat al fracas. Es, perd, una
obra amb moltes possibilitats.

Viure j escriure teatre

Per acabar, hem vist de forma resumida el
teatre en I'obra de dos escriptors arenyencs del
segle XX de vegades massa oblidats. Un géne-
re que tingué un paper diferent en el desenvo-
lupament de I'obra literaria de respectiva perd
que tenia un referent de partida clar: el teatre
arenyenc que ells havien viscut d’una manera
més o menys intensa. Per a Miquel, el teatre fou
un genere d’iniciacié a la literatura, de gaudi
d’una afeccié particular i arenyenca o de parti-
cipar com a protagonista en un ambient on ell
feia de critic. Per a Ferran de Pol, el teatre com
a escriptura li ve tard, quan ja s’ha consolidat
com a narrador (amb La ciutat i el tropic (1956)
o Erem quatre (1960), per exemple). El teatre
és per a ell un repte com a literat, és un desi g de
participar en la  dramatirgia catalana
contemporania o un intent de prolongar a
I'entaulat I'¢xit de la novel-la Abans de Ualba.

Aquests escriptors nostrats no han estat mai
representats 0 no ho han estat des de fa
deécades. La revisié escénica d’una obra de
Miquel i Vergés o el muntatge —amb totes les
adaptacions que hi calguen— de La princesa
que vivia a I'infern, seria un bon homenatge
als dos escriptors i al teatre arenyenc.

Josep-Vicent Garcia i Raffi




