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n els darrers anys assistim a una mirada renovada dels paisatges que tras-

passa latencid a la seua realitat objectiva per a endinsar-se en lestudi de

les visions culturals produides com a conseqiiencia d'unes determinades
vivéncies. Aquesta és la linia sequida per 'exposicio que presentem: «Horts de
tarongers. Visions culturals d'un paisatge». Aquesta mostra és el resultat d'un
ampli treball d’investigacio sobre el paisatge dels horts de tarongers realitzat
des del Departament d'Historia de l'Art. La projeccid social i la difusio¢ dels re-
sultats de les investigacions realitzades representen en el moment actual un
dels objectius de la Universitat de Valéncia. Per aixo l'exposicié temporal, com
un mitja de comunicacié de masses, constitueix un dels principals vehicles per a
complir aquest compromis.

Aquesta exposicid ofereix un ampli recull d'imatges dels horts de ta-
rongers produides per diferents formes d'expressid cultural, com ara la foto-
grafia, la pintura, la literatura, el cinema o les arts grafiques. Totes elles han
contribuit a crear una imatge del paisatge que ha esdevingut un dels principals
simbols de la identitat valenciana. Els treballs dels professors Adria Besd, Rafael
Roca, Victoria Bonet, Aurea Ortiz i Juan Piqueras ens acosten a les visions del
paisatge des de diferents disciplines d’estudi.

L'any 2003 el Centre Cultural La Nau va organitzar 'exposicié «Citric
desig», on es mostrava la relacid existent entre Uerotisme i la taronja a través
de diverses manifestacions culturals. De nou la Universitat torna a dedicar la
seua atencid a la fruita daurada, en aquest cas centrada en les visions culturals
del seu paisatge. L'hort de tarongers té les seues arrels en l'hort jardi valencia,
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per aixd no és casual que aquesta exposicio es presente a la sala d’exposicions
del Jardi Botanic de la Universitat de Valéncia, que té el seu origen en l'antic
hort de Tramoieres.

La situacid de crisi en que es troba immersa la citricultura valenciana
des de fa més d’una decada repercuteix en els nostres paisatges, vergers cantats
pels intel-lectuals i artistes que a poc a poc es transformen en camps abandonats
que constitueixen el millor motiu per a ser engolits per l'especulacié immobilia-
ria que hem patit. Des de diversos sectors cada vegada és més unanime lopinié
que el cicle de la taronja ha arribat a la fi, de la mateixa manera que abans ho
va fer la morera com a conreu que la va precedir. Per aixo, tot i que s’ha esvait la
rendibilitat economica d’aquest paisatge, és important transmetre a la societat el
significat cultural que ha tingut durant U'época del seu apogeu en la transicid en-
tre els segles xix i xx, que ha quedat materialitzat en les diferents manifestacions
que es presenten en l'exposicid.

En el moment en qué ens trobem, on sembla que el creixement eco-
nomic i el progrés van units a la urbanitzacid i a la destruccio del paisatge rural,
els horts de tarongers poden presentar-se com un bon exemple de transformacio
positiva. En tan sols cinquanta anys, els vells secans que vorejaven les hortes
situades a la plana litoral valenciana van ser transformats en rics vergers on es
conjugaren la bellesa estética i la rendibilitat economica. Aquesta exposicio és
una ocasidé magnifica per a reflexionar col-lectivament sobre el futur de la nostra
agricultura, sobre la seua cultura i sobre la nostra societat.

EsTEBAN MORCILLO SANCHEZ

Rector de la Universitat de Valéncia

ANTONIO ARINO VILLARROYA
Vicerector de Cultura i Igualtat
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8 i ha dades que permeten datar el conreu del taronger a la Comunitat Va-

» lenciana al segle xi1. Pero, segons Cavanilles, és a la segona meitat del se-
gle xvin quan es pot parlar del cultiu regular del taronger al nostre territori,
que assoleix una gran puixanca durant la segona meitat del segle xx i s’estén a
gran part d'aquesta Comunitat en el tram final del segle xx. Aixi doncs, encara
que el cultiu del taronger amb finalitats comercials a les nostres terres no és
tan antic com a recurs agricola, la unié de Valencia amb aquests arbres fruiters
forma un matrimoni aparentment indissoluble.

Tanmateix, la decadéncia evident de la citricultura valenciana posa en
una situacié de risc aquesta unio, ja que, si es prolonga molt més la crisi del
sector citricola, aquest acabara dissipant-se, i passara a ser historia la puixanca
economica que va representar per a 'economia de grans arees de la nostra Co-
munitat.

Durant part de la segona meitat del segle xixi el comencament del xx, el
Jardi Botanic de la Universitat de Valéncia va desenvolupar una intensa activitat
d’investigacid sobre practiques agricoles innovadores abans de ser introduides al
camp. Entre aquestes practiques podem esmentar les proves sobre la capacitat
fertilitzant del guano o el conreu del cacauet, el moniato i la soja.

Com a testimoni d'aquests temps i practiques, el nostre jardi acull un
exemplar de pomelo (Citrus grandis), també conegut com a aranger gran o aran-
ger gros, que presenta la peculiaritat de tenir una part de mandariner aconsegui-
da per mitja d'un empelt, sens dubte com a resultat de les practiques agricoles
que aci s'assajaven i s'ensenyaven. La sensibilitat dels directors successius ha
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permeés que aquest exemplar, d'uns cent anys d’edat, haja sobreviscut i que avui
siga el més antic de la Comunitat Valenciana i, molt probablement, d'Espanya,
que és tant com dir d'Europa.

La gran majoria de les espécies de citrics que coneixem deriven d'en-
creuaments entre altres espécies que, al seu torn, s’havien originat per altres
encreuaments i retroencreuaments amb les originaries. Aixi, les relacions entre
espécies de citrics formen un garbull intricat que només s’ha pogut desembullar
en els darrers anys mitjancant Uaplicacié de tecniques moleculars que han de-
mostrat que les espécies basals de tantes altres serien el poncemer, el pomelo i
el mandariner (Citrus reticulata).

La identificacio de la citricultura amb una part de la historia, la societat
i l'economia valenciana ens ha motivat a crear una nova col-leccié al Jardi Botanic
amb la qual volem il-lustrar les relacions entre especies de citrics, una col-leccié
que se suma a la ja existent, que exhibeix 65 espécies relacionades, tot i que no
propiament citrics, i 29 especies del genere Citrus. Ambdues col-leccions han
sigut possibles gracies a la col-laboracié amb el grup investigador liderat pel Dr.
Luis Navarro (Institut Valencia d’Investigacié Agrarial, reconegut investigador en
aquest camp i president de l'Associacid Internacional de Citricultura.

L'exposicid que presentem aborda el tema dels citrics des de diversos
punts de vista culturals i socials, i si s’hi podia trobar a faltar Uaspecte estricta-
ment biologic, el fet que U'exposicié tinga com a marc el Jardi Botanic de la Uni-
versitat de Valéncia produeix un nou maridatge, un complement perfecte entre
ciencia i societat, que és precisament una de les vocacions de la nostra Univer-
sitat de Valencia.

|sABEL MATEU

Directora del Jardi Botanic de la Universitat de Valéncia
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a Revolucid Industrial va crear les condicions necessaries perqué el taron-

ger, que havia sigut un arbre de jardi, es cultivara amb una finalitat comer-

cial i colonitzara entre 1880 i 1930 tota la franja litoral del golf de Valéncia
que es desplega entre les comarques de la Plana i la Safor. En paral-lel a aquest
procés d'extensio del cultiu, intel-lectuals i artistes, atrets per les qualitats este-
tiques, van plasmar les propies experiéncies del paisatge en les seues produc-
cions culturals. Totes elles han contribuit a la construccié d'una idea de paisatge
dels horts de tarongers i a la seua difusio social.

En aquesta exposicid es mostra un gran nombre d'imatges materialit-
zades en fotografies, pintures, textos literaris i pel-licules produides aproxima-
dament entre 1880 1930, que prenen com a referent geografic els pobles del cor
de la Ribera, on els seus autors coincidiren a trobar el paisatge dels horts per ex-
cel-lencia. A través de les seues representacions, com s'analitza en el primer text
del cataleg, s’ha elaborat el concepte d'hort de tarongers, que parteix del jardi
valencia. La seua difusio per les planes costaneres va ampliar territorialment els
valors estetics de U'hort, la qual cosa va contribuir a formar la imatge del verger
amb queé s’ha identificat el regadiu valencia.

Des dels seus origens al darrer terc del segle xix, el moviment literari
i linglistic de la Renaixenca va parar una especial atencié al paisatge, com a
forma d’autoafirmacio i de conservacid de la propia identitat. En lambit valencia
els horts de tarongers van ser un dels elements més lloats, ja que hi confluien
els ideals burgesos de bellesa, riquesa i prosperitat. El treball de Rafael Roca
ofereix un ampli recorregut per l'obra de diferents escriptors i poetes valencians
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que trobaren en U'hort valencia una bona font d’inspiracid, entre els quals destaca
sobretot la prosa de Teodor Llorente, que va ser el primer a descriure les delicies
dels tarongerars de la Ribera i de la Plana. Poc després Blasco Ibafnez, des d’una
altra optica, va centrar la seua mirada en els tarongerars d’Alzira, que van influir
notablement en altres manifestacions culturals.

L'auge del paisatgisme que experimenta la pintura al darrer terc del se-
gle xix es tradueix en el cas valencia en una atencid al paisatge conreat que conviu
amb les visions dels entorns naturals. Tal i com explica Victoria Bonet, les vistes i
fragments de l'horta de Valéncia i els horts de la Ribera van ser un dels temes més
cultivats. El paisatge dels horts de tarongers atrau les mirades dels principals pin-
tors, com ara Joaquim Sorolla 0 Josep Mongrell, que en algunes de les seues obres
es deixen influir clarament per U'erotisme galant present en la trama literaria de la
novel-la de Blasco Ibanez. D'altra banda, altres pintors com Teodor Andreu pinten
escenes costumistes entre tarongers que entronquen amb la visié dels escriptors
de la Renaixenca. Algunes obres de Peris Brell, Benlliure o Pinazo retraten els
seus personatges entre tarongers, tot destacant la bellesa d’aquest arbre en el seu
moment de plenitud, on coincideixen les taronges i les seues flors.

La fotografia apareix intimament lligada en els origens a la burgesia.
D’aquesta manera s’explica que les primeres imatges representaren els paisat-
ges agraris valencians, on precisament havia destinat una part important de les
seues inversions, alhora que servien com a lloc d’estiueig i d’esbarjo. El treball
d'Aurea Ortiz estudia la visié de la fotografia, on els horts de tarongers es pre-
senten com un gran jardi que els burgesos contemplen com a obra propiaion els
camperols i hortolans son sorpresos realitzant les seues tasques de treball ha-
bituals, sense que es manifeste cap indici de conflictivitat social, fet que ha con-
tribuit a la construccio de la imatge topica del «Levante feliz». El cinema mostra
una realitat semblant, perd amb imatges en moviment. El film del director Mario
Roncoroni narra una historia d’amor viscuda als jardins i tarongerars dels horts
de Batalla i de Ribera a Carcaixent amb un discurs ideologic relacionat amb els

ideals burgesos.
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Aquesta exposicio es presenta tot just quan el cicle de la taronja ha
arribat a la fi. En plena crisi immobiliaria ens trobem en un moment d’indecisié
on el panorama dels horts abandonats, que any rere any s6n més abundants,
contrasta amb les iniciatives d’alguns propietaris per trobar noves eixides eco-
nomicament viables. El treball de Juan Piqueras explica, des d'una perspectiva
historica, les causes que han dut a la crisi del cultiu i exposa les diverses alter-
natives que es duen a terme amb major o menor difusio.

L'empremta produida per les diferents manifestacions culturals que es
presenten en l'exposicio va contribuir a crear i canonitzar una imatge del paisat-
ge que a hores d’'ara encara es troba molt present en Uimaginari col:lectiu de la
societat valenciana. Tot i que en els ultims anys ha comencat un procés de de-
gradacid, encara es poden identificar amb poques alteracions molts dels indrets
que es mostren en fotografies, pel-licules o pintures. Segons Roma de la Calle, la
idealitzacié de la imatge creada i la seua possessié esdevenen el pitjor risc per
al relleu definitiu de U'experiéncia estetica i del propi paisatge, per tal com que-
den reduides a la memoria iconografica. Per aixo, des de la recuperacioé de les
imatges culturals del passat, en un moment on encara es troben materialment
presents en molts indrets, volem contribuir a conscienciar la societat que el pai-
satge és una realitat dinamica i que el canvis necessaris en esgotar-se un cicle
no han d’implicar-ne l'aniquilacid, sind més aviat una transformacid integradora
que fins i tot pot millorar-ne la imatge actual. Els horts de tarongers que ara
s’esvaeixen i que en el seu origen substituiren els antics secans ens en mostren
un clar exemple.

| abans de concloure vull manifestar el meu agraiment al Vicerectorat
de Cultura i lgualtat de la Universitat de Valencia per haver assumit la materia-
litzacid d’aquest projecte, i al gran nombre de persones i institucions que d'una

manera o una altra han ajudat a fer possible aquesta exposicio.

AbRIA BESo Ros

Comissari
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EL PRISATGE
DELS
DE TARONGEN
| LA SEUA

IMATGE €U

Adria Besoé Ros
[ Universitat de Valencia ]

[pag. 15]: Carcaixent. Hort de Ribera.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Julian Ribera, sign. 9.

[pag. 16]: Alzira. Hort de les Aigiies. Targeta postal.
Biblioteca Valenciana, fons J. Huguet, sign. JH27/549.

[pag. 17]: Carcaixent. Hort de Batalla. Targeta postal,
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH30/232.

[pag. 18]: Alzira. Jardi de U'hort del Remei. c. 1930. Col:leccié Sofia Cabrera.

| paisatge agrari valencia s'ha caracteritzat histori-

cament per la preséncia de grans hortes vora la des-

embocadura dels rius, que han destacat per la seua
productivitat i rendibilitat, tot contrastant amb la resta de
terres de seca plantades de cereals, oliveres, garroferes i
vinyes, molt menys lucratives. Fileres de moreres planta-
des a les vores dels camins i dels caixers de les séquies
trencaven l'horitzontalitat del paisatge i servien d'aliment
al cuc de seda, la crianca del qual va constituir una de les
activitats més lucratives dels regadius valencians.

Els canvis socioeconomics produits amb la dis-
solucié de UAntic Regim es van materialitzar des de mit-
jan segle xix en la progressiva transformacio d’amplis es-
pais del territori valencia com a conseqiiéncia d'un canvi
d’orientacio de les produccions agricoles destinades a un
mercat global, dins un nou marc de produccié capitalista.
Lagricultura valenciana es va especialitzar en tres produc-
tes que s’associen amb tres paisatges diferents que arri-
baren a constituir en algunes comarques un auténtic mo-
nocultiu: la vitivinicultura, centrada als secans interiors;
Uarros, sembrat a les marjals costaneres, i la taronja, que
va ocupar els antics secans situats a les planes costaneres
del golf de Valéncia limitrofes amb els regadius historics
de peu, que van ser transformades gracies a la captacio
d'aiglies subterranies. De tots aquests paisatges, el del ta-
ronger va tenir una especial valoracié estetica, i ha estat
associat a la imatge de Valéncia que s’ha difés fins i tot més
enlla de les nostres fronteres.

Potser aixd no ha sigut casual, ja que des d’antic el

taronger ha sigut un arbre de jardi molt conegut i admirat en
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Uhort valencia, del qual formava part en régim de policultiu
en convivéncia amb altres especies. A la fi del segle xvii van
sorgir entre Carcaixent i Alzira les primeres plantacions amb
una vocacié comercial que prenen com a punt de partida U'hort
jardivalencia. Al llarg de tot el segle xix el concepte d'hort ani-
ra evolucionant fins al darrer terc, quan es canonitza el tipus
ideal d'hort burges.

A la primeria del segle xix se’n fan les primeres plan-
tacions a la Plana de Castelld. A partir d'aquests dos focus ini-
cials se n'estendra lentament el cultiu, fins que entre 1850 i
1880 es conjugaren les condicions necessaries per a l'embran-
zida definitiva. El procés de creixement s'aturaria a la decada
dels anys trenta del segle segient en una conjuntura de crisi
economica internacional. Aleshores el tarongerar havia ocupat
ja bona part de la plana litoral del golf de Valencia que s'estén
entre la Plana i la Safor, formant un continuum d’horts. Fins a
la primeria dels anys seixanta no es van donar les condicions
necessaries per a mamprendre una nova etapa de creixement,
que queda ja fora de l'abast cronologic d’aquesta exposicid.

Com hem vist, es ddna una coincidéncia cronologi-
ca entre la consolidacio6 del concepte ideal d’hort de tarongers
i els inicis de l'embranzida del cultiu, procés que en moltes
comarques vindria encapcalat per una dinamica burgesia
valenciana. Des d’aleshores el paisatge dels horts, a més de
produir riquesa i prosperitat, esdevé una font d’inspiracio per
aintel-lectuals i artistes, que plasmen en els seus textos, pin-
tures, fotografies i pel-licules les seues vivéncies del paisatge.
Aquestes obres van contribuir a crear una imatge idealitzada
de Uhort de tarongers i del paisatge dels horts, que va trobar

lesséncia als tarongerars de Carcaixent i Alzira.
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En aquestes pagines pretenem explicar en primer
lloc l'evolucidé del concepte d'hort de tarongers i l'extensio
territorial del cultiu des d'una vessant historica, que ens
servira com a base per a analitzar els mateixos aspectes des
del punt de vista estétic a partir de les imatges produides

per les diferents manifestacions culturals.

1. LA FORMACIO DE L’HORT DE TARONGERS

El taronger ha format part de U'hort valencia acom-
panyat d'altres espécies. A finals del segle xvii se’'n documen-
ten les primeres experiencies de conreu amb una finalitat co-
mercial." Aleshores va comencar un procés de transicio que,
partint de la tradicié de Uhort valencia, va culminar al tercer
quart del segle xix amb la canonitzacié del concepte ideal
d’hort de tarongers, que respon a les necessitats de la bur-
gesia, que havia sigut la principal impulsora del cultiu. Des
d’aquell moment, que coincideix amb els inicis de la gran ex-
pansio, es produeix una dissolucid del concepte relacionada
amb l'adopcid del conreu per part de petits i mitjans propieta-
ris, toti que es conserva l'element essencial que el caracterit-
za, que és la plantacid de tarongers.

L’hort valencia com a antecedent

En les hortes, com una mena de transicid en-
tre Uespai urba i el rural, sovint era freqiient la preséncia
d’'horts tancats de paret vora els limits urbans, tal com es
pot observar en diversos testimonis grafics, com ara en les

vistes de Xativa, Valéncia i Sagunt captades per Wyngaerde

1. Vicente Abad Garcia, Historia de la naranja 1781-1939. Valéncia: Comité de
Gestion de la Exportacién de Frutos Citricos, 1984.



en 1563, o en els planols de la ciutat de Valéncia, entre
els quals destaquen per la seua detallada representacio el
tracat pel Pare Tosca en 1704 i el Plano de Valencia y sus al-
rededores de 1882. A hores d’ara encara trobem destacades
pervivencies d’horts periurbans en algunes poblacions que
no han patit amb intensitat la voragine urbanistica de les
darreres décades.?

En la tradicid cultural valenciana els conceptes
d’hortijardi apareixen intimament relacionats. Aquests horts
pertanyien a cases d’esbarjo que eren propietat de llinatges
nobiliaris, del clero o de families economicament benestants
amb aspiracions d’ascens social. Es caracteritzaven pel fet
de tractar-se d'un espai rodejat perimetralment per una pa-
ret de maconeria, regat per l'aigua cavallera procedent d'una
séquia i per la preséncia d'una casa, normalment alineada
amb la tanca recaient a la vora del cami d'accés o del car-
rer, a partir de la qual es desenvolupava un eix posterior que
donava lloc a una série de quadres on es plantaven diferents
espécies arbories, valorades tant per les seues qualitats
estetiques com pels seus fruits, entre les quals hi havia el
magraner, el taronger o la palmera. Aquesta imatge de fer-
tilitat i bellesa va caracteritzar el paisatge a les entrades de
la ciutat de Valéncia, molt valorat estéticament per diferents
viatgers que ens visitaren.?

2. Com a exemple ens pot servir la vora urbana de Benifairé de les Valls, on
podem trobar una série d’habitatges amb els seus horts al darrere, entre els
quals destaca per la seua grandaria i qualitat el de la casa que va ser propietat
de Uescriptor Lluis Guarner (1902-1986).

3. Luis Arciniega Garcia, El saber encaminado: caminos y viajeros por tierras
valencianas de la Edad Media y Moderna. Valéncia: Generalitat Valenciana,
Conselleria d’Infraestructures i Transport, 2009, pp. 266 i ss.

Planol de la ciutat de Valéncia del pare Tosca. 1704.
Museu Historic Municipal de Valencia.
Detall on es poden observar els horts extramurs que rodejaven la ciutat.

ADRIABESOROS[ 211



Alzira. Conjunt d’horts del cami d'Alzira a Carcaixent. 2007. Adria Besé.

Les aportacions dels il-lustrats

El creixement economic i demografic experimentat
al Segle de les Llums va anar acompanyat d'un necessari aug-
ment de la produccié agricola i dels seus rendiments, que en
els paisatges valencians es va materialitzar en un increment
de la superficie conreada i en lampliacié dels regadius.” La
millora de les infraestructures hidrauliques va constituir una
de les principals preocupacions per a augmentar la produccié
agricola i la riquesa del pais, tal com propugnava el pensa-

4. Al llarg del seu recorregut pels paisatges rurals valencians, Cavanilles fa
nombroses referéncies a laugment de la superficie cultivada i als fruits, aixi
com a l'extensid i millora dels regadius. Vegeu Joan F. Mateu Bellés, «Cavanilles
i Uofici il-lustrat de viatjar», en Julio Lacarra, et alii, Les observaciones de
Cavanilles dos-cents anys després. Valéncia: Bancaixa, 1995, pp. 15-55.
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ment fisiocratic present als cercles il-lustrats. En aquest sen-
tit, es van projectar i executar nombroses obres per tal d'am-
pliar les xarxes de regadiu de peu existents, i d’optimitzar-les
aprofitant al maxim el seu cabal. Pero després de totes les
millores realitzades al llarg de la centuria, a la primeria del
segle xix les possibilitats de creixement de molts sistemes hi-
draulics havien arribat al seu limit.> Tanmateix, en alguns po-
bles del cor de la Ribera —Carcaixent, la Pobla Llarga, Alzira,
etc.— es documenta al llarg de tot el segle xvii un important
procés de transformacio de terres de seca en regadiu per tal
de continuar l'expansié del cultiu de la morera, que servia
d’aliment al cuc de seda.t

Dins aquest context, a les acaballes del segle xvii
mossen Cavanilles ens déna noticia de la plantacié del pri-
mer hort de tarongers per part del rector Monzé al cami que
uneix Alzira i Carcaixent, a la partida de les Basses del Rei,
tot transformant els primers secans limitrofs amb les uUltimes
terres del regadiu de peu de la séquia de Carcaixent:

Los campos areniscos hacia el mediodia que hubie-
ran quedado estériles en otras manos, se han aprovechado de

pocos anos a esta parte con grandes ventajas. Sabian los de

5. Vegeu Marc Ferri i Carles Sanchis, «Transformacions al regadiu historic
valencia: la Séquia Major de Morvedre (1776-1861)». Quaderns de Geografia, 61,
1997, pp. 31-59.

6. Francesc Torres Faus, L'evolucid de l'estructura de la propietat i els cultius en
Carcaixent: la formacid i el desenvolupament d'un nucli taronjaire en la Ribera
Alta del Xdquer. Valéncia: Universitat de Valéncia, 1987, p. 173. En aquest sentit
encara perviuen als termes de Carcaixent i Alzira alguns horts que conserven
les cases amb cambra i les andanes de canyis on es criava el cuc. Amb la crisi
sedera de la segona meitat del segle xix es van substituir les moreres per
tarongers, cultiu que ha perviscut fins a l'actualitat.



Carcaixent que los naranjos prosperan en terrenos areniscos,
si se benefician con estiércol y riegos: convidabales la natura-
leza de los campos; pero carecian enteramente de agua, que
ocultaba la tierra en sus entranas: empezaron a taladrarla
con pozos, hicieron norias, suavizaron con estiércol las aridas
arenas, y convirtieron los eriales en bosques de naranjos chi-
nosy de granados. Aun contintan aquellos industriosos labra-
dores sus conquistas aumentandose la riqueza, la abundancia
y la hermosura. Para calcular de algiin modo las ganancias
bastara decir, que tres jornales de tierra donde habia una no-
ria antes de introducir los naranjos, granados y otros frutales,
daban al propietario cada afno 30 pesos: cercé la posesion con
muros, plantose de dichos arboles, y en 1792 se sacaron 500
pesos de las naranjas, 200 de las granadas y buena proporcion
de frutasy hortalizas. El actual cura de la villa D. Vicente Mon-
z0, dueno y fundador del dicho huerto, ha electrizado con su
exemplo a muchos vecinos, y ya se ve gran multitud de huer-
tos de igual naturaleza. En estos bosques prodigiosos se crian
palmas que adornan aquel recinto, donde la naturaleza y el

arte concurren para recrear los sentidos.’

En aquest relat Cavanilles fa referéncia a un hort
tancat de paret plantat de tarongers, magraners i altres frui-
ters, regat per diverses sénies que elevaven laigua del subsol
captada mitjancant l'excavacio de pous.® Aixi, la principal no-

7. Antonio Josef Cavanilles, Observaciones sobre la historia natural, geografia,
poblacion y frutos del Reyno de Valencia. Madrid, Imprenta Real, 1795-1797, u,
p. 208.

8. Tot atenent l'escassa capacitat d'extraccié de les sénies, era freqient la
presencia de dues o tres sénies en un mateix hort, ja que cadascuna podia
regar fins a una hectarea aproximadament.

vetat que aporta Uhort del rector Monz6 és la seua localitzacio
sobre antigues terres de seca que es transformen en regadiu
gracies a l'aprofitament de les aiglies subterranies, ja que
fins ara els horts es localitzaven a les vores dels regadius de
peu i se servien de les seues canalitzacions per al reg. A més,
explica com la qualitat arenosa d’aquestes terres, no massa
apropiada per als cultius horticoles, resulta excel:-lent per al
taronger, on adquireix un extraordinari desenvolupament ve-
getatiu, molt superior al que es produia a les terres de rega-
diu més argiloses i compactes.’

Com indica Cavanilles, la reaccid a 'efecte demos-
tracio, que explica amb tot detall amb els guanys economics
obtinguts, va fer que aquesta experiéncia pionera no queda-
ra com un cas aillat i es difonguera entre els cercles il-lus-
trats locals. Aixi, altres horts van ser plantats per U'apotecari
Bodi'i el notari Maseres.' A les partides de la Bassa del Rei,
la Vilella i la Fraca, situades entre les poblacions d'Alzira i
Carcaixent, van anar sorgint els primers horts de tarongers.
Les seues terres, prou planes, amb escasses dificultats per
a lanivellament, i la preséncia d'aiglies subterranies no

massa profundes facilitaren els treballs de transformacié.

9. F. Bou Gascd, Estudio del naranjo, limonero, cidro y otros arboles de la familia
de las arancidceas que se cultivan en la provincia de Castellén, Castelld: Imprenta
de Francisco Segarra, 1879, p. 215; Bernardo Giner Alifo, Tratado completo del
naranjo. Valéncia: Libreria de Pascual Aguilar, 1893, pp. 38-39; Bernardo Alifo,
El naranjo, resumen préctico de su cultivo, abonos y enfermedades. Valéncia: La
Agricultura Espariola, 1900, pp. 20-22; A. Maylin, Manual préctico para el cultivo
del naranjo. Valéncia: Tipografia Moderna, 1905, pp. 24-26.

10. Salvador Bodi i Congrés, «Apreciaciones sobre meteorogonia, o sea
exposicion de teorias en el importante ramo de las ciencias fisicas deducidas
de las observaciones atmosféricas practicadas durante toda la vida del autor,
1881». Estudi i edicié a cura de Francesc Torres Faus, El clima de la Ribera en el
siglo xix. Carcaixent: Ajuntament de Carcaixent, 1986, p. 63.
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Els primers horts, que tenen una extensid de quatre o cinc
hectarees, son fruit de la unio de diverses parcel-les de seca
adjacents adquirides a diversos propietaris que es transfor-
men en regadiu."

Pero tot i Ueuforia expressada per Cavanilles en
el seu relat, 'expansio del tarongerar va ser lenta. Fins a
mitjan segle xix la transformacio6 dels secans que es produ-
eix entre Alzira i Carcaixent i la Pobla Llarga es deu sobre-
tot al creixement del cultiu de la morera, que ocupa quasi
tota la superficie dels horts. Caldra esperar al tercer quart
del segle xix, quan es donen les condicions socieconomiques
necessaries perqué es produisca 'embranzida definitiva en

Uexpansio del cultiu.

11. Un exemple d'aquestes primeres iniciatives 'hem documentat en un hort
pertanyent a 'Hospital de Valéncia, situat a la partida de la Fraca del terme
d'Alzira, que ens ofereix molts paral-lelismes amb Uhort del rector Monzé
comentat per Cavanilles. Arxiu General i Fotografic de la Diputacié de Valéncia
(AGFDV), . 03. ¢j.00012. El seu autor va ser el clergue Salvador Contel, qui
va adquirir diverses parcel-les de seca per a transformar-les en regadiu
mitjancant la perforacié de pous. Lany 1817 tenia una extensié d'unes 130
fanecades rodejades de paret, plantades de tarongers, moreres i magraners
i disposava de sis sénies per al reg. Com era prou habitual aleshores estava
treballat per arrendataris, que vivien en una de les set cases construides
dins Uhort, cadascun dels quals cultivava una o dues hectarees de terra
aproximadament. Cada porcié arrendada disposava de la seua propia sénia i
bassa per a extraure i regular la distribucié de l'aigua. Com ens indiquen els
planols d'aquest hort de l'any 1818 (Arxiu General i Fotografic de la Diputacié
de Valéncia ~ADPV-, Mapes i planols, R01, nim. 36) moltes de les parcel-les del
voltant encara estaven dedicades a cultius de seca, la qual cosa ens confirma
la imatge d'aquell moment d'un paisatge en transformacid caracteritzat per
l'alternanca de parcel-les de seca amb altres porcions de terra rodejades de
paret i on creixen tarongers, moreres i magraners, sobre els quals s’elevaven
algunes palmeres, atorgant-li l'aspecte d'un oasi oriental, tal com ho havia
percebut Cavanilles. Aquest hort encara es conserva, tot i que fragmentat en
diverses propietats. Se situa al poligon 59, parcel-les 6, 29, 45, 46, 47, 48, 59, 65
i 66. Conserva la tanca de maconeria quasi completa, i part de les cases. Alguns
dels pous i sénies han desaparegut, per tal com deixaren de ser necessaris a
partir de laplicacié de bombes mogudes amb motor.

Les aportacions burgeses:
el concepte ideal d’hort de tarongers

Durant lAntic Régim Uhort jardi valencia estava rela-
cionat amb les elits aristocratiques. A partir de les desamortit-
zacions, la burgesia, alhora que inverteix en terra com a signe
de prestigi i com a oportunitat de negoci, s'apropia del concepte
d’hort i ladapta a la seua imatge. A través dels testimonis es-
crits pels viatgers que entre 1780 i 1880 recorren el cami d’Al-
zira a Carcaixent podem seguir U'evolucid del concepte d'hort,
fins que al darrer quart del segle xix es canonitza la imatge de
Uhort burgés. Els principals canvis respecte al tipus d’hort va-
lencia, del qual parteix, es produeixen en les espécies vegetals
cultivades, en la situacio de la casa i en la seua arquitectura.

Pel que fa a les espécies cultivades, se substitueix
el policultiu pel monocultiu del taronger. Durant el tercer
quart del segle xix es constata una desaparicié progressiva
de la morera, que havia entrat en declivi a causa de la crisi
de la produccié sericicola,”® i també del magraner. Unica-
ment perviu la palmera perqué no entra en competéencia ve-
getativa amb el taronger i és un arbre molt valorat estetica-

ment.’ Quan el taronger ocupa tots els quadres de l'hort en

12. Aquest aspecte s'analitza detalladament en Adria Besd Ros, «Un dels
camins més bells d'Europa. La formacio del concepte d’hort de tarongers a
partir de les mirades literaries de litinerari entre Alzira i Carcaixent». Ars
Longa. Cuadernos de Arte, num. 19, 2010, pp. 131-146.

13. Salvador Calatayud Giner, «L'expansid citricola valenciana. Produccid i
propietat de la terra a la Ribera del Xdquer (1850-1930)». Recerques. Historia,
Economia, Cultura, nim, 29, 1989, pp. 95-115. A Alzira la morera va passar
d’ocupar 1.055 fanecades en 1838 a tan sols 382 en 1860.

14. Entre altres autors, podem trobar valoracions estétiques de la palmera
en Antonio Josef Cavanilles, Observaciones..., p. 202; Salvador Bodi i Congrds,
Apreciaciones sobre meteorogonia..., pp. 60 i 63; Vicente Lassala Palomares,
Memoria sobre la produccién y el comercio de la naranja en Espana. Valéncia: Imp.
de J. Doménech, 1873, p. 7; Francisco Almela y Vives, «Palmeres Valencianes».
Boletin de la Sociedad Catellonense de Cultura, nim. 27, 1936, pp. 275-286.

ADRIA BESO ROS [ 25 ]



;: ;’:h;@( f::fr'% :'_"? ?{)
Gl W
Y.

Imatge ideal d'un hort de tarongers primitiu. Dibuix A. Besé.

reégim de monocultiu podem parlar amb propietat d'un hort
de tarongers, amb la qual cosa es trenca un dels lligams
que conservava amb U'hort valencia i assoleix una personali-
tat propia. D'aquesta manera, entre finals del segle xvii i les
acaballes del segle xix el taronger ha passat de ser un arbre
apreciat al jardi valencia pels seus valors estétics, en con-
vivencia amb altres espécies, a monopolitzar tota la super-
ficie de Uhort amb una finalitat productiva.’™ Aquest major
pes assolit pels valors productius en el context d'una agri-
cultura capitalista orientada al mercat explica els canvis en
les teécniques de cultiu amb l'objectiu d'augmentar els rendi-
ments per unitat de superficie. Aixi, es va passar de quadres
plantats amb dues fileres d’arbres que assolien prop de 10
metres d'alcada, al mig de les quals es practicaven cultius
horticoles, a plantacions fetes a marc reial a sis o set metres

15. En aquest sentit, resulten il-lustratives les paraules de Vicente Lassala
Palomares, Memoria..., p. 6, quan afirma que «en este pais, a medida que
la naranja constituia un arbol importante de comercio, dejaba el entendido
jardinero de egercer esclusivamente su cultivo, apoderandose de esta planta el
labrador, pasando a formar parte de sus cosechas agricolas».
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Imatge ideal del tipus d’hort burges que es consolida a finals del segle xix.

de separacid, on s'adopta el sistema de taronger amb capca-
da redona. Pero, tot i linterés manifest per augmentar-ne la
produccio, encara perviu una preocupacio estética heretada
del passat quan el taronger era cultivat en els horts com
a arbre de jardi, que es manifesta en les delicades cures i
atencions que rep, més propies de la jardineria i de l'agri-
cultura intensiva que d'un cultiu extensiu com esdevindria el
del taronger. Amb la desaparicio del policultiu que ha carac-
teritzat Uhort valencia apareix un jardi ornamental situat al
voltant de la casa, en el qual s'introdueixen espécies alienes
al jardi valencia que responen als gustos burgesos per la
novetat i per allo exotic. Tot i aix0, encara conserva elements
propis de Uhort valencia, que barreja amb altres de proce-
dents del jardi romantic anglés.

L'hort valencia situa la casa a la vora del cami. Els
primers horts de tarongers sorgits des de finals del segle xvi
parteixen d'aquesta tradicié i responen a aquest model. El cami
de Carcaixent a Alzira encara ens mostra un interessant conjunt

d'horts senyorials fruit de la transformacidé dels secans en
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Alzira. Grup de persones a lentrador de Uhort del Remei. 1929.
Col-leccié Sofia Cabrera.

horts al llarg del segle xvii. Generalment tenia la planta bai-
xa destinada als hortolans que tenien cura de l'hort, mentre
que la planta principal estava ocupada per U'habitatge dels
propietaris, que utilitzaven com a segona residencia. Si la
casa tenia tres plantes, la tercera es destinava a cambra, on
hi havia les andanes per a la cria del cuc de seda. A finals
del segle xix es consolida el model d’hort canonic burgeés, on
la casa sempre se situa al bell mig de U'hort amb la finalitat
d’aconseguir la intimitat que caracteritza la vida burgesa.'
Des de la casa arranquen els quatre caminals interiors que
creuen Uhort, i al seu costat se situa el jardi ornamental i la

bassa. La seua arquitectura trenca els lligams amb larqui-

16. Adria Beso Ros, Els horts de tarongers de Picanya. Arquitectura i paisatge.
Picanya: Ajuntament de Picanya, 1999, pp. 24-25.
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tectura popular i adopta el model de vil-la suburbana relacio-
nada amb els llenguatges arquitectonics urbans aleshores vi-
gents, com ara els historicismes, l'eclecticisme, el modernis-
me, lart déco... Ara se separen les residencies de propietaris i
hortolans en edificis diferents, més ornamentat i luxos el dels
propietaris i més modest el dels hortolans, que normalment
coincideix amb una senzilla casa d’hortet existent.

D'aquesta manera s'arriba a la canonitzacié del
concepte d'hort burgés, que esta format per una extensié de
diverses hectarees de terra de forma ortogonal plantada de ta-
rongers, delimitada per una tanca, feta de bardissa vegetal, de
maconeria o de filferro. Els elements principals —la casa i la
bassa— se situen al centre de la parcel-la, que serveix de punt
de partida per a dissenyar la distribucié interior de lespai,
formada per dos eixos en forma de creu. En el cas dels horts
situats sobre una falda, el centre de gravetat es desplaca a
la part més alta amb la finalitat d’obtenir unes panoramiques
més amplies de Uhort i del paisatge que l'envolta. Una porta
amb dues fulles de barrots de ferro que giren sobre dues pilas-
tres de maconeria o rajola emmarca l'entrada principal, ator-
gant-li una certa monumentalitat. Tot seguit un cami en forma
de passeig acompanyat d'especies ornamentals acaba en la
facana de la casa, precedida per un ampli espai obert. Dins
Uexplotacio, prop de la casa, hi ha el pou amb la sénia, subs-
tituida amb el temps per la casa de maquines per a extraure
laigua del subsol, i la bassa on s'acumula el cabal abans de
ser distribuit pels diferents bancals. Tot el conjunt de bassa i

casa es rodeja d'un jardi més o menys desenvolupat.



La Pobla Llarga. Bassa de l'hort de Julian Ribera.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Julidn Ribera, sign. 328.



La Pobla Llarga.
Grup de persones entre els tarongers de Uhort de Julian Ribera.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Julidn Ribera, sign. 43.

Hem de fer constar que aquesta definicié expressa
un concepte ideal, consolidat i difés per les diferents mani-
festacions culturals, que tan sols uns pocs han pogut asso-
lir. Les fotografies i postals dels horts d’Alzira i Carcaixent,
les pintures de Teodor Andreu, la novel-la Entre naranjos de
Blasco Ibanez, etc., van ser les principals contribucions a la
difusié d’aquest concepte mitjancant la representacio dels
principals elements que el caracteritzen. Aquestes han ca-
nonitzat com a icones del paisatge els entradors de Uhort de
Ribera de Carcaixent i de les Aigles d'Alzira, les arquitectu-
res de les cases de Batalla i de Ribera de Carcaixent, de les
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quals també estan molt representats els jardins i la bassa,
aixi com la imatge dels tarongers i palmeres convivint en
perfecte maridatge.

Aixi, Uhort de tarongers representa la materialit-
zacié d'un ideal burgés on conflueixen les aspiracions per
la propietat de la terra, pel guany economic, per la distincié
social, per la contemplacié estética del paisatge. Per aixo
podem afirmar que amb Uexpansié del taronger, el concepte
ideal representat per 'hort burgés esdevé un model a assolir
pels diferents estrats de la societat, sobretot per rad dels va-
lors socials que representa. Per aixo 'hort es va convertir en
el mirall on es reflecteix o es vol aparencar la posicid social
dels propietaris, i en la materialitzacié de les seues aspira-
cions, per la qual cosa des del llaurador acomodat, el petit co-
merciant, el professional liberal o el gran empresari invertei-
xen els seus guanys en l'adquisicio d'un hort com a plasmacio
del triomf social. | aquesta posicid es reflecteix sobretot en la
qualitat i aparenca de la seua arquitectura i dels seus jardins,
que més es poden aproximar al model ideal quan més gran és
el seu poder adquisitiu. Per aixo no resulta gaire estrany que
de lampli conjunt d’horts existents en tota la franja litoral va-
lenciana, tan sols uns pocs assolisquen completament aquest
ideal burges, que son alhora els que més han sigut reproduits
en testimonis grafics, tot contribuint a retroalimentar aques-
ta imatge ideal. Molts altres intenten aproximar-s’hi amb uns
jardins acurats amb nombroses especies ornamentals, uns
altres amb una acurada composicié axial on els camins es
transformen en passejos, uns altres amb una acurada arqui-
tectura de l'habitatge, pero no arriben a materialitzar el con-

cepte ideal en la seua globalitat.



La popularitzacié de I’hort

Entre els anys setanta i vuitanta del segle xix as-
sistim a la desaparicié d'un dels elements inherents a U'hort,
com és la tanca perimetral. Com llegim en diferents escrits,
el desenvolupament que estava adquirint el cultiu del ta-
ronger feia possible prescindir de la tanca en tractar-se ja
d'un cultiu molt estés que feia minvar els perills de furts
de la collita. Per aix0 a partir d’ara en el paisatge dels horts
les tanques sols se situaran en les cares de les parcel-les
recaients a camins situats sobre barrancs o escorrenties
per evitar que l'aigua negue els camps o per protegir els ar-
bres de la pols dels camins i carreteres molt transitats. Per
aix0 aquestes disminueixen l'alcada. Sols es conserven en
els horts burgesos, que mantenen tot el perimetre tancat
per la necessitat de garantir la intimitat durant els periodes
d’esbarjo i de materialitzar els limits de la propietat priva-
da. Relacionada amb la pérdua de la necessitat de guardar o
custodiar Uhort hi ha la desaparici6 de la casa com a conse-
giiencia de U'expansi6 que havia assolit el cultiu a les darre-
res décades del segle xix. Aquesta queda relegada als horts
burgesos que es construeixen de nova planta.

Per aix0 el paisatge iniciat sobre la base dels horts
de propietaris acabalats es completa amb una gran super-
ficie de parcel-les plantades de tarongers que han quedat
desproveides de tota la série d’elements que caracteritzen
Uhort burgés, perqué ja no en tenen la necessitat. Pero fins
i tot el petit llaurador no perd de vista una certa estética a
Uhora de distribuir els arbres en la parcel-la, de construir les
canalitzacions d'aigua per al reg, els marges de pedra, la cura

dels arbres, etc., convertint cada hort en un petit jardi plantat

de tarongers. Per aixo, a partir del concepte ideal, l'hort pot
mancar d’alguns dels elements i acabar convertit simplement
en una parcel-la plantada de tarongers que també es denomi-
na hort i que és, podem dir, el seu component essencial. Se-
gons Torres Faus «en lactualitat el terme hort s'utilitza tant
per referir-se a la casa de camp com per fer referéncia a una

parcel-la plantada de tarongers»."

2. DE L'HORT AL PAISATGE DELS HORTS:
LA CONSTRUCCIO DEL VERGER VALENCIA

Tot i les optimistes previsions de Cavanilles, l'expan-
si6 del taronger va ser en un primer moment relativament len-
ta. Fins al darrer terc del segle xix el seu conreu es troba prac-
ticament concentrat als dos nuclis originaris de la Ribera i de
la Plana, que responen a dos models d'implantacié diferents.

A la Ribera, la superficie cultivada s’havia anat es-
tenent lentament des de finals del segle xvii i es concentra
sobretot als termes d'Alzira i Carcaixent. Aixi, lany 1827 a
Carcaixent s'estimava una superficie cultivada de 3.645 fa-
necades de tarongers, que passen a 9.247 en 1879. Al terme
d'Alzira es produeix una evolucié semblant, on de les 4.215
fanecades que hi havia en 1838 s’arriba a les 15.605 en 1882.
Sols els termes d’Alzira i Carcaixent reunien quasi dues mil
de les 3.400 hectarees de terres de taronger registrades a
la provincia de Valéncia l'any 1878." Aviat el taronger també

es va propagar per localitats del voltant, com ara Corbera o

17. Francesc Torres Faus, L'evolucid de l'estructura de la propietat..., pp. 169-170.

18. Francesc Torres Faus, L'evolucié de lestructura de la propietat..., pp. 248-
252. L'any 1878 es registraven 3.400 ha de tarongers a la provincia de Valencia,
1.270 a la de Castellé i 180 a la d'Alacant.
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Alzira. Hort de les Aigies. Arxiu Municipal d'Alzira.

la Pobla Llarga. Seguint el model descrit per Cavanilles, a la
Ribera va ocupar les terres de seca limitrofes amb els rega-
dius historics, que van ser transformades mitjancant l'apro-
fitament de les aigiies subterranies. Aquest procés requeria
importants inversions en l'anivellament, excavacié d'un o
diversos pous, adquisicid i instal-lacié de sénies o d'una ma-
quina de vapor i la construccié d'una bassa de regulacié amb
les canalitzacions necessaries per a distribuir l'aigua per tota
la parcel-la, que, en el cas dels tarongers, no comencarien a
poder ser amortitzades fins al seté o vuité any. Per aixo du-
rant aquesta primera etapa la formacié d'horts va estar en-
capcalada per la burgesia i els terratinents acomodats, que
disposaven del capital necessari i d'una posicié privilegiada
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Castelld de Ribera. Motor de reg.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Julian Ribera, sign.258.

per a l'accés als canals de difusid de les principals novetats
en la tecnologia agricola."

Un altre focus de propagacié del tarongerar va ser
la Plana de Castelld. Les primeres plantacions es documen-
ten a Vila-real en regim de policultiu amb fruiters en 1816-
1817, 1en 1820 dos llauradors planten les primeres parcel-les

en monocultiu.?® A diferéncia dels pobles del cor de la Ribera,

19. Sobre aquest aspecte consulteu els treballs de Salvador Calatayud Giner,
«Difusién agrondmica y protagonismo de las élites en los origenes de la
agricultura contemporanea: Valencia, 1840-1860». Historia Agraria, nim. 17,
1989, pp. 99-127; i Salvador Calatayud Giner i E. Mateu Tortosa, «Tecnologia y
conocimientos practicos en la agricultura valenciana (1840-1914)». Noticiario
de Historia Agraria, nim. 9, 1995, pp. 43-67.

20. Samuel Garrido, Treballar en comd. El cooperativisme agrari a Espanya (1900-



a la Plana els tarongers es planten sobre les antigues hortes
en substitucié del canem, cultiu comercial que havia entrat en
crisi. Per tant, es forma un paisatge caracteritzat per parce-
l-les obertes de poca superficie cultivades per petits i mitjans
propietaris, ja que la plantacidé de 'hort no requeria les fortes
inversions necessaries en la transformacio de les terres, que
es reduien als plancons i al cost d’oportunitat fins a recollir
els primers fruits. Aixi, des del terme de Vila-real, els taron-
gerars van anar estenent-se per Borriana, durant la decada
de 1840-1850, i tot seguit per Almassora, Nules i Castelld.?
Tot i aixo també hivan jugar un paper important les inversions
dels grans propietaris, que tot i el seu escas nombre desta-
quen pel seu dinamisme. El cas més conegut és el de Polo de
Bernabé, introductor de guano del Perl i de les primeres va-
rietats de mandarina. Les seues experiéncies es propagaren
rapidament entre els llauradors de la comarca.

Pero a partir de la segona meitat del segle xix es
registra un increment progressiu del ritme de plantacions i
assistim a U'expansio del tarongerar gracies a la confluéncia
d'una série de factors. La crisi dels antics cultius comercials
en que s’havien especialitzat les arees de regadiu (la morera a
la Ribera i el canem a la Plana), la revolucié en els transports
(ferrocarril i navegacid de vapor], que facilitaren la comercia-
litzacid a gran escala d'una fruita perible, o la introduccio de
les sénies de ferro colat en substitucié dels vells artefactes de
fusta, crearen les condicions necessaries per a respondre als

1936). Valéncia: Edicions Alfons el Magnanim, 1996, p. 193.

21. Concepcion Domingo Pérez, La Plana de Castellén. Formacidn de un paisaje
agrario mediterréneo. Madrid: Confederacion Espafola de Cajas de Ahorro,
1983, p. 48.

Picanya. Hort de Lis. Targeta postal. 1937.
Arxiu General de UAdministracio.
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Picanya. Hort de Coll. 1937.
Arxiu General de lAdministracié.

estimuls llunyans produits per la demanda externa de fruita
fresca. Pero 'embranzida definitiva vindria a partir de 1880,
quan es comercialitzen les bombes mogudes per motors de
vapor que permeteren superar les limitacions d’extraccio que
oferien les sénies. Segons els historiadors de la taronja s'obri
aleshores una segona etapa en el cultiu que conclouria a la
decada dels anys trenta en el context de la crisi economica
internacional. Aixi, des dels dos nuclis originaris va comen-
car U'expansid del cultiu que possibilitaria el sorgiment d'un
nou paisatge que en a penes cinquanta anys canvia la imatge
de tota la franja litoral del golf de Valéncia. Si en un primer
moment la transformacio del seca en regadiu era una tasca
sols assumible pels grans terratinents, amb el canvi de segle
el petit llaurador va poder afegir-se a aquest procés gracies
a la constitucié de comunitats de regants i a la integracid en
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cooperatives i sindicats agricoles que li permeteren l'obtencio
de mitjans i el financament necessari per a realitzar les inver-
sions a uns preus raonables lluny dels circuits de la usura.?

El cultiu comencara a expandir-se seguint el tracat
de les vies del ferrocarril que discorren per les planes litorals
valencianes.? Cap a 1860 comencem a tenir les primeres no-
ticies de plantacio de tarongers a altres localitats de la Ribe-
ra, com ara Guadassuar, Benifaid, Alginet, Sueca i Cullera. Ja
a la década dels anys trenta del segle xx ocuparia una amplia
extensio de la plana del Xdaquer.

A UHorta Sud se’n planten els primers horts cap a
1870 a les terres situades a la ratlla de l'horta historica al tri-
angle format entre Picanya, Catarroja i Albal. També en trobem
plantacions aillades a Silla, Beniparrell, Picassent i Alcasser.
A partir d’aquests horts burgesos, el procés d’expansio del ta-
rongerar va continuar a partir del segle xx de la ma dels petits
propietaris. Aixi, cap a 1936 els secans de Catarroja, Picanya i
Paiporta ja es trobaven practicament transformats.?

La caiguda dels beneficis de la vitivinicultura a par-
tir dels anys noranta del segle xix va propiciar que algunes de
les alqueries de U'Horta Nord es reconvertiren en tarongerars
amb la instal-lacié de maquines de vapor.”® Entre Rafelbunyol

22. Samuel Garrido, Treballar en comd...

23. Sobre la relacié entre ferrocarril i desenvolupament citricola, vegeu Juan
Piqueras, El espacio valenciano. Una sintesis geogréfica. Valéncia: Gules, 1999,
pp. 219-221.

24. Eugenio Luis Burriel de Orueta, La huerta de Valencia. Zona sur [Estudio
de geografia agrarial. Valéncia: Instituto de Geografia, Institucion Alfonso el
Magnénimo. Diputacién Provincial y Caja de Ahorros de Valencia, 1971, p. 371.

25. Enrique J. Giménez Baldrés, Parcelaciones residenciales suburbanas.
La formacién de la periferia metropolitana de Valencia. Valéncia: Universitat
Politécnica de Valencia, 1996, p. 144.



i Pucol van ocupar el glacis amb escassos desnivells i pre-
sencia d'aiglies poc profundes, la transformacié del qual ja
s’havia completat a la década dels anys trenta. A la zona de
Montcada es planten alguns horts aillats, mentre que a Bé-
tera, poblacid limitrofa pertanyent a la comarca del Camp de
Turia, apareix un interessant conjunt d'horts burgesos vora la
carretera de Naquera a la decada dels anys vint i trenta.

Cap al 1890 al Camp de Morvedre es planten els pri-
mers tarongerars sobre la plana litoral regada pels sobrants
de les séquies de UArrif i Major de Sagunt en substitucidé de
les vinyes, per la caiguda de beneficis economics.? A partir
de 1912, coincidint amb l'atac de la fil-loxera, moltes vinyes ja
no es replantarien i se substituirien per tarongers. Tot i que
ja s’hi havien creat les infraestructures hidrauliques, la qual
cosa va facilitar-ne U'extensio del cultiu, s’hi van haver de per-
forar pous per a garantir un subministrament d'aigua escas i
inestable. També a finals del segle xix suposem que degué fer
aparicio el taronger al regadiu de la Font de Quart, a la Vall
de Seg6. Aci el tarongerar es planta sobre petites parcel-les
d’horta dedicades a cereals per part de petits propietaris en
un procés semblant al de la plana de Castellé. Cap al 1936 ja
es trobava tota l'horta plantada de tarongers.

AVila-real, el 1880 el taronger ja ocupava el 80% de
les terres d’'horta. Es amb el canvi de segle quan les planta-
cions ocupen practicament tota Uhorta del Millars i continua el
procés amb la transformacid dels secans.?’” Del nucli originari

26. Piqueras, Juan, «Elvino de Sagunt i valle del Palancia. Resefa de geografia
histdrica». Bracal, nim. 3, 1990, pp. 17-30.
27.Samuel Garrido, «El conreu del taronger a la Plana de Castell6. Agricultura

comercial, propietat pagesa i treball assalariat (1850-1930)». Estudis d Historia
Agraria, nim. 13, 2000, pp. 201-227.

Gandia. Colonia agricola la Banyosa. Targeta postal. c. 1900.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH33/127.

avanca cap a Onda, seguint el tracat del ferrocarril de via es-
treta, i cap al sud, vorejant les marijals litorals fins a Almenara.

A la Safor els pobles de la Valldigna veuran incre-
mentades les plantacions a la primeria del segle xx. A U'horta de
Gandia el taronger es va introduir a mitjan segle xix,?® despla-
cant progressivament les terres dedicades a la canya de sucre.
Ben prompte va progressar sobre les terres dels primers pie-
monts, que van ser transformades tot atenent les condicions

favorables del seu microclima.

28. Vicente Fontavella Gonzalez, La huerta de Gandia. Saragossa: Instituto Juan
Sebastian Elcano del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1952.
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A la Marina trobem noticies primerenques de ta-
rongerars a la Vall de Pego, on ja en 1878 hi havia alguns
horts de tarongers regats amb sénies. El cultiu va anar este-
nent-se, sobretot a partir de la década dels vint. Aixi, el 1936
Pego comptava amb 970 hectarees de tarongers. Pero lem-
branzida definitiva es va produir a la segona decada del segle
xx amb larribada de la fil-loxera, que motiva la reconversié de
les primeres vinyes situades sobre la plana litoral en horts
de tarongers amb la perforacio de pous. El cultiu s'intensifica
a partir de la década dels anys vint, i en 1933 ja assoleix una
extensio de més de tres-centes hectarees.?”

Aixi, en 1932 el cultiu de la taronja ocupava ja una
superficie de 50.172 ha, de les quals 38.855 pertanyien a la
provincia de Valéencia i 18.105 a la de Castelld, mentre que
a Alacant el taronger ocupava una superficie residual amb
3.752 ha.*® D’aquesta manera, a la decada dels anys trenta,
en a penes cinquanta anys, gracies a les inversions de grans
i petits propietaris, aquell mosaic inicial format per lalter-
nanca de parcel-les de garroferes, oliveres, vinya i cereal,
cultius predominants al seca, va donar pas a un bosc de ta-
rongers caracteritzat per la seua uniformitat i monocromia.
Aquest mantell verd maragda s’estenia de nord a sud des de
la Plana de Castelld fins a la Safor, formant una estreta fran-
ja que voreja els regadius historics fins a assolir els primers
piemonts de ponent, acompanyant les hortes historiques i
marjals litorals.

29. Antonio Lépez Gémez i Vicenc M. Rosselld Verger (dirs.), Geografia de la
provincia de Alicante. Alacant: Diputacié Provincial d’Alacant, 1978, pp. 437-438.

30. Rafael Font de Mora, El naranjo, su cultivo y explotacién. Madrid: Espasa
Calpe, 1935, pp. 24-25.
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3. LA IMATGE DE L’'HORT DE TARONGERS | LES
SEUES REPRESENTACIONS

Actualment no es dubta a reconeixer la relacié que
s'estableix entre paisatge cultivat i obra d'art,* que alguns
han anomenat art expandit,® el qual, alhora que serveix a les
seues finalitats productives, és capac de suscitar experien-
cies estétiques. En aquest sentit, dels seus origens, molts au-
tors han associat els conceptes d'hort de tarongers i de jardi.
El jardi té per definicid una nocié d'estética, ja que té com a
objectiu oferir un espectacle a la vista.® En l'hort valencia, tot
i que els fruiters hi ocupaven un lloc important, predominen
els valors estétics sobre els productius. En Uhort de tarongers
sobreixen els valors productius, ja que la finalitat Ultima de
Uhort, d'acord amb la mentalitat burgesa, és el benefici eco-
nomic, encara que els valors estétics son molt destacats. Fins
i tot podem observar en molts casos una estreta relacio entre
benefici economic i estética, ja que l'alta rendibilitat possibi-
lita laplicacié d'unes practiques propies de la jardineria o de
Uagricultura intensiva en un cultiu extensiu.

Si fins ara hem parlat de Uhort de tarongers com
a element objectiu, en aquest apartat volem abordar les re-
presentacions de l'hort realitzades per la pintura, la fotogra-
fia, la literaturai el cinema, gracies a les quals s’ha construit
la seua imatge. Amb aquest objectiu descompondrem els di-

ferents elements que constitueixen U'hort com a objecte per

31. Carmen Gracia, Historia del arte valenciano. Madrid: Catedra, 1998.

32. Roman de la Calle, El ojo y la memoria. Materiales para una historia del arte
valenciano contemporaneo. Valéncia: Universitat de Valencia, 2006, pp. 269 i ss.

33. Etienne Souriau, Fernando Castro Flérez i Ismael Grasa, Diccionario Akal de
estética. Madrid: Akal, 1998. Veu Paisaje.



a estudiar les seues representacions. Com qualsevol jardi,
Uhort de tarongers esta format per una composicié d’ele-
ments naturals i artificials. Podrem observar com els pri-
mers han rebut una especial apreciacié estetica, on destaca
el taronger com a motiu principal, acompanyat de les pal-
meres, la qual cosa reforca el concepte essencial de Uhort
com a porcio de terra plantada de tarongers. D'altra banda,
els elements artificials, com ara la casa, la bassa, la sénia o
el motorilatanca ocupen un lloc secundari en les represen-
tacions. Sense cap dubte moltes d’aquestes manifestacions
culturals han contribuit a difondre i a retroalimentar el con-
cepte ideal d"hort burgeés.

Les espeécies vegetals

El taronger és el principal element que carac-
teritza Uhort, per tal com passa a ocupar-ne tota la superfi-
cie en régim de monocultiu. Al llarg del tercer quart del se-
gle xix, dins un context de producci6 capitalista, s’estandar-
ditzen certs aspectes formals de les plantacions, com ara
la forma que s’atorga als arbres i els marcs de plantacio,
i s'adopten unes practiques de cultiu conduents a la seua
rendibilitat. A aquesta finalitat van contribuir les experien-
cies empiriques dels grans terratinents, que son recollides
pels primers tractats de citricultura, com el de Bou Gasco, i
que posteriorment serien assimilades i sistematitzades en
diverses publicacions.®

Quan els tarongers passen a ocupar tot un quadre en
regim de monocultiu s'assagen com a marcs de plantacié el cinc

34. Un estudi de la configuracid i difusié de les practiques agronomiques a
través dels tractats de citricultura valencians publicats entre 1879 i 1935 pot

Valéncia. Estacio del Nord. 2012. Eduardo Alapont.

Alzira. Magatzem de Peris Puig. 2012. Eduardo Alapont.
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d'oros, el tresbolillo i el marc reial, que finalment acabara adop-
tant-se en tots els horts. També varia la separacid, que va acur-
tant-se des dels deu fins als cinc metres a mesura que es limita
el creixement de l'arbre en adoptar la forma de copa amb faldes.
Per aixd aquesta morfologia que finalment presenta el taronger
en les plantacions agricoles és artificial, fruit de la intervencid
humana amb la finalitat d'incrementar la productivitat per unitat
de superficie. Pero, tot i que la motivacid principal és l'econo-
mica, no per aixo deixa de tenir ben aviat una apreciacio esteti-
ca. Els camps es planten en fileres perfectament alineades que
formen carrers —fraus— entre elles. Blasco |banez relaciona
estretament bellesa i modernitat quan observa que «los naran-
jos extendianse en filas, formando calles de roja tierra anchas y
rectas, como las de una ciudad moderna tirada a cordel en la que
las casas fuesen las cUpulas de un verde oscuro y lustroso».®

La vegetacio fa que la imatge i la percepcié d'un
paisatge siga diferent en cada estacio. A la primavera el ta-
ronger adquireix la seua plenitud en coincidir en l'arbre l'ex-
plosié de la floracié amb les taronges madures. La pintura és
la manifestacio grafica que millor captara aquesta imatge per
tal com és capac de recollir la riquesa d’'aquest espectacle
cromatic. Tot i que la fotografia també para atencid a aques-
ta delicia visual, la falta de color fa que no puga transmetre
aquesta experiencia igual que la pintura.

La taronja, tot atenent les seues qualitats estétiques
i simboliques, va ser un element molt utilitzat en el disseny

graficiva formar part dels repertoris decoratius de nombrosos

consultar-se en Adria Beso Ros, Els horts de tarongers. Arquitectura i paisatge.
Valéncia: Universitat de Valéncia, 2010, pp. 92-100.

35. Vicente Blasco Ibanez, Entre naranjos. Madrid: Céatedra, 1997, p. 108.
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edificis singulars de caracter public construits durant el primer
terc del segle xx, com ara mercats, coberts, estacions de fer-
rocarril, magatzems, etc. Es tracta de tipologies propies de la
ciutat industrial, la presencia de les quals va lligada a la imat-
ge de modernitat i progrés que intenten transmetre. El recurs
a les taronges com a motiu ornamental relaciona amb el seu
cultiu i amb la classe social que U'ha encapcalat l'origen de la
riquesa i prosperitat que han fet possibles les construccions.®

Les paraules ens descobreixen imatges i sensa-
cions com no poden fer-ho les representacions grafiques.
Per aix0 molts escrits destaquen lolor de la tarongina que
desprenen els tarongerars a la primavera. La seua aroma no
sols es pot percebre passejant pel camp,* sin6 que arriba als
nuclis de poblacié perfumant les nits amb la seua agradable
aroma, atorgant-Lli fins i tot un caracter saludable en contra-
restar les males olors de les marjals proximes.®

36. Adria Beso Ros, Els horts de tarongers. Arquitectura i paisatge, pp. 415-448.

37. Vicente Blasco I|badnez, Entre naranjos, pp. 272-273, descriu aquestes
sensacions experimentades pels protagonistes de la novel-la: «Comenzaban a
florecer los naranjos. La primavera hacia densa la atmdsfera. El azahar, como
olorosa nieve, cubria los huertos y esparcia su perfume por los callejones de
la ciudad. Al respirar se mascaban flores. / Rafael no podia dormir. Por las
rendijas de las ventanas, por debajo de las puertas, al través de las paredes,
parecia filtrarse el perfume virginal de los inmensos huertos; aquel olor, que
evocaba la vision de carnales desnudeces, acosaba con agudas punzadas su
joven virilidad. Era el aliento embriagador que venia de alld abajo, después
de haber pasado tal vez por los pulmones de ella agitando su mérbido pecho.
Las ondas de perfume sin cesar renovadas, extendianse por el infinito con
misterioso estremecimiento, transfigurando el paisaje, dandole una atmdsfera
sobrenatural, evocando la imagen de un mundo mejor, de un astro lejano
donde los hombres se alimentasen con perfumes y vivieran en eterna poesia».

38. Francisco Fogués Juan, Historia de Carcagente. Compendio geogréfico-
histérico de esta ciudad (1935; reeditat a Carcaixent: Ajuntament de Carcaixent,
2000) es refereix als tarongerars de Carcaixent com un «colosal pebetero que en
placidas noches primaverales embalsama y satura con su perfume la inmensa
vega riberefia». En aquest sentit Salvador Bodi i Congrds, Apreciaciones sobre
meteorogonia..., pp. 65-66, explica l'efecte saludable de l'olor de la flor del taronger.



Aquesta uni6 de valors productius i estetics dugué
el rector Fogués a considerar el taronger com un arbre «dig-
no de la mayor admiracion por ser el mayor ornamento de
nuestros campos».* També Giner Alifio afirma que «si a estas
cualidades estéticas unimos la de ser el arbol frutal que mas
producto rinde, bien podemos asegurar que el naranjo no tie-
ne rival en el reino de los vegetales y que Dios se ha compla-
cido en derramar sobre él todas sus magnificencias».*

La palmera (Phoenix dactilifera) és l'altra planta as-
sociada a la imatge de U'hort. Sol apareixer aillada o alineada
acompanyant els marges o els caminals interiors. La palme-
ra ja estava present en Uhort valencia i perviu en Uhort de
tarongers perqué no entra en competéncia vegetativa amb
aquests. Els escrits i les fotografies, sobretot les targetes
postals, es fan resso de les qualitats estetiques d'aquesta
planta. El rector Fogués escriu que «estas entradas se ven
embellecidas con frecuencia con largas filas de palmeras
que hermanan muy bien con el naranjo, a la par que dan
un tinte especial y tipico de nuestros huertos».*’ La palme-
ra continua mantenint els valors estétics i productius propis
del jardi valencia, ja que d’ella es comercialitzen les palmes
blanques i els datils. Pero sobretot es valora l'aspecte orien-
tal que confereix al paisatge,*? qualitat molt apreciada en el
context cultural del romanticisme.

La part merament estética de U'hort burgés se situa
al jardi de plantes ornamentals, que es desplega a l'entrador i

39. Francisco Fogués Juan, Historia de Carcagente..., p. 192.

40. Bernardo Giner Alifo, Tratado completo del naranjo..., p. 1.

41. Francisco Fogués Juan, Historia de Carcagente..., p. 202.

42. Salvador Bodi i Congrés, Apreciaciones sobre meteorogonia..., p. 60; Teodoro

als voltants de l'esplanada que s'obri davant la casa. S'adorna
amb rosers, geranis i altres plantes de flor. Lentrador defi-
neix una visié en perspectiva que conflueix en la facana de la
casa. Es conforma com un espai de transicid entre U'exterior
del perimetre tancat de l'hort i lelement central i principal
representat per la casa. Es ['tnic lloc des del qual, a través de
la reixa que tanca la porta, es pot contemplar linterior, per la
qual cosa és la part més ornamentada. A més, es despleguen
altres caminals interiors que, alhora que serveixen per a fa-
cilitar les tasques de cultiu i Uextraccié de la taronja durant
la recol-leccio, també son utilitzats pels amos per a passe-
jar, per la qual cosa en algunes propietats s'acompanyen de
bancs, on mai no falta la companyia de plantes ornamentals.
El passeig constitueix una de les practiques socials habituals
de la burgesia que viu a les ciutats, que es trasllada al camp
durant les epoques d’estada als horts.

A més d’aquests jardins lineals, els horts de carac-
ter burges disposen d’un espai enjardinat més o menys des-
envolupat. S’hiintrodueixen noves especies arbories o arbus-
tives exotiques, moltes de les quals han sigut recentment
aclimatades procedents de paisos llunyans, que expressen el
gust per la novetat que caracteritza la burgesia. Sovint en els
seus dissenys trobem una barreja entre pervivencies del jardi
valencia i elements propis del jardi romantic anglés. Entre les
primeres hi ha la preséncia dels animals, materialitzada en

aviaris o colomers, de les pergoles i sopadors.®® Aquest jardi

Llorente Olivares, Espana. Sus monumentos y arte. Su naturaleza e historia.
Valencia. Barcelona: D. Cortezo, 1887, 1, p. 641.

43. José F. Ballester-Olmos, El jardin valenciano. Origen y caracterizacion
estilistica. Valéncia: Universitat Politécnica de Valéencia, 1998, pp. 185-248.
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La Ribera. Palmeres i tarongers. Targeta postal.
Col-leccié A. Besé.



és també un lloc de passeig i d'esbarjo, per la qual cosa esta
proveit de bancs per a asseure’s.* Normalment s'adornen
amb ceramica valenciana, que als anys vint i trenta s’inspira
en els repertoris historicistes. La geometria amb qué s'orde-
nen els tarongers amb una finalitat productiva, i fins i tot el
mateix entrador, contrasta amb la llibertat que caracteritza la
composicié d'aquests jardins, on les plantes es disposen for-
mant bosquettes, tal com es presenten en la natura, com es
pot veure als horts de Graveli i de Ribera de Carcaixent, a
Uhort de Bonet a Alginet o al de Pla a Picanya.” Fins i tot re-
produeixen de manera artificial elements de la natura, entre
els quals destaquen el llac artificial i la gruta amb la Mare de
Déu de Lourdes, com la del desaparegut hort de Maseres de
Carcaixent, que ens ha arribat a través d’algunes postals.

Els elements construits

La casa ha rebut molt poca atencid. Sols es té en
compte en la fotografia, que para especial atenci6 als horts
de Ribera i de Batalla de Carcaixent. Aquests edificis, l'ar-
quitectura dels quals trenca qualsevol lligam amb la casa
valenciana de dues crugies paral-leles a la facana que havia
caracteritzat el tipus arquitectonic d'hort, adopten el tipus

44.Enlanovel-lade Blasco lbanez, alaCasaBlava, lhort onvivia Leonora, «habia
dos bancos antiguos de mamposteria blanqueados con cal, con el asiento y el
respaldo de viejos azulejos valencianos de una transparencia aterciopelada, en
la que resaltaban los floreados arabescos, los caprichos multicolores de una
fabricacion heredada de los arabes. / Eran los bancos con la elegancia de lineas
de un sofé del pasado siglo, frescos y de saludable dureza, en los que gustaba
sentarse Leonora por las tardes, cuando las palmeras extendian su sombra en
la plazoleta». Vicente Blasco Ibahez, Entre naranjos, p. 215.

45. Pel que fa al horts de Picanya, vegeu Adria Beso Ros, Els horts de tarongers
de Picanya...

Carcaixent. Gruta artificial de U'hort de Maseres. Targeta postal. c. 1900.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Maseres, col-leccié J. Gomis.

de vil-la suburbana i incorporen llenguatges arquitectonics
aleshores vigents, que responen als gustos estétics de la
burgesia. La gran profusid de fotografies i targetes postals
que han captat la seua imatge ha fet que hagen sigut cano-
nitzades com a tipus de casa d’hort per excel-léncia, quan
en realitat la major part de les cases d'hort son hereves
de la tradicié arquitectonica valenciana de casa de dues
crugies, a les quals, com a molt, s’ha incorporat algun ele-
ment ornamental en la facana.*® Altres cases també han si-
gut prou retratades, encara que no constitueixen l'objectiu
principal de la imatge. Els horts de les Aiglies d’Alzira, de
Carreres o de l'Aliga de Carcaixent, i altres que no hem po-
gut identificar, formen part d’enquadraments més amplis

46. Per a obtenir una informacié detallada de les tipologies de cases d’hort,
vegeu Adria Beso Ros, Els horts de tarongers. Arquitectura i paisatge, pp. 197-252.
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La Pobla Llarga.
Construccid de Uhort de Julian Ribera.

La Pobla Llarga.

Arxiu Municipal de Carcaixent,
fons Julian Ribera, sign. 323.

Arxiu Municipal de Carcaixent,
fons Julidn Ribera, sign. 325.

que incorporen alguns elements de l'entorn o se situen com
a teld de fons dels seus respectius entradors o d’alguna de
les tasques habituals a Uhort.*” El fons fotografic de Julian
Ribera, conservat a UArxiu Municipal de Carcaixent, cons-
titueix un testimoni excepcional. Amb la seua camera va
captar el procés de construccié de la seua casa d'hort a la
Pobla Llarga. Ledifici i els seus voltants serveixen de fons
per a nombrosos retrats de grups de familiars i amistats en
més de cinquanta fotografies.

La bassa i la sénia també reben una certa aten-

ci6. Els diferents escrits que es fan resso del cultiu de la

47. «Peso y medida de la naranja», targeta postal, 9 x 14 cm. Biblioteca
Valenciana sign. JH40/77.
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Construccio de Uhort de Julidn Ribera.

La Pobla Llarga.

Hort de Julian Ribera.

Arxiu Municipal de Carcaixent,
fons Julian Ribera, sign. 330.

taronja coincideixen a destacar-ne l'origen arab,* i la sen-
zillesa i funcionalitat de l'aparell. El motiu d'una sénia de
ferro colat emmarcada per tarongers esta present a la pin-
tura de Sorolla Sénia a Xabia (1901) i en alguna fotografia,
on apareix moguda per un ase i rodejada per tota la familia
d’hortolans.®®

L'aigua de la bassa servia també per a llavar la roba
o per a prendre el bany. Teodor Andreu ens mostra la imatge

més popular, en la qual unes dones estan fent la bugada a

48. Vicente Lassala Palomares, Memoria..., p. 6, i Salvador Bodi i Congros,
Apreciaciones sobre meteorogonia..., p. 60.

49. Oli sobre llenc. 60 x 85,5 cm. Madrid. Museu Sorolla.
50. «Noria», ca. 1916. ADPV. Anonim. Negatiu vidre. Sign. 2354.



Sénia. Fotografia estereoscopica. c. 1916.
Arxiu General i Fotografic de la Diputacié de Valéncia, sign. 2354.



la bassa d’un hort.’" En una altra obra, El primer bany,% ens
mostra un grup de xiquets i xiquetes despullant-se abans
d'entrar a l'aigua. Els tarongers en flor i encara plens de
taronges indiquen que és primavera. També algunes foto-

grafies capten persones prenent el bany en el moment de

51. Teodor Andreu, Arruixa que plou (1901). Oli sobre llenc, 245 x 185 cm.
En comerc.

52. Teodor Andreu, El primer bany. En comerc.
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Bassa d'un hort. c. 1930.
Arxiu General i Fotografic de la Diputacié de Valéncia, sign. 2832.

llancar-se a la bassa.® Altres basses de grans dimensions,
com la de la finca dels Trénor a Tavernes de la Valldigna,
servien per a fer passejos en barca.®

La bassa, a més del seu paper funcional, esdevé
un element estetic que s’integra en el jardi, sobre el qual es

53. «Home prenent el bany», Museu de UArxiu de la Taronja de Borriana. Sign.
a-007.

54. «Bassa», Arxiu Municipal de Carcaixent (AMC), Fons Julidn Ribera. Negatiu
vidre 10 x 15 cm. Sign. 265.



reflecteixen com en un mirall les plantes ornamentals que
Uenvolten,® i fins i tot acull plantes aquatiques i brolladors.
En moltes fotografies es repeteix la imatge de la bassa situ-
ada als limits de terrenys incultes.’ Tal com es recorda en
nombrosos escrits, els horts de tarongers apareixen en terres
de seca poc productives. Aquestes fotografies emfatitzen la
imatge de 'hort com un oasi dins un entorn rodejat de terres
de seca gracies a l'obtencié de laigua del subsol que es ma-
terialitza en la bassa.

Crida lUatencio com el motor de reg, tot i constituir
un element emblematic de modernitat, a penes esta present
en les manifestacions culturals. La seua imatge i el seu so
apareixen fugacment en la novel-la de Blasco Ibanez. En la
seua vista des de la muntanyeta del Salvador contempla «las
altas chimeneas de las maquinas de riego, amarillentas,
como cirios con la punta chamuscada».’” | més endavant es-
colta les maquines de vapor: «sonaban como zumbidos de
lejanos insectos los engranajes de las maquinas de riego; la
humedad de las acequias, unida a las tenues nubecillas de
las chimeneas de los motores, formaba en el espacio una ne-
blina sutilisima que transparentaba la dorada luz de la tarde
con reflejos de nacar».® Els fumerals sobreixen com a con-
trapunt vertical entre les masses de tarongers en les nom-
broses panoramiques preses als termes d'Alzira i Carcai-

xent. La fotografia d’'un motor de Castelld de la Ribera realit-

55. «Bassa de Uhort de Julidn Ribera», AMC. Fons Julian Ribera. Negatiu vidre,
10 x 15 cm. Sign. 328.

56. «Alzira. Bassa d'un hort», targeta postal. Sign. JH27/533. Carcaixent. «Hort
de Maseres», Targeta postal. AMC. Fons Maseres. Col-lecci¢ J. Gomis.

57. Vicente Blasco Ibahez, Entre naranjos, p. 36.
58. Ibidem, p. 103.

zada per Julian Ribera constitueix un testimoni excepcional.
El seu interior, que mostra la maquinaria, serveix de marc
per a retratar un grup de dones benestants, on el motorista
se situa en segon terme unit a una de les maquines, que és
on es troba el seu treball.” Aquest marc poc habitual potser
vol significar el compromis de la burgesia amb la imatge del
progrés materialitzada en la maquina de vapor aplicada al

motor de reg.

4. EXPERIENCIES ESTETIQUES DEL PAISATGE

Des de la plantacié dels primers horts de taron-
gers, el paisatge resultant ha despertat valoracions estéti-
ques per part de geografs, agronoms o estudiosos. Tot i que
Uobjectiu dels recorreguts ha sigut fonamentalment cientific,
no per aixo han pogut evitar plasmar per escrit en els seus
treballs els resultats de les vivéncies suscitades a partir de
la contemplacié de la bellesa. Es a partir de la década dels
vuitanta del segle xix, tot coincidint amb els inicis de l'expansié
territorial del cultiu, quan el paisatge esdevé objecte d'una
contemplacio estética que intel-lectuals i artistes reflecteixen
en les seues obres. Amb l'analisi de tots aquests materials
hem tractat de definir alguns aspectes comuns que han ca-
racteritzat les seues mirades sobre el paisatge.

De la mirada dels estrangers a la valoracié autoctona
Fins a la década dels vuitanta del segle xix les ex-
pressions d'experiéncies estétiques del paisatge dels horts

procedeixen de viatgers estrangers. Entre els anys seixanta

59. AMC. Fons Julian Ribera. Negatiu vidre, 10 x 15 cm. Sign. 258.
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i setanta cal fer referencia als testimonis escrits de dos viat-
gers francesos. Gustave Doré parla dels tarongerars d'Alzira
i Carcaixent a la primavera, destacant els diferents aspectes
sensorials dels tarongers en flor, que barreja amb explicacions
practiques sobre el cultiu i la comercialitzacié de la taronja.®
La comtessa de Gasparin para atencio als tarongers de la Pla-
na, pero valora especialment els horts dels pobles del cor de la
Ribera, dels quals admira la conjuncié de tarongers i palmeres,
que s'acompanyen amb lolor de la flor del taronger.®!

Durant aquell periode alguns autors autoctons es
feren resso d'aquesta circumstancia. Lassala, després de
lloar els tarongerars d'Alzira i Carcaixent, afirmava que «al
propio tiempo entristece el animo de todo buen patricio, al
pensar que sin embargo de este grandioso espectaculo de
la naturaleza, creado ciertamente por su bondad, pero que
no existiria sin el arte ni el trabajo, apenas merece llamar la
atencidn de nuestros compatriotas; es doloroso confesar que
son mas los estrangeros que le visitan y rinden culto a las be-
llezas de este pais, pues los espafoles ni le conocen, ni creen
que el dinero que se emplea en viages puede gastarse con
provecho, mas que recorriendo estranas naciones y dandonos
a conocer después las maravillas de su agricultura».®? També
mossén Salvador Bodi es pronuncia en el mateix sentit, i quan
parla del terme de Carcaixent diu que «en la actualidad es

60. Gustave Doré, Viaje por Espaia. Madrid: Grech, 1988.

61. Condesa de Gasparin, Paseo por Espana: relacién de un viage a Cataluna,
Valencia, Alicante, Murcia y Castilla. Valéncia: Imp de José Doménech, 1875, pp.
93-94.

62. Vicente Lassala Palomares, Resena de la visita de inspeccidn de la agricultura
de la parte litoral del Mediterraneo, al sur de la provincia de Valencia, dirigida al
Exmo. Sr. Ministro de Fomento. Valéncia: 1871, pp. 6-7.
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un dilatado y espeso bosque, un siempre verde y aromatico
vergel de hermosisimos y productivos naranjos, encanto y ad-
miracion del forastero...».¢®

Pero des de finals de la década dels anys vuitanta
del segle xix es produeix un canvi en la valoracid del paisatge,
gue comenca a ser apreciat per intel-lectuals i artistes de la
terra.t Teodor Llorente va ser qui primer va parar atencio a les
qualitats estetiques del paisatge dels horts a partir d'un co-
neixement que compren tot el seu abast geografic en la seua
obra Valencia, publicada en 1887-89. Amb aquesta valoracio
del paisatge per part del patriarca de la Renaixenca valencia-
na s'enceta un periode que va trobar el seu punt algid en la
primera década del segle xx, quan es reconeixen les qualitats
estetiques dels horts de tarongers, en els quals es fusionen
tradicié i modernitat, la bellesa i el benefici economic. També
servira d’inspiracio per a altres escriptors i poetes. Destaquem
per la notable influéncia exercida la novel-la Entre naranjos de
Blasco Ibanez, qui amb les seues descripcions va sublimar els
tarongerars d’Alzira i va unir estretament les seues qualitats
estetiques amb lerotisme galant que caracteritza la relacid
amorosa entre els seus protagonistes Leonora i Rafael. Sorolla
o Josep Mongrell s'inspiraren clarament en aquesta novel-la
per a concebre algunes pintures, en les quals els personatges
es representen en actituds galants entre tarongers. D'altres
vegades simplement els camps de tarongers van servir com a
fons per a situar personatges que son retratats per la fotogra-

63. Salvador Bodi i Congroés, Apreciaciones sobre meteorogonia..., p. 60.

64. En aquest sentit cal destacar lactivitat del Centre Excursionista de Lo Rat
Penat. Un recull de les croniques de les seues visites ha sigut publicat per
Rafael Roca Ricart, La Renaixenca valenciana i el redescobriment del pais. El
Centre Excursionista de Lo Rat Penat (1880-1911). Paiporta: Denes, 2011.



fia o la pintura, o per a representar-los en actituds quotidianes,
com és el cas de les pintures costumistes de Teodor Andreu.
També la fotografia va jugar un paper molt impor-
tant en la difusi6 d’'imatges del paisatge, sobretot les targe-
tes postals, per la seua facilitat de reproduccié i el seu baix
cost. Moltes editorials van captar nombrosos racons d’Alzi-
ra i Carcaixent i del recorregut de la taronja des que era co-
llida al camp, es processava als magatzems de taronja i es
transportava en ferrocarril fins que era embarcada als ports.
Aquestes, pel seu caracter circulatori, van arribar a nombro-
sos indrets i van contribuir a difondre la visié de Valéencia com
a gran verger on s’associen les idees de bellesa i de benefi-
ci economic o de riquesa, conceptes directament relacionats
amb la imatge burgesa. Sense cap dubte la difusié de totes
aquestes experiencies estetiques va contribuir a propagari a

retroalimentar la imatge del paisatge.

Els principals miradors del paisatge:
del cami al ferrocarril

Els primers viatgers recorrien el paisatge pels ca-
mins, tal com ho fa Cavanilles, que pren litinerari del vell
cami foral de Xativa a Valéncia quan passa entre Carcaixent i
Alzira. El tram que uneix aquestes dues poblacions va ser el
més apreciat per les seues qualitats estetiques, fins al punt
que alguns autors van arribar a afirmar que si no fora per
les tanques que amaguen els tarongers seria un dels camins

més bells d'Europa.®s Pero a partir de 1852, amb la progres-

65. Pascual Madoz, Diccionario geografico-estadistico-historico de Espana y
sus posesiones de ultramar. Madrid: Estab. Literario-Tip. de P. Madoz y L.
Sagasti, 1850. Veu Carcagente; Vicente Lassala Palomares, Resena de la visita

siva implantacié de les xarxes de ferrocarril, els tracats de
les seues vies ofereixen un nou mirador lineal per a la con-
templacié del paisatge. El principal itinerari, pel seu ampli
abast, va ser el dels ferrocarrils de la Companyia del Nord,
que en 1865 travessava ja tot el territori valencia de nord a
sud com una mena d'espina dorsal. Sobre els nous camins
de ferro s'anira estenent el cultiu com una taca d'oli, per la
qual cosa, quan es consolide 'expansié del tarongerar a la
decada dels anys trenta del segle xx, el viatger que venia de
Castelld travessava per un tarongerar continu fins a arribar
a UHorta de Valencia, i en passar la capital, discorria vorejant
la marjal de lAlbufera per a endinsar-se de nou en el bosc de
tarongers de la Ribera Alta fins a la ratlla de la Costera. Entre
horts, hortes i marjals hom viatja des de la Plana fins a Xativa
a través d’un regadiu continu, circumstancia que pensem que
ha contribuit a la formacié de la imatge del verger valencia.
Aixi s’expressa Carrascosa Criado quan l'any 1933 afirma que
«una simple ojeada a nuestra vega, desde Jativa a Sagunto,
desde la sierra hasta el mar, nos lleva al convencimiento de
que el cantar castellano “Para jardines Valencia...” es una
verdad que no admite réplica, no sdlo por los jardines que en
si alberga, que aun siendo muchos, no llegan a la altura de
ese gran jardin que cual corona de flores y eternamente verde
aprisiona la ciudad jardin de Espafa, segln Llorente. / ;Qué
son sino verdaderos jardines los huertos de nuestra Ribera? /
otra cosa que un gigante tapiz de mosaicultura son nuestras

huertas de la vega».% Una altra via menys utilitzada pel viat-

de inspeccidn..., p. 5. Les valoracions estétiques d’'aquest itinerari han sigut
estudiades per A. Besd Ros: «Un dels camins més bells d'Europa...».

66. J. Carrascosa Criado, Elementos para el estudio histérico de la jardineria
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7. Carcagente.

VISTA GENERAL
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Carcaixent. Afores de la poblacié. Targeta postal. c. 1900.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH30/217.



ger sera la del ferrocarril Carcaixent-Gandia-Dénia. Lassala
constatava en 1873 que «si el viajero sale en tram-wia desde
esta villa hacia Gandia, verd con admiracién que las ramas de
los naranjos azotan las ventanillas de los vagones, de suerte

que desde estos cogera naranjas con su mano».*’

Diferents punts de mira

El paisatge pot contemplar-se des de dos punts de
vista: des de fora, on es pot abastar en tota la seua amplitud,
i des de dins, recorrent-lo i coneixent-ne els diferents indrets
i la gentiapreciant-ne els detalls. Ens trobem en un paisatge
arbrat i de camps tancats, la qual cosa dificulta al visitant que
el puga comprendre en tot el seu abast, ja que les tanques, la
grandaria i la densitat de plantacid dels tarongers dificulten
la visid més enlla del que hi ha al davant. Com hem comen-
tat, en aquest sentit s'expressava Madoz en 1845 en referéncia
a litinerari entre Carcaixent i Alzira, quan afirma que «si en
vez de la pared que constituye los estribos del camino y que
sirve de dique a los huertos, se hubiera ido construyendo ver-
jas o empalizadas, seria este uno de los caminos mas bellos
de Europa».t® També Elies Tormo indica en la seua guia com

els camins fondos impedeixen la contemplacié del paisatge

valenciana. Valéncia: Hijo de F. Vives Mora, 1933, p. 93. En un primer moment es
diferenciaven clarament les hortes dels horts, ja que a més de comprendre la
seua contraposicié semantica, encara es conservava en la memoria la condicié
de secans que historicament havien tingut les terres abans de ser transformades.
Les primeres es dediquen a cultius d’hortalisses i verdures, mentre que els
segons es planten d'arbres. Sera a partir dels anys cinquanta i seixanta del segle
xx quan ambdods conceptes comencen a confondre’s i a emprar-se el terme horta
per a fer referéncia a qualsevol terra regada, inclosa la plantada de tarongers.

67. Vicente Lassala Palomares, Memoria..., p. 7.
68. Pascual Madoz, Diccionario... Veu Carcagente.

des de dins.®’ Per aix0, per a poder contemplar el paisatge en
tota la seua amplitud cal situar-se en un lloc elevat. Teodor
Llorente és el primer que proposa la muntanyeta del Salvador
d'Alzira com a mirador privilegiat, ja que «para abarcar bien
su extension hay que subir a la colina (montanyeta) del Salva-
dor, que parece puesta alli adrede como miranda de tan bello
paisaje, y después de tender y recrear la vista por sus dila-
tados ambitos, hay que bajar de aquella altura, penetrar en
los bosques de naranjos, y hundirse y perderse en su lozana
frondosidad».” En aquell moment, quan els tarongerars co-
mencaven a estendre’s amb forca per moltes poblacions de la
plana litoral valenciana, les terres que es podien contemplar
des de la muntanyeta ja es trobaven practicament totes plan-
tades de tarongers, per la qual cosa justifica la bellesa de la
seua descripci6 i que a partir de la seua mirada la muntanyeta
del Salvador esdevinga un mirador privilegiat del paisatge dels
horts. Per aix0 una década després Blasco Ibanez tornara a
pujar a aquest indret per a tenir la vivencia del paisatge que va
deixar per escrit a la novel-la Entre naranjos. També Elies Tor-
mo i altres escriptors posteriors convidarien el viatger a pujar
a la muntanyeta per a poder gaudir d’aquest espectacle visual.

L'altra possibilitat és recdrrer els tarongerars d'Alzi-
ra i Carcaixent a través dels diferents camins, que entre altres
coses ens permeten coneixer les persones que hi trobem i les
seues vivencies del paisatge, que se centren en els propieta-
ris dels horts i en les persones que hi treballen. La novel-la

Entre naranjos, algunes pintures costumistes de Teodor An-

69. Elias Tormo, Levante (Provincias valencianas y murcianas). Madrid: Calpe,
1923, p. 201.

70. Teodoro Llorente Olivares, Espana. Sus monumentos y arte..., 1l, pp. 635-636.
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Grup de dones cosint entre tarongers en un hort.
Museu de la Taronja, sign. a-0075.

dreu i nombroses fotografies coincideixen a representar les
dones ocupades en les tasques domeéstiques o en el treball
dels magatzems, i els homes en el conreu dels camps o en la
recol-leccio de la fruita, per la qual cosa son presentats com
uns elements inserits en el paisatge sense participar d'una
experiéncia estética propia. La vivéncia del paisatge queda ex-
clusivament en mans dels creadors i propietaris dels horts: de
les families acomodades burgeses. Les fotografies i els retrats
pintats ens mostren individus o grups familiars burgesos po-
sant entre tarongers, en els quals la seua imatge queda asso-
ciada a un context d'una excepcional bellesa. El tarongerar es
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representa com una extensio6 del jardi on els senyorets s'en-
dinsen en els seus passejos, tal com apareix clarament en la
pel-licula Voluntad i en la novel:la de Blasco Ibafez, en la qual
es relaten nombrosos passejos de Rafael i Leonorai les seues
experiéncies del paisatge en cadascuna de les estacions de
Uany. La tanca possibilita que el gaudi de 'hort siga un privilegi
exclusiu de la familia propietaria i del seu cercle d'amistats.
La contemplacié del paisatge és una de les aficions
burgeses en el seu temps de lleure. Per aixo també des dels
mateixos horts es busca una contemplacié panoramica. No
és casual que els horts més emblematics construisquen les
cases en llocs estratégicament situats al cim de turons o a la
part més alta dels piemonts, des d'on es pot fruir de la pano-
ramica de les valls que els rodegen. Des del jardi de l'hort
de Ribera i des de la terrassa de la casa de U'hort de Batalla
de Carcaixent es pot gaudir d'una impressionant panoramica
d’una vall que té com a teld de fons la muntanyeta del Salva-
dor d’Alzira. Des de la terrassa de Uhort del Remei d’Alzira es
contempla en tota la seua amplitud el pla de Corbera. També
Uhort de les Aigues d’Alzira, i els de U'Ermita, de les Escaletes,
de Maseres i de Magraner de Carcaixent ens ofereixen inte-

ressants vistes des dels voltants de les seues cases.

La Ribera, el paisatge dels horts per excel-lencia

De lamplia superficie assolida pel cultiu des de finals
del segle xix, crida latencié com les principals manifestacions
culturals troben la seua font d’inspiracié en una area molt con-
creta centrada als pobles del cor de la Ribera, sobretot Alzira i
Carcaixent. Aquest espai, a diferéncia dels altres llocs, deixa de

ser un simple itinerari de pas, un «no-lloc», per a esdevenir un
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Alzira. Casa d’hort, tarongers i palmeres. c. 1920. Targeta postal.
Col-leccié A. Besé.



Carcaixent. Panoramica dels horts.
Arxiu Municipal de Carcaixent.

paisatge arran de les vivéncies suscitades. La comtessa de Gas-
parin dedica els majors elogis als tarongerars d'Alzira i sobretot
als de Carcaixent, en relacié amb els dels camps de la Plana.
Poc més tard Teodor Llorente explicitaria aquesta diferéncia
d'una forma més clara. En el seu recorregut de nord a sud del
pais, prop de Castelld adverteix que «no son los naranjos de la
Plana tan grandes como los de Alcira y Carcagente; no forman
bosques que niegan la entrada al sol; pero cada arbol es un ra-
millete, y al juntarse a lo lejos sus filas apretadas, cubren toda la
llanura de un manto de perenne verdor».” | en arribar a Alzira

torna a destacar aquesta diferéncia: «Hemos visto ya los naran-

71. Ibidem, 1, p. 248.
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jales que, como un mar de eterna verdura, se extienden por la
Plana de Castelldon. Son hermosos; pero no pueden compararse
con los de esta Ribera. All3, la naturaleza del terreno contiene
su crecimiento, y no forman tupidos bosques, como aqui, sobre
todo en los puntos en que los huertos son mas antiguos, como
en Carcagente y Alcira, cuna de este cultivo».”

Aquesta valoracié dels pobles del cor de la Ribera,
que s'inicia a finals del segle xix, continuara i es consolidara al
llarg del primer terc del segle xx. Aquesta apreciacio subjectiva
té per a nosaltres una justificacié objectiva. A finals del segle xix
Alzira i Carcaixent han completat practicament la transforma-
ci6 d’'extenses partides de terres en tarongerars, mentre que a
la resta de poblacions on es difondra el cultiu, aquest encara
té un caracter incipient i no arriba a completar superficies im-
portants. La plana de Castello, on el taronger havia ocupat ja
tota Uhorta, els arbres adquireixen un menor desenvolupament
relacionat amb la qualitat del sol. Pero sobretot a Alzira i Car-
caixent hi ha una major concentracié d’horts que s'acosten en
major o menor mesura al concepte ideal, per la qual cosa no
resulta casual que molts autors trobaren en aquests indrets el
paisatge dels horts per excel-léncia. A la resta de comarques
trobem horts dispersos enmig d'un gran mantell continu for-
mat per parcel-les de tarongerars de petits propietaris, pero no
una concentracio d’horts amb els elements que els caracterit-
zen, com ara les cases, jardins i entradors amb palmeres, tal
com la trobem als pobles esmentats.

72. Ibidem, u, pp. 605-606.
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[pag. 53]: Carcaixent. Recol:leccié de la taronja. Targeta postal, detall. c. 1900.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH30/215.

[pag. 54]: Carcaixent. Pesant la taronja a U'hort de Carreres.
Targeta postal, detall. c. 1900.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH40/77.

[pag. 55]: Carcaixent. Dones empaperant taronges al magatzem de Ribera. c. 1925.

Arxiu General i Fotografic de la Diputaci6 de Valéncia,
col:leccid Sarthou, sign. 382.

[pag. 56]: Dones encaixant taronja. Targeta postal.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH11/368.

EL PAIS ES EL PAISATGE
na ullada a la historia de la literatura valenciana evi-

¥ dencia com el cant al paisatge autocton ha sigut un dels

temes més recurrents de tots els temps, especialment
des del moviment lingiistic i literari conegut com la Renaixen-
ca, que s'estengué al llarg del darrer terc del segle xix —i que
els valencians vam compartir amb catalans i balears— i fins
als anys 50 del segle xx." | encara que son diversos els factors
que expliquen aquesta predileccié pel cant i la lloanca del pai-
satge, cal dir que hi ocupa un lloc preeminent la voluntat d’au-
toafirmacio i de conservacio de la propia identitat, perque, tal
com explica Uescriptor castellonenc Angel Sanchez Gozalbo
en juliol de 1934, durant el parlament que realitza com a man-
tenidor dels Jocs Florals de Valéncia, «'exponent major de la
patria és el paisatge», ja que «l'intim sentiment de solidaritat
amb allo que ens volta és 'expressié maxima de patriotisme»,
i perque «s'estima més allo que es coneix, i quan més es co-
neix, més pregonament s’estima.>

D’aquesta manera, la identificacid entre patria i
paisatge, almenys des de finals del segle xix i fins a la primera
meitat del xx, fou gairebé completa per a molts escriptors va-
lencians —sobretot poetes—, i comporta que ja entre els au-

1. Respecte d'aixo, consulteu els treballs de Vicent Simbor, Els origens de la
Renaixenca valenciana (Valéncia: IFV, 1980); Ricard Blasco, Estudis sobre la
literatura del Pais Valencia (1859-1936). (Valéncia: IFV, 1984); Josep Ballester,
Temps de quarantena [1939-1959) (Valéncia: Eliseu Climent, editor, 1992); Ferran
Carbé i Vicent Simbor, La recuperacid literaria en la postguerra valenciana (1939-
1972) (Barcelona: PAM, 1993); Santi Cortés, Valéncia sota el régim franquista
(1939-1951] (Barcelona: PAM, 1995); Josep Ballester, La poesia catalana de
postguerra al Pais Valencia (Valéncia: Eliseu Climent, editor, 1995]); i Rafael
Roca, Teodor Llorente, lider de la Renaixenca valenciana (Valéncia: PUV, 2007).

2. Angel Sanchez Gozalbo, El paisatge en la literatura valenciana. Castell6 de la
Plana: 1934, pp. 14-15.
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Paisatge sense localitzar. Fotografia estereoscopica. c. 1916.
Arxiu General i Fotografic de la Diputaci6 de Valéncia, sign. 2351.

tors vuitcentistes triomfara l'estil poétic que en 1930 Enric
Duran i Tortajada denomina «Paisatge sentimental»® i que
vint-i-sis anys després, en 1956, Joan Fuster teoritza com a
corrent liric. Escrivia Fuster: «El paisatge sera per als nostres
poetes alguna cosa més que una simple suggestio esteética.
Des de [Teodor] Llorente fins als poetes que avui el continuen
en aquest aspecte, l'horta i les altres terres valencianes han
estat vistes, no exactament com un paisatge, siné com un pa-

trimoni, 1 per tant, amb un entendriment alhora possessori i

3. La poesia valenciana en 1930. Valencia: L'Estel, 1930, p. 54.
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reverencial. Per aixo el paisatgisme poétic havia de ser senti-
mental, entre els valencians. [...] Sense aquesta vinculacio
afectiva, essent ja el paisatge mer espectacle, els poetes al-
ludits no s'hi interessarien».* Una formulacid que, al cap dels
anys, en aplicar-la als capellans-poetes, fou ampliada i reba-
tejada com a «patrimonialisme», en incorporar-hi la dimen-
sid religiosa, i que ben bé podriem generalitzar i aplicar a la
majoria de poetes de la Renaixenca valenciana i de la primera
meitat del segle xx, fervorosos creients, en la seua gran part:
«La seua poesia queda millor definida si la considerem “pa-
trimonialista”, terme que inclou el sentiment que experimen-
ten aquests poetes pel paisatge, tingut com un patrimoni que
enllaca amb la pregonesa del seu ésser huma, unit a la seua
consideracio sobre la llengua, també patrimonial i també sor-
gida del més profund de 'home. Aixi tenim que terra i llengua,
totes dues perfectament amalgamades i tingudes com a “he-
rencia del pare” (id est, patrimoni), es constitueixen en el su-
port i en U'expressio de la fe, que és “heréncia del Pare”».®

En aquest sentit, cal assenyalar que, tal com ha
posat en relleu el professor Ferran Archilés, una de les
aportacions fonamentals dels escriptors de la Renaixenca
valenciana fou la de definir —sovint a través de la descripcié
del paisatge— «un ambit simbolic valencia, destinat a per-
durar, caracteritzat, almenys, per una identitat historica,
una concepcid del territori i el paisatge i una autoimatge
(una idiosincrasia o mena de “psicologia col-lectiva” propia,

4. Joan Fuster, Antologia de la poesia valenciana (1900-1950). Valéncia: Eliseu
Climent, editor, 1980, 2a. edicid, pp. 55-56.

5. Antoni Lépez Quiles, «Véncer el temps amb el temps», Qiestions de Vida
Cristiana, 171. Barcelona: PAM, 1994, p. 15.



podriem dir) molt estetitzada»;¢ és a dir, la de construir una
identitat i una manera de ser valenciana que no entrava en
conflicte amb la identitat espanyola, considerada com a su-
perior, ja que «tot aixo implicava una subordinacié jerarquica
entre la regid i lambit de la nacid [espanyolal, i aquest sera un
tret definitiu i invariable».” Dit d'una altra manera, 'aportacid
patrioticocultural més important de la Renaixenca fou la
d’acumular materials culturals de caracter linglistic, literari,
artistic, etnografic, historiografic i paisatgistic que en aquell
moment no entraven en conflicte amb la identitat espanyola,
perd que, amb el pas del temps, ja en la segona meitat del
segle xx, varen ser rellegits i aprofitats per les generacions
posteriors per a la construccié d’'una identitat valenciana en
clau nacional i, en conseqiiéncia, oposada a l'espanyola. | en
aquest procés d’acumulacié de materials, o de definicid d'un
ambit simbolic valencia, ocupa un lloc ben rellevant la visid i
la descripcio que els escriptors valencians realitzaren del pai-
satge, del territori. | no només a través de la literatura, sind
també de les visites i consegiients croniques periodistiques
que els mateixos excursionistes —membres de Lo Rat Penat—
redactaven i publicaven en diaris i revistes, i també a través
d’una bona col-leccié de belles fotografies.

Aixi, i pel que fa a les visites —tan escassament cone-
gudes— que entre febrer de 1880 —el moment de la seua funda-
ci6 per part de Teodor Llorente— i juliol de 1911 porta a terme el
Centre d'Excursions Cientifico-Literaries i Artistiques de Lo Rat

Penat, podem dir que es dedicaren a coneixer multitud de pobles

6. Ferran Archilés Cardona, «Acords i desacords. Valencianisme politic i
identitat valenciana contemporania», Afers, num. 55. Catarroja, 2006, p. 486.

7. Ibidem.

Catarroja. Dinar de l'Associaci6é de Premsa de Valéncia en un hort.
Targeta postal. c. 1915.
Biblioteca Valenciana, sign. F431/120.

i ciutats de la geografia valenciana que presentaven un interés
historic, artistic i/o antropologic.® De fet, trobem una primera i
excel-lent descripcid lirica de l'atraccid que el paisatge valencia
despertava entre els poetes de la Renaixenca en la «Cancd dels
excursionistes del Rat-Penat», que el mateix Llorente compon-
gué en 1881 «per a cantar-la los socis del Rat Penat en les ex-
cursions artistiques e historiques que fan a sovint».? Aixi, resulta

8. En referéncia a l'activitat del Centre Excursionista de Lo Rat Penat, que ja
fou ponderada per Joan F. Mateu Bellés en Paisatge i docéncia. L'obra d’Eduard
Soler i Pérez (Valéncia: PUV, 2006, p. 41), vegeu el volum, a cura de Rafael Roca,
La Renaixenca valenciana i el redescobriment del pais. El Centre Excursionista
de Lo Rat Penat (1880-1911) (Paiporta: Denes, 2011}, on es recullen la major
part d'aquestes croniques i una mostra més que significativa de fotografies
d’aquelles visites.

9. Teodor Llorente, «Notes del autor», Llibret de versos. Valencia: Impr. de
Doménech, 1885, p. 198. Per a una aproximacié actual i panoramica a la vida
i obra de Teodor Llorente, vegeu el meu treball Teodor Llorente, el darrer
patriarca (Alzira: Bromera, 2004) i el de Josep Piera El somni d’una patria de
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ben significatiu i eloqlient assenyalar de quina manera tan ex-
pressiva descrivia aquella cancé el paisatge valencia i lactivitat
excursionista que, periodicament, portaven a terme aquells ex-
pedicionaris de la cultura; i on, com podrem comprovar, a banda
dels camps florits i les muntanyes d’oliveres, se citen els horts
de tarongers com a espais caracteristics i definitoris del paisatge
autocton:'™

Pels camps alegres on sa ribera

lo Tdria broda d’eternes flors,

per les montanyes on lolivera

a pler nos déna sos fruits millors;
pels horts flairosos on entre paumes
tot l'any verdegen los tarongers,
dels nostres avis, Ferrers o Jaumes,

trobem gojosos vestigis vers."

TEODOR LLORENTE | VICENT BLASCO IBANEZ

Deixant de banda, pero, les seues composicions liri-
ques, cal dir que Teodor Llorente (1836-1911) —de qui acabem
de celebrar el centenari de la seua mort—" recolli moltes de
les impressions i de les observacions paisatgistiques realitza-
des a través d’aquestes excursions en la seua magna obra his-

torica Valencia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia,

paraules [Biografia de Teodor Llorente] (Alzira: Bromera, 2012).

10. Respecte d'aixo, vegeu Gabriel Garcia Frasquet, «La taronja en el
paisatgisme literari valencia», Textos cordials. Els escriptors saforencs a Josep
Iborra. Gandia: CEIC Alfons el Vell, 1997, pp. 64-68.

11. Les poesies de Teodor Llorente sén reproduides de la versié que en dona
Lluis Guarner en el volum Poesia valenciana completa. Valéncia: Eliseu Climent,
editor, 1983.

12. Com un dels fruits més eloqlients i expressius del centenari, consulteu el
volum Teodor Llorente, patriarca de la Renaixenca. Valéncia: AVL, 2011.
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editada a Barcelona en dos volums (1887-1889 i 1889-1904).
Aixi, entre aquestes descripcions, resulta ben significatiu el re-
trat que realitza del paisatge que es podia contemplar des de la
muntanyeta del Salvador d'Alzira, un territori que descrigué
des de ladmiracid i que qualifica com «la region paradisiaca de
los “huertos”», co és, dels horts de tarongers:' «Saliendo a las
afueras de la ciudad [Alziral, nos encontramos en la regidn pa-
radisiaca de los “huertos”. Para abarcar bien su extensién, hay
que subir a la colina (montanyeta) del Salvador, que parece
puesta alli adrede como miranda de tan bello paisaje, y des-
pués de tender y recrear la vista por sus dilatados &mbitos, hay
que bajar aquella altura, penetrar en los bosques de naranjos,
y hundirse y perderse en su lozana frondosidad. Todo lo que he
dicho de la hermosura de los naranjales valencianos tiene es-
pecial aplicacion a estos campos de Alcira y a los contiguos de
Carcagente. Forman aqui verdaderos bosques, en los que el
dorado fruto parece globos de luzy de fuego, que resplandecen
en la obscuridad de su espesisimo ramaje. Unas veces fingen
arcos de triunfo y tineles, mas frescos y lozanos que si fueran
de mirto y laurel; otras veces apartan los naranjos sus copas
redondeadas, y dejan ver prolongados valles, agrestes canadas
o lejanas llanuras de eterno verdor, donde, sobre aquella al-
fombra de vegetacion exuberante, surgen gallardisimos, cor-
tando el horizonte, los mastiles aéreos y los ondulantes pena-

chos de las palmeras, o alguna blanquisima alqueria, o algin

13. Per a unavisié, tant tedrica com historica, del concepte d’hort de tarongers,
consulteu els treballs d’Adria Besé Ros Els horts de tarongers de Picanya.
Arquitectura i paisatge (Picanya: Ajuntament de Picanya, 1999]) i «Un dels camins
més bells d'Europa. La formacid del concepte d’hort de tarongers a partir de
les mirades literaries de litinerari entre Alzira i Carcaixent» (Ars Longa, num.
19,2010, pp. 131-146).



Alzira. Panoramica vista des de la torre de la cova de les Meravelles. c. 1930.
Arxiu General i Fotografic de la Diputacié de Valéncia, sign. 2834.



caprichoso casino. De pronto, cierran el cuadro fantastico altos
ribazos, abruptos o escalonados, de tierra roja como el ocre,
coronados por las hojas esculturales y los floridos candelabros
de las piteras, que defienden y guardan nuevos huertos de na-
ranjos, semejantes a los jardines colgantes de Babilonia, y en
cuya obscura sombra, proyectada enérgicamente por las lus-
trosas ramas que bana la luz del sol, busca la fantasia las fau-
ces abiertas del dragén que guardaba las manzanas de oro de
la mitologia helénica».™

En aquest sentit, cal no oblidar que un altre gran
retratista del paisatge valencia a cavall entre els segles xix i
xx fou el novel-lista Vicent Blasco Ibafiez (1867-1928).S Amb
tot, cal assenyalar que, a diferéncia de Llorente, que mostra
la part més idil-lica i amable del paisatge, Blasco el retrata
—sovint s’hi recrea— en tota la seua cruesa.'® Curiosament, i
tal com ja posa de manifest en 2007 el professor Adria Beso,"
en la novel-la Entre naranjos (1900) Blasco també prengué
com a miranda privilegiada de la ribera la muntanyeta del

Salvador d’Alzira; i, entre altres coses, hi afirma que «en el

14. Teodor Llorente, Valencia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia,
vol. 1. Barcelona, 1889, pp. 635-636.

15. Per a una aproximacié panoramica a la vida i obra de Blasco Ibafez, vegeu
Joan F. Mira, La prodigiosa vida de Vicent Blasco Ibafiez. Alzira: Bromera, 2004.

16. Aixi, si en 1883, en redactar «La barraca», Llorente havia descrit Uhumil
habitatge valencia com un locus amoenus en qué «tot riu entorn», quinze anys
després, en 1898, Blasco Ibafiez responia amb una novel-la homonima en que,
tal com ha escrit el professor Vicent Simbor (en el treball, encara inédit, «“La
barraca” llorentina: la creacié d’'un topic literari contemporani»), «el “casal
d’humils virtuts y honrats amors, / l'alegre barraqueta valenciana”, en passar
per la nova visi¢ ideologica blasquista, quedava irrecognoscible. Era la mateixa
horta i els mateixos habitants de la barraca, perdo —ai!— contemplats amb uns
altres ulls».

17. Adria Besé Ros, «El paisatge literari dels horts de tarongers», Saitabi, nim.
57, 2007, pp. 4b-47.
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inmenso valle, los naranjales, como un oleaje aterciopelado;
las cercas y vallados, de vegetaciéon menos oscura, cortando
la tierra carmesi en geométricas formas; los grupos de pal-
meras, agitando sus surtidores de plumas, como chorros de
hojas que quisieran tocar el cielo, cayendo después con lan-
guido desmayo; villas azules y de color de rosa, entre macizos
de jardineria; blancas alquerias, casi ocultas tras el verde bu-
lén de un bosquecillo; las altas chimeneas de las maquinas
de riego, amarillentas, como cirios con la punta chamuscada;
Alcira, con sus casas apinadas en la isla y desbordandose en
la orilla opuesta, toda ella de un color mate de hueso, acribi-
llada de ventanitas, como roida por una viruela de negros
agujeros. Mas alla, Carcagente, la ciudad rival, envuelta en el
cinturdn de sus frondosos huertos; por la parte del mar, las
montanas angulosas, esquinadas, con aristas que de lejos se-
mejan los fantasticos castillos imaginados por Doré, y, en el
extremo opuesto, los pueblos de la Ribera Alta, flotando en
los lagos de esmeralda de sus huertos las lejanas montanas,
de un tono violeta, y el sol, que comenzaba a descender como
un erizo de oro, resbalando entre las gasas formadas por la
evaporacion del incesante riego».'

Entre naranjos narra la historia d’amor entre Rafael
Brull, fill d'un acomodat cacic local, i Leonora, una cantant
d’opera italiana que arriba a Alzira i s'instal-la a U'hort conegut
com la Casa Blava. Aixi, bona part de la trama de la relacio
amorosa d'encontres i desencontres entre els protagonistes
se situa enmig dels tarongerars alzirenys, i és el cas que
Blasco s'hi referira diverses vegades al paisatge dels horts de

18. Vicent Blasco Ibanez, Entre naranjos. Madrid: Catedra, 1987, pp. 136-137.



tarongers. D'aquesta manera, a vegades es mostrara prego-
nament expressiu, com ara quan assegurava que «el campo
parecia estremecerse bajo los primeros besos de la primave-
ra. Cubrianse de hojas tiernas los esbeltos chopos que bor-
deaban el camino; en los huertos, los naranjos, calentados
por la nueva savia, abrian sus brotes, preparandose a lanzar
con su explosidn de perfume la blanca flor del azahar»;" i fins
i tot inclou descripcions multisensorials —en les quals incor-
pora el soroll—, com ara quan, en aquella mateixa novel:la,
afirmava: «Los huertos de naranjos extendian sus rectas filas
de copas verdes y redondas en ambas riberas del rio; brillaba
el sol en las barnizadas hojas; sonaban como zumbidos de
lejanos insectos los engranajes de las maquinas de riego; la
humedad de las acequias, unida a las tenues nubecillas de las
chimeneas de los motores, formaba en el espacio una neblina
sutilisima que transparentaba la dorada luz de la tarde con

reflejos de nacar».?°

ARROS, TARONJA | VI

D’altra banda, i tornant als protagonistes de la Re-
naixenca valenciana, cal dir que en els Jocs Florals de Valén-
cia de 1885 fou guardonada, amb el premi de la Societat Va-
lenciana d’Agricultura, la composicid «Arros, taronja i vi», de
Victor Iranzo Simon, un cant liric als tres cultius comercials i
maxims simbols de riquesa d'aquell moment que, en la sego-
na part, fa la lloanca de la taronja i del taronger en els se-

guents termes:

19. Ibidem, p. 256.
20. Ibidem, p. 103.

No lluny d’aquelles riques, gentils, amples riberes,
donant la ma als alegres i desinquets marjals,
creixen, entre’ls graciosos ventalls de les palmeres,
verdenchs taronjerals.

Taronjerals que llaugers

mouhen ayres joganers;

y se encén la roja fraura,

y el sol d’esta terra daura

les fulles del tarongers.

D’eixe arbre de pomes d’or,

ple de fruytes, ple de flor;

sempre vert, sempre joliu,

sempre sent lo sagrat niu

de linmaculat candor.?!

Aixi mateix, en 1911, un autor riberenc, lalberiquer
Francesc Badenes Dalmau, feia, en el transcurs de la compo-
sicio titulada «La meua terra», l'apologia de la Ribera del Xu-
quer —la comarca que, tal com afirma el professor Adria
Besd,?? representa el paisatge dels horts per excel-lencia—,
tot assenyalant, entre altres coses, que

El taronger s’engalana
amb sos globus d’or lluent.

No és casual que siga també en l'obra lirica de Teodor

Llorente, Uescriptor que se situa al capdavant de la Renaixenca

21. Victor Iranzo Simon, Poesies. Valéncia: Impr. de M. Alufre, 1900, pp. 270-271.

22. Adria Beso Ros, «El paisatge literari dels horts de tarongers», Saitabi, nam.
57, 2007, p. 4é4.

23. Francesc Badenes Dalmau, Cants de la Ribera. Valéncia, 1911, p. 15.
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Flors del taronger. c. 1928. Arxiu General i Fotografic de la Diputacié de
Valéncia, col-leccié Sarthou, sign. 1264.

Taronges. c. 1928. Arxiu General i Fotografic de la Diputacié de Valéncia,
col-leccid Sarthou, sign. 1265.



valenciana i de l'escola literaria paisatgistica, on més al-lu-
sions trobem als horts de tarongers. De fet, el professor Besd
ja assenyala, en referéncia a la propagacio que el taronger
experimenta durant les darreres decades del segle xix, que
«crida l'atencié com aquest paisatge novedoés i artificial, fruit
dels interessos economics de la burgesia i de l'aplicacié de la
maquina de vapor, ben prompte esdevingué en font d’inspira-
ci6 per a les diverses formes d’expressi6 artistica, com ara la
literatura (Blasco Ibanez, Llorente, Azorin, Elies Tormo...), la
pintura (Sorolla, Peris Brell, Teodoro Andreu, Pinazo...) o la
fotografia. Totes elles coincideixen a contemplar-lo de mane-
ra idealitzada com a font de riquesa i prosperitat».?

De fet, en lobra de Llorente el taronger és tractat so-
vint com a ornament: és un arbre especialment bell quan esta en
flor i quan la seua fruita aconsegueix la maduresa. El contrast
entre el verd esponerods de la fulla i el vermell sagnant del fruit
el doten d’un caire peculiar que Llorente no s'esta de fer servir
per a contextualitzar i «decorar» les seues poesies. Pero el fet
que aquest arbre tan particular prenga un paper quasibé princi-
pal, protagonista en molts casos, obeeix, també, a una altra rad
molt més prosaica: la taronja, com la terra, és lloada no només
en tant que element paisatgistic, sind també en tant que sucosa
font economicai lucrativa. En una societat eminentment agricola
com la valenciana de finals del segle xix i principis del xx, el cultiu
del citric es converti en una gran font de riquesa economica, i
propicia que la taronja esdevinguera simbol d’exhuberancia i fe-
cunditat; i la literatura, tan estretament unida a la societat que la

produeix, no s’hi podia mantenir aliena.

24. Adria Beso Ros, «El paisatge literari dels horts de tarongers», Saitabi, nim.
57, 2007, pp. 37-38.

El mateix Llorente, propietari de diversos horts ci-
tricoles, era ben conscient d’aquestes dues repercussions,
estética i economica. | els seus versos, logicament, no en res-
taren al marge. En ledicié de la seua Poesia valenciana com-
pleta, que en 1983 prepara tan acuradament Lluis Guarner,
els tarongers son implicitament i explicitament presents al
llarg de tota Uobra, en poemes com ara «Valencianeta» (1907)
o «Primaveral» (1905). Aixi, i pel que fa a la protagonista de la

primera d’aquestes composicions, l'autor ens diu que:

Per a que guarde grat ton record,
te veig jo sempre dintre d'un hort,
cullint alegre les flors hermoses

que al punt esclaten on els dits poses;

mentre que, pel que fa a la segona, assegurava que

La xiqueta rossa, un dia
me va cridar al seu hort.
iPrimavera, primavera!

¢ Per qué em dus eixos records?

Referéncies explicites a la taronja i als horts de
tarongers, se'n poden trobar també en composicions com ara
«Vora el barranc dels Algadins» (1903], una de les més conegudes
i celebrades de les poesies llorentines, inspirada, precisament, en

el paisatge riberenc:

Vora el barranc dels Algadins

hi ha uns tarongers de tan dolc flaire

RAFAEL ROCA [ 65 ]



que per a omplir d'aroma laire,

no té lo mén millors jardins.
[.]

Vora el barranc dels Algadins,
s'alcen al cel quatre palmeres;
lo vent, batent ales lleugeres,

mou son plomall i els seus troncs fins;

«Matinal» (1907):

Encén el dia nou ses llums primeres

i Uhimne del mati canta ja el gall.

Obric los ulls i veig les tres palmeres

que enmig dels tarongers alcen llaugeres

al cel pur de Uestiu l'airds plomall;

«Als poetes jévens» (1911]:

Tot diu aci «jalegrem-nos!». La terra llevantina
nos mostra a totes hores el seu preuat tresor;
palmes de Mauritania, tarongers de la Xina,

i el raim entre pampols i les espigues d’or;

i en la ja esmentada «Canc¢d dels excursionistes del Rat-Pe-
nat» (1881). D'altra banda, comprovem com en la composicid
«Als poetes jovens» es fa una nova referencia explicita als tres
cultius comercials que més riquesa generaven en l'época: la
taronja —«tarongers de la Xina»—, el vi —«el raim entre pam-

pols»— i larros —«les espigues d’or».
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LES VISITES DEL CENTRE EXCURSIONISTA
DE LO RAT PENAT

Aixi mateix, i tal com ja hem avancat, ben lligada a
les formes i les intencions de la lirica llorentina trobem la tasca
desenvolupada pels membres del Centre Excursionista de Lo
Rat Penat, que entre 1880 i 1911 realitzaren més de cent qua-
ranta excursions que, en un moment en que viatjar era una ac-
tivitat prou més complicada i incomoda que no ara, els perme-
teren descobrir els limits i les possibilitats del territori valen-
cia. | és que, tal com en 2006 remarca el professor Joan F. Ma-
teu, «a banda d’una jornada artistica, culturaliludica, el Centre
també buscava remoure la consciéncia historica dels valen-
cians, portar la Renaixenca als pobles, promoure activitats cul-
turals i impulsar laficié pels estudis historics i artistics».?

De totes aquestes visites ens han pervingut les croni-
gues que els mateixos excursionistes redactaven i publicaven
en la premsa, i també una bona col:leccié de belles fotografies,
en la seua major part inédites. Un material, en conjunt, de no-
table interes documental i historic, i de gran utilitat, no sols per
al coneixement de la historia i del patrimoni cultural del Pais
Valencia, sind també per a l'estudi del valencianisme, del pe-
riodisme, de l'excursionisme i, com no, de la geografia huma-
na i popular de 'época de la Restauracio. | entre aquestes
croniques trobem, com no podia ser altrament, diverses des-
cripcions d’horts de tarongers

Aixi, el primer que destacaren els ratpenatistes del
viatge que realitzaren en febrer de 1886 en tren des de Carcai-

xent a Gandia —i que qualificaren com «uno de los trayectos

25. Joan F. Mateu Bellés, Paisatge i docencia. L'obra d’Eduard Soler i Pérez.
Valéncia: PUV, 2006, p. 41.



mas hermosos y pintorescos de los ferrocarriles valencia-
nos»—, per tal de visitar el monestir de Santa Maria de la Vall-
digna, fou que «este paso de las riberas del Jucar a las del Ser-
pis ofrece los puntos de vista mas sorprendentes y deliciosos.
Primero, el cruce de los naranjales de Carcagente. No puede
decir que ha visto nuestros famosos huertos de naranjos quien
ha recorrido solamente la linea de Jativa a Valencia: ha borde-
ado el jardin de los Hespérides; no ha penetrado en él»; i que,
aixi que avancava la locomotora, «de pronto, cierran el cuadro
fantastico altos ribazos, abruptos o escalonados, de tierra roja
como el ocre, coronados por las hojas esculturales y los flori-
dos candelabros de las piteras, que defienden y guardan nuevos
huertos de naranjos, que semejan los jardines colgantes de Ba-
bilonia, y en cuya oscura sombra, proyectada enérgicamente
por las lustrosas ramas que bana la luz del sol, busca la imagi-
nacion las fauces abiertas del dragén que guardaba las manza-
nas de oro de la mitologia helénica».? Deixant de banda l'am-
pul-losa retorica de l'época, i sense oblidar tampoc el romanti-
cisme que amerava lesperit d’aquests autors, el text posa en
evidéncia de quina manera tan eloqiient cridaren latencié dels
expedicionaris els horts de tarongers que a finals del segle xix
poblaven el paisatge de les comarques de la Ribera i la Safor, i
més concretament de la subcomarca de la Valldigna.

| la mateixa estima pel paisatge dels horts de taron-
gers es pot deduir de la visita que, més de tretze anys després,
en novembre de 1898, realitzaren a les localitats d’Alcasser i

26. Valentino, «Visita al monasterio de Valldigna», Las Provincias (6-11-1886).
Reproduit en La Renaixenca valenciana i el redescobriment del pais. El Centre
Excursionista de Lo Rat Penat (1880-1911), a cura de Rafael Roca, Paiporta:
Denes, 2011, pp. 217-218.

Picassent, sobretot durant el «cuarto de hora de agradable pa-
seo» que portaren a terme «entre alegres campos y huertos
de naranjos»,?” i també en l'excursid que practicaren a Polinya
i Corbera en abril de 1900: «Hallase Polina a la orilla del Ju-
car, y Corvera al pie mismo de las montanas que limitan por
esta parte la extensa planicie sucronense. Entre unay otra po-
blacion el terreno es llano como la palma de la mano, y esta
perfectamente cultivado, alternando los campos de huerta con
los arrozales y con los huertos de naranjos. Estos, en las in-
mediaciones de Corvera sobre todo, son muy frondosos y loza-
nos y tienen gran estimacidn, porque mantienen la naranja
mucho tiempo. Ahora alin hay mucho fruto en los arboles, y da
gozo ver aquellos verdaderos jardines de las Hespérides, cubi-
ertos ya por el azahar que comienza a abrir sus aromaticos
calices y haciendo brillar todavia en sus ramas como globos de
fuego las mitoldgicas manzanas de oro. De oro se haran tam-
bién los hortelanos que reservan las naranjas para enviarlas a
Paris en la temporada, ya muy proxima, de la Exposicion uni-
versal».” Quin comentari final tan eloglent...

Un darrer exemple de com aquests expedicionaris de
la cultura fixaren latencié en els horts de tarongers, en aquest
cas agregats a una casa particular, ens ofereix la cronica de la
visita que feren en febrer de 1904 a la col-leccio artistica i arqueo-
logica del comte de Fabraquer, que habitava a l'anomenada

27. «Lo Rat Penat en Alcacer y Picasent», Las Provincias (29-X1-1898).
Reproduit en La Renaixenca valenciana i el redescobriment del pais. El Centre
Excursionista de Lo Rat Penat (1880-1911), a cura de Rafael Roca. Paiporta:
Denes, 2011, p. 437.

28. «Lo Rat Penat en Corvera», Las Provincias (10-1V-1900). Reproduit en La
Renaixenca valenciana i el redescobriment del pais. El Centre Excursionista de Lo
Rat Penat (1880-1911), a cura de Rafael Roca. Paiporta: Denes, 2011, p. 450.
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Panoramica del terme d'Alzira vista des de la cova de les Meravelles. c. 1930.
Muntatge de dues imatges.
Arxiu General i Fotografic de la Diputacio de Valéncia, sign. 2835 i 2837.
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Collint taronja en un hort. Targeta postal.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH6/508.
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«Villa ORativia», «una residencia risuena y codmoda, junto al ca-
mino del Grao. Delante tiene un florido jardin; detrds un huerto
de naranjos, y toda la casa esta llena de libros y objetos de arte,
recuerdo de los paises que ha visitado su duefio».?’

LA «CANCO DE LES EMPAPERADORES DE
TARONGES» (1904)

On més patent es fa la lloanca a la taronja i als
tarongerars és en el poema «Cancé de les empaperadores
de taronges», també de Llorente, redactat a Algemesi, con-
cretament al mas de Sant Vicent dels Algadins, durant el
mes d'abril de 1904, i dedicat a mossén Vicent Ribera Tarra-
go, «prevere, fill de Carcaixent» i germa de l'arabista Julia
Ribera Tarrag6 i del comerciant de taronges Josep Ribera
Tarragd, d'on, sense dubte, li venia la vinculacid citrica. Co-

menca aixi:

Ja l'arbre hermos, que ddna ses flors blanques
a la novia quan verge va a l'altar,

al vent de la tardor que mou ses branques,

lo fruit groguenc comenca a envermellar.

Ple de dorades pomes enxiseres,
cascun tarongeral sembla un jardi;
i de son fertil Xdquer les riberes
un hort de les Hesperides sens fi.

Fadrines no naixcudes per a monges,
si voleu de la boda guanyar lor,

29. «Lo Rat Penat. Visita a las colecciones artistica y arqueoldgicas del conde de
Fabraquer», Las Provincias (11-11-1904). Reproduit en La Renaixenca valenciana i
el redescobriment del pais. El Centre Excursionista de Lo Rat Penat (1880-1911), a
cura de Rafael Roca. Paiporta: Denes, 2011, pp. 724-725.



vingau, vingau a empaperar taronges,

i tot empaperant, canteu en cor.

D’aquesta manera, no deu ser casualitat que es
cante el paisatge vinculat a la taronja —que és vist com un
«hort de les Hespérides sens fi»— com a font d’ingrés econo-
mic. | que es faca referéncia a un treball en qué, si bé als ho-
mes els correspon la dura tasca de la recol-leccid, es reserva
a la dona la faena de manipulacid i d’embalatge. Notem, pero,
que tots dos sexes tenen un contacte directe amb el producte
natural, sense cap més referéncia a la resta de treballs que
acompanyen el procés, sovint ben feixucs, ni a les dures con-

dicions climatiques:

L'estol dels cullidors, a lleugers passos
pel bosc ombriu dels tarongers s’estén;
ben armats de tisores i cabassos,

al trenc de lalba lo treball mamprén.

Molt prompte acurumulla la quadrilla
muntons d’or pur enmig dels caminals,
i al sol d"hivern, que sense flames brilla,

s’'ompli Uhort de flairors primaverals.

Fadrines, les sis toquen los rellonges:
deixeu el llit; al fred no tingau por.
Vingau, vingau a empaperar taronges,

i tot empaperant, canteu en cor.

Les fadrines son, doncs, les encarregades d’embellir

les taronges, una tasca que s'efectua d'una manera gairebé

Carcaixent. Dones classificant la taronja en un magatzem.
Targeta postal. c. 1900.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH30/216.

idil-lica, sense por al fred i enmig de «cancons i carcallades»,
fent «d'esta feina el joc més divertit»:

Baix la porxada, sobre palla seca,
assentades en rogle vos veig ja;

i enmig, rossa piramide, s'aixeca

lo fruit vermell que el cullidor porta.
Les medidores, ab ses mans de fades,
en muntons separats 'han repartit;

i juntant-se cancons i carcallades,

fan d’esta feina el joc més divertit.

Nardes, Vicentes i Assumpcions i Conxes,
donzelles de vint anys, pomells de flors;
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vingau, vingau a empaperar taronges,
i tot empaperant, canteu en cor.

En el procés d’embelliment de les taronges s'arriba
a produir una confusié i transposicié de caracteristiques: les
xiques passen a assolir propietats de les taronges, i les taron-
ges, personificades, prenen propietats de les joves, fins al
punt qu e totes dues queden unides, foses, per la bellesa:

Es la taronja, embolicada i presa

en lo paper subtil, blanc com la neu,
com lo pit virginal d'una princesa

que baix U'holanda transparent se veu.
Guarda la fusta, a fulles asserrada,
del nectar agredolc lo ric cabdal;

no té flor lo jardi més perfumada;

no té el rebost del rei refresc igual.

Ni monarques, ni bisbes, ni canonges,
en sa taula han vist mai fruita millor.
Vingau, vingau a empaperar taronges,
i tot empaperant, canteu en cor.

Finalment, Llorente efectua una nova exaltacio de
la taronja com a producte de mercaderia, com a font de ri-
quesa i fruita que universalitza els valencians, ja que els fa
coneguts arreu del mdn, els dota de prestigi i els comporta
substanciosos guanys economics:

Les caixes aromatiques espera,
llancant fum negre, U'estrangera nau,
i s'ompli, al dol¢ tenor de la caldera,
son fondo ventre de perfum suau.
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A la terra plujosa i emboirada

on engarlanda el bosc randa de gel,
porta un glop d’ambrosia, abrillantada
per la gojosa llum del nostre cel.

Corre, per ell, en les ingleses llonges,
riu, que es desborda, d’esterlines d’or...
Vingau, vingau a empaperar taronges,
vingau, donzelles, i canteu en cor».

Com podem comprovar, la reivindicacié que Teo-
dor Llorente fa de la taronja, presentada com a motor econo-
mic alie als conflictes socials, no és gens innocent. Ben al
contrari, obeeix als interessos pecuniaris i ideologics de la
societat patriarcal i de la burgesia valenciana de finals del
segle xix, que contemplava el taronger com una forma d’en-
riquiment, no sols de la seua classe social, sind també de

tota la col-lectivitat.

D’ALTRES REFERENCIES LITERARIES ALS
HORTS DE TARONGERS

De tota manera, i més enlla de Llorente i de la Re-
naixenca valenciana, entre els escriptors que durant la prim-
era part del segle xx formaren 'escola paisatgistica continua
fent fortuna el topic de la taronja. Aixi trobem que, en 1930,
Lluis Guarner publica una novel-leta titulada Taronja a 51° de
latitud nord, en que la trama discorria en escenaris com ara
Uhort de tarongers d'«el tio Batiste el Mellat», i en que les
taronges eren qualificades com a «auri tresor».3®

30. Lluis Guarner, «Taronja a 51° de latitud nord», Nostra Novela, nim. 26.
Valéncia, 8 de novembre de 1930, p. 20.



Carcaixent. Panoramica dels horts. c. 1930.
Arxiu General i Fotografic de la Diputacié de Valéncia, sign. 2836.



Posteriorment, ja en l'epoca de postguerra, l'alge-
mesinenc Marti Dominguez descrigué d'una manera superba
en la novel-la Els horts «els tarongers, els tarongers pertot
arreu, grans, monumentals, com patriarques prolifics, tot
dins d’un ordre geométric perfecte, com en formacié militar,
una mica groguenca la verdor fosca de la brosta per les re-
cialles d’'una florida ja madurissima»;®' i encara fra Bernardi
Rubert, un francisca que va escriure nombrosos versos pai-
rals,*? dedica, si més no, dos poemes —«El taronger, trova-
dor» (1947) i «Cancé del taronger» (1950)— a glossar lirica-
ment el tema. | és que hi hagué un temps en que la taronja
—les «pomes d'or»— i el paisatge que l'envoltava esdevingu-
eren un dels topics més productius i estimats de la literatura
valenciana: signes de riquesa i progrés, si; pero també signes
d’identitat, de valencianisme. Esa dir, simbol de la patria. Era
tot aixo i més el que convertia la taronja, als ulls dels nostres
escriptors, en un fruit digne de tot elogi, en tant que objecte
gairebé sagrat que unia els valencians a la terra, n'activava
Ueconomia i els situava en el mon.

En resum, doncs, podem dir que el corrent literari
que arranca amb el moviment de la Renaixenca i que es per-
llonga durant bona part del segle xx evidencia com, historica-
ment, el sentiment de pertinenca al Pais Valencia ha sigut
forjat, en gran part, per autors que van trobar en la contem-
placioé del paisatge la seua font d’inspiracio; i que l'Us formal
de la llengua va estar molt vinculat a una produccié literaria

31. Marti Dominguez, Els horts, a cura de Biel Sansano, Alzira: Bromera, 1990,
p. 331.

32. Al voltant d’aquest capella-poeta, vegeu el meu treball «Poemes des de la
sagristia. Poesia religiosa de postguerra al Pais Valencia», Qiestions de Vida
Cristiana, nim. 171. Barcelona: PAM, pp. 69-82.
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lligada a la lloanca i U'exaltacid del paisatge productiu com un
dels elements materials més expressius de la patria. Es a dir,
que la nostra tradicié cultural i literaria s'ha servit del cant a
la riquesa i la varietat del paisatge valencia per a construir un
pais més somniat o imaginat que no tangible; i, en aquest
sentit, és indubtable que els horts de tarongers, tan carac-
teristics i expressius d'un determinat model de vida, hi han
jugat un paper fonamental.
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[pag. 76]: Teodor Andreu Sentamans. Tres roses en un pomell o Hort de
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[pag. 78]: Josep Benlliure Gil. La meua filla Maria al jardi. Detall.
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a paraula hort ens suggereix sempre distintes imatges.

Hort significa un terreny ferac, pero ordenat, ple de color,

productiu i, alhora, agradable. Ens duu a la memoria natu-
ra, vegetacio, paisatge. Pel fet de viure on vivim, ens resulta quo-
tidia i proxim. Forma part de nosaltres: és la nostra terra. Pero, a
més, el terme inclou un altre matis que apel-la als sentits. L'hort,
amb els seus sons, entonacions o aromes, recrea un espai per-
fecte per al gaudi, lescapisme i la seduccié. En castella aixi es
reconeix. En principi, segons una expressio col-loquial castella-
na, a un no se l'emporten a la platja, a la muntanya, a lavall o a
un carrero per a ser entabanat amb males o bones arts: «se lo
llevan al huerto», a un lloc proxim, encantador i un poc apartat.
Es llavors quan es concedeix a la natura qualitats en qué la sen-
sualitat, si es vol [sempre) primaria i instintiva, adquireix un nou
interés. Els nostres artistes van descobrir aquesta dualitat i la
van posar de manifest als seus llencos. D'una banda, conscients
del valor pictoric d’hortes i horts, els van utilitzar com a tema
en el génere del paisatge, perque tenien una bellesa que podia
ser explotada. D’una altra banda, els camps valencians es van
convertir, en els pinzells d’alguns dels nostres artistes, en l'es-
cenari perfecte per a lanecdota o el galanteig, tal com va quedar
plasmat en la pintura de costums.

PAISATGE | ACADEMIA

Sens dubte, una de les grans revolucions de lart
europeu del xix va ser la consolidacié del paisatge com a ge-
nere pictoric. Fins llavors, la natura actuava de fons dels con-
siderats grans temes, el religids, Uhistoric o el mitologic. Ara,
tanmateix, es converteix en el protagonista principal. Pel que
fa a la pintura valenciana, la introduccié del paisatgisme hi va
arribar amb retard, i s’hiva arrelar amb ritme pausat. La seua
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introduccid com a disciplina dels estudis superiors en la Reial
Académia de Belles Arts de Sant Carles va tenir lloc en 1846,
seguint el dictat de la catedra que a Madrid ocupava des de
feia un temps Genaro Pérez Villaamil. El primer professor de
l'assignatura en la nostra academia seria Luis Téllez, i que-
daria desglossada en Dibuix, Color i Composicié de Paisatge.’
En la mateixa década, es va introduir entre el public i en el
mercat artistic amb la tasca d'alguns artistes especialitzats
en aquest camp, com va ser el cas de Rafael Montesinos Ra-
miro (1811-1877).

En la década dels anys cinquanta sorgirien una se-
rie de circumstancies que imprimirien un nou caracter reno-
vador i realista a la practica del paisatge a Valencia. La pri-
mera va tenir lloc lluny de la nostra ciutat, a Madrid. En 1857
es va celebrar a lAcademia de Belles Arts de Sant Ferran la
convocatoria a la catedra de Paisatge, que obtindria finalment
Carlos de Haes (1826-1898). La principal innovacié del pintor
belga va ser, d'una banda, la copia directa de la natura i, d'una
altra, la plasmacié d'aquests estudis sobre el llen¢ definitiu
amb un grau de fidelitat que fins llavors no s’havia practicat.
En aquell moment, les relacions entre les académies madri-
lenya i valenciana eren estretes. Se sap que periodicament
es demanava des de Madrid informacid sobre els professors
de la nostra escola, les assignatures i les matéries. Es possi-
ble que a través d'aquests contactes es proposaren els nous
meétodes d'ensenyament. D'altra banda, els paisatgistes va-

1. Lligalls 76-77. Arxiu de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles
de Valencia. Per a més informacié sobre l'assignatura en la nostra academia
cal consultar Carmen Pinedo Herrero, Elvira Mas Zurita i Asuncién Mocholi
Roselld, La ensenanza de las Bellas Artes en Valencia y su repercusion social.
Valéncia: Facultat de Belles Arts. UPV, 2003.
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lencians havien comencat aviat a participar en 'exposicié na-
cional de Madrid i degueren coneixer de primera ma els tre-
balls de Haes i la seua escola. No pot estranyar que, encara
que de manera gradual i lenta, els ensenyaments del pintor
belga anaren calant tant en l'académia valenciana com entre
els artistes valencians dedicats al génere. Aixi, quan ocupava
la placa de professor de Paisatge Goncal Salva Simbor, les
classes a l'aire lliure es van integrar en la formacié dels es-
tudiants.? El mateix docent, en linforme que va remetre en
1887 a lAcademia de Belles Arts de Sant Ferran de Madrid
sobre l'assignatura, reafirmava aquest tipus de treball entre
els seus deixebles com a essencial per al seu aprenentatge.®

2. Un bon exemple d’aquesta implantacié en lAcadémia de Sant Carles és la
noticia publicada en la premsa en 1872, quan ocupava la placa de professor
de Paisatge Goncal Salva Simbor: «pronto tendran principio los ejercicios
practicos al aire libre que requieren algunas de sus clases. En el mes préximo
darén principio las expediciones de los paisajistas para hacer sus estudios
del natural, que dirigira el entendido profesor D. Gonzalo Salvéd». «Gacetilla
General», Diario Mercantil de Valencia, 28 d’abril de 1872.

3. «Clase de Paisaje: dibujado o pintado, de buenos modelos y del natural,
estableciéndose, para épocas determinadas, expediciones al aire libre con
este objeto, dividiendo en tres secciones los ejercicios de clase y practicando
los estudios a la sepia y tinta china, acuarela y 6leo». Lligall 83-A. Arxiu de
la Reial Academia de Belles Arts de Sant Carles de Valencia. Aquest requisit
essencial en la nostra escola es va oficialitzar també per als professors,
sembla que com a prova, en la catedra de Paisatge de 1879, on es demanava
l'execucié, entre altres, d'un estudi de paisatge del natural. Lligall 80.
Arxiu de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles de Valéncia. En
1920, Josep Benlliure Gil, professor de tecnica del color i de procediments i
practiques pictoriques incorporava en el seu programa eixides a U'exterior per
a alguns dels seus estudiants. Aquestes incloien «practicas de color a plena
luz en los pueblos de Benimaclet, Alacuds, Aldaya, Dehesa de la Albufera y
en otros sitios de la pintoresca huerta valenciana». Encara s’hi afegien altres
exercicis en poblacions com Xativa, Lliria i Cullera. Arxiu de la Facultat de
Belles Arts. Escola Superior de Belles Arts de Sant Carles, «Comunicaciones
de salida 1920-24» (26 d’octubre de 1920). El documento també inclou, afegits
a ma, els noms d'altres poblacions com Alboraia o Meliana. Carmen Pinedo
Herrero, Elvira Mas Zurita i Asuncion Mocholi Roselld, La ensefanza de las
Bellas Artes en Valencia y su repercusién social. Valéncia: Facultat de Belles
Arts. UPV, 2003, p. 91.



A pesar d'aquestes dates tardanes, és molt probable que les
excursions a l'aire lliure hagueren sigut introduides ja abans
en l'académia valenciana. Es cert que podien ser escasses
al llarg de l'any, tenint en compte el valor que aquesta prac-
tica tindria per al cultiu del génere en les Ultimes décades
del xix a Europa, pero eren essencials per a la consolidacid
del paisatge de la realitat a Valéncia. La possibilitat d’eixir
al camp, d’'entrar en contacte directe amb la natura, per-
metia al futur paisatgista descobrir la frescor, la constant
transformacio, els contrastos de llum, la riquesa cromatica
que podia oferir un paratge i que es perdia en altres mate-
rials d’ensenyament. Calia que l'alumne poguera situar-se
davant del model natural que havia de retratar. Davant d’una
fotografia o d’un gravat, l'estudiant només podia copiar; da-
vant de la vista real, no sols podia captar els elements que
componen el paisatge, sind també abastar, a través de la
contemplacié directa, una comprensid subjectiva de la natu-
ra que es reflectiria en Uobra d’art. Aquesta practica a l'aire
lliure es va mantenir al llarg dels anys i es va ampliar per a

altres assignatures.

A LA RECERCA DE NOUS PAISATGES

L'altre factor que va modificar la interpretacio del
paisatge té a veure amb la geografia, reconeguda com a
ciéncia des de mitjan segle xix. Aquesta es basava en un me-
tode essencialment descriptiu per a analitzar la diversitat
del territori. Tanmateix, és cert que des de feia un temps
el caracter positivista de la disciplina havia sigut matisat i,
al costat d'asseveracions cientifiques, van anar sorgint una

serie d’apreciacions estetiques de l'entorn que van ajudar no

només a la comprensi6 de la mateixa geografia, sind també
a l'apreciacié d'una nova relacié entre l'home i la natura.t
Aquests canvis, que van influir en la manera d'observar i
d’entendre la natura, van influir també en els paisatgistes.
Els artistes hi van trobar la justificacid cientifica del terme
mitja entre idealitzacid i realitat que durant tant de temps
havien perseguit. A partir d’aquell moment havien de saber
expressar visualment una descripcié de caracter topogra-
fici, alhora, fer-ho d'una manera que resultara estéticament
convincent. Aixi, emocié estética i geografia es donaven la ma
en el paisatgisme. Ara, els llocs son acuradament triats per
a posar a prova les habilitats de l'autor i la capacitat recepti-
va de l'espectador davant de les transformacions del génere.
No sols la geografia va ajudar en aquesta nova orientacié del
paisatgisme espanyol, sind que també hi van contribuir unes
altres eines, com ara els llibres de viatges o la camera foto-
grafica. Tots aquests mitjans van proporcionar al pintor nous
temes i, sobretot, van alimentar una nova mirada sincera i
receptiva a qualsevol detall.

En 1859, Nicolds Gato de Lema va llegir el seu
discurs sobre la pintura de paisatge a Académia de Sant
Ferran de Madrid, un text citat molt sovint. La contestacid,
a carrec del marques de Molins, feia referencia a les excel-
lencies de les regions espanyoles com a motiu pictoric.® A

4. M. Carmen Pena Lépez, Pintura de paisaje e ideologia. La generacién del
98. Madrid: Taurus, 1983, pp. 74-75. De la mateixa autora, «Paisajismo e
identidad. Arte espafol», Estudios geogréficos, vol. Lxxi, num. 269, juliol-
desembre 2010, p. 507.

5. «Nuestra academia cumple ademds un grato deber recompensando el
mérito verdadero y sefalando un nuevo camino al estudio y a la gloria de
nuestra patria. Porque, en verdad, ninguna nacién puede amalgamar en mas
variados cuadros los pasmosos espectaculos de la naturaleza y los altos
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partir d'aquest punt inicia una apassionada exaltacio, com
només sabria fer-ho una ploma del xix, de diferents paisat-
ges espanyols. El seu viatge paisatgisticoafectiu el porta,
entre altres, al «verde vivisimo de los bosques de naranjos
tachonados de azahar y pomas de oro, pintar la linda barra-
ca donde hila el gusano de seda su capullo, y al par de ella
las destrozadas ruinas de Sagunto».® Insisteix en el fet que
el paisatgista no sols estableix relacions entre el panorama
que retrata i la memoria historica, sind que, a més, amb la
seua tasca és capac d'encendre en l'espectador «entusias-
tas y religiosos afectos». S’apel-la aixi també a la capaci-
tat que té el genere de despertar 'emocid de qui observa
Uobra. Uns anys més tard, la Institucion Libre de Ensefanza
i Francisco Giner de los Rios atorgarien a la geografia un nou
valor. El seu aprenentatge permetia conéixer cientificament
els diferents territoris d'un pais, pero, al mateix, temps, es
reforcava a través d'aquest coneixement la identitat nacio-
nal: «El conocimiento de la geografia moderna no impedia
[...] que a través de la representacion del territorio desde
los procedimientos descriptivos de la ciencia se expresaran
también los sentimientos correspondientes a cada paisaje».’
Aquesta combinacié de coneixement, emocid i identitat que-
daria reflectida amb el temps en la representaci6 del paisat-
ge valencia, sobretot en el cas de Uhorta.

recuerdos de la historia». Marqués de Molins, «De la pintura de paisaje en
nuestros dias. Discurso de Don Nicolas Gato de Lema leido en la Junta Publica
de 4 de diciembre de 1859. Discurso del Excmo. Sr. Marqués de Molins»,
Discursos de la Real Academia de las Tres Nobles Artes de San Fernando, tom 1,
Madrid: Imprenta de Manuel Tello, 1872, p. 143.

6. Marques de Molins, op. cit., p. 144.

7. M. Carmen Pena Lépez, «Paisajismo e identidad. Arte espafol», Estudios
geograficos, vol. Lxxi, nim. 269, juliol-desembre 2010, p. 515.
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Va ser freqlient que els paisatgistes valencians
de la segona meitat del segle xix triaren per als seus qua-
dres aquells panorames més cridaners de la nostra geo-
grafia. Pel fet de ser llocs facilment identificables per part
del public, es produia una immediata comunicacié afectiva
entre l'escena i l'espectador que la contemplava. Per aixo
mateix, era senzill establir comparacions entre el paisatge
retratat i el paisatge real, i avaluar la fidelitat aconsegui-
da en la representacio o valorar la interpretacid artistica de
lassumpte.® De vegades, els pintors podien resultar un poc
repetitius, almenys en aparenca, amb leleccié dels seus
assumptes, ja que en el cas que un tema tinguera una bona
acollida, rebia un tractament constant.’ Els artistes s'acos-
tarien fins al paisatge per estudiar-lo del natural i ser ve-
racos en la seua representaci6 posterior,’® encara que era
possible també la utilitzacié d'altres eines habituals en el
paisatgista, com la cambra obscura o la camera fotografi-
ca. L'ds d'aquests instruments facilitava la tasca del pintor
sense que, en principi, aixo haguera d’anar en detriment del
resultat final de l'obra.

8. Victoria Bonet Solves, «Los temas de la pintura de paisaje del siglo xix en
Valencia», Saitaibi, x.v, 1995, pp. 69-78.

9. Aixo succeeix, per exemple, amb la vall de la Murta (Alzira), que comptava
també amb les ruines d’un antic convent jeronim. Aquest monument, juntament
amb el de Santa Maria d'Aiglies Vives i el de la Valldigna, havia format part
d’'una ruta de pelegrinatge que datava de l'época medieval. Susana Lépez
Albert, «Entre valles y monasterios: el paisaje valenciano a finales del siglo xix»,
Ars Longa, nim. 17, 2008, p. 107. Aquest paratge va ser interpretat per Rafael
Montesinos Ramiro (c. 1864), el seu fill Rafael Montesinos Ausina (c. 1871 i
1883), Antoni Mufoz Degrain (1864), Xavier Juste Cerverd (c. 1884) i Josep Vilar
Torres (1886), entre altres.

10. Per a alguns d’ells aquests llocs resultaven particularment proxims: Rafael
Montesinos Ramiro posseia una propietat a Alzira i Antoni Gomar Gomar va
pintar diversos quadres de la rodalia de Beniganim, el seu poble natal.



HORTS PINTATS

Lenumeracio de les vistes naturals que els nostres
paisatgistes van pintar quedaria incompleta si no citarem una
de les més paradigmatiques de la nostra regio: Uhorta i els
horts. Aquest paisatge valencia pot ser vist com una font de
leconomia nacional o com una part substancial del nostre
passat historic,” pero si ho deixarem aci, estariem privant
aquests llocs d'una de les seues virtuts principals. Es tracta
d’un paisatge que ha de ser contemplat i admirat com a tal
i que, per aixo mateix, és susceptible de ser pintat. Aquesta
apreciacio no és només producte del mon contemporani o de
Uences esperit romantic. Aquests paratges no tenen lespec-
tacularitat d’'altres ambits on la natura ha deixat anar a regna
solta la seua llibertat. Aci no. Tot sembla atentament calculat
i treballat per la ma de U'home. En el cas dels tarongers, la
seua disposici6 caracteristica en carrers accentua la regula-
ritat sobre el pla, i la manera en qué es controla el creixe-
ment dels arbres la culmina en alcat.'”? Ara bé, encara que
podria semblar que peca de monotona, aquesta és una virtut
que el contemplador sap apreciar i de la qual l'artista també
sap traure partit en els seus llencos. Un bon exemple d’aixo
sera la pintura d’Emili Ferrer Cabrera (1888-1962) titulada
Paisatge amb tarongers.”™ En aquesta tela l'artista s'ha situat
sobre un altero, el terreny del qual distingim en primer pla.
Darrere d'aquesta elevacid s'alineen els tarongers a banda i

11. Sobre l'evolucié de U'horta, es pot consultar Carmen Gracia, Arte valenciano.
Madrid: Catedra, 1998.

12. Sobre l'evolucié de la disposicié dels tarongers i el seu tractament com
a arbre, cal consultar la documentada tesi d’Adria Besd Ros, Els horts de
tarongers: arquitectura i paisatge. Valéncia: Universitat de Valéncia, 2010, p. 315.

13. Oli sobre llenc. Col-leccid particular. Cullera.

banda d'un cami que s’endinsa en Uescena. Els grocs i terres
de les valentes pinzellades del primer pla que descriuen la
terra seca, les pedres i els matolls, adquireixen una tonalitat
de verds intensos quan representa els disciplinats tarongers
que s'estenen sobre el terreny que hi ha més avall. Entre ells
s'obrin pas les entonacions rogenques de la terra, ara si, tre-
ballada. Les linies d’arbres es distribueixen com si foren la
trama d’un teixit, recreant un ordre que es veu interromput
per les muntanyes. Tanmateix, s'hi adverteixen altres quali-
tats que, més enlla de la regularitat, fan d’aquests camps un
tema molt atractiu per a l'art.

La feracitat de la vegetacio, la varietat dels con-
reus, el colorit, les construccions disperses i la intensitat de
la llum, poden recrear una vista que és motiu suficient de
contemplacid. En la literatura, Uadmiraciéo despertada per
aquests llocs es pot rastrejar des d'época medieval. A més
de recérrer Uhort com si féra un jardi per gaudir de les se-
ues virtuts, 'espectador també es pot allunyar de l'objecte,
es desplaca a llocs concrets que li permeten una visid més
amplia de l'espectacle que es desplega davant dels seus ulls.
Aquest costum d’abastar amb la mirada U'extensié d'un pai-
satge no només era una cosa propia dels visitants, sind també
dels propietaris d’aquests terrenys: «l'hort burgés es projec-
ta en forma que es faciliten les vistes panoramiques del seu
entorn mitjancant una serie de recursos segons els casos.
Per aixdo podem concloure que la contemplacid del paisatge
dels horts és un privilegi social sols a Uabast dels propieta-
ris dels horts que el podien contemplar bé des de les seues
terrasses, bastint torres miramar, o des dels miradors privi-
legiats que oferien la implantacié d'alguns horts als peusde-
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monts».'* Aquests camps permetien, precisament per les ca-
racteristiques dels conreus, la contemplacié panoramica que
alguns artistes van saber explotar. Es veritat que una pintura
no podra mai substituir U'experiencia plena de sensualitat de
la contemplacio directa d'aquests camps oberts, perd no pot
estranyar que la burgesia, propietaria d'aquests horts, anhe-
lara també conservar per a les seues estances domestiques
quadres en qué es representen aquests camps. D'aquesta
manera, el sentiment de propietat era doble: posseien l'ob-
jecte real, els terrenys, i el figurat, el quadre. Dins d’'aquest
gust dels pintors per les vistes amplies dels nostres camps,
caldria destacar la peca de Josep Benlliure Ortiz titulada Hor-
ta de Rocafort.™ El format apaisat contribueix a crear l'efecte
de panoramica que es pretén destacar. Des de dalt, l'artista
contempla el paisatge proxim a la localitat valenciana que tan
bé coneixia. En primer pla, a la dreta, les rames d'un taron-
ger replet de taronges obrin pas a la nostra mirada cap a la
profunda perspectiva, on s’endevinen primer els organitzats
conreus dels horts, i darrere, amplies taques de verd intens.
En la linia de Uhoritzé, que ocupa un punt elevat de la tela,
s’endevinen les cases d’'una poblacid, i darrere, pintada d'un
blau intens, la fina franja de mar. Excepte alguns arbres i les
torres que endevinem al fons, tot en la composicid posa l'em-
fasi en Uhoritzontalitat, que subratlla la idea d’amplitud que
ofereix la vista. La pinzellada desimbolta, el protagonisme del
color —com en les amplies taques verdes dels plans inter-

medis—, la intensitat de la llum, delaten no sols un pintor

14. Adria Besd Ros, Els horts de tarongers: arquitectura i paisatge. Valéncia:
Universitat de Valéncia, 2010, p. 323.

15. Oli sobre llenc. 62 x 179 cm. Casa Museu Benlliure. Ajuntament de Valéncia.
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que va estudiar al costat de Joaquim Sorolla, sind que té una
especial sensibilitat per al génere.

Els textos que han arribat fins a nosaltres en quée
aquesta admiracié queda reflectida exalten les virtuts fisiques
i recalquen els seus aspectes principals, com soén la bondat
de la terra i la bellesa de la seua realitat natural. Indubtable
interes, en aquest sentit, tenen les guies de viatgers del se-
gle xix que insisteixen en les qualitats del nostre territori: «Hé
ahi Castelldn, hé ahi Villarreal. Naranjos, verdaderos naran-
jos, de ramas que penden hasta el suelo, nos rodean: nunca
los mutild el hierro. Vigorosos, libres y soberanos, ostentas
sus capullos, que brillan con el oriente de la perla, bajo sus
verdes hojas; sus manzanas de oro, que entre ellas resplan-
decen, hacen doblar las ramas, mientras que una palmera,
atravesando aquella selva frondosa va & abrir su penacho en
el éter, y los labradores pasean entre los arboles sus mantas
carmesies y sus tunicas de deslumbrante blancura».' Altres
converteixen amb les seues paraules aquests paisatges tan
nostres en un lloc paradisiac, en una Arcadia plena de bellesa,
pau i felicitat. No és gens estrany que per als naturals i els
forans aquell fora un lloc insubstituible per a viure, i fins i tot
desitjable, que no s’hauria d’abandonar mai. El contacte diari
amb aquells camps, els seus efectes saludables, la suavitat
del clima, la fertilitat de les terres, la bondat dels habitants,
feien d'aquests paratges un motiu literari o pictoric de pri-
mer ordre. Es, en suma, un eden on es desperten els sentits:

«Aquella atmodsfera cargada con los aromas de los suenos

16. Comtessa de Gasparin, Relacion de un viaje a Cataluia, Valencia, Alicante,
Murcia y Castilla. Valéncia: Imprenta de José Doménech, 1875 (ed. facsimil,
1998], p. 59.



Josep Benlliure Ortiz. Horta de Rocafort.
Casa Museu Benlliure. Valéncia.
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de Mil y una noches, que recuerda con enérgica oportunidad
el mitoldgico jardin de las Hespérides & que el infortunado
Hércules despojara de sus tradicionales manzanas; el suave
y multicolor oleaje de aquel océano de hojas y de ramas que
se inclinan al dulce peso de su carga delicada y sabrosa y las
palmeras aristocraticas y esbeltas que, elevadas majestuosa-
mente sobre ese trono parecen desdenar los tributos que, en
asombrosa profusion, les presentas esos subditos de estirpe
distinguida, constituyen un conjunto de armonias plasticas,
de colores, de viveza y de gracia que ni el estro del poeta ni
la paleta del pintor, & pesar del inmenso poder de sus divinas
inspiraciones, podrian traducir quizas por la palabra ¢ el lien-
zo. Ese valle de perfumes es un dulcisimo, tenue y musical
suspiro de la naturaleza»."

Es inevitable llegir aquests textos i que les seues
paraules no porten a la memoria l'obra de Constanti Gomez
Salvador (1864-1937) titulada Xiprers i tarongers,'® datada al
voltant de 1905. Aquest artista pertanyia a la generacié en qué
el domini del color havia conquistat definitivament l'escola
valenciana. El trac desimbolt i carregat de pasta va retratar
sobretot escenes costumistes, pero el va emprar a vegades
per al paisatge, amb resultats ben notables. En aquesta obra

el pintor renuncia a la panoramica i es concentra en la ve-

17. Rafael Sanhueza Lizardi, Viaje en Espana. Paris: Libreria de Garnier
Hermanos, 1889 (ed. facsimil, 1997), p. 63. S6n nombroses les descripcions
del paisatge valencia en el mateix sentit, pero es pot destacar la realitzada
per Teodor Llorente en el seu Valencia. Sus monumentos y arte, su naturaleza
e historia, citat en Javier Pérez Rojas, Tipos y paisajes. Valéncia: Generalitat
Valenciana, 1998, p. 62.

18. Oli sobre lleng. 72 x 130 cm. Museu de Belles Arts de Valéncia. Per a
més informacié sobre l'autor i la seua obra es pot consultar, Susana Lépez
Albert, «Una nueva vision de la pintura valenciana: los elementos botanicos y
el paisaje», tesi doctoral. Valéncia: Universitat de Valéncia, 2006, pp. 480-491.
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getacio, que ocupa bona part del llenc. En primer pla situa
els tarongers, carregats de flor i fruits, que, retallats abrup-
tament, introdueixen l'espectador dins d’aquest paisatge idil-
lic. Aquesta immersid ve accentuada pels xiprers que tanquen
(ens tanquen) la perspectiva i que ens obliguen a concentrar
Uatencié en l'entorn. Al fons, entre les esveltes copes, s’ende-
vina el cel ple de blaus i blancs matisats per altres delicades
entonacions. Es podria considerar una representacio realista
del génere, que ho és; tanmateix, la composicid, el vigor de
la pinzellada, el desplegament de color tan caracteristic de
Lartista, introdueixen l'observador en un ambient natural pa-
radisiac que no sols empeny a la contemplacio, sin6 també al
gaudi dels sentits. No retrata un fragment d’un hort: interpre-
ta un jardi que fa de la sensualitat el seu leitmotiv principal.
Sén impressions que desperten sensacions. Potser s'esplaia
en la natura per captar-ne una altra essencia. Tal vegada no
ens trobem davant d’un paisatge de la realitat, sin6 en un pai-
satge carregat d'intens esteticisme, en el qual la bellesa i les
ansies d’escapisme esdevenen protagonistes.

No deixa de sorprendre que la bellesa d'aquest
eden no fora descoberta abans per l'art, pero primer hague-
ren de donar-se alguns condicionants perque es produira. La
seua entrada com a tema d’estudi en l'académia valenciana
degué afavorir una nova mirada sobre aquests paisatges a
mitjan segle xix. En principi, van ser vistos com un exercici
pictoric en qué s'estudiaven paletes o contrastos luminics.
Tanmateix, la incorporacié de la linia realista al géenere els
va ensenyar a valorar-los també com a motiu pictoric. D'altra
banda, la introduccid del ferrocarril, sobretot la seua consoli-

dacid a partir de la década dels vuitanta, havia acostat decisi-



Constanti Gémez Salvador. Xiprers i tarongers. c. 1905.
Museu de Belles Arts de Valéencia.
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vament els pintors a aquests paratges. Es va convertir en un
mitja de transport idoni per a conéixer directament el model
natural.” Aixi, a més dels turistes de dia, aquests camps van
ser visitats sovint per artistes, alguns de la talla de Josep
Benlliure o d’lgnasi Pinazo, per a esbossar petits estudis de
color que, en alguns casos, es convertirien en obres de major
format: «Los camaradas de Pinazo son, como él, aprendices
de artistas y alguno también companero de oficio, y en las
conversaciones de taller planean sus salidas domingueras,
con sus cajas de colores y sus lienzos, a retratar aspectos de
la huerta».? Precisament d’aquests dos autors es conserven
dues petites taules amb imatges de tarongers. Latribuida a
Josep Benlliure retrata dues rames de tarongers que es re-
tallen sobre un fons verd pintat amb una pinzellada fluida que
deixa entreveure la taula.?’ Petites pinzellades de tons verds
descriuen les fulles entre les quals s’obrin pas, amb brillants
taronges, els fruits. La composicio i l'execucid, propies d'un
esbés, donen a l'obra un aspecte més propi d'un motiu or-
namental que no d’un estudi del natural. Per la seua banda,
Pinazo, amb Uhabilitat que posseia per a atrapar un paisatge
en una petita peca de fusta, trasllada a la seua taula un grup
de tarongers.?? Una amalgama de taques de tons verds, ta-

19. «Proyecto de bases para los trabajos de campo que deben realizar los
alumnos de Colorido y Composicion. Excursiones preparatorias (obligatorias)
y complementarias: estas excursiones se realizardn por los alrededores o
cercanias de Valencia que tengan facil medio de comunicacion». Curs 1905-
1906. Lligall 90. Arxiu de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles de
Valencia.

20. Manuel Gonzélez Marti, Pinazo, su vida y obra. Valéncia: Huici, 1920, p. 78.
21. Oli sobre taula. 12 x 16,5 cm. Col-leccié particular. Valencia.

22. Tarongers sobre terra. Oli sobre taula. 13,5 x 20 cm. Antiga col:leccid
Jaumandreu.
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ronges, grocs, blancs, es transformen sota el seu pinzell en
una composicié on s'endevina el terreny, els arbres amb les
fruites i el cel, mentre la fusta del suportix a la llum i s'inte-
gra habilment en el conjunt.

Aquests dos petits esbossos destaquen un dels
grans valors del taronger, que és, juntament amb la seua
bondat per a l'economia local i la «fotogénia» que propor-
ciona als camps, la bellesa del mateix arbre.?® La frondositat,
la verdor perenne de les fulles, la blancor de la flor, la seua
fragancia, la forma arredonida dels fruits i el colorit taronja
que punteja les copes dels arbres amb cridaneres notes de
color, el converteixen, com a arbre, en un candidat perfecte
per a adornar un jardi. No sén molts els jardins amb taron-
gers representats pels nostres pintors. Potser estaven més
interessats a captar-los, durant les Ultimes décades del xix i
principis del xx, als terrenys conreats de la geografia valen-
ciana com una exaltacié o referencia localista propia de l'épo-
ca. Tanmateix, n'hi ha algun exemple conegut, com el quadre
de Josep Benlliure Gil titulat La meua filla Maria al jardi.?* En
aquesta escena, al costat de la jove vestida d’un delicat groc
s'alcen uns tarongers que en determinades époques devien
alegrar i perfumar la casa del pintor. Amb tot, no era alié als
visitants i als artistes que s'acostaven als camps valencians
amb la intencié de gaudir-ne o de convertir-los en motiu pic-

23. Sobre el taronger i els seus fruits en lart, cal consultar Javier Pérez
Rojas, «La taronja com a pretext. La pintura valenciana del modernisme al
regionalisme», en el cataleg La fruita daurada. 750 anys amb taronges. Valéncia:
Generalitat Valenciana: 1989, pp. 49-78. Del mateix autor, «La taronja i lart.
De la imatge costumista a la taronja de Hollywood», en el cataleg Citric desig.
Valéncia: Universitat de Valencia, 2003, pp. 56-89.

24, Oli sobre llenc. 107 x 86 cm. Museu de Belles Arts de Valéncia. Col:leccié de
la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles.



Josep Benlliure. Taronges. Col-leccié particular.
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toric, el desig de percebre’ls, més enlla de la seua productivi-
tat economica, com un jardi. Al capia la fi, estaven controlats
per la ma de lhome i eren bells, com aquells espais d’esbar-
giment que podien rodejar una vil-la. No és estrany, doncs,
que els pintors trobaren als racons més amagats dels camps
i dels seus habitatges llocs que meresqueren assolir la cate-
goria d'obra d’art. Aixo és el que s'observa en alguns quadres
de Joaquim Sorolla, en els quals el taronger es deixa veure al
costat de l'arquitectura local.?® Algunes d’aquestes pintures
van ser realitzades poc de temps després de la publicacio
de la famosa novel-la de Vicent Blasco Ibanez titulada Entre
naranjos. La localitzacié de la historia a la poblacié d'Alzira
havia permes a Uescriptor delectar-se en la descripcid dels
seus escenaris naturals.

En aquestes pintures l'artista contempla el paisat-
ge des d'una arquitectura que veiem fragmentada, la qual
cosa atorga a l'escena aquell grau d'immediatesa tan propi
de la seua produccid. Som capacos d'imaginar el mateix So-
rolla alli pintant del natural, percebent tot aquell cimul de
colors brillants i jocs de llums i ombres del paisatge. Pero
també aconsegueix amb aquesta composicié que, d’alguna
manera, ens quedem també atrapats en aquell «mirador»
per contemplar la panoramica. En el primer quadre, titulat
Sénia a Xabia, albirem, a través d’un rafal que descansa sobre

uns pilars, les capcades dels arbres que se succeeixen en

25. Sénia a Xabia. 1901. Oli sobre llenc. 60 x 85 cm. Museu Sorolla, Madrid.
Alqueria d’Alzira. 1903. Oli sobre llenc. 64 x 96 cm. Janet i Alan B. Coleman.
Dallas, Texas. EUA. L'hort que retrata aci ha sigut identificat com un dels situats
als peus de la serra de la Murta, a la partida de Mompd. Adria Besé Ros, Els
horts de tarongers: arquitectura i paisatge. Valéncia: Universitat de Valéncia,
2010, p. 357. Una altra obra en qué també apareixen aquests arbres és la
titulada Tarongers d’Alzira. 1904. 65 x 97 cm. Museu Sorolla. Madrid.
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una amplia perspectiva culminada amb la linia de blau intens
de la mar. En laltre, Alqueria d’Alzira, la composicié esquiva
la panoramica. Encara que hi apareix el porxo de U'habitatge,
amb els pilars d'un blanc intensament il-luminat, el protago-
nisme es deixa en mans dels tarongers, les abundants copes
dels quals, de formes irregulars i carregades de fruits, sem-
blen apoderar-se sense pietat del terreny fins a amenacar
fins i tot la mateixa arquitectura. Paisatge, llum i color es
converteixen, com sol passar en la pintura del mestre, en els
elements essencials del quadre. El mateix gust per trobar
en qualsevol racéd de Uhort un motiu pictoric va ser practica
habitual entre altres artistes valencians. Un d’ells va ser Juli
Peris Brell (1866-1944),% que en 1927 va pintar un «passat-
ge» d'un hort de tarongers a Corbera.?’” L'escena esta presa
enmig de U'hort, a Uhivern, quan els arbres estan replets de
taronges. La llum és menys intensa que la de 'época estival,
pero té la brillantor d'aquestes terres fins al punt de perme-
tre-li arrancar al camp vibrants entonacions. La pinzellada
facil amb qué descriu les rames dels tarongers es torna es-
pecialment efectiva en la representacié de la brossa que co-
breix el sol i que sembla tan propia del moment en queé l'hort
va ser interpretat.?

26. Va ser condeixeble de Constanti Gémez a l'académia valenciana i es va
traslladar a Madrid, on va treballar amb Joaquim Sorolla. Es pot consultar
el cataleg de Uexposicié titulada Julio Peris Brell (1866-1944), amb textos de
Miguel Angel Catala. Valéncia: Generalitat Valenciana, 2003.

27. Paisatge de Corbera amb tarongers. Oli sobre llenc. 50,1 x 61 cm. Museu de
Belles Arts de Valéncia.

28. Adria Besd Ros, Els horts de tarongers: arquitectura i paisatge. Valéncia:
Universitat de Valéncia, 2010, p. 358.



Juli Peris Brell. Paisatge de Corbera amb tarongers. 1927.
Museu de Belles Arts de Valéencia.
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L’HORT GALANT

Els horts de tarongers no només es van consolidar
com a assumpte dins del génere del paisatge, sin6 que tam-
bé es van convertir en el marc ideal per a la festa i el galan-
teig. Tot fa dels camps valencians un lloc paradisiac. La seua
és, a més, una bellesa femenina adequadament governada
per l'home, per aix0, per a habitants i estranys, els seus pa-
ratges es converteixen en una Arcadia de pau i tranquil-litat.
La felicitat estava entre els tarongers. Totes les seues quali-
tats, des de la bondat de les terres fins a la bellesa dels seus
racons, convertien aquelles terres en la llar ideal. El teatre
popular va exaltar en més d’'una ocasid les virtuts d’aquest
Eden, recreant, per als habitants de la ciutat, un paisatge
evocador que els permetia escapar de la dura realitat urba-
na. El génere costumista, que va comencar a consolidar-se
en la decada de 1850, solia il-lustrar els paisatges de la vida
quotidiana oferint una imatge amable del mén camperol, una
representacid, a vegades, fins i tot ludicofestiva. Tanmateix,
amb el temps, la preséncia de revulsius com la literatura de
Blasco Ibanez, les circumstancies historiques i els mateixos
canvis que es van produir en l'art espanyol van reconduir la
festa de guitarra i pandereta cap a una reflexiéo més sincera
de la realitat valenciana. D'altra banda, un lloc paradisiac no
podia engendrar una dona amb un fisic que entelara d’algu-
na manera la bellesa de la natura.?” La literatura i els relats

dels viatgers no deixen d’exalcar la bellesa proverbial de la

29. Victoria Bonet Solves, «Juguemos con el topico: luceros o flores. La imagen
de la mujer valenciana en la pintura costumbrista», en Luchas de género en
la historia a través de la imagen. Malaga: Centro de Ediciones de la Diputacion
Provincial de Malaga, 2002, pp. 89-103.

[ 92 ] GEOGRAFIA | SENSUALITAT EN LA PINTURA VALENCIANA

dona valenciana, que és admirada des de l'edat mitjana. |
aixi no resulta estrany que, davant l'existéncia d'un paisat-
ge superb i la preséncia d'unes joves boniques, els quadres
de costums retrataren sovint escenes en que els xics, entre
tarongers, les festejaren en uns llocs que semblaven creats
expressament per a aixo: «El paisatge autocton transformat
per laccio de 'home era descobert, entre d’altres coses,
com un jardi paga de l'amor, just U'época d'apogeu i d’eu-
foria tarongera».’® Com a exemple d'aquesta relacio entre
el camp valencia i el jardi paga es podria citar la pintura de
Teodor Andreu Sentamans (1870-1935) titulada Tres roses en
un pomell® En Uescena es veu un jove amb un rosa a la ma
que sembla trobar-se en el dificil dilema de triar una de les
tres xiques que té enfront per a entregar-li la flor. De sob-
te, Uespectador, sense poder-ho evitar, trasllada el judici de
Paris a un hort i converteix el paisatge valencia en un para-
dis adequat per als déus de l'Olimp.

Un dels quadres més famosos de galanteig sera
lobra de Sorolla titulada Entre tarongers. Va ser realitzada
per encarrec en 1903.32 A pesar que largument havia sigut
ideat en linies generals per la persona que va sol-licitar el
treball, el resultat final va ser decisi¢ exclusiva del pintor. Aci

Uhortola, que en altres exemples s’havia comportat amb una

30. Javier Pérez Rojas, «La recerca de les arrels (1906-1913)», en José Mongrell
(1870-1937). Valéncia: Generalitat Valenciana, 2001, p. 389.

31. Oli sobre llenc. 188 x 238 cm. Col-leccié Municipal. Alzira.

32. Oli sobre llenc. 100 x 150 cm. Museu Nacional de Belles Arts de 'Havana.
Cuba. El titol es va inspirar en la novel-la del seu amic Vicent Blasco Ibdnez.
Facundo Tomés, «La sensualitat del taronger», en Citric Desig. Valéncia:
Universitat de Valéncia, 2003, pp. 115-121. Sobre aquesta obra es pot consultar
també el cataleg Pintores valencianos en el Museo de la Habana. Valencia:
Generalitat Valenciana, 1997, pp. 192-197.



Josep Mongrell Torrent. Migdiada interrompuda.
Col-leccié Lladré. Valéencia.
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certa moderacié en la seua aproximacié amorosa, passa di-
rectament a l'accid. En el clar d’un tarongerar, un grup de
joves han acabat de menjar i, deixant-se portar per lalegria i
pel despertar dels sentits, s’entreguen al joc de la seduccié.
Els camperols es llancen sobre les seues delicades preses, i
elles participen de la diversio, gaudint del moment que se’ls
ofereix. Aquest particular carpe diem sorollia sembla la versio
hortolana de la coneguda partie carrée francesa, en quée dues
parelles feien una escapada al camp en una mena d’'excur-
si6 de plaer. En aquesta obra, el mestre valencia, per exi-
gencies del client, va retenir la seua pinzellada per donar un
major acabat a la pintura; tanmateix, no deixa de sorprendre
la naturalitat i Uefecte d’instantania que sembla emanar del
conjunt. L'acurada composicid, que s'inicia a l'extrem dret
amb un xic que intenta atrapar una xica (de nou ens porta a la
memoria llegendes amoroses de déus i nimfes), va dirigint la
mirada de l'espectador cap als altres integrants de la festa. |
tot el conjunt de figures queda ressaltat per la verda frondo-
sitat dels arbres puntejats de taronges. Els meérits de Sorolla
en aquesta obra sén molts i han sigut subratllats ben sovint,
pero té un valor que val la pena assenyalar: la capacitat que
té per a traslladar a l'observador un munt de sensacions i de
fer despertar en ell la despreocupacid i l'alegria que viuen els
seus protagonistes.

Aquesta mateixa alegria present en lobra del
mestre queda reflectida també en algunes teles de Josep

33. Aquesta practica habitual es comentava en el Dictionnaire erotique moderne
de 1864 i la representarien pintors com James Tissot (1870). També inspiraria
el famés quadre d’E. Manet, Esmorzar sobre U'herba (1863). Alan Krell, Manet.
Londres, 1996, pp. 27-33.
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Mongrell (1870-1937], on les galanteries amoroses, els fes-
tejos, les complicitats i les rialles es descriuen amb un estil
ple de color i de llum. Tanmateix, en algunes d’aquestes pin-
tures, la monumentalitat de les figures, les placides perspec-
tives paisatgistiques, la sobrietat dels gestos, les estudiades
composicions en queé els elements s’enllacen entre si amb
subtilesa, atorguen a la relaci6 figura-paisatge una nova di-
mensid, més classica si es vol, que exigeix una contemplacio
més detinguda i una apreciacio que va més enlla dels sentits.
Es possible que aquesta imatge amable del camp valencia i
els seus habitants estiga allunyada de la que va il-lustrar Vi-
cent Blasco |bafiez en les seues novel-les i contes. Pero en
la seua literatura s’endevina 'admiraci6 per un paisatge que,
encara que de vegades es pot mostrar advers, mereix ser ad-
mirat per la seua bellesa senzilla. Aquesta va ser, també, la
intencid dels pintors valencians de la seua época.
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[pag. 95]: Grup de persones entre els tarongers d’un hort.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Julian Ribera, sign. 339.

[pag. 96]: Alzira. Entrador de Uhort de les Aigiies. Targeta postal. c. 1930.
Col-leccio A. Besé.

[pag. 971: Alzira. Hort de les Aiglies. Targeta postal. c. 1930.
Col-leccio A. Besé.

[pag. 98]: Alzira. Grup de persones un dia de Pasqua a U'hort del Poio. 1934.

Col-leccié Maria Plasencia.

a primera fotografia de la historia va ser un paisatge,

Vista des de la finestra de Le Gras, realitzada per Joseph

Nicéphore Niépce l'any 1826 i obtinguda després de vuit
hores d’exposicio. Un paisatge peculiar, perqué no era ni bell
ni pintoresc i no s'assemblava gens al que lart de l'época
considerava que havia de ser un paisatge digne de ser pin-
tat. Es tractava simplement de les teulades i la part superior
de les cases que es veien des de la finestra de 'habitatge
de l'autor. Aquesta imatge borrosa i confusa és revoluciona-
ria no sols perqueé inicia el cami d’un invent que canviaria la
nostra relacié amb la realitat, la fotografia, sind perque va
convertir en imatge el que abans no ho era, un conjunt anodi
i quotidia de teulades i finestres. La fotografia va arribar quan
la pintura de paisatge comencava a alliberar-se de la neces-
sitat d'un tema i es convertia en un genere autonom al ma-
teix nivell que els altres géneres pictorics: Turner i Friedrich
demostraven que el paisatge era construit per la mirada de
lautor/espectador i que, a més, era una emocio, i Constable
redefinia la categoria del paisatge pintoresc desproveint-lo
de dramatisme i épica, de manera que qualsevol tros de
campanya anglesa podia ser bell. La fotografia va incidir en
aquestes idees i les va reforcar, ajudant a la construccio de
la natura com a imatge. Es veritat que al principi la fotografia
va imitar l'art, en un intent de legitimacié cultural i social, i
els fotografs es van esforcar per trobar i fotografiar paisatges
que foren previament «artistics», semblats als que oferia la
pintura i, per tant, dignes de ser convertits en imatge, pero
prompte la poténcia i disponibilitat del mitja fotografic va
aconseguir el contrari: el paisatge es convertia en artistic o

bell en transformar-se en imatge.
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Panoramica del terme de Carcaixent des del miramar de Uhort del Mirador.
c. 1930. Arxiu General i Fotografic de la Diputacid de Valéncia, sign. 2839.

NOSTALGIA DEL CAMP

Aquests canvis en la consideraci6 de la natura no
estan relacionats Unicament amb Uaparici6 de la fotografia,
sind amb la construccioé de la nova societat burgesa, indus-
trial i urbana. La burgesia trobara en la fotografia el mitja
idoni per a construir i afirmar la seua identitat visual, i el re-
trat fotografic s’encarregara de deixar-ne constancia. Un
madn de comerciants, industrials i propietaris, regits pel culte
a la propietat privada i a Uepicentre d’aquesta nova societat,
la llar burgesa on habita la familia patriarcal, aquella que en
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les fotografies posa unida i digna, exhibint els seus valors:
ordre, decor, benestar, familia, moderacid, contencio, sentit
comu.' | aquesta afirmacio de la seua identitat inclou la cons-
truccid del seu propi imaginari. El procés d’'industrialitzacid i
urbanitzacid crea en la poblacio europea, especialment en la
burgesia i les classes mitjanes, una nostalgia del camp que
esta darrere de la creixent importancia de la pintura de pai-
satge al llarg del segle xix. Paisatges sublims o quotidians,
humanitzats o salvatges, domeéstics o exotics, formen una
galeria d'imatges que al llarg del segle xix, el de la industria-
litzacid, la técnica i el progrés, déna compte de diverses co-
ses. D'una banda, una profunda creenca en el sotmetiment
de la natura per part del subjecte, que duu a terme a través
de la mirada el mateix exercici de possessio, domini i control
sobre la terra i la natura que esta exercint Uactivitat industri-
ali el creixement urba. D'altra banda, revela aquella nostal-
gia de qué parlavem, un paradis perdut que comenca a ser
idealitzat. | la fotografia s'erigeix com el mitja idoni per a
construir aquesta visid i dur a terme aquesta doble tasca de
possessi6 simbolica i idealitzacio.

En aquest context global les peculiaritats de cada
lloc configuraran un topic distint sobre el paisatge, que a Va-
léncia se centrara en un paisatge no exactament natural, ja
que esta conreat, habitat i domesticat i és la base de U'econo-

1. Sobre el retrat burges, Salvador Albinana i Justo Serna (eds.), Encantados
de conocerse. Fotografia retrato y distincion en el siglo xix. Valéncia: Consorci de
Museus de la Comunitat Valenciana, 2002; i Aurea Ortiz Villeta, «En el estudio
del fotdgrafo: puesta en escena e identidad», en Rafael Lépez Lita, Javier
Marzal Felici i Francisco Javier Gémez Tarin (eds.), El analisis de la imagen
fotogréfica. Actas del | Congreso Internacional de Teoria y Técnica de los Medios
Audiovisuales (celebrat a Castelld els dies 13 i 15 d’octubre de 2004). Castello:
Universitat Jaume [, 2005.



mia local. Al llarg del segle xix i especialment en la segona
meitat es forjara el mite de la Valéencia rural, vinculat al sorgi-
ment d'una classe social burgesa terratinent, que comenca a
viure en l'ambit urba d'esquena a la terra, encara que aquesta
siga en bona mesura l'origen de la seua riquesa. «Entre 1880
y 1910 se desarrollé un proceso de intensa construccion sim-
bélica de la identidad regional con toda clase de materiales.
Este proceso coincidié en el tiempo con la primera fase del
despegue econdmico valenciano, basado en una dindmica
agricultura de exportacion que incentivaba un mas pausado
crecimiento de las manufacturas y los servicios. Por ello, el
estereotipo regional tendia a presentar a los valencianos
como pueblo laborioso y fundamentalmente agrario, y a esen-
cializar la identidad valenciana, a naturalizarla, con una ten-
dencia creciente a dejar de lado la conflictividad de la propia
sociedad asi representada».? Els membres d'aquesta classe
burgesa urbana i industrial van al camp de vacances i en perio-
des d’oci, on habiten zones residencials i d'esplai, entre les
quals sobretot els horts de tarongers a partir de les ultimes
decades del segle. Des d'aquella talaia, la visi¢ idil-lica del
camp i del paisatge, farcida d’elements folklorics i costumis-
tes, es veura reforcada i no reflectira ni el més petit indici de
conflicte o problema, només els aspectes festius: la festa, el
ball, la gastronomia i l'exuberancia del paisatge componen
una imatge amable i parcial. La plasmacid d’aquesta visio
adulterada caura irremeiablement en el kitsch, perceptible en
tots els terrenys de la produccié cultural. Poden servir com a

2. Ferran Archilés i Manuel Marti, «Un pais tan extrano como cualquier otro:
la construccion de la identidad nacional», en M. Cruz Romeo i Ismael Saz, El
siglo xx: historiografia e historia. Valencia: Universitat de Valéncia, 2002, p. 268.

exemple, encara que n’hi ha on triar, els poemes de Teodor
Llorente i alguns aspectes de l'obra de Blasco Ibafiez en la
literatura; Les gropes de Sorolla (1916), el Floreal de Josep
Pinazo (1915) i les pintures de tema valencia de Joaquim
Agrasot, paradigma d’'aquesta visid, en el cas de la pintura;
les fotografies costumistes escenificades d’Angel Garcia Car-
dona i moltes altres més, com aquelles fotografies de llaura-
dores entre tarongers vestides amb el vestit de festa, en el cas
de la fotografia.?

El paisatge juga un paper fonamental en aquest cli-
xé del “Levante feliz” exempt de conflictes. La fertilitat i el jar-
di de flors son dos topics molt arrelats que es poden rastrejar
en els textos dedicats a Valencia des de l'edat mitjana: «El mito
de la Valencia ajardinada y de las flores ya nacié con los prime-
ros testimonios arabes y ha permanecido practicamente inva-
riable a lo largo de la historia, incluso empleando analogas
palabras. Sirvan como ejemplo las palabras tomadas de auto-
res separados por bastantes siglos. En torno a los siglos xi y xii,
Al Hiyari utilizaba la expresion: “Valencia, ramillete fragante
de Espana” [...], aligual que Al Sagundi [...]. En 1775, el inglés
Twiss comentaba “es nombrada como el jardin de Espana, y
muy justamente podria ser titulada de Europa” [...], y, por fin,

Zorrilla, en el siglo pasado, le dedicé el siguiente ripio: “Ramo

3. Hi ha una aproximacié a aquestes qiiestions en Victoria Bonet, Aurea
Ortiz i M.2 Jesus Piqueras, «El Levante feliz o el Levante falaz. Reflexiones
sobre el costumbrismo valenciano», en El Mediterraneo y el arte espanol. Actas
del XI Congreso Nacional de Historia del Arte. Valencia: CEHA, Conselleria de
Cultura, Educacid i Ciencia i Ministeri de Cultura, 1996, pp. 408-412. |, per
a una analisi de la pervivéncia del mite en lactualitat, Rafael Company, «ELl
“Levante festero” i la reinvencié dels estereotips sobre el valencians. Com ens
veuen d’exotics». Revista Valenciana d’Etnologia, nim. 2, 2007. Valéncia: Museu
Valencia d’Etnologia, pp. 107-145.
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de flores, pomo de esencia / eso, sefiores, es Valencia”».* Els
burgesos que des de la terrassa de sa casa de l'hort de taron-
gers miren el paisatge (un paisatge del qual sén propietaris,
cal no oblidar-se’'n) constaten aquesta visié, i recorren a la
seua camera fotografica o al seu fotograf de capcalera perquée
quede plasmada en una imatge imperible.

L'hort de tarongers es converteix en un tema foto-
grafic en qué convergeixen les gliestions que hem plantejat.
En primer lloc és un tema nou en el cataleg de paisatges va-
lencians. Lexpansio de la taronja es produeix sobretot a partir
de 1880 i el seu conreu destrueix el paisatge anterior trans-
formant-lo radicalment. Es, per tant, una preséncia directa-
ment vinculada a la consolidacid de la burgesia com a classe
dominantia la seuariquesa, és a dir, és un tema estrictament
burges; és logic, doncs, que esdevinga immediatament un
motiu d'interés plastic que troba facil encaix en limaginari
idealitzat del mdn rural, que ja incloia Uhorta, la barraca i VAL-
bufera. A més, U'expansié de la taronja coincideix en el temps
amb Uexpansio de la fotografia, que comenca a estar present
pertot arreu; els horts de tarongers es converteixen en un
paisatge tipic valencia, i no hi ha paisatge tipic que la fotogra-
fia no registre i divulgue, i aixi sera en aquest cas. Arribats a
aquest punt i per entrar a l'analisi concreta de les imatges,
convé distingir dos tipus de fotografia: les familiars, realitza-
des per a l'entorn intim de la familia i amics, i les dels repor-
tatges fotografics i targetes postals, fetes per a la seua distri-

bucid i venda publica.

4. Josep Vicent Boira Maiques, La ciudad de Valencia y su imagen publica.
Valéncia: Universitat de Valencia, 2002, p. 59.
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EL JARDI FAMILIAR

Una gran part del que avui considerem fotografies
familiars de l'época que aci tractem estaven fetes per fotografs
professionals, bé al seu estudi, bé a casa dels fotografiats. No-
més alguns aficionats rics tenien camera fotografica. La rigi-
desa i la solemnitat que tendeixen a mostrar aquestes fotogra-
fies antigues deriven en part d'aquest fet, encara que després
tornarem sobre aixo per a matisar la qlestid. El fotograf podia
ser un membre de la familia aficionat a la fotografia o un foto-
graf professional cridat per a l'ocasié. Tenint en compte que
Uhort de tarongers és, per a la familia burgesa, un lloc de va-
cances i oci, les imatges ho han de reflectir d'alguna manera.
Aixo fa que ens trobem amb imatges un poc menys solemnes
que altres que formaven lalbum familiar. | aixi tenim a la nostra
disposicid tot un cataleg que ens permet veure diversos aspec-
tes de l'hort de tarongers, entre els quals el creixement dels
infants, els amics que vénen de visita, la disposicié de la casa,
la llum del jardi. Una vegada alcada la casa amb la seua terras-
sa, construit el jardi, plantades les palmeres i els xiprers, no
queda sind convertir tot aix0 en imatge, la que certificara la
bellesa i la perfeccio d’aquell paradis domestic.

Incloguen o no figures, les fotografies doméstiques
destacaran determinats aspectes de Uhort, mitjancant vistes
parcials. Ens hi detindrem un poc comencant per l'entrada.
Les de l'entrador solen ser fotografies frontals amb profundi-
tat, amb la casa al fons, i moltes vegades amb una disposicid
simeétrica que deixa les fileres de palmeres, la verticalitat de
les quals és un dels elements destacats, a ambdos costats del
cami d’'entrada. Ordre geomeétric i simetria regeixen aquestes

composicions, igual que en les fotografies de la casa, en les



La Pobla Llarga. Grup de persones a U'hort de Julian Ribera.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Julidn Ribera, sign. 341.



quals la facana és un dels temes principals. Cal dir que les
caracteristiques de les fotografies familiars d’aquests llocs
concrets (entrador, cami, casa) son les mateixes que les de
les postals, de les quals no es diferencien substancialment.

Un element plastic fonamental és laigua. La bassa
o l'estany tenen una preséncia important en les fotografies, ja
que permeten jugar amb la llum i amb els reflexos. Aixo sera
aixi tant en les imatges dels horts més senyorials com en els
més modestos. Es detecta facilment que son fotografies me-
ditades, en les quals s'ha buscat la incidéncia de la llum sobre
Uaigua, el reflex de la vegetacioé o de les figures, si n’hi ha, per
a aconseguir un efecte plastic poderds. El cas del jardi és
semblat i les fotografies intenten potenciar efectes esteétics
amb les ombres i la vegetacio.

Aquest tractament dels espais que hem comentat
(entrador, cami, facana, aigua, jardi] no varia, tant se val si
Uelement en gliestio és el tema unic de la fotografia, és a dir,
propiament una fotografia de paisatge, com si es converteix
en lescenari en qué posen els membres de la familia i els
convidats. En el cas d’aquestes Ultimes, quan sdn fotografies

de grup, no es renuncia a la concepcid paisatgistica, i hi con-

: 7 L -] tinuen presents la profunditat de l'entrador, el joc de llum i
e TR ;#,*#\‘“;_E '_ ombra al jardi i les brillantors de l'aigua.
' La terrassa de la casa si que és un espai que no-

Escena familiar en un hort. , . . ,

Arxiu Municipal de Carcaixent. meés sembla tenir sentit poblat de persones. Es lloc de tro-
bada, descans i xarrada, i les fotografies ho reflecteixen prou
bé. Son fotografies un poc més informals que les que tenen
com a fons la facana o Uentrador, com si en aquests ambits
la disposicid espacial i les possibilitats estetiques obligaren

el fotograf a captar amb pericia Uentorn, i els fotografiats a
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La Pobla Llarga. Escena familiar a Uhort de Julidn Ribera.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Julian Ribera, sign. 313.

mantenir la solemnitat en la posa. En general, sol conce-
dir-se molta importancia visual a la balustrada i, sin’hi ha, a
estatues i detalls escultorics.

En les fotografies familiars s'observa molt clara-
ment que el tarongerar esta concebut en termes d'espai fami-
liar, quasi com una prolongacié del jardi, un aspecte que po-
dem constatar també en les pel-licules familiars. Aixi era en
la realitat: els adults passejaven pels camins interiors mentre
conversaven i els infants jugaven, els amics i les visites eren
portats a passejar entre tarongers i a posar davant d’ells, fins
i tot a vegades fent broma amb els fruits o les flors. Per tant,
la representacid fotografica mantindra aquesta concepcio

La Pobla Llarga. Grup de persones a Uhort de Julian Ribera.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Julian Ribera, sign. 343.

d’espai domeéstic, tot i que es tracte no sols d'un paisatge,
sind d'un espai laboral, economic i agricola. Pero encara que
les fotografies expressen perfectament aquesta visié burgesa
de U'hort, amb senyors somrients i relaxats passejant entre
els arbres, també sén una exhibicié de les possessions, la ri-
quesa i l'estatus, el certificat d’'una natura domesticada i en
propietat. Davant d'aixo, no ha de sorprendre que no trobem
en aquestes fotografies familiars exemples de les tasques
agricoles. Els treballadors del camp, arrendataris o llaura-
dors, hi son absents, no hi ha lloc per a ells a l'album familiar.
Si que és possible que hi aparega el servei —criats, dides—,
perqué els seus membres no formen part de la terra, sind de
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Alzira. Grup de xiques entre els horts. 1935.
Col-leccié Maria Plasencia.
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la casa, i atenen els senyors, no el camp ni els tarongers. Des
del punt de vista burgés estan del costat de l'oci, no del tre-
ball, encara que per a ells, evidentment, no siga aixi.

Una altra vista del tarongerar és la panoramica,
normalment treta des de la terrassa o des dels pisos alts.
Aquest tipus de fotografia permet apreciar tota l'extensié de la
propietat i aquella condicié de natura domesticada de queé par-
lavem, expressada en fileres de tarongers, en la divisié geo-
meétrica de la terra en parcel-les, en les linies de perspectiva
que es perden a l'horitzd. A més, aquestes fotografies panora-
miques reforcen la idealitzacié del paisatge valencia, ja que
incideixen en la fertilitat i 'exuberancia de la terrai en la per-
cepcid d'aquesta com un jardi. Al mateix temps obeeixen al
gust burgés per la contemplacié del paisatge; no costa imagi-
nar els propietaris a la seua terrassa gaudint de l'espectacle.
[ també respon, no hi ha dubte, a una certa concepcié roman-
tica de paisatge sublim: la gran extensi6 de terra, el cel, la
llum, Uefecte atmosféric i la linia de Uhoritzé en que la mirada
i el pensament es poden perdre.

Part de la solemnitat de les fotografies que ens
ocupen té a veure amb les mateixes convencions fotografi-
ques. La gravetat, la rigidesa i la falta de naturalitat i ex-
pressid son caracteristiques que trobem en les fotografies
antigues fins als anys vint del segle passat i que es donen
fins i tot en aquest cas, en qué es tracta de fotografies a
Uaire lliure realitzades en moments d’oci. La solemnitati la
serietat son valors que les fotografies han de transmetre.
El valor de la naturalitat que avui en dia ens sembla essen-
cial en les imatges fotografiques, no ho era en aquells

anys. Aixo té relacid, en lorigen, amb el condicionament



Alzira.

Panoramica del pla de Corbera des de la terrassa de l'hort del Remei. c. 1930.
Col:leccié Sofia Cabrera.



Alzira. Prenent el bany a la bassa de U'hort del Remei. c. 1930.
Col-lecci6 Sofia Cabrera.
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técnic que requeria llargs temps d’exposici6 per a aconse-
guir una imatge no borrosa, pero una vegada resolta aques-
ta qliestio, la rigidesa i la solemnitat van continuar, perqué
en realitat derivaven de la necessitat de construir la identi-
tat de la burgesia a través de la imatge, en la qual no ca-
bien la fugacitat ni Uespontaneitat, valors molt allunyats
del mén burges.

Aixo s'aprecia a la perfeccid si ens fixem en les fo-
tografies més recents, les dels anys trenta, per exemple la
col-lecci6 de Francesc Riera o les de U'hort del Remei, que so6n
de 1929 i anys posteriors. Les poses relaxades, els somriu-
res, l'alegria i els gestos espontanis estan molt lluny de les
composicions ordenades i severes de les fotografies ante-
riors. La fotografia en aquells anys s’ha expandit enorme-
ment i cada vegada és més assequible per a més grups so-
cials perque la técnica ha evolucionat i ha permeés abaratir
costos amb la construccié de cameres molt més lleugeres i
facils d'usar. Aixo provoca canvis en la representacio; ara si,
la fugacitat i lespontaneitat es valoren. Aquesta sera una ca-
racteristica general de la fotografia cap a la fi dels anys vint i
la decada dels trenta, que expressa lesperit de l'epoca: la
velocitat, el canvi, la fugacitat del temps, l'alliberament del
cos, que té com a millor representant el fotograf frances
Henri Lartigue (1894-1986), amb les seues fotografies de
gent saltant o corrent. Si abans importava la solemnitat, l'or-
dre, deixar un certificat d’existéncia i reafirmar la identitat,
ara importa captar el moment, atrapar el temps. Aquests
canvis es perceben no sols en el retrat o en el tractament de
la figura humana, sindé també en el paisatge. Les col-leccions

que hem comentat inclouen fotografies de la casa, 'entrador,



el jardi i els tarongers on ja no impera la simetria ni lordre.
Hiveiem enquadraments inclinats deliberadament, composi-
cions asimetriques, desenfocaments, fotografies de detalls
anecdotics i figures en accid, per exemple, saltant o nadant a
la bassa. Imatges, en general, molt més proximes a la nostra
concepcid actual de la fotografia.

HORTS PER AL PUBLIC

Al mateix temps que U'hort de tarongers ocupa un
lloc important a Ualbum familiar, es converteix també en un
paisatge public a través dels reportatges fotografics i les tar-
getes postals realitzats per a la seua distribucié i venda. La
fotografia permet un registre de la realitat de gran fidelitat
que satisfara qualsevol ansia positivista durant el segle xix:
la catalogacié i la classificacio del mon semblen possibles
gracies al mitja fotografic. | també qualsevol anhel de la so-
cietat capitalista burgesa: el control i la possessio del mén a
través de la mirada. L'escriptor Emile Zola afirmara en una
entrevista que, al seu parer, ningl pot dir que ha vist res a
fons si no n"ha tret una fotografia.® La demanda d’imatges
sera cadavegada més granicap a 1865 naix la targeta postal,
que viura una rapida expansio, i al final del segle xix sera una
de les grans vies de popularitzacidé de les imatges fotografi-
ques, fenomen que no podem deslligar del naixement del
turisme, fruit de U'aparicio d'una classe mitjana cada vegada
més gran i amb més mitjans economics i de les millores en
els mitjans de transport i comunicacid. Les targetes postals

5. Marie-Loup Sougez (coord.), Historia general de la fotografia. Madrid:
Catedra, 2007.

Carcaixent. Entrador de Uhort de Carreres. Targeta postal. c. 1900.
Col-leccié A. Besé.
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Carcaixent. Hort de l'Aliga. Targeta postal. c. 1900.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Maseres, col-leccié J. Gomis.



7. Carcagenfe.

Carcaixent. Targeta postal. c. 1900.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH30/224.



reproduiran no sols motius coneguts, llunyans o exotics,
com les piramides d’Egipte o els Alps, sind també els pro-
xims, vistes de ciutats, pobles, camps, etc., perque el consu-
midor busca tant allo que no ha vist ni veura mai com el que
si que coneix, i vol veure el seu paisatge quotidia convertit en
imatge bella, una representacio.

Els horts de tarongers no tardaran a aparéeixer en
les targetes postals, atesa la seua importancia economica,
social i cultural. També seran un tema habitual en les foto-
grafies estereoscopiques i en les revistes il-lustrades, cosa
que déna compte de la seua popularitat. En general, les vis-
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Carcaixent. Hort de [Aliga. Targeta postal.
Col-leccié A. Besé.

tes que les postals i la resta d'imatges publiques ens oferei-
xen dels horts de tarongers no es diferencien molt d'algu-
nes de les fotografies privades de finals del xix i les dues
primeres decades del xx, en part perque aquestes Ultimes
estaven moltes vegades fetes per fotografs professionals
que acudien a Uhort per a fer el seu treball i, en part, perque
s'estableix una tipologia que l'aficionat imita, de la mateixa
manera que els turistes avui en dia prenen fotografies de
monuments o paisatges practicament iguals que les
postals. | aixi, trobem enquadraments molt semblants per a

les facanes o U'entrador, potenciant-ne la profunditat, la si-



metria i la frontalitat, o per a la bassa, amb laigua utilitzada
com a recurs plastic. Tanmateix, les palmeres tindran molta
més importancia en aquestes fotografies publiques que en
les familiars, fins a constituir un tema plastic quasi inde-
pendent. La palmera és un arbre molt fotogenic, amb la
seua verticalitat i estilitzacié i una capcada engrunsada pel
vent, i per aixo molt fotografiat, com ho demostren les mi-
lers de fotografies que ens han arribat del Palmerar d'Elx.
Dos horts seran privilegiats per la postal, fins al punt de
convertir-se en icones. Ens referim als horts de Batalla i de
Ribera a Carcaixent, reproduits en centenars de postals que
destaquen la monumentalitat i opuléncia de la casa, el jardi
i els camps.

Una tipologia de gran exit és, naturalment, la
panoramica. Es tracta d'una visié que no és a l'abast de
qualsevol, i per aixo la profusio d'aquestes vistes generals
realitzades no sols des de la casa de l'hort, com en les fo-
tografies familiars, sind des de qualsevol lloc que ho per-
meta. Comparteixen amb les fotografies privades les ma-
teixes caracteristiques que ja hem comentat: la idealitzacid
del paisatge valencia, la constatacid de la fertilitat i U'exube-
rancia, la sublimitat del paisatge. A aixo0 cal afegir un alt
interés geografic i topografic, per tal com constitueixen
una visid6 completa de lespai. A més, aquest tipus de
postals ha fixat de manera indeleble en el public la imatge
d'Alzira i Carcaixent, emblema d'una horta que és un dels
paisatges més fotografiats de la nostra geografia. | en l'al-
tre extrem d'aquesta visié panoramica, les postals també
ens ofereixen la mirada proxima sobre l'arbre, la taronja i

la flor del taronger.

El cataleg de motius visuals de U'hort de tarongers
és practicament el mateix per a la pintura i la fotografia: lai-
gua, les palmeres, la panoramica, la casa, encara que hi ha
algunes diferencies en el tractament. Una d’aquestes diferen-
cies té a veure amb una certa mirada costumista més evident
en la pintura que no en la fotografia, cosa ben logica si es té
en compte que el costumisme és una construccié cultural que
parteix de la realitat per a falsejar-la i que aquest falsejament
resulta més dificil per a la fotografia que per a la pintura, en-
cara que per descomptat existeix. La principal divergéncia ve
condicionada, naturalment, pel color. Encara que hi ha algu-
nes fotografies en color, en aquesta época la majoria sén en
blanc i negre i de cap manera poden reproduir «la maragda
dels camps», en referéncia al verd de la vegetacid, metafora
topica i gastada que es repeteix fins a la sacietat en els textos
i que pot reflectir-se perfectament en la pintura, o la nota de
color que suposen el taronja del fruit o el blanc de la flor. La
llum i el color seran de fet els elements caracteristics d'una
gran part dels quadres de paisatge valencia, i objecte d'ex-
perimentacio plastica en alguns artistes com Ignasi Pinazo o

part de l'obra de Sorolla.

UN PAISATGE FRUIT DEL TREBALL

Aixi com en les fotografies familiars no hi ha rastre
del moén del treball, en les postals si que hi va a aparéixer,
aspecte que representa una diferencia essencial entre amb-
dds tipus de fotografies. No ens referim aci als reportatges
fotografics que descriuen mitjancant imatges tot el procés de
produccid de la taronja i que tenen un caracter documental i

informatiu, sin6 a les postals que mostren llauradors collint
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Dona amb taronges.
Museu de la Taronja, sign. a-0128.

Carcaixent. Taronges i dones al jardi. c. 1925.
Arxiu General i Fotografic de la Diputacié de Valéncia, col-leccié Sarthou, sign. 386.

[pag. 114]: Collint taronja en un hort. Targeta postal estereoscopica.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH6/496.
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Carcaixent. Recol-leccid de la taronja. Tarjeta postal. c. 1900.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH30/215.
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taronges de larbre o carregant-les en cabassos. Es tracta, en
general, de composicions molt elaborades, on s’han disposat
convenientment cadascuna de les figures que la componen,
perqué no es tracta d’'exalcar el treball agricola, sin6 de com-
pondre una imatge tipica i costumista, en concordanca amb la
idealitzacié del mén rural de que parlavem adés, i semblant a
la que trobem en els quadres de l'época. Algunes imatges,
que entren directament en el clixé i en el kitsch, ens provo-
quen un somriure: aquelles llauradores exhibint les taronges
davant l'espectador, les xiques vestides de falleres enmig del
tarongerar,® els treballadors artisticament col-locats a l'arbre
fent com que cullen el fruit.

El que passa és que la fotografia és una representa-
cid, és clar, pero també un registre on la realitat deixa la seua
empremta, i de la mateixa manera que en les imatges dels
burgesos posant tranquil-lament al seu hort hi trobem lex-
pressio del poder i de la riquesa, de la seguretat en la seua
identitat, del control sobre la propia imatge, en aquestes foto-
grafies de treballadors posant al costat dels tarongers hi tro-
bem altres empremtes. La que deixen als rostresia la pell els
molts anys de treball de sol a sol, la del cansament a l'esque-
naials bracos que provoca el treball fisic, la del treball infan-
til en aquell xiquet que carrega un sac de taronges. Aci hi ha
les mirades esquives, inevitables en qui no sap com afrontar
la camera; la inseguretat en la posa, en fi, propia d’algu que
no és amo de la seua imatge i sap que la seua funcid és for-
mar part d'un paisatge idealitzat.

6. La vinculacié de la dona a la taronja en la literatura i les artes visuals
és ampliament tractada en el cataleg de lexposicié Citric desig. Valéncia:
Universitat de Valéncia, 2003.
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[pag. 117]: Grup de persones en un hort. Arxiu Municipal de Carcaixent,
fons Julian Ribera, sign. 255.

[pag. 118]: Carcaixent. Hort de Ribera. Targeta postal.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH30/229.

[pag. 119]: Carcaixent. Entrador de Uhort de Ribera. c. 1900.
Col-lecci6 Teresa Ribera.

[pag. 120]: Benifaird de la Valldigna. Bassa d'un hort de la familia Trénor.
Arxiu Municipal de Carcaixent, fons Julidn Ribera, sign. 265.

| paisatge del cinema és un paisatge habitat, amb figu-

res. Fins i tot en pel-licules en queé els paisatges tenen

una gran importancia narrativa o visual, la seua pre-
séncia esta condicionada pels éssers que 'habiten i el cons-
trueixen amb els seus desplacaments, amb les seues mira-
des, amb les seues emocions. Perque a més d'habitat, el del
cinema és sempre un paisatge emocional, per molt funcional
que ens semble o per molt documental que siga el film. La
camera transforma la realitat en imatge, com en la fotogra-
fia, i la dimensio temporal del cinema, la imatge en movi-
ment, compon inevitablement un relat, per minim que siga:
el de la fulla que cau i s’engrunsa al vent, el de l'onada que
naix i arriba a la vora, el del ndvol que passa i es transfor-
ma o el de l'edifici que canvia amb la llum del sol. | aquesta
dimensio6 temporal, aquest transcorrer, implica sempre una
mirada. Per aixo, fins i tot en U'eventualitat que l'obra cinema-
tografica no incloga figures dins de la imatge, sempre inclou
la figura que hi ha fora, lespectador que habita la pel-licula
a través de la seua mirada. En tot cas, la figura interactua
amb el paisatge i en aquesta relacié es construeixen Uespai
cinematografic, que és un espai mental, i no fisic, i la narra-
cid, siga de ficcid o de no-ficcid. | fins a tal punt és aixi que no
importa que el paisatge siga natural o artificial, preexistent
o construit per a l'ocasié amb cartd pedra o amb bytes, per-
que només existeix en funcid del relat, al qual serveix; mai és
real, sempre és imaginari.
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DE LA REALITAT AL CLIXE:
EL MITE DEL «LEVANTE FELIZ»

Com molts altres paisatges, U'hort de tarongers es
va convertir en un paisatge cultural, és a dir, en una construc-
ci6 simbolica i imaginaria que es va desenvolupar a través de
la pintura, la fotografia i la il-lustracid, com mostra aquest ca-
taleg que el lector té a les mans. Quan el cinema arriba a Va-
lencia a la fi del segle xix es converteix a més en un paisatge
cinematografic, la preséncia del qual estara determinada pel
relat al qual servira. De totes maneres, convé aclarir que la
preséncia de Uhort de tarongers en el cinema en general, i en
el valencia en particular, és més aviat escassa, i aixo no deixa
de ser cridaner si tenim en compte la seua gran importancia
economica, social i cultural. El paisatge principal del cinema
valencia en el periode que aci abastem (1895-1940) és l'horta,
la representacid de la qual, llevat de molt honroses i escassis-
simes excepcions, no escapara dels limits del clixé del «Le-
vante feliz»: festa, ball i abséncia de feines agricoles i del mén
del treball. El cinema, com la fotografia i la pintura, ofereix la
imatge d'una societat harmoniosa i sense conflictes que res-
pon fil per randa a lestereotip del «Levante feliz».! Després
tornarem sobre aquesta qliestid. Es veritat que tant en el cas
valencia com en l'espanyol s’ha perdut una part substancial
del cinema de les primeres décades, i es pot suposar que,
especialment en la produccié documental realitzada a la nos-

tra terra, hi hauria alguna obra més que recollira el paisatge

1. Es pot veure una aproximacié al tema en Aurea Ortiz i M.2 Jesus Piqueras,
«El “Levante feliz” a través de la camara o la imagen costumbrista en los
primeros afos del cine en Valencia», en Juan Ignacio Lahoz Rodrigo (ed.), A
propésito de Cuesta. Escritos sobre los comienzos del cine espanol (1896-1920).
Valéncia: Institut Valencia de Cinematografia (IVAC), 2010.
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de tarongers. Pero fins i tot tenint en compte aquesta caréncia
i a falta de les obres cinematografiques perdudes, la docu-
mentacié existent ens diu que no sdn moltes les pel-licules
ambientades a l'hort de tarongers. Una mostra d’aquesta fal-
ta d’interes pel paisatge taronger és el fet que la Casa Cuesta,
la productora més important de Valéncia i una de les més im-
portants d'Espanya durant el periode de la seua activitat
(1905-1915), no va realitzar ni una sola pel-licula ambientada
al dit espai, ni entre la seua produccio de ficcio, ni entre la
nombrosa produccié documental (reportatges i noticiaris) que
va dur a terme.

A continuaci6 es detallen les pel-licules que han
arribat fins als nostres dies i que analitzarem al llarg de l'ar-
ticle. En el camp documental només conservem fragments
de noticiaris i reportatges, en algun cas sense datar i amb
escasses dades sobre la seua filiacio, tots ells recuperats i
conservats per l'arxiu de Ulnstitut Valencia del Cinema i lAu-
diovisual (IVAC), al qual agraim la seua col-laboracié: un re-
portatge realitzat en els anys vint del segle passat, presumi-
blement per Patria Films, sense que se’'n puga especificar la
data exacta, etiquetat per U'IVAC com a «Corrida de Bayona.
Cultivo del naranjo. Patria Films»; un altre reportatge de
1922 sobre la construccié del monument al Sagrat Cor de
Gandia, amb el titol atribuit per 'IVAC de «Gandia: construc-
cion del monumento al Sagrado Corazdn»; Revista de Gandia,
un noticiari realitzat per Maximilia Thous en 1928; i els frag-
ments conservats del documental Valencia en la retaguardia,
realitzat en 1937 per UGT-FRIEP i que ha arribat fins a no-
saltres sense muntar. En el terreny de la ficcié son dues les
obres que cal considerar: Voluntad, realitzada per Mario



Roncoroni en 1928, i The torrent (Monta Bell, EUA; 1928]),
adaptacio de la novel-la de Blasco Ibanez Entre naranjos rea-
litzada a Hollywood amb Greta Garbo com a protagonista. A
més, tindrem en compte algunes pel-licules familiars realit-
zades durant aquest periode, dipositades i conservades per
Uarxiu de UIVAC.

L'hort de tarongers és alhora lloc d’oci de la familia
burgesa propietaria i espai economic i productiu. Aquesta do-
ble condicié es reflecteix en la manera en que el cinema l'ha
utilitzat. En general, en el cinema de ficcié Uhort de tarongers
és un espaid’oci i passeig, tal com ho és per a la burgesia. Per
la seua banda, les produccions documentals, la majoria de
caracter institucional, consideren l'aspecte economic amb un
afany descriptiu, i aixo permet veure les feines del camp, l'ac-
tivitat dels magatzems de taronja i Uexportacié del producte.
Aix0 no significa que renuncien a una dimensio estetica, que
sempre és present en el paisatge cinematografic i mai s'elu-
deix en el documental. Aixi, podem veure les panoramiques
sobre els camps de tarongers en Revista de Gandia, que es
recreen en l'ordre geometric, en Uextensioé i el joc amb la linia
de U'horitzd. També és habitual en aquests reportatges l'ts de
plans de detall de la flor del taronger, que atenen més al seu
interés estétic que no a linformatiu, i fins i tot revelen una
intencio sinestesica, ja que aspiren a portar a Uespectador el
record de l'aroma de la flor. Les produccions familiars, per la
seua banda, reflecteixen, com era previsible, la visid burgesa,
ja que son les seues pel-licules, aquelles que han de deixar
constancia i certificar la seua forma de vida i la seua identitat.
L'hort aci, com en gran part de les fotografies familiars, és

clarament un lloc de diversid i oci, on es fotografien les visites,

Carcaixent. Hort de Ribera.

“El autor teatral Sr. Vela y el médico de la S. de Autores Espanoles Sr. Ibariez en un
gesto de Alabanza a la naranja carcagentina”.

Arxiu Municipal de Carcaixent.

on juguen els infants i on la familia passeja exhibint la seua
alegria i la seua unié. Es tracta clarament d’una propietat pri-
vada en la qual no es distingeix entre el jardi de la casa i el
camp de tarongers; tots dos constitueixen el mateix espai
d’esbargiment per als membres de la familia propietaria de la
terra. Per descomptat, el treball no existeix en aquest mon
felic i harmonids. | aquesta abséencia del mén del treball no és
privativa del paisatge de tarongers en el cinema. Practica-
ment des dels origens del cinematograf a Valencia, el paisat-
ge autocton, ja siga Uhorta, UAlbufera o els horts de tarongers,
es configuren com a espais decoratius, dissociats de la di-
mensid laboral i productiva, tot i que constituisquen la base
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de la riquesa economica de la zona i el sosteniment de la so-
cietat burgesa valenciana.

Al juliol de 1896 es va presentar el cinematograf
dels germans Lumiére a Valéncia. Encara que no queda
constancia del programa exhibit, es pot suposar que no de-
gué diferir massa dels projectats en altres ciutats europees
on s’havia presentat préviament el nou invent. La sessi6 de-
via incloure, segurament, vistes de Paris i d'altres grans
urbs, trens a lestacid, escenes domestiques amb infants,
lUeixida dels obrers de la fabrica i alguna ficcié com El rega-
dor regat. Perd també devien formar part del programa al-
guns temes locals. La practica habitual era que els opera-
dors Lumiére que recorrien el mdn presentant el cinemato-
graf filmaren motius autoctons per completar les sessions i
aixi poder oferir al public imatges en moviment del seu en-
torn. En el cas espanyol es coneix la presencia de diversos
d’aquests operadors, la majoria d’ells estrangers. EL 17 de
desembre de 1896 el frances Eugene Lix exhibeix algunes
d’'aquestes primeres filmacions realitzades a Valéncia: dues
vistes de la ciutat ('una del mercat i laltra de la placa de la
Reina) i segurament dues escenes tipiques, l'elaboracid
d'una paella i un ball de llauradors.? La premsa recull aixi
lesdeveniment: «Ofrecia el programa un aliciente muy
atractivo a nuestro publico. La presentacion de dos cuadros
del cinematégrafo, tomados en Valencia. Uno la vista del
Mercado, en el que se distingue la monumental Lonja y se
ven el bullicio y animacion propios de nuestra primer plaza

de abastos. El otro es la plaza de la Reina, con la entrada a

2. Julio Pérez Perucha, «Narracién de un aciago destino (1896-1930)», en
Roméan Gubern, et al., Historia del cine espafiol. Madrid: Catedra, 1995, p. 25.
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la calle del Mar y alli se distinguen varias personas conoci-
das de esta capital».® El cinema ofereix novetat i meravella;
tothom, almenys al principi, cau fascinat davant d’aquesta
invenci6. Pero l'aspecte més interessant és que el cinema,
que pot oferir una mirada sobre linabastable (paisos, pai-
satges, esdeveniments) convocara immediatament la quoti-
dianitat, a peticio del public.*

La noticia aporta un element d’'interés més enlla
de la informacid directa que proporciona, i té a veure amb el
que suggereix. El text es refereix a les vistes valencianes
com un «aliciente muy atractivo a nuestro publico», és a dir,
constata que el public dels origens vol veure al cinema allo
que ja coneix, amb la qual cosa el plaeri el valor de les imat-
ges descansen en aquest reconeixement i en U'exercici d'afir-
maci6 identitaria que proporcionen. La presencia i perma-
nencia de determinats temes esta avalada per l'exigéncia
d'un espectador que vol veure a la pantalla allo de qué ha
sigut testimoni. Aquesta necessitat de reconeixer i d'identi-
ficar un paisatge, una celebracid, una festa, un carrer cone-
gut o qualsevol ritual social propi del moment, implica no
tant que la concurréncia espere veure’s literalment captura-
da per la camera i reflectida a la pantalla, com sobretot el fet
de poder gaudir d’allo que ja ha viscut i coneix i, encara més,
veure-ho convertit en representacio i meravella. Paris, les
piramides d'Egipte i UAlbufera, tot formant part del mateix
programa de projeccions.

3. Las Provincias (18-XI1-1896).

4. Sobre la representacit del paisatge en el cinema dels primers temps, vegeu
Angel Quintana, (coord.), L'origen del cinema i les imatges del s. xix. Girona:
Fundacié Museu del Cinema, Ajuntament de Girona, 2001.



Segons sembla, aquestes pel-licules (les vistes ur-
banes de Valéncia, U'elaboracid de la paellai el ball de llaura-
dors) van ser encarregades pel mateix teatre Princesa.’ Es
interessant aquesta dada perque implica que els exhibidors
autoctons recorren als temes tipics valencians per garantir
public a les seues sales, pero sobretot per 'afinitat que mos-
tra la mirada estrangera de l'operador frances amb el gust de
lespectador local, gens sorprenent si tenim en compte que
els balls, les paelles i el felic mon rural sén més una col-lec-
ci6 de clixés que no una realitat social.

Aquestes pel-licules, que com es pot apreciar recu-
llen aspectes tipics i folklorics de la zona, marcaran els géene-
res i motius que es repetiran durant tot el periode del cinema
mut, en les imatges del qual se succeeixen seguit festes i dan-
ses populars, paelles i escenes de l'horta. La nova tecnologia
no fa sind repetir allo que pintura, fotografia, literatura i teatre
han explotat fins a la sacietat durant la segona meitat del se-
gle xix i que trobara en el cinema una nova via d’expressid: la
imatge costumista de Valencia construida entorn de la idealit-
zacié del moén rural (Uhorta, els tarongers) i convertida en clixé
de gran éexit.® D'aquesta manera, el nou mitja de comunicacio,
amb la seua extraordinaria capacitat per a oferir «realitat», va
acabar convertit en un altre aparador per al mite que més tard,
en els anys trenta del segle xx, rebria l'afortunada denominacid
de «Levante feliz»,” i que considera la terra valenciana el lloc

5. Las Provincias (19-X1i 18-XIl de 1896).

6. Sobre el procés de construccié de la identitat valenciana es pot consultar
Ferran Archilés i Manuel Marti, «Un pais tan extrafio como cualquier otro: la
construccion de la identidad nacional», en M. Cruz Romeo i Ismael Saz, El siglo
xx: historiografia e historia. Valéncia: Universitat de Valéncia, 2002.

7. Rafael Company, «El “Levante festero” i la reinvencié dels estereotips sobre

per excel-lencia de l'alegria, el ball, la mUsica, la llumi el color.
Pero encara que la taronja se’'ns presenta inequivocament as-
sociada, fins i tot avui en dia, a aquest estereotip valencia i
abunda en postals, calendaris, fotografies i anuncis al costat
de barraques i paelles, el paisatge de U'hort de tarongers, en
realitat, va ser poc explotat pel cinematograf.

L’HORT DOCUMENTAL

Els escassos documentals de l'época que mostren
horts de tarongers han arribat incomplets als nostres dies,
només en forma de fragments que cal interpretar. El que que-
da permet apuntar que atenen principalment a la descripcio
d'un espai agricola on s’exerceix una activitat laboral de gran
importancia economica. En el material etiquetat com a «Cor-
rida de Bayona. Cultivo del naranjo. Patria Films», realitzat
entre 1916 i 1927, suposadament per la productora Patria
Films, només queden uns pocs plans del que havia de ser un
reportatge ampli. En les imatges veiem un llaurador cavant i
plantant un taronger, i tres retols: «Riego de los naranjales»,
«Las naranjas se esparcen por todos los mercados del mundo
y Valencia es el puerto de embarque» i «En una hectérea de
terreno se pone de 300 a 400 arboles, por término medio».
Obviament es tractava d'un reportatge informatiu sobre la
que llavors era la base principal de l'economia valenciana.

Revista de Gandia, realitzada per Maximilia Thous
en 1928 i produida per la Diputacid de Valéncia, ens ofereix
molta més informacid. Segons sembla es pot tractar d'una de

el valencians. Com ens veuen d'exotics», Revista Valenciana d'Etnologia, nim. 2,
2007. Valéncia: Museu Valencia d'Etnologia, p. 116.
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les pel-licules que es van rodar per encarrec del Comitée de les
Exposicions de Barcelona i Sevilla (constituit per les adminis-
tracions locals valencianes) a fi d’exhibir-les en el marc de les
exposicions celebrades lany 1929, cosa que implica un mar-
cat caracter propagandistic. Es tracta d’un retrat de la ciutat
de Gandia que inclou els monuments, els carrers, la platja,
els seus habitants, les festes i l'activitat economica. El frag-
ment inicial explica tot el procés de la taronja: panoramica del
paisatge amb els camps de tarongers, petits horts, el treball
de la collita, lactivitat de classificacié i embalatge als magat-
zems, i acaba al port de Gandia, on s'embarquen les taronges
per a Uexportacio. Encara que té un caracter especificament
informatiu, cal destacar dos plans que es repeteixen invaria-
blement en reportatges posteriors a l'época que aci tractem i
en fotografies i postals. D'una banda, la panoramica sobre els
camps de tarongers i, d'una altra, el pla de detall del fruiti la
flor a larbre.
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Revista de Gandia. Dir. Maximilia Thous. 1928. Arxiu IVAC-La Filmoteca.

Sense eixir de Gandia, tornem a trobar imatges del
seu tarongerar en «Gandia: construccion del monumento al
Sagrado Corazén», un reportatge, aquest si, complet, del
qual es desconeix qui el va encarregar i qui el va realitzar.
Seguint tot el procés de construccié del monument a qué fa
al-lusid el titol atribuit per U'IVAC, que va des de U'extraccié de
la pedra a la pedrera fins a la inauguracio6 oficial, s'intercalen
plans del paisatge limitrof i de la ciutat de Gandia. Des del
principi del film, els tarongers es poden apreciar com a fons
de les imatges dels obrers treballant en la pedra, pero atesa
la seua importancia i el fet que es tracta d’un paisatge cone-
gut i admirat, no tardara a tenir el seu propi protagonisme. |
aixi, dos retols anuncien U'entrada en el muntatge dels horts
de tarongers: «El vergel gandiense despliega su manto de
esmeralda y lo tiende carinoso a los pies del trono de Cristo
Rey». Com es veu, el text apel-la als topics habituals que re-
meten a la bellesa del paisatge i als seus valors plastics (el



verger, la maragda) i tot seguit dues panoramiques mostren
el paisatge en tota la seua extensid. En la resta de la pel-licu-
la els tarongers continuaran en un segon pla, al fons de la
composicid, com a part del paisatge natural de Gandia.

| finalment comentarem Valencia en la retaguardia,
un reportatge realitzat durant la guerra civil, en 1937, per la
UGT i la FRIEP (Federacié Regional de la IndUstria d’Especta-
cles Publics). El material que es conserva no és lobra defini-
tiva, sin6 una successié de fragments sense ordenar, proba-
blement de la fase prévia al muntatge, que descriuen la vida
quotidiana a Valéncia durant la guerra, entre altres coses. Si
que conserva, afortunadament, els titols de credit. Entre les
escenes, destaca una representacié de l'alcament de les Ger-
manies, que es posa en paral-lel a la resisténcia enfront de la
sublevacio feixista. En les imatges se succeeixen temes i mo-
tius tipicament valencians: les falles i les falleres, les barra-
ques, els jardins, monuments com el Micalet, la Dama d'Elx i
les torres dels Serrans, el taronger i la seua flor. Encara que
és potser un poc arriscat extraure conclusions, ates que el
documental no esta muntat i no sabem quina hauria sigut la
seua forma definitiva, crec que si que podem cridar l'atencid
sobre aquesta abundancia de simbols valencians que confor-
men lestereotip de qué parlavem adés i que, fins i tot en
temps de guerrai en un reportatge amb el significatiu titol de
Valencia en la retaguardia, manté tot el seu vigor.

En general, després de 1940 els documentals i re-
portatges sobre el mén de la taronja (que aci no tractarem)

incidiran practicament en els mateixos aspectes que hem

Envelant tarongers.
Museu de la Taronja, sign. a-0074.

Anonim. Construccio del monument al Sagrat Cor.
Arxiu IVAC-La Filmoteca.

AUREA ORTIZ VILLETA[ 127]






vist, amb una novetat rellevant: el color, que potenciara la di-
mensio estética i plastica del fruiti la flor.

NO ES UN HORT, ES UN JARDI

La pel-licula que ofereix més protagonisme al pai-
satge de l'hort de tarongers és, sens dubte, Voluntad, una pro-
duccié valenciana de 1928 dirigida per Mario Roncoroni. El
director italia Mario Roncoroni arriba en 1925 a Valéncia de la
ma d'un grup de blasquistes, liderats pel periodista i politic
Félix Azzati, per a dirigir una adaptacié de Canas y Barro que
no va arribar a realitzar-se. Fins a 1929, any en qué torna a
Italia, dirigeix aci diversos llargmetratges, la majoria de te-
matica valenciana, com Les barraques (1925), Mufiecas, La vir-
gen del mar, Rosa de Levante i Los gorriones del patio (tots de
1926), Rocio Dalbaicin (1927) i Voluntad (1928), dels quals no-
més es conserven Les barraques, Rocio Dalbaicin i Voluntad. La
seua preséncia a Valéncia va ser de gran importancia per al
desenvolupament del cinema i un dels intents més seriosos,
juntament amb l'obra de Maximilia Thous i la seua productora

PACE (Produccion Artistica Cinematografica Espafolal, de

[pag. 128]: Voluntad. Dir. Mario Roncoroni. 1928. Arxiu IVAC-La Filmoteca.

consolidacié d’'una industria cinematografica autoctona que
es va afonar amb l'arribada del cinema sonor.®

Voluntad va ser rodada a Carcaixent als horts de Ba-
talla i de Ribera, dos dels horts de tarongers més fotografiats
a l'época. Conta la historia d'un jove jardiner i la seua germa-
na, que viuen des de petits a la casa on treballen, en un hort
de tarongers. Luis, el jardiner, i Gloria, la filla menor de la
familia propietaria, s'enamoren, pero la mare d'ella intervé i
el jove ha d’abandonar la finca. La germana del jardiner, Car-
men, fuig en quedar embarassada després de ser violada per
un amic de la familia, circumstancia que ella oculta a tothom.
Al cap dels anys, després d'haver triomfat el protagonista
com a cantant, torna a la finca pero és de nou rebutjat per la
mare de la seua estimada i se’n va amb Gloria a America, on
es casaran i tindran un fill. Anys després, de tornada a Espa-
nya ric i famds, es troba amb la seua germana pobra i malalta
iamb la seua neboda, i les recull per cuidar-les. Finalment se
sabra la veritat sobre el passat de Carmen, i el culpable, en
descobrir que és pare, reclamara perdé i es casara amb ella.
Per la seua banda, Gloria, després d’'una greu malaltia, es re-
conciliara amb la seua familia.

Aixi doncs tenim una historia d’amor interclassista
entre una dona rica i un pobre treballador, amb ressons de la
novel:la Entre naranjos, de Blasco Ibdfez (encara que amb els
papers canviats): el triomf com a cantant, encara que en
aquest cas del personatge masculi; les diferencies socials

8. Nacho Lahoz (ed.), Historia del cine valenciano. Valéncia: Levante - EL
Mercantil Valenciano, 1991. Sobre la preséncia de Mario Roncoroni a Valéncia:
Nacho Lahoz, «Roncoroni y Sessia: una esperanza frustrada», Archivos de la
Filmoteca, nim. 5, 1990. Valéncia: Filmoteca Valenciana.
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Carcaixent. Jardi de U'hort de Ribera. Targeta postal. c. 1900.
Biblioteca Valenciana, col-leccié J. Huguet, sign. JH30/233.

que separen als amants; la tornada a la llar havent-se fet ric i
famos, encara que sense la motivacio de la venjanca, i lambien-
tacié a 'hort de tarongers, de gran importancia en ambdues
histories. Hem comentat abans que el cinema valencia
d'aquest periode mostra un mdon harmoniés i no conflictiu;
veiem que aci, encara que es tracte d'un relat en queé les dife-
rencies de classe social sén rellevants, també és aixi, ja que
aquestes diferencies es dilueixen en un discurs burges con-
servador on els valors familiars i religiosos anul-len qualsevol
conflicte real. La primera aparicio de Luis marca clarament la
seua condicié de treballador, tal com exposa el retol que
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acompanya la seua imatge de llaurador amb una aixada:
«Luis, el humilde jardinero nacido y crecido como una planta
mas en el jardin de sus duenos, que le consideran como un
hijo, esconde bajo el modesto traje del labriego un alma abier-
ta a todas las inquietudes y a todos los suefos». No obstant
aixo, només en dos plans de la pel-licula el veiem treballar, i
en un al jardi familiar. Aquesta desconnexid entre la seua con-
dicié de treballador i el que les imatges expressen té a veure
amb la consideracié de Uhort de tarongers des del punt de
vista burges com un jardi, de la mateixa manera que succeeix
en la fotografia i, obviament, en la realitat. En cap cas l'espec-
tador té la sensacid que aquells arbres, els tarongers, que
veu constantment rodejant els personatges i adornant les se-
ues penes, anades i vingudes, sdn, en realitat, un espai eco-
nomic i productiu, un lloc de treball dels llauradors com Luis,
base de la riquesa de la familia burgesa. Luis tracta exacta-
ment igual el jardi ornamental que envolta la gran casa dels
amos i els tarongers que formen els camps, que esporga com
si es tractara d’arbres ornamentals. A més no veiem cap altre
treballador a la finca; el mon del treball esta practicament
elidit en el film.

No hi ha cap diferéncia visual entre el tractament
del jardi i els camps de tarongers, tractats ambdés com a
ambits domeéstics. No es tracta només que els burgesos
protagonistes de la pel-licula utilitzen Uhort com un jardi,
passejant pels seus camins interiors, de la mateixa manera
que podia fer-ho qualsevol familia burgesa en la realitat o
tal com mostren les fotografies de 'época. Es tracta que la
mateixa pel-licula concep el paisatge de tarongers com un

jardi, tant narrativament com visualment, un bell i plaent



escenari en que els personatges passegen i xarren, els xi-
quets juguen i els enamorats viuen el seu idil-li. En tot cas,
un espai per al plaer i l'amor. Resulta significatiu que, aixi
com la historia d’amor pur i cast de Luis i Gloria, que de-
sembocara en un decent matrimoni cristia, es desenvolupa
entre fileres d'ordenats tarongers, l'escena de la seduccié
de Carmen que, encara que en off, podem assimilar a una
violaci6, no té lloc a Uhort, sind a la muntanya, en un espai
natural frondds amb vegetacié desordenada, un lloc fora de
Uordre burges que estructura les vides dels personatges i el
relat cinematografic.

La pel-licula esta rodada en dos horts reals, els de
Batalla i de Ribera a Carcaixent, que es combinen per a con-
figurar un Unic espai, un hort imaginari sense localitzacid
geografica precisa, perd que manté les caracteristiques
d'aquests llocs.” La casa i la terrassa, el jardi que rodeja
Uedifici, U'entrador i el cami amb palmeres s6n ambients en
que es desenvolupa l'accid, i 'enquadrament els concedeix
una gran importancia aprofitant el pla general, el més abun-
dant en la pel-licula, per a integrar el paisatge amb la figura
humana. Hi abunden les seqliéncies rodades a l'aire lliure i
de dia, cosa que permet l'Us de la llum natural, tant al camp
de tarongers, com al jardi, la terrassa i l'entrador. Alguns
dels plans mostren una gran similitud amb les imatges de

les postals de Carcaixent. Tanmateix, no trobem en la pel-li-

9. Altres localitzacions, molt secundaries, sén Uhort de Santa Anna o Hilarién,
també de Carcaixent, que aporta un pla de l'escalinata des de dalt i la imatge
de la torre d'aiglies, i la carretera d'Alzira a Tavernes de la Valldigna, abans
d'arribar a UEstret, que apareix en la seqliencia de l'arribada del seductor de
Carmen. Aquestes dades han sigut aportades pel professor Adria Besd, a qui
agraisc la informacid.

Carcaixent. Bassa de l'hort de Ribera. Targeta postal. c. 1900.
Arxiu Municipal de Carcaixent.
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Cartell de la pel-licula The Torrent.
[pag. 1371: The Torrent. Dir. Monta Bell. 1926. Arxiu IVAC-La Filmoteca.

cula les tipiques panoramiques del territori que permeten
apreciar la disposicio dels arbres i l'organitzacio del terreny,
aixi com el joc amb U'horitzo, que si que sén habituals en fo-
tografies i targetes postals i en la produccié documental. La
veritat és que encara que en la pellicula apareixen, amb
molta menor preséncia i temps en el relat, uns altres encla-
vaments (com la ciutat o algun edificil, la sensacié que es té
és la d'un espai Unic i tancat, fora del mén. El fet que la vege-
tacié envolte constantment els personatges i estiga present
en tots els plans d’exterior, i que fins i tot en els primers plans
dels rostres aparega sempre darrere d’ells, conforma un uni-
vers visual limitat, sense horitzé i d'escassa profunditat, en el
qual sembla no haver-hi res més enlla dels arbres. Certa-
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ment, aquesta configuracié espacial que desplega Voluntad
expressa de manera diafana el mén ideal, bell i abstret que la
burgesia ha construit al seu hort de tarongers.

Aquesta visié de U'hort com a jardi domeéstic conce-
but per al plaeri el descans és també el que mostren les pel-
licules familiars de 'época. En aquestes, com en les fotogra-
fies, de les quals sén una extensio, la familia burgesa es re-
trata sempre felic, sempre unida: els infants corren i juguen i
els adults passegen per l'hort i s'enjogassen amb les flors i
els fruits. No és sobrer recordar que una camera cinemato-
grafica domestica en aquells anys era un luxe només a l'abast
dels rics; aixo significa que les pel-licules familiars que con-
servem de l'época revelen de forma efectiva i directa la visio
del mdn burgés i els seus valors.

| encara que no hi apareixen propiament horts de
tarongers, cal parlar de The torrent, 'adaptacié de la novel:la
de Blasco Ibanez realitzada per Monta Bell en 1926 i prota-
gonitzada per Greta Garbo, atés que l'accié del film es de-
senvolupa a Alzira." Alzira, naturalment, inventada pel
Hollywood dels anys vint, i per tant convertida en Uestereotip
d'un pintoresc poble espanyol de muntanya, una amalgama
romantitzada de topics rurals, amb el seu campanar d'es-
glésia, els seus llauradors, els seus cims nevats i la seua
filera de tarongers a la vora del riu; necessaria la filera per a
justificar l'aclaparadora preséncia de la flor del taronger en
la pel-licula. Perqué camps de tarongers no n’hi ha, pero flor

10. La novel-la es va traduir i es va publicar als Estats Units en 1921. Blasco
Ibafiez era un escriptor molt popular i diverses de les seues novel-les van ser
portades al cinema en el Hollywood dels anys vint.



si. Molta.”” Recordem-ne la historia. Don Rafael Brull s’ena-
mora de la filla d'un dels seus arrendataris, pero sa mare
impedeix aquesta unio. La jove, Leonora, se'n va a Paris, on
es converteix en una famosa cantant d’'opera amb el nom de
La Brunna i en allo que en 'época es denominava una vam-
piressa. Quan torna a la seua Alzira natal es retroba amb
Rafael i busca venjanca.

Ja en el primer retol del film se cita la flor del ta-
ronger: «Espana. Tiempo de primavera bajo el cielo azul de
Valencia, calles empedradas y balcones colgantes, la calida
luz del sol y la flor del naranjo. El aire suave sopla con delica-
deza». Al llarg de la pel-licula altres rétols expressaran la
preséncia de la fragancia en un intent de sinestésia que el
film aplica des bon comencament, a través del text i també de
laimatge. De manera encara més acusada que en Voluntad, el
jardi de tarongers, aci en versio minima i clarament desvirtu-
ada, és exclusivament un espai per a lamor i el plaer: davall
els arbres sera on Leonora i Rafael viuran el seu romanc i on
Leonora, en tornar al poble, col-locara un piano en qué tocara
i cantara i fins rebra les visites.

Des de la seua aparicid, el personatge de Leonora
esta associat a la flor del taronger, que lenvolta constant-
ment. En la primera part de la pel-licula, quan ella és una jove
camperola verge i enamorada, és una clara referéncia a la
puresa i la lluminositat de la xica i del seu amor juvenil per

Rafael. Quan tornara a Alzira, convertida en cantant d’éxit i en

11. Un estudi més detallat de la pel-licula i de la preséncia de la taronja en el
cinema es pot trobar en Aurea Ortiz, «Quan la flor del taronger no simbolitza
puresa: cimena, dones i taronges», en Citric desig, Valéncia: Universitat de
Valéncia, 2003. Cataleg de l'exposicié celebrada a la Nau al juliol de 2003, sobre
la relaci6 entre la imatge femenina i la taronja.




The Torrent. Dir. Monta Bell. 1926. Arxiu IVAC-La Filmoteca.
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una autéentica dona fatal, el jardi s‘'omplira del sofisticat ero-
tisme refinat i cosmopolita que La Brunna representa i que
abans, quan només era Leonora, no existia. La flor del taron-
ger continua alli, sempre vinculada a la protagonista i atrau
embriagadorament Rafael, el seu amor de joventut. La passio
de la parella es desenfrena davall un taronger replet de flors.
Finalment, mentre Rafael s’ha convertit en un prosaic burgés
en franca decadéncia fisica i moral, Leonora continuara blan-
ca i lluminosa, triomfadora i bella com la flor del taronger
sempre present al seu jardi. No cal dir que, al contrari que
Voluntad, ni el jardi, ni la casa, ni el paisatge tenen la més
petita intencio de veracitat, ni el lloc pretén assemblar-se re-
motament a l'Alzira real; basta que siga versemblant i cohe-
rent amb el relat, i aquesta versemblanca no té res a veure
amb la realitat.

En realitat, i més enlla de 'época que aci tractem,
no hi ha moltes més aparicions d'horts de tarongers en el
cinema de ficcié. Per un afany completista i encara que se
n‘isquen del marc temporal, val la pena citar-ne dues. Entre
naranjos, la série de televisio realitzada en 1998 per Josefina
Molina i que adapta amb gran fidelitat la novel-la de Blasco
Ibanez, i Celos (1999), dirigida per Vicente Aranda, on U'hort de
tarongers ja no és un espai burgés, pero si el lloc de Uerotis-
me i la passio amorosa.
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EL PAISATEE
CITRICOLA
DAVANT ELS
NOUS REPTES
DE CANVI

Juan Piqueras Haba
[ Universitat de Valencia ]

[pag. 135]: Albal. Villa Elena. 2006. Adria Beso.

[pag. 136]: Picanya. Jardi de 'hort de Pla o Villa Delia. 2012. Adria Beso.

[pag. 137]: Alzira. Hort del Remei. 2007. Adria Besé.
[pag. 138]: Carcaixent. Hort del Ric. 2007. Adria Beso.

ELS FONAMENTS ECONOMICS DE L’EXPANSIO CITRICOLA
| Pais Valencia el cultiu dels citrics —180.000 hecta-
rees de tarongers, mandariners i llimeres— ocupa
actualment el 32% de tota la superficie conreada i

suposa més del 60% del valor de la produccié i U'exportacio
agraria. Amb més de 3,3 milions de tones a lany la collita
representa el 65% d'Espanya i el 57,5% de la superficie, la
qual cosa indica l'alt grau d’especialitzacio regional. El seu
valor economic i el seu color fan ben merescut el qualificatiu
de «la fruita daurada».

La seua localitzacié principal coincideix amb les
terres que confinen amb el golf de Valéncia, amb tempe-
ratures mitjanes de 25 °C el mes més calid i de 9 a 11 °C
el més fred. La proximitat de la mar i les brises marines
eleven la humitat ambiental que aquests arbres exigeixen
per al seu desenvolupament normal, originaris com sén del
Sud-est d'Asia, una zona tropical humida. No obstant aixo,
les seues necessitats hidriques no estan aci cobertes amb
les abundants pluges que reben alli, i s6n complementades
amb el reg artificial, que oscil-la entre 8.000 i 14.000 m%ha
segons zones.

La seua concentracid a la plana litoral déna lloc a
un atapeit i immens bosc verd esguitat d’edificis singulars
que formen part de U'explotacid. Es tracta de cases d'aspecte
burges, autentiques vil-les d’esplai i direccid, acompanyades
de cases més humils, magatzems i casetes amb alts fume-
rals, que al seu dia van servir per a albergar els motors de
vapor amb queé s’extreia l'aigua per a regar aquells camps que
abans eren secans: es tracta de tipic paisatge dels horts, au-

téntic llegat patrimonial d'un passat brillant.
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A més té uns altres valors. Pel fet de ser de fulla
perenne i cobrir una extensid tan gran, el tarongerar desen-
volupa una funcié mediambiental molt important, perque
eleva el grau d’humitat de U'atmosfera, afavoreix la formacié
de pluja i absorbeix CO,, corregint aixi la contaminacié que
generen el transit, les ciutats i els milers d’industries que
precisament coincideixen amb la seua localitzaci¢ litoral. |
és que més de tres milions de persones viuen precisament
en aquest reduit espai. Es també per aixd que, vist des de
dalt, el paisatge citricola és percebut com una gran taca
verda esguitada de ciutats, poligons industrials i grans vies
de comunicacid.

Durant segle i mig, aproximadament des de l'any
1850 fins al 2000, Valéncia ha dominat el paisatge i l'economia
citricola d’Espanya, per no dir d'Europa. Pero aquesta hege-
monia ha comencat a disminuir en els Ultims quinze anys, a
mesura que augmentaven les plantacions a Andalusiaia Tar-
ragona, mentre a Valéncia s’iniciava una regressio6 superficial
que encara continua. Es aixi com entre 1997 i 2010 la super-
ficie citricola ha disminuit en unes 18.000 hectarees (el 10%)
mentre que a Tarragona ha augmentat 3.500 (50%) i a Andalu-
sia ha crescut en més de 38.000, la majoria a l'eix que va des
d’Almoddvar del Rio (Cordova) fins a Gerena (Sevilla) seguint

les vores del Guadalquivir, i a les comarques de Huelva.

LA QUESTIO DELS ORIGENS | LA PRIMERA EXPANSIO

La tradicid atribueix als arabs la introduccid del taron-
ger amarg (Citrus aurantius vulgaris) a la peninsula Ibérica, amb
una projeccié més ornamental i farmaceutica que no alimenta-

ria, ja que el seu fruit no és comestible sin6 transformat en mel-



melada; el taronger dol¢ o «de la Xina» que avui es conrea (Citrus
aurantium sinensis) no va ser conegut a la Peninsula fins al segle
xvi, quan el van importar els navegants portuguesos.

Va ser la mentalitat fisiocratica i innovadora del se-
gle xvin la que va fer augmentar Uinterés pel cultiu del taron-
ger en terres de la Ribera, que va tenir com a pioners alguns
veins benestants i il-lustrats com el rector de Carcaixent Vi-
cent Monzd, Uescriva Maseres i el farmaceutic Bodi. Aquells
primers horts que es van propagar entre Carcaixent i Alzira
no se situaven sobre terrenys de reg tradicional, amb aigua
de rius, sind sobre antics secans guanyats per al regadiu per
mitja de pous i sénies.

La vertadera gran expansié del taronger no va co-
mencar fins a la segona meitat del segle xix i, almenys en
aquesta primera etapa, va tenir lloc quasi exclusivament a
la Plana de Castellé i a la Ribera del Xuquer, on entre 1850
i 1900 se’'n van plantar unes 20.000 hectarees. A partir dels
focus inicials el conreu va anar estenent-se com una taca
d’oli seguint els ferrocarrils Xativa-Valencia-Castellé i Carcai-
xent-Gandia. Des d’Alzira i Carcaixent el taronger va avancar
cap al sud per la Pobla Llarga, Castell6 de la Ribera i Xativa;
pel nord sobre Algemesi, Benifaid i Silla; per Uest, i prenent
com a referéncia el petit ferrocarril de Carcaixent a Dénia, els
horts de tarongers van anar esguitant les terres de Tavernes
de la Valldigna, Gandia, Oliva i, un poc més tard, la mateixa
Dénia. Laltre focus taronger, el de Borriana i Vila-real, es va
expandir per tota la Plana avancant cap al nord per Almassora
i Castelld, cap a l'oest per Betxi i Onda; i cap al sud per Nules
i Almenara, i va entrar a Sagunt ja ben iniciat el segle xx. En

vespres de la Guerra Civil espanyola la superficie total de ta-

rongers a Espanya era estimada en poc menys de 77.000 ha,
de les quals 64.000 (el 83%) estaven concentrades al golf de
Valéncia, des del cap d'Orpesa (Plana de Castelld) fins al cap
de Sant Antoni (Dénia).

LA IMPORTANCIA DEL MERCAT EUROPEU

Durant la primera meitat del xix el principal expor-
tador de taronja havia sigut Portugal, gracies als embarca-
ments que hi feien els navilis britanics i al fet que el Regne
Unit n’era el principal consumidor europeu. El 1849 Portugal
va exportar-ne 20.000 Tm, per només 6.000 Tm d'Espanya,
pero a partir de 1850 els tarongers portuguesos es van veure
envaits per una plaga que els va arrasar en pocs anys i que
va provocar que els britanics dirigiren la seua atencid cap als
tarongerars de Sevilla i Valéncia en un moment en qué la de-
manda comencava a créixer vertiginosament.

Els primers enviaments a Anglaterra els va realit-
zar el 1853 Francesc Sagrista, qui va aconseguir que la casa
consignataria importadora qualificara les nostres taronges
com de més qualitat que les de Sicilia, tingudes fins llavors
com les millors. EL mateix Sagrista ampliaria el seu negoci
els anys posteriors amb nous i majors enviaments a Londres,
i va obrir mercat també a Hamburg. José Aguirre va ser des
de 1870 el primer gran consignatari valencia de vaixells (en
societat amb els francesos Fourier] i va introduir novetats
com l'embalatge en caixes i lembolcall de paper amb estam-
pacio6 de la marca, cosa que va contribuir a crear una imatge
de qualitat i va propagar el nom de Valéncia en cada taronja,
fins a fer d'aquest fruit un auténtic simbol, com va escriure
Rafael Janini lany 1923.
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Carcaixent. Hort de Maseres. 2007. Adria Beso.

L'evolucié de les exportacions valencianes en el
conjunt espanyol marca ben clarament la seua expansid i el
seu monopoli. En 1861, encara als comencaments, els valen-
cians n’exportaven 9.000 Tm, un poc més de la meitat de tota
Espanya. Deu anys després, en 1871, n'eren 45.764 (75%];
En 1880 pujaven a 90.000 Tm (85%), quantitat en qué hau-
rien d'estancar-se durant més d’'una década a causa de la
crisi finisecular. A partir de 1893 va tenir lloc un fort impuls
de les exportacions, gracies a l'aparicié de nous clients com
Alemanya, llavors ja en fase d'esdevenir una gran poténcia
industrial. En 1894 se’n van exportar 140.000 Tm, i vint anys
després, en 1913, s'arribava al mig mili¢. La Primera Guerra
Mundial (1914-18) va suposar un fort revés per al comerc de
citrics, tant pel descens de la demanda en uns paisos em-
pobrits per la guerra, com perqueé les companyies navilieres

encarregades del transport de la taronja van haver de po-
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Carcaixent. Hort del Ric. 2007. Adria Beso.

sar els seus vaixells al servei dels seus governs, i la marina
mercant espanyola no estava capacitada per a prendre’n el
relleu. La crisi postbél-lica es va deixar sentir profundament
fins al punt que en 1920 només se’'n van exportar 200.000
Tm. No obstant aixo, la recuperacid no tardaria a arribar, i en
1924 |a situacid tornava a ser clarament expansiva, recupe-
rant el mig milié de tones anuals, i seguint després una linia
ascendent vertiginosa que la va dur a exportar-ne quasi un
milié l'any 1930.

Durant els anys de la Segona Republica i a pesar de
la crisi economica del 29, les exportacions es van mantenir
en uns nivells alts (entorn de les 850.000 Tm anuals) gracies
al fet que el principal comprador, el Regne Unit, no comptava
amb uns altres centres d'abastiment arreu del seu immens
imperi i que per tant no va aplicar mesures aranzelaries res-
trictives a la importacid de taronges. Aixi concloia l'etapa dau-



rada de la primera gran expansio tarongera que és objecte de

la present exposicio.

LA SEGONA ETAPA: DE LA NOVA EXPANSIO A
L’ESGOTAMENT DEL MODEL (1955-2012)

El parentesi exportador de quasi vint anys provocat
per les guerres i l'aillament espanyol (1936-1955) va compor-
tar la paralitzacid total del ritme de plantacions de tarongers.
En 1934 s’estimava que hi havia a Espanya 86.000 hectarees
de citrics, que quedarien reduides a 73.200 en 1950, com a re-
sultat del fre a les noves plantacions i a l'arrancada de taron-
gers durant els anys quaranta per a plantar blat i altres ali-
ments basics. La recuperacié va comencar a notar-se en els
anys cinquanta. 87.700 hectarees en 1956, seguida després
d’una gran expansid que portaria a 250.000 en 1986, 292.000
en 1997 314.000 en 2010.

La major expansio, en termes absoluts, es va tornar
a donar a la regi6 del golf de Valéncia (provincies de Castelld i
Valéncia), on entre 1956 i 1997 es van afegir 100.000 hectarees
a les ja existents. Aci el taronger ha ocupat la major part de la
terra que hi havia en reg, avancant sobre els terrenys de les
hortes tradicionals que abans s’havien resistit al taronger (la
Safor, la Plana, Xativa) i ha deixat reduida a menys de la meitat
la mateixa horta de Valéncia. Lexpansié ha afectat també els
vells secans, convertits en regadius gracies a laigua de mi-
lers de pous i als canals Xdquer-Turia i de Lliria. Una vegada
ocupada la franja plana de litoral, el cultiu ha anat avancant
cap a zones interiors del Camp de Tdria, la Foia de Bunyol,
la Vall d’Albaida, la Costera i la Canal de Navarrés. Poques

son les terres de cultiu apropiades per al cultiu del taronger

Evolucion de las exportaciones de naranjasvalencianas
durante el periodo 1880-1936
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SUPERFICIE CITRICOLA D'ESPANYA. 1878-2010. En hectarees

Provincia 1878 1904 1934 1956 1986 1997 2010

Castello 1.270| 8.850| 19.100| 18.100| 36.600 | 44.000| 39.600
Valencia 3.400| 11.350| 41.100| 44.500| 94.300| 116.100| 107.900
Alacant 180| 1.500| 4.800| 4.600| 39.600| 38.300| 33.000
Pais Valencia | 4.850| 21.700| 65.000 | 67.200 | 170.500 | 198.400 | 180.500
% d’Espanya 69,3 80,7 75,6 76,6 68,2 67,9 57,5
Tarragona 30 200 500 4.500 6.900| 10.400
Mrcia 1.100| 5.500| 5.000| 33.000| 35.000| 37.300
Almeria 540 900 | 1.000 6.000 5.700 8.900
Malaga 1.320| 5.700 | 5.000 11.000 [ 11.400| 11.600
Cadis 150 400 500 1.000 1.600 2.700
Cordova 490 1.200| 1.500 2.500 4.700| 11.000
Sevilla 1.470| 6.600 | 6.000 11.300 | 15.500| 27.000
Huelva 130 560 | 1.000 4.000 | 12.100 | 18.800
ESPANYA 7.000 | 26.930 | 86.060 | 87.700 | 250.000 | 292.000 | 314.000

Fonts: MAPA. Elaboracid propia
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Carcaixent. Hort de Batalla. 2012. Adria Beso.

que no estiguen ja ocupades pel dit arbre, per la qual cosa la
majoria de noves plantacions es duen a terme sobre les em-
pinades vessants de les muntanyes, terreny que cal abancalar
amb grans parets de pedra i ciment, portant-hi la terra apta
per al cultiu des de llargues distancies i fent-hi arribar laigua
de pous amb potents motobombes.

EL MANDARINER | L'HEGEMONIA CITRICOLA VALENCIANA
DEL MERCAT

El mandariner s’ha convertit en el simbol de lUex-
pansié més recent, i fins podria dir-se que des de 1985 no

[ 144 ] EL PAISATGE CITRICOLA DAVANT ELS NOUS REPTES DE CANVI

s’ha plantat una altra cosa a Valéncia i Castellé. La quasi to-
talitat d’aquest tipus de citrics es localitza a la zona del golf
de Valéncia (91.600 hectarees sobre un total de 120.000 a Es-
panya) i respon a un objectiu ben definit: avancar la campanya
citricola i aconseguir una major especialitzacié en el mercat
internacional.

Tot i ser dominants, els citrics no estan sols en
els fertils regadius litorals. Raons agricoles i comercials
aconsellen des de fa anys una major diversificacié de la
produccié de fruites. Els mateixos citrics ofereixen ara més
de cent varietats de taronges, mandarines i llimes, que en
madurar en distintes dates permeten allargar la campa-
nya de recol-leccié i venda, des de loctubre fins a labril.
Encara s'hi han afegit en els Gltims anys tres arbres que
ja eren coneguts des de feia molt de temps pero U'expansio
dels quals és relativament recent. Es tracta de la nespra, el
caquiiel magraner. El primer madura a la primavera, quan
ja no queden taronges als arbres, els altres dos ho fan per
Nadal, i llavors si que competeixen amb Uoferta de citrics.

La recuperacié economica de la vella Europa i
laugment del nivell de vida va produir un increment de la
demanda de fruites, que va comencar a ser atesa per part
dels paisos productors de la Mediterrania. Lexportaci6 con-
junta de tot aquest bloc de paisos (Espanya, el Marroc, Israel,
Xipre, Italia, Grecia, Turquia, Egipte, etc.), referida només a
taronges i mandarines (la llima té un altre tipus de mercat],
va créixer d'un mitjana anual de 2,4 milions de tones durant
el quinquenni 1961-65 a 4,5 en el moment actual, quan Eu-
ropa també compra a uns altres proveidors, especialment a

Sud-africa i Argentina durant la temporada d’estiu.



La quota espanyola, estancada entorn del 40%
fins a 1980, va comencar a guanyar punts gracies a les man-
darines, i va pujar al 56% en els anys noranta i a quasi el
70% en el moment actual. Entre la resta de paisos compe-
tidors, el Marroc manté estancat el seu volum d’exporta-
cié entorn de 500.000 Tm des dels anys setanta, per la qual
cosa la seua quota ha baixat del 17 a U'11%, i si no ha perdut
més punts ha sigut gracies al fet que un terc de les seues
exportacions sén de mandarines. Pitjor li ha anat a Israel,
Uexportacié del qual ha caigut de 650.000 Tm en els anys
setanta a menys de 50.000 en Uactualitat. A altres petits ex-
portadors, com Xipre, Egipte i Tunisia, els ha ocorregut el
mateix o pitjor que al Marroc. En realitat, 'Unic pais medi-
terrani que ha aconseguit vendre més a Europa Occidental
és Espanya. Es diu que aix0 es deu a la nostra integracid en
la CEE (1986) i al tractat de la Uni6 Europea (1993), i no hi ha
dubte que la lliure circulacié de mercaderies i la proximitat
geografica juguen un paper molt important. Tanmateix, la
causa principal caldria buscar-la en la seua capacitat per
a oferir una major gamma de citrics (diverses varietats de
mandarines i taronges) durant un periode de temps més

llarg i amb una major rapidesa per a atendre les comandes.

EL MODEL S’ESGOTA: ESTANCAMENT DE LA DEMANDA |
DELS PREUS (2000-2012)

Tot aix0 no ha impedit que el volum d’exportacié
s’haja estancat i que els preus pagats als productors a penes
hagen conegut variacié en l'Gltima década. Les exportacions
valencianes, que havien crescut de menys de 400.000 Tm en

1955 a més de 2.800.000 a finals de segle, arrosseguen des

Sagunt. Camp amb la taronja sense collir. 2012. Adria Besé.

de llavors una etapa d’estancament, amb l'agreujant que
els preus percebuts pels agricultors han continuat també
estabilitzats entorn de 0,28 B/kg, mentre que han crescut
les despeses de cultiu (jornals, gasoil, fertilitzants, produc-
tes fitosanitaris, etc.). Es aixi com des de fa uns dotze anys
es produeix una disminucio continuada del poder adquisitiu
dels citricultors.

Entre les causes que motiven 'estancament dels
preus (en la campanya 2011-12 han caigut un 26% respecte
a l'anterior), se'n solen assenyalar dues de fonamentals:
primer, la saturacié del mercat de fruita a U'Europa occi-
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Picanya. Camps de tarongers abandonats. 2012. Adria Besé.



dental, a causa de loferta daltres fruites importades de
tot el mén, sobretot de les regions tropicals, i al descens
de la poblacid europea; i segon, la influéncia perniciosa de
les grans cadenes de supermercats que competeixen amb
preus a la baixa. Alguns assenyalen també la competéncia
d’altres taronges (el Marroc, Sud-africa, Argentinal, pero
la veritat és que Espanya continua mantenint una quota de
mercat hegemonica. El problema és més aviat el descens
del consum de citrics a causa d'una major diversificacié de
Uoferta de fruites, cosa que es registra també en el mateix

mercat intern espanyol.

UN MERCAT EXTERIOR MOLT CONCENTRAT A L'EUROPA
OCCIDENTAL

Des de mitjan decada dels cinquanta s’han produit
alguns canvis en la geografia de l'exportacid. D'una banda, el
Regne Unit ha deixat de ser el principal client i ha passat a
la tercera posicio, per darrere d’Alemanya i Franca, i seguit
d'Holanda, Polonia, Italia i Bélgica. Aquests set paisos absor-
beixen actualment el 90% de les exportacions espanyoles de
citrics, si bé s’ha aconseguit una major diversificacié a Suis-
sa, Austria, paisos escandinaus i Republica Txeca i es busca
actualment la penetraci6 als Estats Units, Canada, Brasil i la

peninsula d’Arabia.

LA COMPETENCIA D’ALTRES PRODUCTORS ESPANYOLS
Un altre problema per als valencians és la formacio

de noves regions citricoles al sud de Tarragona i, sobretot,

a Andalusia occidental, on en els Ultims 25 anys s’han plan-

tat més de 46.000 hectarees de tarongers i mandariners i es

DESTINACIO DELS CITRICS D'ESPANYA 1834-2010. Tones

1834 1872 1930 1996 2010
Regne Unit 140 76.000 390.000 185.000 259.000
Alemanya 236.000 740.000 835.000
Franca 6.800 19.000 200.000 539.000 730.000
Holanda 480 107.000 223.000 238.000
Belgica 10 45.000 113.000 122.000
Suissa-Austria 53.000 110.000 105.000
Escandinavia 210 43.000 136.000 210.000
Polonia 262.000
Italia 540 117.000
Rep. Txeca 82.000
EUA 30 9.000 60.000
Resta 4.300 345.000
MON 6.970 1.000.000 2.200.000 3.272.000
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Carcaixent. Hort de Ribera. 2012. Adria Beso.
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veuen actualment moltes plantacions joves que encara no
produeixen. Aixo contrasta amb la regressié en terres valen-
cianes, on, després d’haver arribat a un maxim de 198.400
hectarees en 1998, s'han perdut després quasi 20.000 hec-
tarees. La major part d'aquestes pérdues ha tingut lloc a les
comarques de la Plana, U'Horta i la Ribera.

Entre les causes directes que provoquen aquest
descens cal assenyalar en primer lloc la gran expansi6 urba-
naiindustrial, ja que aquestes comarques estan intensament
poblades i han concentrat el nombre més gran de nous habi-
tatges i, sobretot, una enorme proliferacié de poligons indus-
trials: només a 'Horta n’hi ha més de cinquanta, mentre que
a la Plana, sense ser-ne tants, les grans dimensions de les
fabriques de taulells construides on abans hi havia tarongers
han produit un efecte semblant. També han proliferat els po-
ligons industrials al voltant d’Alzira i Carcaixent, el cor de la
regio citricola.

Una altra causa gens menyspreable és i continua
sent 'acumulacio6 de noves i grans infraestructures de trans-
port, comencant per Uautopista A-7 en 1980 i sequint després
per l'atapeida xarxa d’autovies i, més recentment, la nova pla-
taforma per al tren d’alta velocitat, que discorre sempre entre
tarongerars.

Entres altres raons que expliquen la regressio cal
assenyalar labandd del conreu per part de molts propietaris
que, davant la caiguda de les rendes, han deixat perdre els
camps sense posar-hi res a canvi. S6n molts els clars que es
poden observar tant a la Plana com a la Ribera.

Segons dades subministrades pel Ministeri d’Agri-

cultura, la superficie perduda o abandonada per totes les cau-



ses abans esmentades durant el quinquenni 2006-2010 hauria
sigut de més de 39.000 hectarees (23.000 de mandariners,
12.500 de tarongers i la resta de llimeres). Es veritat que s’han
fet alhora noves plantacions en zones perifériques (Baix Ma-
estrat, Alt Palancia, Serrans, Foia de Bunyol, Vall de Montesa,
Canal de Navarrés i Vall d’Albaida), la qual cosa ha permés
que la perdua final haja sigut de només 20.000 hectarees. Aixi
doncs, la superficie citricola valenciana ha caigut al 57% d’Es-
panya en 2011, quan en 1986 era del 68% i en 1934 del 76%.

Sense eixir del territori valencia es pot parlar per
tant d’'una «migracio» dels citrics des de les grans comarques
pioneres de la Ribera del Xuquer i la Plana de Castellé cap
a les més septentrionals i interiors, zones totes elles on les
explotacions sén més grans i estan més modernitzades (reg
per goteig] que a les comarques tradicionals, on impera el
minifundi i els tarongers sdn més vells.

Aquestes diferencies son més grans si es comparen
amb les explotacions andaluses: alli el 76% de la produccio
esta en mans del 12% dels propietaris (grans i molt grans,
alguns amb 3.000 hectarees), mentre que a Valéncia aquestes
grans finques a penes suposen el 36% de la collita, enfront
d'un altre 43% que correspon a la petita propietat.

Pero el major problema no rau solament en les re-
duides dimensions de les explotacions sin6 també en l'esteés
absentisme agrari: la immensa majoria dels propietaris no
porten directament les seues explotacions, sind que les te-
nen donades a societats cooperatives o a altres particulars,

i moltes vegades les despeses de produccid resulten supe-
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riors al producte brut de les collites, per la qual cosa no hi

ha beneficis o aquests sdn molt exigus.

LA RECERCA D’ALTERNATIVES:
DIVERSIFICACIO DE CONREUS

De la mateixa manera que en els anys vuitanta
la majoria de citricultors van apostar per ampliar la seua
gamma productiva introduint noves varietats de taronges
i, sobretot, de mandarines, cosa que va permetre continu-
ar dominant el mercat europeu, ara es planteja una major
diversificacio amb un altre tipus de fruites. A les zones on
continua havent-hi una agricultura directa, com passa a
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Carlet, Alginet i UAlcudia, ja fa temps que van comencar a
plantar fruiters de pinyol (albercocs, bresquilles, pruneres)
i més recentment caquis i fins i tot magraners. A la vall
del Palancia l'alternativa podrien ser les nespres, mentre
que a les Valletes de Segd6 (al nord de Sagunt] s’ha introduit
l'alvocat.

De moment l'éxit major correspon al caqui (Dios-
pyros kaki), arbre d’origen oriental dut del Japé ja a la fi del
segle xix, pero U'expansid del qual no va comencar a notar-se
fins als anys seixanta del segle passat, quan en un camp de
Carlet va sorgir una varietat autoctona, la «Roig brillant»,
que, sotmesa al tractament de CO2 en cambres d’atmosfera,
perd l'astringéncia natural i s'obté el que comercialment és
conegut com a Persimon. Lany 1995 només ocupava unes
600 hectarees, pero la bona acceptacid en el mercat espa-
nyol i europeu ha afavorit la seua expansio fins a cobrir ac-
tualment 2.400 hectarees, la majoria concentrades en qua-
tre municipis de la ribera del Magre: Carlet (450], UAlctdia
(452), Alginet (364) i Guadassuar (203). La fruita madura a
finals de la tardor, alhora que perd les fulles, per la qual
cosa els arbres carregats del fruit adquireixen un color roig
brillant que els distingeix del verd dels tarongers que els
envolten. Posteriorment, després de la collita, el contrast de
color fosc de les seues branques trenca la uniformitat que
abans donava la fulla perenne del taronger, creant aixi un
nou paisatge cromatic.

El magraner és un arbre molt tradicional als re-
gadius valencians des de l'época musulmana i al segle xvi se
n'expedien des de Xativa nombroses carretades amb desti-

nacio a Madrid i altres ciutats de Uinterior. Pero el seu cultiu,
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quasi sempre amb exemplars aillats vora camins i séquies

no va arribar a formar plantacions regulars fins fa molt pocs
anys, que s'ha revelat com a alternatiu als citrics als sols sa-
lobres del Baix Segura i el Baix Vinalopd, on ara es localitzen
la quasi totalitat de les 2.400 hectarees que hi ha registrades
en plantacid regular, encara que en els Ultims dos o tres anys
s’ha comencat a plantar també a la Ribera del Xuquer.



r~ = [P -

A més de la introduccié de conreus alternatius o
complementaris als citrics, s'estudien altres solucions, la
majoria de caracter puntual que no valdrien com a model
per a un canvi radical. Vist des de la perspectiva de la reva-
loritzacio del paisatge dels horts, es consideren alternatives
com lestabliment d’hotels, restaurants o cases rurals, on es
podria oferir als clients tant un museu etnografic com pro-

Alginet. Substitucié del taronger pel caqui.
Al fons, Uentrador de Uhort de la Creu. 2006. Adria Beso.

ductes ecologics del mateix hort. Una altra solucié podria ser
Uespecialitzacid en citrics de qualitat i bona presentacid en
color i calibre, que serien venuts directament a l'hort o bé per
Internet, com ja fan algunes petites empreses familiars. Als
municipis proxims a la capital s'assaja també la reconversi
de Uexplotacid citricola en una altra de policultiu i fins i tot en

viver de plantes ornamentals.
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Tot sembla indicar que el cicle hegemonic del
taronger esta arribant a la fi i que l'agricultura valenciana
inicia un canvi cap a un nou paisatge agrari, la qual cosa
no significa la perdua del paisatge cultural creat per la ci-
tricultura, que ens ha llegat elements i unitats geografiques
de gran valor patrimonial. Dins del caracter dinamic, i per
tant canviant, que comporta tot paisatge cultural, cal pro-
curar que les noves agricultures sapien integrar en el pai-
satge futur els principals elements del passat citricola, de
la mateixa manera que molts horts de tarongers van saber
conservar elements de l'etapa anterior basada en el conreu
de la seda i la cria dels cucs, com podrien ser les cases,
entradors, basses i certs arbres ornamentals, com sdn les
palmeres d'origen arab i les gegantines araucaries portades
d’Ameérica del Sud.
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ANTONI JOSE CAVANILLES

OBSERVACIONES SOBRE LA HISTORIA

NATURAL, GEOGRAFIA, AGRICULTURA,

POBLACION Y FRUTOS DEL REYNO DE
VALENCIA, 1795-97.

Los campos areniscos hacia el mediodia que hubieran
quedado estériles en otras manos, se han aprovechado de pocos
anos a esta parte con grandes ventajas. Sabian los de Carcaixent
que los naranjos prosperan en terrenos areniscos, si se benefician
con estiércol y riegos: convidabales la naturaleza de los campos;
pero carecian enteramente de agua, que ocultaba la tierra en
sus entranas: empezaron a taladrarla con pozos, hicieron norias,
suavizaron con estiércol las aridas arenas, y convirtieron los eriales
en bosques de naranjos chinos y de granados. AUn continlGan
aquellos industriosos labradores sus conquistas aumentandose
la riqueza, la abundancia y la hermosura. Para calcular de algun
modo las ganancias bastara decir, que tres jornales de tierra donde
habia una noria antes de introducir los naranjos, granados y otros
frutales, daban al propietario cada ano 30 pesos: cercd la posesion
con muros, plantose de dichos arboles, y en 1792 se sacaron 500
pesos de las naranjas, 200 de las granadas y buena proporcion
de frutas y hortalizas. El actual cura de la villa D. Vicente Monzo,
dueno y fundador del dicho huerto, ha electrizado con su exemplo
a muchos vecinos, y ya se ve gran multitud de huertos de igual
naturaleza. En estos bosques prodigiosos se crian palmas que
adornan aquel recinto, donde la naturaleza y el arte concurren

para recrear los sentidos.
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PASCUAL MADOZ

DICCIONARIO GEOGRAFICO-ESTADISTICO-HISTORICO DE
ESPANAY SUS POSESIONES DE ULTRAMAR, 1845-1850.

[Alziral: A la salida del arrabal de San Agustin hay 250 huertos plantados de
naranjos y frutales, regados con norias o senias, que por su hermosuray lo bien cultivados
pueden llamarse con razoén el jardin del reino de Valencia; y sirve igualmente este sitio de
un hermoso y delicioso paseo para los habitantes, estendiéndose por toda la derecha del

Jucar hasta salir de aquellos.
[.]

Por medio de la calle mayor de esta villa pasa la carretera que desde Jativa
conduce a Alcira y Valencia, cuyo estado es regular, pero lo mas notable de ella es el
trozo que hay desde Carcagente a Alcira, que sera de una 2 hora, formando una calle de
huertos continuados con sus casas correspondientes. Si en vez de la pared que constituye
los estribos del camino y que sirve de dique a los huertos, se hubiera ido construyendo

verjas o empalizadas, seria este uno de los caminos mas bellos de Europa.

[Carcaixent]: Dificilmente se presentard otro pueblo que ofrezca mas bella
perspectiva con respecto a su posicion topografica. En el centro de una estensay frondosa
huerta, en donde las moreras se suceden sin interrupcion, y donde la multitud de bosques
de naranjos le ofrecen a cada momento su fragancia, asientan sus cimientos unas 450

casas que forman el casco de la villay sus arrabales...
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VICENT LASSALA PALOMARES

RESENA DE LA VISITA DE INSPECCION
DE LA AGRICULTURA DE LA PARTE
DEL LITORAL MEDITERRANEO AL SUD DE LA PROVINCIA
DE VALENCIA, 1871.

[Alzira] Se halla rodeada de jardines y naranjales, en términos que se cuentan
289 huertos con casa anexa, ademas de centenares de hectareas plantadas de naranjos,

y una famosa huerta con campos cercados de corpulentas moreras.

En el mes de mayo, cuando se llega a Alcira, se percibe el aire embalsamado
con la flor de azahar, y continua disfrutandose de este precioso aroma con mas fuerza a

medida que nos aproximamos a Carcagente.
[.]

Dejando Alcira con sus tortuosas y estrechas calles, restos de la antigliedad
de fundacion, y como no es mi mision describir el interior de las poblaciones, sigamos
el original y admirable aspecto del camino carretero de Carcagente. Nada mas bello que
ese trayecto de una legua, sin igual quiza en Europa, por la hermosura que presentan los
naranjos y las palmeras que exclusivamente a derecha y a izquierda cubren los huertos
cercados de pared, con casas anexas de recreo, muchas de ellas con escudos de armas
sobre la puerta, cuyo distintivo denota el alto precio en que se estimaban estas fincas por
las distinguidas familias propietarias. Estos huertos son los primitivos del pais, cuando
el naranjo era arbol de huerto o de jardin, por esto se le cercaba entonces de tapia o al
menos de cerramiento vivo de poncileros o granados, para evitar el merodeo; pero hoy
que el naranjo forma parte de la cosecha de los campos y pertenece a la gran agricultura,
0 mas bien al labrador que al jardinero u horticultor, ya no se cierran los huertos de
este precioso fruto, porque siendo la cosecha general en el pais, su misma abundancia

preserva o por lo menos minora los perjuicios y temores del merodeo.

[.]
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En cuanto el viajero descubre Carcagente se presenta a la vista su
encantadora y fértil campina, poblada de colosales naranjos y de elevadas palmeras,
que desafian la altura de los campanarios de las iglesias y la de las torres del grandioso
y moderno caserio que constituyen esta bonita villa [...]. La cosecha de la naranja se
halla en su apogeo; crece la estension del terreno que se destina a este arbol tan
bello por su hoja perene, la fragancia de su flor, la elegancia de su ramaje y por su
dorado fruto, como Util, productivo y acomodaticio en estériles arenales, que para otras
cosechas son improductivos. Asi sucede en Carcagente; intérnese el viagero hacia
el sud y el este de su término, verd bosques de naranjos, algunos de 10 metros de
altura, criados en terrenos siliceos, donde el estiércol y el riego dan solo una cohesidn
a semejantes tierras. Nada mas agradable para admirar la belleza de la campina, que
el dar un estenso paseo de mas de dos horas, en el mes de abril, por aquellos, siempre
a la sombra de sus naranjos que cierran con su espesura los espacios intermedios del
suelo e impiden penetre el sol. Las pilas de naranjas que se acopian en los campos; el
riego de las norias que fertilizan las tierras que antes de esta mejora eran secanos,
la apacible temperatura que se disfruta, la vista de las palmeras intercaladas en los
naranjales y algunas encinas, todo lo admira; pero al propio tiempo entristece el &nimo
de todo buen patricio, al pensar que sin embargo de este grandioso espectaculo de
la naturaleza, creado ciertamente por su bondad, pero que no existiria sin el arte ni
el trabajo, apenas merece llamar la atenciéon de nuestros compatriotas; es doloroso
confesar que son mas los estrangeros que le visitan y rinden culto a las bellezas de este
pais, pues los espanoles ni le conocen, ni creen que el dinero que se emplea en viages
puede gastarse con provecho, mas que recorriendo estrafas naciones y dandonos a

conocer después las maravillas de su agricultura.
[..]

Antes de dejar Carcagente tuve el gusto de ver los almacenes donde se
embalan las naranjas y al efecto visité los de D. Alejandro Gastaldiy D. Pascual Arbona,
sin embargo de que hay otros notables, asi mismo en Alcira. El primero es magnifico,
hecho de planta, situado junto a la estacién del ferro-carril. Me enteré de los detalles
de estas operaciones, y ciertamente que da gozo ver enormes pilas de naranjas en los
cobertizos, su clasificacion con arreglo a la medida admitida en el comercio, su eleccidn

y desecho, el empapelado una por unay su colocacion en cajas del peso de unas cuatro
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arrobas. Las mugeres ejercen este pequeno servicio, tan propio de la delicadeza de su
sexo; asi es, que se reunen en secciones un nimero crecido de muchachas, que muchas

de ellas no desmienten la proverbial belleza de las valencianas.
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MEMORIA DE LA PRODUCCION
Y EL COMERCIO DE LA NARANJA
EN ESPANA, 1873.

En parte alguna, no sélo de Europa, sino del mundo, ha adquirido tanto
desarrollo el cultivo del naranjo, como en los antiguos reinos de Valencia, Murcia
y Andalucia. Especialmente la zona maritima del Mediterrdneo comprendida entre
Castellon y Gandia, cuyo territorio a penas tiene de ancho quince kildmetros y sobre ciento
de longitud, puede asegurarse que es el pais predilecto de la producciéon de la naranja. La
dulce y primaveral temperatura del clima valenciano, sin la alternativa de fuertes hielos
y ardientes calores, es la mas propia para que prospere este arbol con el ausilio del
riego, en plena campifia sin abrigo, y que madure en el corazén del invierno su apreciado
fruto. La vista agradable que presenta el naranjo, por su copa, tan graciosamente parada
por la naturaleza y su hoja perene; la fragancia esquisita de su flor, cuyo [sic] esencia
es el oloroso azahar, son circunstancias que constituyen este arbol en uno de los mas

hermosos de la jardineria.
[..]

Asi es que en este pais, a medida que la naranja constituia un arbol
importante de comercio, dejaba el entendido jardinero de egercer esclusivamente
su cultivo, apoderandose de esta planta el labrador, pasando a formar parte de
sus cosechas agricolas. Consiguiente a tal emancipacion de la horticultura, este
cultivo se ha hecho general en comarcas enteras; omitiéndose en campos abiertos
los cerramientos vivos, que antes se juzgaban necesarios para el resguardo de los
huertos; y con mayor razén las cercas de obra, que donde existen todavia recuerdan
las antiguas fincas de las mas acaudaladas familias valencianas. Pero ya no se limitan
los naranjales a las tierras de huerta; en este caso se hubiese circunscrito mucho el
cultivo, se hacen muchas mas plantaciones en campos secanos, sacrificando olivos
y algarrobos; y si para lograr esta transformacion no es posible obtener y conducir
aguas de las acequias establecidas para el riego general, se recurre a las aguas

subterraneas, elevandolas por medio de norias, cuya modesta maquina de origen

[ 162 ] SELECCIO DE TEXTOS



arabe, por la sencillez de su mecanismo y la economia de su facil construccion y

recomposicion es de dificil reemplazo.
[.]

En varios pueblos del Mediodia de la provincia de Valencia, la palma datilera
alterna con el naranjo, especialmente en Carcagente, cuya campifa ofrece una vista
encantadora: bosques de naranjos circundan la villa; las palmeras, entremezcladas en
los huertos, sobrepujan con sus elevadas copas la altura de los demas arboles. Nada mas
bello que el camino de cinco kildmetros de Alcira a Carcagente, entre naranjosy palmeras;
y si el viajero sale en tram-wia desde esta villa hacia Gandia, vera con admiracién que las
ramas de los naranjos azotan las ventanillas de los vagones, de suerte que desde estos

cogera naranjas con su mano.
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GUSTAVE DORE

VIAJE POR ESPANA, 1874.

En el mesde abrily de mayo es cuando hay que visitar los hermosos naranjales
de Carcagente y de Alcira. Entonces los naranjos, que alin conservan parte de sus frutos,
estan al mismo tiempo cubiertos de esas flores maravillosas a las que un poeta florentino
del siglo xvi, Luigi Alamanni, da la palma sobre todas las demas en el poema de La

Coltivatione, que dedico al rey Francisco I:
ILfior d’Arancio, che ogni fiori e il re.

No puede uno hacerse una idea de la intensidad del perfume que esparcen los
naranjos. Es, sobre todo, en las tardes templadas cuando se siente con mas fuerzay a
distancias verdaderamente increibles. Segun un refran conocido en el pais, se percibe su
olor mucho antes que el ojo pueda divisarlos. Abundan tanto las flores que si un viento un
poco fuerte las hace caer, cubren el suelo de una espesa capa blanca, como si fuera nieve.
Se las recoge en grandes panos de tela y también representan un producto bastante

importante, pues cada naranjo da por término medio de doce a quince kilos de flor.
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COMTESSA DE GASPARIN

) PASEO POR ESPANA.~
RELACION DE UN VIAGE A CATALUNA, VALENCIA,
ALICANTE, MURCIAY CASTILLA, 1875.

He ahi Castellon, he ahi Villareal. Naranjos, verdaderos naranjos, de ramas
que penden hasta el suelo, nos rodean: nunca los mutilé el hierro. Vigorosos, libres y
soberanos, ostentan sus capullos, que brillan con el oriente de la perla, bajo sus verdes
hojas; sus manzanas de oro, que entre ellas resplandecen, hacen doblar las ramas,
mientras que una palmera atravesando aquella selva frondosa va a abrir su penacho en
el éter, y los labradores pasean entre los arboles sus mantas carmesies y sus tunicas de

deslumbradora blancura.
[..]

Las montanas que se levantan por la parte de Denia cortan el horizonte. La
primera de ellas tiene a sus pies la villa de Alcira, mas blanca que una perla en el frontis
de un casco. Las palmeras cortan con su mastil las arcadas de la antigua poblacion, y
sus penachos, que se elevan sobre los campanarios, se dibujan en el azul del cielo sobre
la linea ondulante de la cordillera. La vega, estrechada por ella, parece un canastillo de

hojas y flores.
[.]

Ya no aparecen [los naranjos] agrupados en bosquecillos, ni alineados en
huertos; ya forman verdaderos bosques, bosques que cuentan los troncos a millares
y que elevan su cima hasta los cielos. Reina la oscuridad bajo sus ramas frondosas, y
las manzanas de las Hespérides brillan alli dentro entre la virginal blancura del azahar.
Marchamos a través del paraiso terrenal; estendemos las manos desde las ventanillas
del coche y penetran en aquella espesura de flores, y aspiramos con todos nuestros
pulmones el ambiente cargado de aromas. ;Es realidad lo que sentimos? ;Existe, en
efecto, ese pais tan hermoso? jHay algun rincon del mundo donde las manos de Dios

hayan derramado tales esplendores? / Ese edén existe y se llama Carcagente.
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SALVADOR BODIi | CONGROS

APRECIACIONES SOBRE METEOROGONIA, 0 SEA
EXPOSICION DE TEORIAS EN EL IMPORTANTE RAMO
DE LAS CIENCIAS FiSICAS DEDUCIDAS DE LAS
OBSERVACIONES ATMOSFERICAS PRACTICADAS
DURANTE TODA LA VIDA DEL AUTOR, 1881."

Antes de la importacion y aclimatacién del naranjo, era una dilatada faja de
accidentados y estériles eriales, formados con arenas rojas mezcladas con parte de
arcillas del mismo color, arrebatadas de las contiguas montanas por fuertes y frecuentes
aluviones, arrastradas por entre multitud de barrancos y torrenteras, y depositadas
desordenadamente y al caso en la llanura, constituyendo un suelo sinuoso, ligero, suelto
y sumamente seco. En estos terrenos sélo vegetaban languidamente olivos y carcomidos
algarrobos, con algunas mutiladas encinas, encontrandose mas a la raiz de los montes

pinares de no muy buena madera.

Toda esa faja de estéril e improductivo campo, a fuerza de penosay continua fatiga
y de inmensos sacrificios, ha desaparecido casi por completo. En la actualidad es un dilatado
y espeso bosque, un siempre verde y aromatico vergel de hermosisimos y productivos
naranjos, encanto y admiracion del forastero, donde viven en perpetua armonia multitud
variada de arboles frutales en donde y en medio de frondosas filas de naranjos se crian toda
clase de verduras, sobresaliendo en muchos puntos de entre la tupida arboleda gigantescas y

erguidas palmas, que dan al campo la vista de un verdadero panorama oriental.

Se riega todo este arido arenal con el agua sacada de multitud de pozos a
diferentes profundidades por medio de una vetusta noria, sencillo artefacto transmitido

desde la invasion de los moros, depositdndose el agua en balsas para su mas util y facil

1. Biblioteca Universitaria de Valéncia, manuscrit nim 510. Edicid i estudi a cura de Francesc Torres
Faus, El clima de la Ribera en el siglo xix. Carcaixent: Ajuntament de Carcaixent, 1986.
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empleo, hermoseando todo este conjunto de lozana y perenne vegetacion graciosas

alquerias y casas de campo, algunas de ellas edificios de elegante y bella construccion.
[.]

No creo que se encuentre otro arbol por estos climas que mas pintoresco y
armanico contraste presente a la vista, que mas delicioso y suave ambiente ofrezca al
olfato y que mas pronto y cumplidamente pague los cuidados y atenciones del cultivador
que el naranjo. En efecto, la verdura nunca interrumpida de su follaje, el suave perfume
de las flores, el color, aroma y belleza de su fruta, la relativa resistencia contra todas las
intemperies de todas las estaciones del afo, le rinden el mas bien merecido homenaje,
entre la universalidad de los arboles conocidos por estos climas, y le distinguen con

justicia como el mas bello ornamento de nuestros campos.

Su incansable feracidad, su larga vida, la virtud de sus flores, la saludable
calidad de sus frutos, la variedad y abundancia de sus productos, su benéfico influjo en el
paraje donde se cultiva, le colocan merecidamente entre los mas ricos y preciosos tesoros
del reino vegetal, pudiéndose acomodar muy bien el renombre de arbol de bronce, con

hoja de esmeralda, flor de platay fruto de oro.

Auln el hombre méas acostumbrado a la vista de este arbol no puede fijar su
atencion, las mas veces, sin dejar de admirar el gracioso conjunto que presentan estos
vegetales en primavera, en cuya época se reuneny confunden en su mismo pie numerosisimos
blancos y arométicos azahares (flor del naranjo) y rojizos y oscilantes frutos, que resaltan

agradablemente entre el reluciente y limpio verdor de su renaciente follaje.
[.]

Pero una de las cosas que mas llaman la atencidn, en los plantios del arbol que
nos ocupa [el taronger], es ver salir de entre sus compactas filas altas palmas, muchas
de ellas de semilla de Berberia, algunas con datiles de excelente calidad. No debe ser
muy extrano este fendmeno: las raices del naranjo, porosas, lefiosas y muy numerosas,
corren lamiendo la superficie de la tierra, las de la palma coridceas, uniformes y poco
numerosas, penetrando en el fondo, se extienden y espacian a largas distancias, pudiendo

vivir estos dos notables arboles, asi juntos, en admirable maridaje.
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TEODOR LLORENTE OLIVARES

VISITA AL MONASTERIO DE LA VALLDIGNA,
LAS PROVINCIAS, 6-2-1886.2

Uno de los trayectos mas hermosos y pintorescos de los ferrocarriles
valencianos es el de Carcagente a Gandia. Este paso de las riberas del Jucar a las del
Serpis ofrece los puntos de vista mas sorprendentes y deliciosos. Primero, el cruce de
los naranjales de Carcagente. No puede decir que ha visto nuestros famosos huertos
de naranjos quien ha recorrido solamente la linea de Jativa a Valencia: ha bordeado el
jardin de los Hespérides; no ha penetrado en él. Para sorprender la oculta belleza de
este paraiso, hay que tomar el tren de Gandia. La locomotora, rompiendo oleadas de
verdura, se abre paso a través de bosques paradisiacos, llenos de globos de luz y de
fuego, que resplandecen en la oscuridad de su espesisimo ramaje. Unas veces fingen
arcos de triunfo y tuneles, mas frescos y lozanos que si fueran de mirto y de laurel; otras
veces, apartan los naranjos sus copas redondeadas, y dejan ver, en rapida perspectiva,
prolongados valles, agrestes canadas o lejanas llanuras de eterno verdor, donde, sobre
aquella alfombra de vegetacion exuberante, surgen gallardisimos, cortando el horizonte,
los mastiles aéreos y los ondulantes penachos de las palmeras, o alguna blanquisima
alqueria, o algun pintarrajeado casino. De pronto, cierran el cuadro fantastico altos
ribazos, abruptos o escalonados, de tierra roja como el ocre, coronados por las hojas
esculturales y los floridos candelabros de las piteras, que defienden y guardan nuevos
huertos de naranjos, que semejan los jardines colgantes de Babilonia, y en cuya oscura
sombra, proyectada enérgicamente por las lustrosas ramas que bana la luz del sol, busca
la imaginacion las fauces abiertas del dragdn que guardaba las manzanas de oro de la

mitologia helénica.

2. Aquest text pertany a una de les croniques del Centre Excursionista de Lo Rat Penat, signada amb
el pseudonim Valentino, que Rafael Roca identifica amb el mateix Teodor Llorente. Vegeu Rafael Roca
Ricart, La Renaixenca valenciana i el redescobriment del pais. El Centre Excursionista de lo Rat Penat (1880-
1911). Paiporta: Denes, 2011.
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ESPANA. SUS MONUMENTOS Y ARTE. SU NATURALEZA E
HISTORIA. VALENCIA, 1887-89.

En el Mijares terminaba la Ilercavonia de los romanos, y comenzaba la
Edetania, famosa ya entonces por su fértil suelo; y en efecto, pasado el rio, cambia
el paisaje. ;Qué maravilla se ofrece a nuestros ojos? ;Hemos entrado en el jardin de
las Hespérides? A la izquierda, la linea de azul turqui del tranquilo Mediterraneo; a la
derecha, a lo lejos, un muro de montanas cerlleas y luminosas, sobre las cuales alza
su frente el Pefagolosa; y en la dilatada planicie, naranjos por todas partes, en rectas
y prolongadas hileras; pomposos, lozanos, resplandecientes, cubiertos con las blancas
estrellas del azahar, que impregnan el ambiente con su dulce y enervante fragancia, o
doblando las flexibles ramas al peso del sazonado fruto, que semeja globos de fuego
en el oscuro follaje. No son los naranjos de la Plana tan grandes como los de Alcira
y Carcagente; no forman bosques que niegan la entrada al sol; pero cada arbol es
un ramillete, y al juntarse a lo lejos sus filas apretadas, cubren toda la llanura de un
manto de perenne verdor. Aca y alld rompen su monotonia una aislada palmera, de
delgadisimo fuste y elegante penacho, o un grupo de ellas, que dibuja en el horizonte
bosquecillo aéreo; o la linea negra de los cipreses, que formando cerrado seto, divide
los huertos, o la copa lacia de algun altisimo eucalipto, que sefiorea el frondoso verjel.
Con las blanqueadas alquerias, cubiertas de rojizas tejas, alternan en esta alegre
espesura las quintas, pintarrajeadas de azul o de amarillo, que abren al airey a la luz
sus galerias, azoteas, y miramares. Para dar mas animacién al cuadro, corren, al pie de
los arboles, por estrechas acequias, las aguas fructiferas del Mijares; y el hortelano, de
atezado rostro, cenidas las sienes con el pafuelo de varios colores; desnudo el brazo
nervioso; apenas cubierto el cuerpo con la gruesa camisa y los amplios zaragielles de
lienzo blanco, y calzado con la espartena, es aun imagen viva de los drabes que trazaron

aquellos fertilizadores canales.

[.]
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Al ver los frondosos naranjales de la Ribera del Jucar, el menos fantaseador
piensa en el renombrado y fabuloso Jardin de las Hespérides. Inmenso jardin parecen,
en efecto, los campos en que crece y prospera ese arbol privilegiado, en el cual todo
es bello: el porte pomposo y elegante; las hojas siempre verdes y lustrosas; las flores,
que por lo blancas, delicadas y fragantes, merecieron ser emblema de la virginidad; los
frutos, perfumados y jugosos, acidos y dulces a la vez, que por su brillante color fueron
llamados propiamente manzanas de oro. Hemos visto ya los naranjales que, como un
mar de eterna verdura, se extienden por la Plana de Castellon. Son hermosos; pero no
pueden compararse con los de esta Ribera. Alla, la naturaleza del terreno contiene su
crecimiento, y no forman tupidos bosques, como aqui, sobre todo en los puntos en que los

huertos son mas antiguos, como en Carcagente y Alcira, cuna de este cultivo.
[..]

La frondosidad lozana de estas arboledas alegra la vista y explaya el animo
en todas las estaciones del afio. Cuando brota el azahar en los dias tibios y luminosos de
mayo, respirase en ellas un deleite embriagador, y cuando, al llegar el invierno, el oro
y el carmin tifien las naranjas de vivisimo matiz, parece que renazca en los huertos la
fragancia de la primaveray el fuego del verano. Comienza entonces la grata y pintoresca
faena de la recoleccion. Desde que, por Todos Santos, empieza a amarillear la naranja,
hasta que, en verano ya, se desprende del arbol caldeada y jugosisima, la animacion es
grande en los pueblos productores. Hay que ver en los vastos almacenes la faena de
la confeccidn. Sobre el suelo cubierto de paja, siéntanse las muchachas en apretados
circulos, junto a los montones enormes del dorado fruto. Cada cual atiende a su faena: la
depezonadora les corta el delgado tallo; la medidora los clasifica por tamafos haciéndo
los pasar uno a uno por el aro reglamentario; la empapeladora los envuelve con un papel
blanco y finisimo, como si fueran joyas la encajonadora los coloca con gran cuidado en
las cajas, y todas charlan o cantan a coro, apagando sus voces juveniles el tableteo y los
martillazos de los carpinteros, que arman aquellas cajas de madera sutilmente aserrada,
y los gritos de los carreteros que, ya llenas, las conducen a millares a la estacién de
ferrocarril mas proxima, o al puerto donde aguardan los grandes vapores, cuyas bodegas
refrescay aromatiza aquel cargamento, que lleva a los brumosos paises del Norte un rayo

del sol del Mediodia y un sorbo del néctar de las Hespérides.

[.]
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Saliendo de la ciudad [Alziral, nos encontramos en la region paradisiaca de
los «huertos». Para abarcar bien su extensién hay que subir a la colina (montanyeta) del
Salvador, que parece puesta alli adrede como miranda de tan bello paisaje, y después
de tender y recrear la vista por sus dilatados ambitos, hay que bajar de aquella altura,

penetrar en los bosques de naranjos, y hundirse y perderse en su lozana frondosidad.

Todo lo que he dicho de la hermosura de los naranjales valencianos tiene
especial aplicacion a estos campos de Alcira y Carcagente. Forman aqui verdaderos
bosques, en los que el dorado fruto parece globos de luz y fuego, que resplandecen en la
obscuridad de su espesisimo ramaje. Unas veces fingen arcos de triunfo y tineles, mas
frescos y lozanos que si fueran de mirto y laurel; otras veces apartan los naranjos sus
copas redondeadas, y dejan ver prolongados valles, agrestes canadas o lejanas llanuras
de eterno verdor, donde, sobre aquella alfombra de vegetacion exhuberante, surgen
gallardisimos, cortando el horizonte, los mastiles aéreos y los ondulantes penachos
de las palmeras, o alguna blanquisima alqueria, o algin caprichoso casino. De pronto,
cierran el cuadro fantastico altos ribazos, abruptos o escalonados, de tierra roja como el
ocre, coronados por las hojas esculturales y los floridos candelabros de las piteras, que
defienden y guardan nuevos huertos de naranjos, semejantes a los jardines colgantes de
Babilonia, y en cuya obscura sombra, proyectada enérgicamente por las lustrosas ramas
que bana la luz del sol, busca la fantasia las fauces abiertas del dragén que guardaba las

manzanas de oro de la mitologia helénica.

Aumenta con rudo contraste, la hermosura de este cuadro, el fondo que le
da la cercana y aspera sierra de Corvera, cerrando el horizonte por Levante. Tiene esta
sierra cresta escarpada y penascosa, de tonos grisientos, y cubren sus faldas pinares de
aterciopelado verdor. Al pie del pico, mas alto, se abre un vallejo muy hondo, y en él brota
una fuente de caudal copioso y perenne, aun en las mayores sequias. Aquellos son la
fuente y el valle de la Murta, nombrado asi por los mirtos que alli crecian, o, segun quiere
la tradicion, porque bajo uno de estos arbustos se halld laimagen de la Virgen, venerada

después en el monasterio que alli mismo se construyé.

[.]
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Carcagente dista muy poco de Alcira: siete minutos, no mas, por ferrocarril.
La carretera entre ambas poblaciones es una calle de huertos de naranjos y casas de
campo. Mas despejado que el de la ciudad del Jucar [Alziral, el campo de Carcagente es
de lo hermoso que se puede ver. En sus naranjales hay muchas palmeras, lo cual da a la

frondosa llanura un aspecto oriental.

[.]

Hay érboles a los cuales la naturaleza y nuestra imaginacion prestan una
poesia, que todos sentimos: entre ellos podemos contar, en estas provincias valencianas,
la palmera, el naranjo y el almendro. Un campo plantado de vulgares berzas, en el cual
alza su mastil una palmera, adquiere por esto sélo la belleza y la majestad del arte. Un
huerto de naranjos, que el labrador cultiva sin otro afadn que el de vender a buen precio la
fruta, es para todos, mas o menos, otro Jardin de las Hespérides, regalo de los sentidos y

acicate de la fantasia. Con el almendro nos sucede algo de esto...
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BERNAT GINER ALINO

TRATADO COMPLETO DEL NARANJO:
CON UN APENDICE SOBRE EL LIMONERO, CIDRO,
BERGAMOTO Y LIMETERO, 1893.

El naranjo es un arbol de porte noble, majestuoso, elegante y gentil; hojas
de color verde oscuro, lucientes, muy agradables a la vista y perennes, que recuerdan
la imagen de una eterna primavera; flores esplendidas, graciosas y con una fragancia
exquisita; frutos bellisimos, de sabor delicioso y perfume delicado. Si a estas cualidades
estéticas unimos la de ser el arbol frutal que mas producto rinde, bien podemos asegurar
que el naranjo no tiene rival en el reino de los vegetales y que Dios se ha complacido en

derramar sobre él todas sus magnificencias.

Arbol que encierra en si tanta grandeza, forzosamente debe haber llamado
la atencidn en todas las épocas; y asi es en efecto. La celebridad del naranjo se remonta

hasta los siglos heroicos.
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VICENT BLASCO IBANEZ

ENTRE NARANJOS, 1900.

Los huertos de naranjos extendian sus rectas filas de copas verdes y redondas
en ambas riberas del rio; brillaba el sol en las barnizadas hojas; sonaban como zumbidos
de lejanos insectos los engranajes de las maquinas de riego; la humedad de las acequias,
unida a las tenues nubecillas de las chimeneas de los motores, formaba en el espacio

una neblina sutilisima que transparentaba la dorada luz de la tarde con reflejos de nacar.
[..]

Pero todos sus escripulos se desvanecieron al ver la cerca de altas adelfas
y punzantes espinos, las dos pilastras azules en que se apoyaba la puerta de verdes

barrotes; y empujando esta, entré en el huerto.

Los naranjos extendianse en filas, formando calles de roja tierra anchas y
rectas, como las de una ciudad moderna tirada a cordel en la que las casas fuesen las
clUpulas de un verde oscuroy lustroso. Aambos lados de la avenida que conducia a la casa
extendian y entrelazaban los altos rosales sus espinosas ramas. Comenzaban a brotar en

ellas los primeros botones anunciando la primavera.
[.]

Lleg6 a la plazoleta, frente a la casa, y vio de nuevo sus palmeras rumorosas,
los bancos de mamposteria con asiento y respaldo de floreados azulejos. Alli habia reido

ella muchas veces escuchandole.
[..]

En el inmenso valle, los naranjales, como un oleaje aterciopelado; las cercasy
vallados, de vegetacion menos oscura, cortando la tierra carmesi en geométricas formas;
los grupos de palmeras, agitando sus surtidores de plumas, como chorros de hojas que
quisieran tocar el cielo, cayendo después con languido desmayo; villas azules y de color
de rosa, entre macizos de jardineria; blancas alquerias, casi ocultas tras el verde bullén

de un bosquecillo; las altas chimeneas de las maquinas de riego, amarillentas, como
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cirios con la punta chamuscada; Alcira, con sus casas apifadas en la islay desbordandose
en la orilla opuesta, toda ella de un color mate de hueso, acribillada de ventanitas, como
roida por una viruela de negros agujeros. Mas alla, Carcagente, la ciudad rival, envuelta
en el cinturdn de sus frondosos huertos; por la parte del mar, las montanas angulosas,
esquinadas, con aristas que de lejos semejan los fantasticos castillos imaginados por
Doré, y, en el extremo opuesto, los pueblos de la ribera alta, flotando en los lagos de
esmeralda de sus huertos las lejanas montanas, de un tono violeta, y el sol, que
comenzaba a descender como un erizo de oro, resbalando entre las gasas formadas por

la evaporacién del incesante riego.
[.]

Las primeras lluvias del invierno caian con insistencia sobre la comarca. El
cielo gris, cargado de nubes, parecia tocar la copa de los arboles. La tierra rojiza de
los campos oscureciase bajo el continuo chaparrén; los caminos hondos y tortuosos,
entre las tapias y setos de los huertos, convertianse en barrancos; paralizadbase la vida
laboriosa del cultivo, y los pobres naranjos, tristes y llorosos, encogianse bajo el diluvio,

como protestando de aquel cambio brusco en el pais del sol.
[.]

Por las abiertas ventanas entraba la respiracion del huerto rumoroso bajo la
dorada luz del otono, el perfume sazonado de las naranjas maduras, que asomaban sus

caras de fuego entre los festones de hojas.
[.]

Pasearon por la avenida orlada de rosales, y transcurrieron algunos minutos

sin que se cruzara entre los dos una palabra.

Sevieron muchasveces en el jardin, saturado del olor de las naranjas maduras.
El inmenso valle azuleaba bajo el sol del invierno; las naranjas asomaban sus caras de
fuego entre las hojas, como ofreciéndose a las manos laboriosas que las arrancaban de
las ramas. En los caminos chirriaban los ejes de los carros, balanceando sobre los baches
sus montones de dorados frutos; sonaban en los grandes almacenes los canticos de las

muchachas encargadas de escoger y empapelar las naranjas; retumbaban los martillos
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sobre los cajones de madera, y en oleadas de trafico salian hacia Francia e Inglaterra las
hijas del Mediodia.

[.]

En la plazoleta que formaban frente a la casa azul los altos y tupidos
rosales, erguianse cuatro palmeras que, abandonadas muchos afos, dejaban colgar
las secas ramas como miembros muertos debajo de las palmas nuevas, arrogantes
y rumorosas. Hundidos en el follaje de los rosales, a la entrada de la plazoleta,
habia dos bancos antiguos de mamposteria blanqueados con cal, con el asiento y
el respaldo de viejos azulejos valencianos de una transparencia aterciopelada, en la
que resaltaban los floreados arabescos, los caprichos multicolores de una fabricacion

heredada de los arabes.

Eran los bancos con la elegancia de lineas de un sofa del pasado siglo, frescos
y de saludable dureza, en los que gustaba sentarse Leonora por las tardes, cuando las

palmeras extendian su sombra en la plazoleta.
[..]

Se levantd Leonora, apoyandose en el brazo de Rafael, y comenzaron a pasear

por la ancha avenida que conducia a la plazoleta desde la verja de la entrada.
[..]

Tenia en los alrededores de Alcira almacenes enormes como iglesias, donde
ejércitos de muchachas empapelaban, cantando, las naranjas y cuadrillas de carpinteros

martilleaban dia y noche en la blanca madera de las cajas de exportacion.
[..]

El campo parecia estremecerse bajo los primeros besos de la primavera.
Cubrianse de hojas tiernas los esbeltos chopos que bordeaban el camino; en los huertos,
los naranjos, calentados por la nueva savia, abrian sus brotes, preparandose a lanzar
con su explosion de perfume, la blanca flor del azahar; en los ribazos crecian entre

enmaranadas cabelleras de hierba las primeras flores.

[.]
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Comenzaban a florecer los naranjos. La primavera hacia densa la atmosfera.
El azahar, como olorosa nieve, cubria los huertos y esparcia su perfume por los callejones

de la ciudad. Al respirar se mascaban flores.

Rafael no podia dormir. Por las rendijas de las ventanas, por debajo de las
puertas, al través de las paredes, parecia filtrarse el perfume virginal de los inmensos
huertos; aquel olor, que evocaba la vision de carnales desnudeces, acosaba con agudas
punzadas su joven virilidad. Era el aliento embriagador que venia de alld abajo, después de

haber pasado tal vez por los pulmones de ella agitando su mérbido pecho.

[..]

Para Rafael no era una novedad el espectaculo. Todos los afnos presenciaba la
germinacion primaveral de aquella tierra, cubriéndose de flores, impregnando el espacio
de perfume, y sin embargo aquella noche, al ver sobre los campos el inmenso manto
de nieve del azahar blanqueando a la luz de la luna, sintiose dominado por una dulce

emocion.

Los naranjos, cubiertos del tronco a la cima de blancas florecillas con la
nitidez del marfil, parecian arboles de cristal hilado; recordaban a Rafael esos fantasticos
paisajes nevados que tiemblan en la esfera de los pisapapeles. Las ondas de perfume
sin cesar renovadas, extendianse por el infinito con misterioso estremecimiento,
transfigurando el paisaje, dandole una atmoésfera sobrenatural, evocando la imagen de
un mundo mejor, de un astro lejano donde los hombres se alimentasen con perfumesy

vivieran en eterna poesia.
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LLUIS GUARNER

TARONJA A51° DE LATITUD NORD, 1930.

Vencia primavera, i sobre la terra madura sota el cel clar i el sol daurat,
brillaven, entre les fulles envernissades, les taronges de pell fina que semblaven guardar

vida i sang de la terra valenciana que és foc i plenitud...

Collien les taronges de Uhort del tio Batiste el Mellat, i ell i el seu fill estaven a
la mira de la col-leccio. Per entre els fraus de tarongers anaven els collidors, tallant les
rames de fulla fresca i esvaradissa, aquella fruita daurada que en els cabassos de blanca
palma alsaven la flama de sa carn de sol.

Seguts en terra, sobre el chau d’una palla, els contadors contaven la taronja:
sobre lauritresor, les mans negrenques agafaven de sis en sis les taronges que, contades,
formaven nous montons.

Sobre un montd de palla cruixidora i a lombra fresca d'un taronger, mentres
son pare senyava en una canya els milers contats, Batiste mirava fixament la foguera del

monto de taronges, pero la seua pensa estava molt llunt de lo que aparentava fer.
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FRANCISCO FOGUES

HISTORIA DE CARCAGENTE.
COMPENDIO GEOGRAFICO-HISTORICO DE ESTA CIUDAD,
1934-36.

Y de este jardin carcagentino que es la admiracién y embeleso de cuantos
le contemplan; de este frondoso bosque de esmeralda que en rizado mar se extiende
hasta las estribaciones del Realengo; de este colosal pebetero que en placidas noches
primaverales embalsama y satura con su perfume la inmensa vega riberena, han
venido a tomar sus frutos, sus manzanas de oro, todas las naciones europeas. Su fama
ha trascendido ya el continente, y por doquiera nuestra naranja pasa, deja una estela
luminosa de nuestro sol incomparable, una admiracién y un eco impresionante de su
dulzura, un pregén resonante de su riqueza, pregén que Valencia ha sabido resumir con

lacdnica y significativa frase: «De Carcaixent i dolces».
[.]

El naranjo ocupa hoy en el reino vegetal un lugar preminente. Su follaje
brillante, el contraste y armonia de sus colores, el suave perfume de sus flores, la dulzura
de sus frutos, su resistencia a los contratiempos atmosféricos y la perenne verdura de
que se recubre son los encantos de que se rodea este arbol singular, digno de la mayor

admiracion por ser el mayor ornamento de nuestros campos.

El constituye de por si el tesoro mas preciado del vergel carcagentino. Su
feracidad es incansable. La gratitud para las manos que le cuidan y aderezan pronta y
espontanea; de sus hojas y flores brota la virtud curativa; sus frutos son saludables y
nutritivos; alli donde se halla ejerce sobre el ambiente un benéfico influjo y con todo,
goza de una larga viday es que el bronce es la caracteristica de su tronco, la esmeralda

de sus hojas, la plata de sus flores, y el oro de sus frutos.

[.]
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Es tal la pulcritud de nuestros agricultores, que no contentos de ver el arbol
lozano y exuberante, asi como sus tierras limpias por completo de toda mala hierba,
aun barren con frecuencia los huertos con rastrillos a propdsito, para librarles de la
hoja caida, la que queman en pequefnos montones; dedican el tiempo necesario para
arrancarles las pequefnas ramas secas, casi invisibles a primera vista, y transforman sus
entradas y senderos en frondosos vergeles donde tienen cabida todo género de flores,
muy especialmente los jazmines. Estas entradas se ven embellecidas con frecuencia con
largas filas de palmeras que hermanan muy bien con el naranjo, a la par que dan un tinte

especial y tipico de nuestros huertos.
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