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Ferran Arasa 1 Gil — José Luis Jiménez Salvador — Tina Herreros

UNA ESCULTURA DE FORTUNA HALLADA EN LA
NECROPOLIS DE LA BOATELLA (VALENCIA)

Introduccion

En la zona sur de la ciudad romana de Valentia, ya extramuros, y cerca de la actual calle
de San Vicente Martir, cuyo trazado se corresponde aproximadamente con el de la via Augusta,
se situa la necrépolis de La Boatella, un 4rea cementerial con enterramientos de inhumacién
que, en su primera fase fechada en el siglo II d. C., coexisten con los de cremacién, y que
estuvo en uso hasta el siglo V d. C.

El hallazgo de sepulturas en La Boatella comenz6 en la década de 1940 cuando las obras
de construccién de la Avenida del Oeste, hoy Barén de Carcer, en las cercanias del Mercado
Central, pusieron al descubierto numerosas inhumaciones en fosas simples con cubierta de
tegulae a doble vertiente y una en sarcofago de piedra sin decoracion y tapa también con ver-
tiente a dos aguas. Esta extensa necrépolis fue objeto de distintas intervenciones arqueoldgicas
a lo largo de las décadas siguientes', que han permitido conocer otros tipos de cubiertas en
las sepulturas: con ladrillos bipedales, con losas de piedra y, en una ocasién, con un mosaico
policromo. También se han documentado inhumaciones infantiles en el interior de anforas.

Entre 2007 y 2008 se llevo a cabo la intervencion arqueoldgica en un importante sector de
esta necropolis, que supuso la excavacion de un drea de 2000 m?, en la que se documentaron
un total de 135 enterramientos. En lineas generales los resultados obtenidos corroboran los
datos que se conocian hasta el momento. El ritual utilizado en todos los casos fue el de la
inhumacién con el esqueleto dispuesto en decuibito supino, orientado este-oeste, con la cabeza
siempre al oeste. E1 75 % de las tumbas documentadas eran individuales en las que el esque-
leto se dispuso en una fosa simple excavada en el nivel natural, y de ellas el 49 % presentaba
cubierta plana de tégulas y el 26 % a dos aguas; otras dos tenian la cubierta formada por
fragmentos de anforas de diversos tamafios. Junto a éstas, también se han documentado tres
tumbas en cista con paredes formadas por grandes losas, una con un enterramiento individual
y dos colectivas. La tipologia de las tumbas de este sector de la necrépolis se completa con
la documentacion de siete enterramientos infantiles dispuestos en anforas.

! La historia de la investigacion en la necrépolis de La Boatella puede verse en Albiach — Soriano 1996, 101-122.
Mis informacion sobre los hallazgos mas recientes puede verse en Garcia Prosper — Saez 1999, 306-311.
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El hecho de que no presentaran ajuares, y en general la falta de otros materiales cerami-
cos, dificulta la datacién de estas tumbas, contando para ello inicamente con la informacién
proporcionada por las anforas recuperadas (Almagro 50; Keay 24. 26. 38) que nos sitian entre
la segunda mitad del siglo 111 y mediados del V.

En el extremo sur de la necrépolis se localizé un pozo inacabado de cronologia tar-
doantigua, construido con grandes sillares de caliza reutilizados?, entre los que destacan dos
aras funerarias. Su interior se encontraba colmatado por numerosos sillares tallados en caliza
local, varias dovelas, una pieza de umbral, y otras dos aras’. Junto a este material se encon-
tr6 la estatua que presentamos a continuacién, preparada para su empleo como material de
construccion, que aparecié partida en tres fragmentos, sin cabeza ni brazos y con los pechos

mutilados (fig. 1. 2)*.

Descripcion

La escultura esta tallada en una sola pieza y rota en tres partes que encajan; la primera
linea de fractura se situa a la altura de la cadera y la segunda en las piernas, por debajo de
la rodilla®. Esta labrada en marmol blanco de grano grueso con vetas grises. Su altura es de
82,8 cm y se alza sobre un plinto de 5,5 cm tallado en la misma pieza (fig. 3—6). La pieza
completa debi6 tener una altura préxima a 1 m, y por tanto era de proporciones menores
que el natural. El plinto es de forma ovalada y en la parte frontal presenta un ligero resalte
plano que estd fracturado en su extremo superior derecho y adopta la forma de una cartela
rectangular, en el que pudo haber una inscripcién posiblemente pintada que no se conserva;
le falta el cuarto anterior izquierdo, donde afecta al pie, que falta, y estd dafiado en la parte
posterior. Presenta diversas fracturas y erosiones multiples. Le faltan la cabeza y los atributos
que figuraban en los laterales, y tiene rotos ambos brazos. La fractura del cuello desciende
desde la nuca hasta el inicio del pecho, por lo que posiblemente el golpe que separé la cabeza
se le asesté desde la parte posterior. El brazo derecho esta roto por encima del codo y en
el izquierdo la fractura arranca a la altura del hombro y desciende longitudinalmente hasta
el antebrazo, cerca de la mufieca. Tiene importantes desperfectos en el pecho, sobre todo
en el seno derecho, que podria haber sido objeto de un fuerte golpe. El pliegue del manto
que desciende por la parte posterior izquierda presenta una fractura que se prolonga desde

2 En el aflo 2008, en una excavacion dirigida por T. Herreros, se intervino en otra area de esta misma necrépolis,
situada a 150 m del mencionado pozo, donde se localizaron los restos de un mausoleo construido en opus quadratum
que se encontraba totalmente arrasado.

3 Cronoldgicamente, tanto las dos inscripciones reutilizadas en la pared del pozo, como las recuperadas en el
relleno interior, se encuadran entre el siglo 11 y la primera mitad del 11T d. C. y marcan un horizonte unitario en cuanto al
estatus social de difuntos y dedicantes, principalmente individuos de origen servil. Los textos mencionan a matrimonios
de libertos pertenecientes a las familias de los Cassii, Fonteii, Tulii y de la propia familia publica de Valentia. Un analisis
detallado de estas inscripciones puede verse en Cebrian — Herreros 2008, 303-317.

* Desde su hallazgo la estatua ha sido mencionada en tres publicaciones: el articulo donde se dan a conocer las
inscripciones recuperadas en el pozo y otras dos de caricter divulgativo: Cebrian — Herreros 2008, 316; Aldana et al.
2009, 266; Escriva et al. 2010, 43.

> Agradecemos a A. Ribera, director del Servicio de Investigacién Arqueoldgica Municipal del Ayuntamiento
de Valencia, las facilidades que nos ha dado para el estudio de la pieza. Igualmente, queremos expresar nuestro
agradecimiento a C. Marks (Berlin) por su ayuda en la localizacién de algunos titulos bibliograficos.
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Fig. 1 Vista del pozo donde se efectud el hallazgo.

la cadera hasta su extremo inferior. En general, el vestido tiene numerosas erosiones poco
importantes, sobre todo en los pliegues.

La figura descansa sobre la pierna derecha y tiene la izquierda un poco flexionada. En
consecuencia, el cuerpo esta ligeramente ladeado e inclinado hacia la derecha, aunque la cabeza
debia mantener la mirada al frente. En general las formas son suaves y la diferente posicion
de las piernas se refleja en el contorno curvilineo del lado derecho y la mayor verticalidad
del izquierdo. Los brazos estain un poco separados del cuerpo, y el izquierdo esta doblado;
el codo esta sefialado por dos hoyuelos. Del atributo situado a la derecha queda el extremo
inferior de forma esférica que descansa en la parte postetior derecha del plinto, del que arranca
un elemento aplanado de seccién rectangular que se proyectaba inclinado hacia adelante. Se
conservan dos punteles de seccion también rectangular situados a la altura de la cadera (4 cm
X 3,5 cm) y un poco por debajo de la rodilla (5 cm X 4 cm), y separados 19,5 cm, de los
que el inferior sujetaba este atributo y el superior debia estar situado a la altura de la mufieca.
Del pelo solo queda la parte posterior de una melena densa y corta formada por mechones
suavemente ondulados que cubre el cuello, de la que resaltan a ambos lados dos gruesos me-
chones serpenteantes; en la parte delantera, otros dos largos mechones descienden sobre los
hombros, de los que el derecho se divide en dos y el izquierdo es mas corto y queda mas cerca
del cuello por estar cefiido por el manto. El acabado de la parte frontal es mas cuidadoso y
esta mas elaborado que el de la posterior, mas someramente trabajado, donde los pliegues son
escasos y poco profundos o estan marcados simplemente con incisiones alargadas.

Viste jiton de mangas cortas, visible sélo en el brazo derecho por encontrarse dafiado el
izquierdo, que esta abrochado sobre el antebrazo con botones, de los que pueden verse tres
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Fig. 2 Detalle de los tres fragmentos de la escultura.

por quedar parcialmente cubiertos por un mechoén del cabello (fig. 7). Esta cefiido sobre el
pecho, donde forma un amplio escote triangular, y cae hasta los pies formando profundos
pliegues dispuestos verticalmente. A la altura del muslo derecho, por debajo del manto se
transparentan sus pliegues, y en la pierna izquierda, ligeramente doblada, la tela deja ver sus
formas. En la parte posterior asoma por debajo del manto y se abre suavemente formando
pliegues poco profundos. Debia ir calzada con sandalias, pues el pie derecho — cuyos cuatro
dedos mayores deja al descubierto la tdnica, con las ufias primorosamente labradas — descansa
sobre una suela de 0,5 cm de grosor (fig. 8); falta el izquierdo, que debia estar ligeramente
doblado hacia la izquierda. Sobre el hombro izquierdo descansa doblado el himatién, una de
cuyas puntas, rematada por una borla, cuelga por la parte posterior hasta cerca de la cintura.
Desde aqui un extremo desciende por la espalda organizado en amplios pliegues hasta cerca
de los pies, donde puede verse otra punta similar en el lado izquierdo, y rodea el derecho hasta
la parte delantera, por donde asciende en diagonal formando profundos pliegues de nuevo
hasta el mismo hombro. El otro extremo forma un haz de pliegues que cruza oblicuamente
la espalda hasta situarse por debajo del brazo derecho, desde donde rodea la cintura por de-
bajo del pecho dibujando un sinus ligeramente inclinado hacia la derecha, que cifie el reborde
del manto junto al brazo izquierdo. En la parte delantera, entre la cintura y el mencionado
extremo del manto que cruza oblicuamente sobre la rodilla derecha, otros pliegues descien-
den formando amplias curvas hasta desaparecer por debajo de éste. En el lado derecho, por
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Fig. 3 Vista frontal de la escultura una vez reconstruida.



UNA ESCULTURA DE FORTUNA HALLADA EN LA NECROPOLIS DE LA BOATELLA (VALENCIA) 275

Fig. 4 Vista posterior.
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Fig. 5 Vista lateral derecha.
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Fig. 6 Vista lateral izquierda.



278 FERRAN ARASA T GIL — JOSE LUIS JIMENEZ SALVADOR — TINA HERREROS

Fig. 7 Detalle de la parte superior.

donde estuvo el antebrazo y el extremo superior del atributo que sujetaba, el manto se tensa
por la suave curvatura de la cadera y apenas presenta plegaduras. Los surcos que separan los
pliegues del ropaje son mas profundos en la parte delantera, tanto en el extremo inferior de
la tanica, como en la parte del manto que desciende desde la cintura hasta la pierna derecha,

contribuyendo as{ a crear intensos efectos de claroscuro.
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Fig. 8 Detalle de la parte inferior.

Se aprecian trazas del uso del trépano entre los dedos del pie derecho y en los extremos
de algunos pliegues de la tanica. En el interior de los pliegues de la parte posterior de ésta
se aprecian lineas incisas; también la junta de ésta con el plinto estd marcada con una linea
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incisa en la parte posterior. En el objeto globular conservado por detras de su pie derecho se
observa una marca de cincel de 0,9 cm de anchura. La superficie del marmol estd pulida y se
descubren abundantes estrias del pulimento.

Ldentificacion

La parte conservada del atributo que puede reconocerse a su derecha permite su iden-
tificaciéon con la diosa Fortuna. Los arranques de los dos punteles que quedan en su lado
derecho y el elemento esférico conservado detras del pie se corresponden con seguridad al
timén, cuyo mango sujeta Fortuna con su mano derecha y que a menudo descansa sobre un
globo. Por lo general su brazo esta ligeramente doblado hacia adelante y separado del cuerpo,
asiendo verticalmente el mango del timén, que suele ocupar una posicion mas retirada y esta
inclinado hacia adelante. Por otra parte, su brazo izquierdo, fracturado a la altura del antebrazo
y ligeramente doblado y separado del cuerpo, presenta una rotura longitudinal a lo largo de
toda su parte anterior que le llega hasta el hombro, que posiblemente se corresponde con la
presencia en esta zona del segundo atributo propio de Fortuna, el cuerno de la abundancia
que la diosa ase por su extremo inferior y descansa sobre su brazo, con el extremo superior
de donde asoman las frutas situado a la altura del hombro. Finalmente, cabe afiadir que el
pequefio formato de la figura de La Boatella no se corresponde con una estatua de retrato,
normalmente de mayores proporciones, por lo que puede desecharse esta posibilidad.

Fortuna era una antigua divinidad italica cuyo ambito de influencia eran el azar y el des-
tino, aunque sus atribuciones se extendian hasta las mujeres y la fertilidad. Venerada en Roma
desde el siglo V a. C., gozaba de una gran popularidad y difusién®. Los atributos con los que
era mds frecuentemente representada son el imén y el cuerno de la abundancia’. El primero
es un atributo que procede de Tique, la diosa griega del destino con la que se identifica, que
muestra a Fortuna como el timonel del destino. Con frecuencia el extremo inferior del timoén
descansa sobre un globo o sphaera, que es el simbolo del universo®, con el que se representa
su poder sobre el mismo. El cuerno de la abundancia recuerda al de la cabra Amaltea que
las ninfas ofrecieron a Zeus. El timén como emblema del gobierno del mundo y el cuerno
de la abundancia como simbolo de prosperidad son los atributos que distinguen a Fortuna
de otras divinidades y representaciones de conceptos abstractos. Ambos aparecen por vez
primera en acufiaciones monetarias de Roma del afio 44 a. C., concretamente en una serie de
quinares de M. Sepullius Macet’. Junto a ellos aparece representada la sphaera en la base del
timon. Estos son los atributos esenciales de Fortuna. Los demas simbolos que ocasionalmente
la acompanan, como la patera, el caduceo, la rama de olivo, la palma, la espiga de trigo, etc,
son propios de otras divinidades y fueron incorporados posteriormente a la iconografia de
Fortuna. Por otra parte, entre los distintos casos de asimilacién de esta divinidad podemos
citar el de Isis, que conlleva el afiadido de sus atributos: el nudo, la diadema y las plumas, en
un claro ejemplo de sincretismo religioso. La iconografia de Fortuna también fue utilizada para

¢ Kajanto 1981.

7 Roscher 1993, 1, 2, 1503—1508; Lichocka 1997, 25—43.
8 Arnaud 1984.

’ RRC I 480, 25 lam. 57; Lichocka 1997, 148 fig. 12.
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la representacion de emperatrices y otros miembros de la familia imperial, que se asimilaban a
la divinidad mediante la incorporacién de algunos de sus atributos, como es el caso de Livia'’.

La sphaera también era un atributo de otras divinidades y personificaciones de conceptos
abstractos, como Providentia, que durante todo el periodo imperial se representé en el reverso
de algunas monedas, y Urania, la musa de la Astronomia'’, como podemos ver en la figura de
Churriana (Milaga)', y en la mano que sujeta un globo césmico de la villa portuguesa de la
Quinta das Longas®, la que en mayor nimero aparece representada en los relieves de sarcéfa-
gos', como en los ejemplares de Madinat al-Zahra (Cérdoba)'®, Carthago Nova'® y Tarraco'’.
También, en tanto que simbolo de dominacién del mundo, la sphaera es un atributo sobre
el que se alza Victoria. Pero en todos estos casos figura como un elemento aislado y ocupa
una posicién diferente. No hay otra divinidad que se represente con una esfera en un lado,
ni existe en la iconografia de Fortuna con una esfera a sus pies, otra situacion que el timoén
apoyado sobre ésta en un lado y el cuerno de la abundancia en el otro.

Estudio y paralelos

Para los estudios iconograficos, los elementos decisivos en la clasificacién de las repre-
sentaciones de personificaciones de conceptos abstractos son los atributos. Asi, la figura de La
Boatella se caracteriza por estar de pie y de frente, sostener el timén situado sobre el globo con
la mano derecha y el cuerno de la abundancia con la izquierda, lo que permite encuadrarla en
el tipo IT A 1 definido por Lichocka en su obra sobte la iconografia de Fortuna®. Estos rasgos
genéricos permiten la caracterizacion de un tipo general, pero sus representaciones se dividen
en diversos grupos atendiendo fundamentalmente a la posiciéon corporal, la indumentaria y los
detalles del drapeado, que deciden su pertenencia a un tipo estatuario concreto. Desde esta
perspectiva, la escultura que aqui presentamos no se corresponde con ninguno de los tipos
estatuarios de Fortuna conocidos hasta ahora, que han sido ampliamente documentados en
el mencionado estudio de Lichocka.

En las representaciones de todo tipo de Fortuna estante, el peso del cuerpo suele recaer
sobre la pierna izquierda, la diosa sujeta el timoén con la mano derecha y sostiene el cuerno
de la abundancia con el brazo izquierdo; la cabeza puede estar ligeramente inclinada, pero
la mirada es frontal. En la figura de La Boatella se sigue este esquema de distribucion de los
atributos, pero la posicién del cuerpo es diferente: descansa sobre la pierna derecha y sujeta
el timén con la misma mano. Esta particularidad se da en un grupo de representaciones que
parecen seguir un mismo prototipo, definido a partir de una escultura del Museo Archeologico

10 Micocki 1995, 22.

1 LIMC VI (1992) 657 s. v. Mousa, Mousai (F. Queyrel).

12 Garcia y Bellido 1949, 170 n.° 186 lam. 140; Balil 1978, 12-15 n.° 4.

Y Nogales et al. 2004, 132 s.

" Wegner 1966, 107; Panella 1967, 26-28.

' Beltran 1999, 142-150 n.° 7 lam. 65-73; Beltran et al. 2006, 38-41 n.° 16 1lam. 32-34.

' Noguera 2001, 194 fig. 3, 7; 201 lam. 13.

7 Claveria 2001, 29 s. 104 n.” 48 1am. 20, 1.

18 Lichocka 1997, 151.

1 Lichocka 1997. Sobrte la iconografia de Fortuna puede verse también: LIMC VIII (1997) 125-141 lam. 90-109
s. v. Tyche/Fortuna (L. Villard — F. Rausa).
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de Venecia y fechado hacia el 390 a. C.*, en la que un fino cingulum cifie la cintura por debajo
del pecho, el manto cruza por delante desde el hombro izquierdo formando un grueso haz de
pliegues curvado sobre el vientre hasta la cadera, los pliegues del himatién caen verticalmente
hasta los pies y la pierna izquierda flexionada muestra su estructura anatéomica. De este tipo
se conocen diversas copias y vatriantes®.

Sin embargo, en la figura de La Boatella la disposicion del himatién en la parte delante-
ra — uno de cuyos lados aparece cefiido por debajo del pecho y el otro cae diagonalmente en
prolongados pliegues hasta mas abajo de la rodilla derecha — es notablemente diferente de la
que puede verse en las copias y variantes de este tipo. La fina tinica con las mangas aboto-
nadas sobre los hombros pertenece a un tipo de vestidos que se llevan a partir de la época
helenistica y es frecuente en todo tipo de representaciones. Como veremos a continuacion,
la forma en que uno de los lados del manto se dispone cefiido bajo los senos aparece en el
periodo clasico tardio.

Una de las primeras piezas en que podemos ver una disposicion parecida del manto es una
estatua de una Musa conservada en la Galleria dell’Uffizi que se fecha en el siglo IV a. C., en
la que éste rodea la mufieca derecha antes de cefiir la cintura?. En otra escultura incompleta
procedente de la escena del teatro de Mileto y conservada en el Museo del Louvre, que Linfert
fecha hacia el 285 a. C., podemos ver claramente un extremo del manto enrollado en la cintura
formando un grueso haz de pliegues®. Otra de Priene conservada en el Kunsthistorisches
Museum de Viena que representa a Episteme y este mismo autor fecha hacia el 280 a. C,,
aflade a esta peculiar disposicién del manto la caida en diagonal de izquierda a derecha del
otro extremo®. El manto enrollado en la cintura también lo encontramos en algunas estatuas
iconicas tardohelenisticas de la Cirenaica®. Desde entonces, esta peculiar disposicion del manto
sera adoptada para la representacion de diferentes tipos estatuarios, que no siempre presentan
otros rasgos comunes en la indumentaria.

En época romana aparece con cierta frecuencia para la representacion de divinidades
como Hygea, Fortuna, algunas musas y personificaciones como Fides y retratos femeninos. De
Fortuna tan s6lo conocemos un pequefio torso de 18,4 cm de altura conservado en el British
Museum, procedente de Cirene, identificado por una parte conservada de la Cornucopia, en
el que la diosa descansa sobre la pierna izquierda y tiene la derecha ligeramente doblada, que

26

presenta un extremo del manto cefiido por debajo del pecho®, aunque ni el resto del drapea-

do ni el acabado general tengan mas relacion con la escultura de La Boatella. Por otra parte,
en la misma ciudad de Valentia se conoce un fragmento escultérico — no conservado — que

2 Traversari 1973, 77-80 n.° 30; Lichocka 1997, 46—48.

2 De ellas, tres se encuentran en Roma: Musei Capitolini, Galleria di Gongiunzione 1294: Lichocka 1997, 163
fig. 335. — Musei Capitolini, Palazzo dei Conservatori 933: Stuart Jones 1968, 90 n.° 27 lim. 33; Wrede 1981, 233 s.
n.° 107 lam. 13, 1. 3. — Museo Capitolino 928: Stuart Jones 1969, 94 n.° 31 lam. 33. Otras son las de Ostia, Museo
Ostiense 1251: Cicerchia — Marinucci 1992, 152 s. n.° A20 fig. 82. — Tréveris, Rheinisches Landesmuseum 64, 104,
con el nudo de Isis en el pecho: Lichocka 1997, 43. 47 fig. 360. — Berna, Historisches Museum 28658: Lichocka 1997,
47. 218 s. fig. 364 y otra estatua colosal del Museo de Guelma (Madaurus): Manderscheid 1981, 119 n.° 452 lam. 47.

2 Mansuelli 1958, 165 n.> 140. Est4 firmada por Atticiano de Afrodisias.

» Linfert 1976, 21. 23 n.° 36a lam. 1, 5-7; Hamiaux 1998, 26 s. n.° 1.

* Linfert 1976, 21 n.° 36b lam. 1, 4.

% Traversari 1960, 27-32 n.° 3—7 lam. 2—4; 9, 1; Rosenbaum 1960, 148—154 n.° 89-91.

% Smith 1900, 26 n.° 1495; Huskinson 1975, 21 n.° 40 lam. 15; LIMC VIII (1997) 128 n.° 40a s. v. Tyche/Fortuna
(L. Villard — F. Rausa); Lichocka 1997, 46 fig. 373.
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se encontr6 hacia la mitad del siglo XVII en las obras de construcciéon de la Basilica de la
Virgen de los Desamparados, situada sobre el mismo foro de la colonia, que correspondia al
torso de una figura femenina estante con un extremo del manto enrollado bajo los senos?.

La escultura de La Boatella se adscribe a un tipo estatuario documentado en numerosas
copias que reproduce, variando la postura y la disposicion de la indumentaria, un unico modelo
que se remonta al periodo clasico tardio™. El supuesto original se ha reconstruido a imagen
de la llamada Hera Campana del Museo de Louvtre®. En el prototipo se ha visto en general
una creacion del siglo IV a. C. que representaba a Hygea, aunque otros autores proponen
dataciones mis recientes®. Sobel apunta que este esquema iconografico pudo haber sido uti-
lizado en la misma época para la representacion de otras divinidades como Hera, Isis, Musas
o sacerdotisas, anticipando asi la funcién iconica adoptada en época romana®. Del mismo
se conocen diversas variaciones que van desde la inversién de la posiciéon corporal, hasta la
diferente disposicion de los detalles significativos de la indumentaria. La estatua de Valencia
confirma este extremo con la utilizacién del mismo tipo para la representacion de otra divi-
nidad hasta ahora no documentada, Fortuna, que se represent6 siguiendo el mismo modelo
que una de sus variantes. La disposicion de los brazos permitié adaptar el tipo — con muy
ligeras modificaciones — a las peculiaridades de las representaciones de ambas divinidades: el
derecho con la serpiente enrollada o asiendo el timén, y el izquierdo para sostener la patera
o ¢l cuerno de la abundancia.

Asi pues, la figura de La Boatella presenta el mismo esquema iconografico que una de
las representaciones de Hygea, hija de Esculapio y diosa de la curacién, higiene y sanidad. Se
trata de la variante Chiaramonti del mencionado tipo llamado de Hera Campana, de la que se
conocen al menos doce copias®, caractetizado por la particular disposicion de la indumentaria,
con un extremo del himatién enrollado por debajo del pecho formando un grueso haz de
pliegues y el otro dispuesto diagonalmente desde el hombro izquierdo hacia la pierna derecha.
Dicha variante toma el nombre de dos copias romanas conservadas en el Museo Chiaramonti®.
La primera lleva tinica manicata, tiene los pliegues del manto suavemente marcados, mide
85 cm de altura y se fecha en época antonina®. La segunda, de 84,5 cm de altura, lleva tinica
sin mangas, tiene un extremo del himatién sobre el hombro izquierdo, presenta un drapeado
similar y es un paralelo bastante exacto que se fecha en época adrianea (fig. 9 2)*’; ambas
llevan el peinado recogido en la nuca, de donde nacen dos largos mechones que descansan
sobre los hombros.

? Del Olmo 1653, 21. 187. 203; Arasa 2004a, 306 s. fig. 2.

% Sobre la discusion en torno a la datacion del tipo estatuario puede verse: Sobel 1990, 26 s.

# Sobre el tipo Hera Campana puede verse: Linfert 1976, 160-163. Bieber 1977, 170, considera que la estatua
de Paris es un retrato y no la representacion de esta divinidad.

* Hausmann 1954/1955, 132 y Sobel 1990, 27, lo fechan en el siglo IV a. C. — Amelung 1908, II 442-444 n.° 262
lam. 49 e Inan 1975, 98-101 n.° 36 lam. 45, 1. 2; 46, 1. 2, en la segunda mitad de este siglo. — Lippold 1923, 216 s. y
Linfert 1976, 160163, en el siglo I1I a. C. — Bieber 1977, 170, en el siglo 1T a. C.

! Sobel 1990, 67.

2 Sobel 1990, 28. 96 s. lim. 8, reune 13, pero Capaldi in: Gasparri 2009, 122, considera que un torso acéfalo de
Napoles debe corresponder realmente al tipo Hope.

P LIMC V (1990) 567 n.° 209. 211 s. v. Hygieia (E. Croissant).

* Amelung 1995, 364 n.° 83 lam. 38; Andreae 1995, lam. 772; Linfert 1976, 107 n.° 494Ia; Sobel 1990, 97 n.° 10
lam. 8.

» Reinach 1906, I, 293 n.° 1182 lim. 556; Amelung 1995, 366 n.° 86 lam. 38; Andreac 1995, lam. 774; Linfert
1976, 107 n.° 4941b; Sobel 1990, 97 n.° 10 lam. 8. Num.-inv. Vatikan Chiar. 86.
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a
Fig. 9 a Copia del Museo Chiaramonti (Vatican Chiar. 86); b Copia del Museo del Louvre (MA131).

Encontramos otros dos paralelos en una escultura del Museo del Louvre, copia romana
que lleva tunica sin mangas y mide 92 cm de altura (fig. 9 b)*, y en otra del Museo Nacional
de Niépoles, de la antigua coleccion Farnese, también una copia romana que lleva tinica ma-
nicata, se fecha hacia la mitad del siglo II d. C. y mide 1,02 m, una altura muy préxima a la
que debi6 tener la de Valencia®. Otras copias, todas ellas acéfalas, son las de la coleccion de

% Clarac 1850, II1, 76 n.> 722 lam. 311; Frohner 1869, I, 73 n.° 43; Reinach 1906, I, 158 n.° 722 lam. 311, la
identifica con Juno; Linfert 1976, 107 n.° 3941f lam. 48, 248; Sobel 1990, 97 n.° 8; Martinez 2004, 105 n.> 0161. Num.-
inv. MA131. Los brazos y la diadema son modernos. Aunque faltan los atributos, es probable que se trate de Hygea.
Sobre su procedencia, Clarac sefiala que anteriormente estuvo en la Villa Borghese, por lo que podria ser italiana;
Frohner indica que vino de una colecciéon privada de Chateauneuf y Linfert apunta su procedencia de Pérgamo.
Sorprendentemente, en el inventario del museo se sefiala su posible procedencia de la ciudad de Valencia.

" Reinach 1906, I, 282 n.” 994B lam. 538C; Linfert 1976, 107 n.° 394Ic; Sobel 1990, 97 n.° 6; Capaldi in: Gasparri
2009, 121 s. n.° 53 lam. 48, 1-4.
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la Banca Nazionale de Roma, que mide 78,5 cm de altura y presenta el mismo drapeado™; el
Museo Totlonia de Roma, que es de marmol pentélico y mide 1,19 m de altura®; Brescia, que
mide 0,85 m*’; Mantua, que mide 0,72 m y se fecha en época antonina*; Wotlitz, que procede
de Pérgamo, mide 1,25 m vy, aunque presenta el mismo esquema, difiere en el drapeado®; y
un torso de Argos (Grecia)®.

Entre las representaciones de Hygea conservadas en la Peninsula Ibérica destaca la de la
villa de Els Munts (Tarragona), que puede incluirse en el mismo tipo Chiaramonti y presenta
un estrecho parecido con la Fortuna de La Boatella, aunque en aquella puede apreciarse una
mayor dureza y esquematismo en la labra*. Su altura sin cabeza es de 81 cm, muy préxima a
la de la pieza que aqui presentamos, también estd confeccionada en marmol de Paros, presenta
un plinto de forma ovalada aunque sin resalte plano en la parte frontal y se fecha a finales
del periodo adrianco o inicios del antonino. Koppel considera que — debido a las diferencias
con los ejemplares de este tipo — es poco probable que sea una variante de un prototipo
determinado, y que debe tratarse de una creaciéon romana en la que confluyen caracteristicas
de diversos modelos griegos, tanto de finales del periodo clasico como de época helenistica.
La segunda escultura que representa a esta divinidad la encontramos en la villa del Camino
Viejo de las Sepulturas de Balazote (Albacete), un fragmento correspondiente al torso que
presenta la misma disposicion del manto y puede clasificarse en el tipo Broadlands, con una
datacién similar en época adtianeo-antonina®.

La similitud con la segunda de las figuras del Museo Chiaramonti y la del Louvre es muy
estrecha, tanto en el esquema corporal, como en la disposicion de la indumentaria y el dra-
peado. La tnica diferencia es que la de Valencia va vestida con una tanica abotonada sobre
los hombros, que de esta manera quedan cubiertos. Puede decirse con seguridad que las tres
derivan de un mismo modelo que se utilizé para la representacion de ambas divinidades: Hygea
y Fortuna. Sin embargo, de la segunda parece no conservarse ninguna copia que permita una
identificacion cierta en base a los atributos, y es la de Valencia la primera que puede adscribirse
con seguridad a dicha variante. Hasta ahora tan sélo se conocian algunos pequefios bronces
que la representan, como dos del Museo de Népoles* y otro del Oberdsterreichisches Lan-
desmuseum de Viena", que atestiguan su existencia en el repertotio escultorico.

El dnico elemento que resta de la cabeza es la parte inferior del peinado, que adopta la
forma de una corta melena de la que quedan el extremo sobre el arranque del cuello y sendos
mechones ondulados a ambos lados del mismo que alcanzan el extremo superior de la tanica.
Esta disposicién de los mechones se observa en la representacion de Hygea anteriormente

* Eisenberg 1985, 82 n.> 243; Sobel 1990, 97 n.° 7.

¥ Visconti 1883, 95 n.° 176; Reinach 1906, I, 295 n.° 1182B lam. 558A; Gaspatti 1980, 177 n.° 176; Sobel 1990,
97 n.° 11.

40 Reinach 1906, I, 297 n.° 1174A lam. 560A; Linfert 1976, 107 n.° 3941h; Sobel 1990, 96 n.° 2.

# Linfert 1976, 107 n.° 3941d; Sobel 1990, 96 n.° 4.

* Paul 1965, 47 n.° 34 fig. 25; Linfert 1976, 107 n. 3941Ii; Sobel 1990, 97 n.° 9.

# Marcadé 1957, 418-420 n.° 3 fig. 9; Sobel 1990, 96 n.° 1.

* Sobel 1990, 97 n.° 13; Koppel 2000, 386 s. lam. 73 a; 74 a. b.

* Noguera 1994, 54-61 n.° 3-BA lam. 6-9.

4 Reinach 1897, II 1, 248 n.° 9; 249 n.° 1; Linfert 1976, 107 n.° 3941 m. n.

47 Reinach 1897, 11 1, 248 n.° 3; Fleisher 1967, 91 s. n.° 109a lam. 59; Linfert 1976, 107 n.° 3941 1; Sobel 1990,
97 n.° 12.
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vista del Museo Chiaramonti®®. Aunque el tocado de Fortuna es bastante vatiado y frecuen-
temente lleva el pelo recogido, en ocasiones lleva una diadema o se representa capite velata,
son numerosos los ejemplos de esculturas de distintos tipos que presentan dichos mechones
sobre los hombros®.

En cuanto al plinto, aunque no presenta la forma caracteristica de los de época adrianea,
que frecuentemente estain moldurados y adoptan un perfil complejo, en algunas esculturas de
Villa Adriana (Tivoli) encontramos plintos con los laterales redondeados como el de la For-
tuna de Valentia®. En alguna de ellas vemos la utilizacién del frente del plinto como campo
epigrifico con la preparacién de un marco moldurado de forma rectangular®'.

Las estatuas marmoreas de Fortuna conservadas en la Peninsula Ibérica no son muy
numerosas. En el Musco del Prado se conservan tres: la primera, procedente de la coleccion
de Cristina de Suecia en Roma, es una copia de finales del siglo II d. C. de un tipo de la se-
gunda mitad del siglo II a. C; la segunda procede de Roma, se fecha en la segunda mitad del
siglo 11 d. C. y pertenece al tipo >Artémis de Dresdes, cuyo original se fecha hacia el 360 a. C.
y fue difundido a través de numerosas réplicas romanas; y la tercera es de procedencia italia-
na y se fecha a mediados del siglo I d. C.% La de Sevilla, conservada en la Casa de Pilatos,
representa a Faustina minor, se fecha en 170/180 d. C. y es una réplica del tipo Braccio
Nuovo®. También podemos incluir la estatua sedente de Baena (Cérdoba) que representa a
Livia como Fortuna o Abundantia y se fecha en época julio-claudia®. Finalmente, en Portugal
conocemos dos estatuas atribuidas con dudas a Fortuna. La primera es una cabeza de Mértola
(Beja) tocada con una corona muralis, atributo utilizado para las representaciones tanto de
Fortuna como Magna Mater, que se fecha en época de Augusto o Tiberio. La segunda es una
estatuilla acéfala cuyo pie izquierdo descansa sobre la proa de un barco, que se fecha en época
de Adriano y se identifica con Fortuna/Spes o Isis Pelagia®.

En las villas del entorno de Tarraco conocemos otros dos ejemplares de estatuas de
Fortuna. En primer lugar, el de la villa de Els Munts, con una altura conservada de 52 cm y
proporciones algo menores que el de La Boatella, descansa igualmente sobre la pierna derecha
y conserva el extremo inferior del cuerno de la abundancia asido con su mano izquierda y
el arranque de un grueso puntello en la pierna izquierda que probablemente correspondia al
timén que sujetaba con la mano. Sus caracteristicas remiten a un tipo escultérico del repertorio
helenistico muy difundido en época romana para la representaciéon de diversas divinidades

56

y estatuas iconicas, y puede fecharse en el periodo antonino>. El otro ejemplar se encontrd

junto al rfo Francoli; es una estatuilla sedente de 35,5 cm de altura, que viste tunica y manto
que le cubre la cabeza por encima de una diadema, que fue identificada inicialmente con Ce-

* Amelung 1995, 364 n.” 83 lam. 38; Andreae 1995, lam. 772. 773.

# Pueden verse numerosos ejemplos en el libro de Lichocka 1997.

' Raeder 1983, 242.

5" Raeder 1983, 106-108 T 25 lim. 29.

*2 Schroder 2004, 261-263 n.° 1515 375-377 n.° 182; 404406 n.° 190.

%3 Sobel 1990, 28 lam. 7 a; Mikocki 1995, 64. 204 n.° 373 lam. 13; Lichocka 1997, 46. 160. 298 fig. 356; Trunk
2002, 201-204 n.° 29 lam. 38. 39.

** Garcia y Bellido 1949, 159 n.° 171 lam. 129; Mikocki 1995, 98-100. 159 n.° 52 lim. XI; Lopez Lopez 1998,
85s. n.° 54 lam. 55 A; Garriguet 2001, 25 n.° 36 lam. 11, 1.

% Rodrigues 2007, 273-279 n.> 121. 122.

3 Koppel 2000, 387 s. lam. 72 a; 76 a. b.
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res, pero que por los restos del timén que se aprecian en su lado derecho puede identificarse
con Fortuna®’.
El culto a Fortuna en Hispania parece haber estado bastante extendido®®. Entre las

? cabe destacar la de Tarraco

21 menciones epigraficas que reune »Hispania Epigraphica«®
(CIL II?/14, 830) vy, en la misma ciudad de Valentia, la de un ara encontrada en las excava-
ciones de 1986 en el solar de I”Almoina, que dedic6 T. Rubrius T. f. Restitutus a la divinidad
entre finales del siglo I y principios del IT d. C. y que debi6 erigirse en el foro de la colonia®.
Entre las representaciones de Fortuna, son bastante numerosos los pequefios bronces que
solfan estar situados en los lararios®’. Pozo menciona un total de catorce piezas conocidas en
Espafia®, entre las que destacan las de la villa de Vilauba (Girona)®; el Museo Arqueoldgico
de Murcia®; Soria, conservada en el MAN®; Pollentia®; y Asta Regia (Jetez de la Frontera,
Cadiz)®". En Portugal se conocen cinco figuritas de esta divinidad: Lameirancha de Tortes
Vedras, Torres Vedras, Caldas de Monchique y Boca do Rio (alada), y Fortuna Tutela de Pom-
balinho®. Pueden afiadirse algunos ejemplares en los que la diosa aparece asimilada a otras
divinidades, como el caso de Isis en las figuras de Bell-lloc (Girona) y Pefia Forua (Vizcaya)®.

Andlisis del material

El andlisis del marmol ha sido efectuado por la Unitat d’Estudis Arqueometrics del
Institut Catala d’Arqueologia Classica (ICAC)”. La Dra. Anna Gutiérrez tomd la muestra,
de la que se realizaron las pertinentes laminas delgadas en el Laboratori del Departament de
Geologia de la Universitat Autonoma de Barcelona. Sobre ellas se ha efectuado una obser-
vacion macroscépica con lupa binocular, y los analisis mediante microscopia Optica de luz
polarizada y por catodoluminiscencia (fig. 10). Mediante la descripcién macroscépica se ha
podido establecer que se trata de marmol blanco de grano medio y coloracién homogénea,
de tono ligeramente rosado. Se observa alguna veta gris, de grueso medio y poca longitud,
asi como otras vetas también grises, mas difuminadas y de tonalidad menos intensa. Estas
no presentan una orientacion clara. El marmol parece bien cristalizado. No ha sido posible
observar si es de cualidad traslicida.

La descripciéon microscopica ha permitido determinar que se trata de marmol de com-
posicion calcitica, de textura isotropa granoblastica marcadamente inequigranular, con una
medida de grano media muy heterogénea, con un MGS (Maximum Grain Size) de 2,0 mm.

*7 Garcia y Bellido 1949, 157 n.° 168 lim. 127; Koppel 1993, 227 lam. 5; Koppel — Roda 2008, 117.

% Vazquez y Hoys 1982, I1, 543-547. 572-576; Mangas 1986, 332 s.; Bailon 2012.

* <http://eda-bea.cs/>.

0 CIL 112/14, 4; Corell 2009, 46 s. n.° 4.

' Sobre esta cuestion puede verse, en general: Fernandez Uriel et al. 2011.

2 Pozo 2002, 72 s.

% AAVV 1990, 231 n.° 127; Castanyer — Tremoleda 1999, 108 s. fig. 103.

“ Noguera — Navarro 1993.

% AAVV 1990, 238 n.° 140.

% Prevosti — Rafel 1983, 60 n.° 21.

7 Pozo 2002, 73.

 Pinto 2002, 167174 n.° 35-39 lam. 49-56.

% Fernandez — Unzueta 1998, 145-150 fig. 1. 2.

0 El siguiente texto es un extracto del informe firmado por Isabel Roda, Aureli Alvarez, Anna Gutiérrez y
Hernando Royo (Roda et al. 2012).
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Fig. 10  Microfotografias de la muestra VAL-779 (NC). a Aspecto general; b Detalle del tipo de contacto
entre cristales.

Los cristales son subidiomorfos con maclas y exfoliaciones bien desarrolladas pero ligera-
mente deformadas y una sutil extincién ondulante en alguno de los cristales, con contactos
predominantemente suturados y concavo-convexos, ambos ligeramente interpenetrados. No
se observan minerales accesorios. En cuanto al analisis por catodoluminiscencia, la muestra
presenta una luminiscencia muy homogénea con intensidad extremadamente baja y color
granate oscuro. Las maclas se presentan sin luminiscencia.
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La muestra corresponde a un marmol blanco de grano medio, heterogranular, con con-
tactos predominantemente céncavo-convexos y suturados y una luminiscencia homogénea
extremadamente baja. Estas caracteristicas coinciden con las que presenta el marmol de Paros,
y las similitudes en cuanto a la composicién y textura con las laminas delgadas de las muestras
procedentes de esta isla de la coleccion de referencia del ICAC confirman esta adscripion. Este
tipo de marmol ha sido objeto de numerosos estudios y analisis que han proporcionado una
buena descripcion mineralégica. En este sentido, destacan los trabajos reunidos en las actas
del Congtreso Internacional sobre la arqueologia de Paros y las Cicladas de 1997"". Tal como
demuestran algunos trabajos publicados en este volumen, asi como el posterior articulo de
Gorgoni?, la aplicacion del analisis de los isétopos estables de C-O permite diferenciar entre
las diversas variedades de marmol blanco que se encuentran en la isla. Aunque su aplicaciéon no
ha sido posible en esta ocasion, el analisis isotopico permitiria probablemente la identificacion
de la variedad a la que pertenece el marmol empleado en la labra de la estatua de La Boatella.

El marmor Parium fue uno de los mas apreciados en época antigua, sobre todo para
la produccién escultorica, debido a su efecto traslicido tan particular. Su uso tuvo una gran
difusién por todos los territorios del Impetio™, y en las provincias hispanicas se ha documen-
tado tanto en localidades del litoral mediterraneo como en otras situadas en zonas interiores.
En Catalufia podemos destacar su uso en la escultura de Esculapio de Ampurias™, asi como
en diversas piezas halladas en villas como las de Can Xammar, Els Munts, Els Antigons y
la misma ciudad de Tarraco™. En el Pais Valenciano se ha comprobado su utilizacién en la
ciudad de Saguntum™ y el vicus de Els Banys de la Reina (Calpe, Alicante)”’; en Murcia, en
Carthago Nova™; y en Aragdn, en Caesar Augusta’.

Conclusiones

La escultura de La Boatella pertenece a un tipo escultérico posiblemente creado en el
periodo clasico tardio, que en época romana se adopta para la representacion de varias divi-
nidades, de las cuales es de Hygea de la que se conserva un mayor numero de copias. Entre
los diversos tipos estatuarios de esta ultima, la que aqui presentamos pertenece al denominado
Chiaramonti. La disposicién de los brazos permitié adaptar el tipo — con muy ligeras modifi-
caciones — a las peculiaridades de las representaciones de aquella y de Fortuna. Este ejemplar
es, si nos atenemos al catilogo de Lichocka®, la primera representacion de Fortuna con este
tipo escultérico que se conoce hasta el momento.

Como puede verse en los ejemplares mas cercanos, la relacién entre el modelado corporal
y el ropaje es equilibrado, la articulacion del vestido acompana al ritmo gravitacional de la

! Schilardi — Katsonopoulou 2000.

> Gorgoni et al. 2002.

7 Gnoli 1971, 225 s.; Borghini 2004, 250.
™ Massalles — Moreno 2007.

> AAVV 2009, 84 s.

¢ Mayer — Roda 1991, 41.

" Abascal et al. 2007, 159-167.

8 Soler 2005, 52. 58.

" Lapuente et al. 2009, 515.

8 Lichocka 1997.
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figura y subraya la estructura anatémica con virtuosos efectos apreciables en la adherencia
de la tela a la rodilla izquierda y en la transparencia del himatiéon sobre el muslo derecho.
El uso del trépano en los canales formados por la tela entre las piernas y la disposicion de
los pliegues del jitoén en forma de rcortinillac sobre el pie de la pierna sustentante, ofrecen
un marco cronoldgico amplio en el siglo 1T d. C. Estas apreciaciones y la cronologia de los
paralelos citados permiten proponer su datacion en el periodo adrianeo-antonino. Por otra
parte, a través del analisis del material se ha podido determinar que se labré en marmol pario,
por lo que comparte procedencia con su mas estrecho paralelo peninsular, la Hygea de Els
Munts (Tarragona). Ambas piezas son muestra de la importancia de este material lapideo en
la labra de la escultura decorativa que en numero significativo llega a las provincias hispanicas.

Aunque no muy numerosas, las representaciones de Fortuna forman parte de los progra-
mas decorativos de las villae italicas, donde Neudecker recoge un minimo de cuatro casos de
identificacion segura®. De esta misma manera, las encontramos también en las villas hispani-
cas®, donde han sido especialmente documentadas en el territorio de Tarraco®. En cuanto al
lugar que ocupaban en el contexto arquitectoénico, formaron parte de los programas decorati-
vos de las termas, como puede verse en los ocho casos — uno de ellos dudoso — reunidos por
Manderscheid™, entre los que se hallan los ejemplares de las termas de Neptuno y del foro
de Ostia, Themetra y Madaurus (Tunez). Este es el caso de la villa de Els Munts (Tarragona),
donde se hallé en el curso de las excavaciones practicadas en las termas™.

Por otra parte, se trata de la primera representacion de Fortuna conocida en el Pafs Valen-
ciano, ya que ni en los conjuntos escultdricos conocidos en las ciudades romanas valencianas®,
ni en la escultura de villae*, ni en la pequefia estatuaria de bronce® se habia documentado
hasta ahora esta divinidad. También puede destacarse que este nuevo hallazgo escultérico
enriquece de manera notable el reducido elenco de esculturas conocidas hasta ahora en la
ciudad de Valentia.

Aunque la zona en que se encontré estd situada en una de las mas importantes necrépolis
de la ciudad, su hallazgo en un pozo de época postclasica construido con sillares reutilizados
e inscripciones funerarias, a donde fue arrojada después de haber sido decapitada y mutilada,
deja abierta la posibilidad de que su procedencia fuera otra, posiblemente alguna domus, un
emplazamiento mas acorde con la funcién ornamental de este tipo de esculturas ideales de
reducidas proporciones.
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ZUSAMMENFASSUNG — RESUMEN — SUMMARY

In diesem Artikel wird eine weibliche Statue aus weilem Marmor analysiert, die im Jahr
2007 wihrend einer Ausgrabungskampagne in der rémischen Nekropole La Boatella (Valencia)
gefunden wurde. Die Statue ist in drei Fragmente zerbrochen. Diese wurden in einer Grube,
welche noch nicht fertig ausgeschachtet war, zusammen mit einigen Grabinschriften und
architektonischen Elementen gefunden. Der Erhaltungszustand der rechten Seite der Statue,
wo sich fir gewohnlich ein Ruder als Statuenstiitze findet, erlaubt es, die Skulptur, trotz
des fehlenden Attributs, als Statue der Gottin Fortuna zu identifizieren. Es handelt sich um
einen spathellenistischen Statuentypus, welcher der Reprisentation verschiedener weiblicher
Gottheiten, unter thnen Hygieia, Gottin der Gesundheit, genauer gesagt, der Variante Hygieia
Chiaramonte, diente. Die Armhaltung, mit leichten Abweichungen, erlaubt es, die Statue mit
den Eigenheiten von Bildnissen anderer weiblichen Gottheiten, wie denen der Fortuna, zu
vergleichen. Durch die Analyse des Marmors konnte festgestellt werden, dass die Statue von
der Insel Paros stammt.

Schlagworte: Rémische Skulptur — Fortuna — Valentia

En este articulo analizamos una escultura femenina de marmol blanco recuperada en el
afio 2007 en una excavacion realizada en la necrépolis romana de La Boatella (Valencia). Se
encontro6 partida en tres fragmentos en un pozo a medio construir junto a varias inscripciones
funerarias y otros elementos arquitectonicos. La esfera que se conserva a su derecha, sobre la
que descansa el atributo del timén que falta, permite identificarla con la diosa Fortuna. La es-
cultura pertenece a un tipo que se fecha en el periodo helenistico tardio y debi6 utilizarse para
la representacion de varias divinidades, entre ellas Hygea, diosa de la Salud, y concretamente
a la variante Chiaramonti. La disposicion de los brazos permitié adaptar el tipo — con muy
ligeras modificaciones — a las peculiaridades de otras divinidades como Fortuna. El andlisis
del marmol ha permitido determinar que procede de la isla de Paros.

Palabras clave: Escultura romana — Fortuna — Valentia
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In this paper we analyze a female white marble sculpture recovered in 2007 in an ex-
cavation in the Roman necropolis of La Boatella (Valencia). It is split into three fragments
found in a half-built pit with several funerary inscriptions and other architectural elements.
The sphere that remains on your right, on which rests the rudder missing attribute allows
identifying it with the goddess Fortune. The sculpture is of a type that is dated in the late
Hellenistic period and should be used for the representation of various divinities, including
Hygeia, goddess of health, and specifically the Chiaramonti variant. The position of the arms
allowed to adapt the type, with very slight modifications, to the peculiarities of other deities
as Fortuna. The analysis has revealed that marble comes from the island of Paros (Greece).
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