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Resumen

El articulo se introduce en la reflexiéon en torno a la forma en la que nos relaciona-
mos con los objetos de nuestra cotidianeidad mas inmediata. A través de la reflexion
narrativa y el ensayo. Se incide especialmente en la capacidad transformadora del ser
humano frente a su entorno cotidiano, que se percibe habitualmente sin reflexion,
para generar nuevas narrativas de relacion artistica y estética con los mismos, a través
de la composicion de nuevas miradas de resignificacién y transfiguracion de significa-
dos. Miradas que devienen finalmente, en la construccién de una nueva narrativa pe-
dagdgica y artistica que nos permite replantearnos nuestra cotidianeidad desde una
perspectiva artistica, construyendo un modelo de autoaprendizaje, una experiencia
estética que deviene en experiencia artistica educadora y que incide en la autotrans-
formacién identitaria, en la construcciéon de nuevos y enriquecedores mundos de rela-

cién con nuestros objetos.
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Abstract

The article introduces itself in the reflection about how we relate to the objects of our im-
mediate everyday lives. Through narrative reflection and the essay. It especially affects the
processing capacity of the human being faced with their everyday environment, which is
usually perceived without reflection, to generate new narratives of artistic relationships
and aesthetics with them through the composition of new looks of re-signification and
transfiguration of meanings. Looks that finally become, in the construction of a new ed-
ucational and artistic narrative that allows us to rethink our daily lives from an artistic
perspective, building a model of self-study, an aesthetic experience that becomes an ed-
ucational artistic experience and that affects the auto identity transformation in building
new worlds and enriching relationships with our objects.

Keywords
Objects - Artistic pedagogy - Visualities - Everyday aesthetics
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El objeto cotidiano y nuestra relacion estética con el mismo

La estética de lo cotidiano, se configura a través de una serie de vias de interrelacién
inseparables y reconectadas en multiples rizomas, bajo la experiencia permanente de
la existencia. Estas vias de relacién se articulan a través de la propia experiencia estéti-
cay las identificamos como el objeto, la construccién de la identidad personal, el archi-
vo de la memoria y las estructuras sociales que se ejercen a través de la presencia del
objeto-imagen en el hogar, junto a las estructuras simbélicas de creacidon-imaginacién
que constituyen los hilos invisibles que tejen nuestra imbricacion intima con ellos. Es
necesario desarrollar argumentos que exploren las narrativas que la propia experien-
cia de la vida cotidiana puede llegar a conferir a su alrededor, y las vinculaciones que
el objeto, que deviene imagen en la experiencia de vida, mantiene con las pedagogias
en funcién de su poder transformador de significados, y, por tanto, con los procesos de
educacién artistica que se ejercen desde multiples ambitos.

Figura 1. Accion performativa sobre el objeto y el espacio cotidiano. Performer: Regi-
na Duif. Fotografia analégica del autor.
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La vida, y sus relaciones de experiencia con el entorno, se desarrollan a través de
la mediacién del objeto, mejor dicho, a través de la mediacion de la experiencia es-
tética entre el objeto y el sujeto, en sus distintos niveles jerarquicos de recepcion y
percepcioén. El objeto deviene asi, instrumento predilecto de mediacién y medicion
en multiples sentidos. El objeto configura estrategias de mediacidén y construccion so-
cial, su presencia en la individualidad del hogar, genera estructuras de reconstrucciéon
imaginativa y mediadora del nosotros y nuestra definicion en el entorno social del que
formamos parte, desde la aparente intimidad y privacidad del hogar.

Dentro del ambito de la reflexién estética, y especialmente vinculada a las pedago-
gias visuales, entendidas como los procesos de transformacién personal que se produ-
cen en nuestra interaccion e interrelacién artistica con el entorno, el objeto ocupa un
espacio prioritario en influencia y posibilidades de reconstruccion estética de la propia
vida cotidiana de manera consciente.

Este objeto inserto en el entorno intimo, como mi pluma o la lampara de mi
mesa de trabajo, pertenece esencialmente a ese universo de la vida cotidiana
sobre el que Lefebvre, entre otros, ha llamado la atencion, resaltando la pro-
mocion de la vida cotidiana en relaciéon con la masificacion de la vida socia-
lizada que aumenta el distanciamiento social y debilita la presencia humana
creando una especie de vacio social contemporaneo a llenar con objetos.
La naturaleza humana tiene horror al vacio y cuando la burbuja fenoménica
del entorno en cuyo interior esta encerrada se vacia de contenido humano
por la reificacién tecnolégica de las relaciones sociales, el hombre tiende a
llenar ese vacio mediante una revaluacion de los elementos «materiales» de
su entorno (Moles, 1975, p. 15).

Tal y como establecia Moles en uno de los textos clasicos en referencia a la naturale-
za de los objetos cotidianos, estos poseen una funcién en nuestro actual sistema cul-
tural y de valores que se vincula a la identidad y a la propia esencia de los valores mas
humanizadores, o de las necesidades mas humanizadoras, cuando escribe respecto a
“llenar ese vacio”, e insiste en un aspecto que en nuestra propuesta de reflexion tedrica
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al respecto es esencial, como es la “revaluacion de los elementos materiales”. Al fin y al
cabo, postulamos una experiencia re-interpretadora, re-evaluadora y de accién cons-
ciente en relacion a los objetos.

Asi pues, los objetos cotidianos, que ocupan los espacios que habitamos y en los
que desarrollamos nuestras experiencias vitales mas intensas, tienen o pueden tener
una trascendencia fundamental en la construcciéon de nuestra mirada hacia el noso-
tros mismos, hacia quienes somos, como vivimos, convivimos y nos relacionamos en el
espacio cotidiano con ellos. Ademas de ello, los objetos mas aparentemente banales y
simples, nos remiten a multitud de significados que nos permiten conocernos y reco-
nocernos en nuestro habitar y estar en el mundo, y en como definen nuestra relacion
con los demas. No cabe esperar mas para iniciar un analisis reflexivo entorno a la forma
en la que los objetos son susceptibles de una intensa interaccién estética con nosotros
mismos y de qué forma podemos construir respuestas artisticas, desde la narrativay la
pedagogia visual, para pensar con imagenes sobre el nosotros y nuestra propia iden-
tidad.

Figura 2. Accién performativa sobre el objeto y el espacio cotidiano. Performer: Re-
gina Duif. Fotografia analégica del autor.

Sumario | 35

nom. 18 | fepliembre 2017



nom. 18 | Sepliembre 2017

Se parte de los presupuestos que pro-
ponen algunos tedricos de la educacién
artistica, en el sentido de entender la
practica de la experiencia estética, desde
una vertiente pedagdgica, vital y vincula-
da a la busqueda y la definicion perma-
nente de la propia identidad. Para ello me
remito a los discursos tedricos y a las pro-
puestas de comprension estética, simbo-
lica y pedagdgica de autores ya clasicos
y de referencia como Nelson Goodman
(1990), John Dewey (2008), Richard Ror-
ty (1991) o Richard Shustermann (2002,
2000). Basandose en algunos de los pre-
supuestos de estos modelos filosoéficos,
podemos establecer puntos de partida
que nos situan en el complejo de la bus-
queda identitaria, como base estructural
de la pedagogia artistica y de la educa-
cion estética, tal y como escribe de forma
contundente el profesor Imanol Agirre
(2005, p. 336-337):

El objetivo de la educacién ar-

de nuestras experiencias, con-
tingencias y nuestro pasado,
cada vez que nos enfrentamos
al hecho creativo (nuestro o
de otros). Lo deseable en edu-

encontrarlos en nuestro propio hogar, ya que son los que configuran
con su presencia inmediata nuestra identidad, aunque no de manera
unica. Son los que habitan y cohabitan con nosotros en un mismo
espacio, un espacio que construimos en conjunto, a través de una
proyeccion visual del nosotros y nuestro ser y estar en el entorno, en
relacién a ellos.
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tistica es dotarnos de identidad,
si bien es preciso indicar que
cuando hablamos de identidad
no hablamos de esa serie de
rasgos, personales o culturales
gue nos definen “a priori”, sino
de aquella relectura que vamos
haciendo de nosotros mismos,
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cacién artistica es que el arte
nos haga hablar de nosotros
mismos, redescubrirnos a cada
paso, tejer nuestra identidad;
no como algo definitivo, una
meta a alcanzar de acuerdo a
un modelo predefinido, sino
como algo que esta en constan-
te elaboracion.

Partir de esa experiencia contingente,
de aquello que de una forma mas inme-
diata registra y delimita nuestra cotidia-
neidad, el universo de objetos, materiales
si, pero esencialmente visuales, confi-
guradores de significaciéon visual, como
forma de autoaprendizaje del nosotros,
como reivindicacion palpable del “cada
hombre un artista” de Joseph Beuys (Bo-
denmann-Ritter 2005), entendido como
la forma de experimentar la experien-
cia vital como proceso permanente de
autoaprendizaje artistico, de educacion
permanente de mi propia identidad en
transformacién y devenir constante. Es-
tos objetos que forman parte de nuestra
vida cotidiana, especialmente podemos

Este hogar es un espacio especifico que no se preocupa mu-
cho de un ordenamiento objetivo, pues los muebles y los
objetos tienen como funcién, en primer lugar, personificar
las relaciones humanas, poblar el espacio que comparten
y poseer un alma. La dimensién real en la que viven esta
cautiva en la dimensiéon moral a la cual deben significar. Tie-
nen tan poca autonomia en este espacio como los diversos
miembros de la familia tienen en la sociedad. Ademas, seres
y objetos estan ligados, y los objetos cobran en esta com-
plicidad una densidad, un valor afectivo que se ha conve-
nido en llamar su “presencia”. Lo que constituye la profun-
didad de las casas de la infancia, la impresién que dejan en
el recuerdo es evidentemente esta estructura compleja de
interioridad, en la que los objetos pintan ante nuestros ojos
los limites de una configuracién simbolica llamada morada
(Baudrillard, 1988, p. 14).

Los objetos cotidianos que nos envuelven, estan cargados de ad-
herencias y valores simbolicos asumidos de forma acritica y muchos
de ellos estan vinculados al valor especifico de la historicidad, asumi-
da hacia el propio objeto en nuestra carga de valores significativos.
Unas cargas que nos condicionan y nos limitan a la hora de generar
relecturas individualizadas que profundicen en el yo, mas alla de las
estructuras de poder social que el objeto constituye con su presencia
en nuestros espacios personales.
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Figura 3. Accién performativa sobre el objeto y el espacio cotidiano. Performer: Regi-
na Duif. Fotografia analégica del autor.

En este sentido, lo primero que podemos destacar, es la funcion del peso o el valor
de la historia que recae sobre el objeto, sobre determinados objetos de una forma
particular, mas que sobre otros, y que produce uno de los efectos legitimadores de
poder mas intensos, de todas las adherencias simbdlicas de las que podemos proveer
a un objeto. La historia, el pasado referenciado y reverenciado a través del tamiz de la
mirada distante, determina nuestra disposicién y encuentro con el objeto, de mane-
ra tal, que nuestra experiencia se ve profundamente condicionada en funcién de los
conocimientos histéricos que poseemos en referencia a ese objeto, e incluso desde el
propio desconocimiento absoluto, por la “sensacién” de historicidad o remisién al pa-
sado, que determinados objetos son capaces de recrear. La atraccién de lo nuevo fun-
ciona siempre que un pasado sirva de garantia, como revisidén o aparente ruptura que
genera la ilusién del cambio. La apariencia de movimiento, en un mundo inamovible
que impone sus propias reglas, desde la posicidon de una legitimidad imperturbable,
sea o no reconocida por el sujeto que se ve sometido a sus “leyes”.
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El propio modelo educativo que forja y mantiene el predominante sistema de rela-
ciones con el mundo, que es la llamada cultura occidental, perpetua el valor casi sacro
de la historia, como referente de poder, de prestigio, de continuidad y legitimacién de
las estructuras e instituciones que ejercen ese poder. El objeto, que se extrae, recuer-
da, vincula o reverencia ese pasado, es el instrumento predilecto de mantenimiento y
control de las estructuras de poder imperantes.

La experiencia estética se hace inauténtica cuando, en las condiciones ac-
tuales de pluralismo vertiginoso de los modelos, el reconocimiento que un
grupo logra de si mismo a través de sus propios modelos se vive y se presen-
ta, aun, como identificacion entre tal comunidad y la humanidad; es decir,
presenta lo bello, y la concreta comunidad que lo reconoce, como valor ab-
soluto (Vattimo, 1990, p. 167).

No debemos olvidar, sin embargo, tal y como apunta el texto de Vattimo, que gran
parte del objetivo del sistema de poder que imponen los objetos revestidos de su sig-
nificacion cultural, estd basada en la imposicion de un modelo y una practica cultural
determinada, y su propuesta de lo bello como lo legitimo, lo necesario, lo universal. El
objeto deviene imagen simbdlica, por tanto, imagen sacralizada por vestigios de pasa-
dos remotos, o no tan remotos, pero que no pueden ni deben ser cuestionados, o en
todo caso, son justificados, por esa misma lejania histérica que los resignifica. Ejercen
su poder de justificacion o permanencia en un presente que se arrastra, rémora del
pasado y se obstaculiza a si mismo, en una constante ida y vuelta de busqueda de su
esencia, que atrofia y anestesia toda posibilidad de cambios profundos o de practicas
de libertad, ejercida desde la raiz de la conciencia.

En cualquier caso, y como afirma Mieke Bal (2004, p. 15): “Por supuesto, hay cosas
gue consideramos objetos —por ejemplo, las imagenes. Pero su definicion, agrupa-
miento, estatus y funcionamiento cultural han de ser creados.” Ahadiriamos, han de ser
resituados en la experiencia de la conciencia y los valores que se le conceden en cada
situacion y momento historico, y aqui es precisamente donde radica nuestra propuesta
de entendimiento de relacién artistica con los objetos a partir de una re-significacién
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de la experiencia cotidiana, desvirtuando la carga de significados histéricos y simboli-
cos y reconduciéndolos hacia la busqueda significativa de la identidad personal ima-
ginada a partir de ellos y junto a ellos, desde la experiencia y la visualizacidn estética.

Figura 4. Accion performativa sobre el objeto y el espacio cotidiano. Performer: Regi-
na Duif. Fotografia analégica del autor.

Las dos vertientes de la fotografia como instrumento de composicion
estética de la cotidianeidad

En nuestra propuesta, que tiene también como base la investigacién-accién y la in-
vestigacién basada en artes (Marin Viadel, 2005), asi como los modelos de la investiga-
cion basada en imagenes (1998), la reflexion investigadora a partir de la imagen real,
proyectada o imaginada y la fotografia, son un recurso esencial y forman parte del
propio proceso investigador. De esta forma, las imagenes que forman parte de este
articulo, inéditas, elaboradas e integradas en el proceso de investigacion creativa del
mismo, construyen un discurso visual narrativo y de reflexién investigadora, a la vez y
en conjunto, con los argumentos del propio texto.
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La fotografia, como instrumento de in-
terpretacién visual predilecto, sera nues-
tro aliado natural en el proceso de, en pri-
mer lugar: documentar el desarrollo de
nuestras acciones interpretativas y per-
formativas del habitar y del cohabitar con
los espacios que nos rodean, nos definen,
nos singularizan, pero a la vez nos limitan,
nos estigmatizan, nos coartan, nos inhi-
ben, nos forman y transforman bajo su
presencia permanente que no solemos
cuestionar y a la que no solemos incluir
de forma consciente en nuestra escala de
prioridades artisticas. Pero, en segundo
lugar, hemos de hacer consciente la ma-
terialidad, no necesariamente fisica, de
la fotografia, construida también como
objeto de lo cotidiano, objeto vinculado
y vinculante al resto de la geografia per-
sonal de nuestro habitar, en una medida
profundamente importante.

Ya fue Pierre Bourdieu (2003), el que
inicié y propuso una compilacion de re-
flexiones mas que interesantes respecto
al papel de la llamada fotografia cotidia-
na, aunque légicamente desde un enfo-
gue sociolégico, en el proyecto colectivo
recogido en Un arte medio. Ciertamente
un texto ya clasico en este sentido, y que
insistia especialmente en esa reivindica-
cion de la fotografia como instrumento

de construccién y de vinculacién con las
estéticas de lo cotidiano:

Teniendo en cuenta que, a dife-
rencia de las actividades artis-
ticas plenamente consagradas,
como la pintura o la musica,
la practica fotografica es con-
siderada como accesible a to-
dos -tanto desde el punto de
vista técnico como economi-
CO- y que quienes se entregan
a ella no se sienten condicio-
nados por un sistema de nor-
mas explicitas y codificadas, y
definiendo su practica legitima
por su objeto, sus ocasiones y
su modalidad, el analisis de la
significacién subjetiva u obje-
tiva que los sujetos confieren
a la fotografia como practica
o como obra cultural, aparece
como un medio privilegiado de
captar en su expresion mas au-
téntica las estéticas (y las éticas)
propias de los diferentes gru-
pos o clases y, particularmente,
la “estética” popular que puede,
excepcionalmente, ponerse de
manifiesto en ella (Bourdieu,
2003, p. 44-45).
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Un texto importante pero limitado res-
pecto al campo de estudio que propone-
mos y que se circunscribia a los estudios
socioldgicos, y a la busqueda de criterios
y normas de existencia colectiva. Es en
cambio, en la esencia de la identidad indi-
vidual, donde centramos nuestro discur-
so en este texto, aunque no por ello este
tipo de aportaciones dejan de resultarnos
utiles y necesarias en la comprensién glo-
bal del fenémeno.

Insistiendo en una de las dos vertientes
que nos interesan de la fotografia, enten-
dida dentro de los procesos de configu-
racion estética y creacion de pedagogias
visuales artisticas emanadas de nuestra
relacion con los objetos del mundo coti-
diano, hemos de considerar ese papel que
la fotografia tiene como objeto, un objeto
que desde la perspectiva de lo cotidiano,
se vincula habitualmente, respecto al tipo
de fotografias que Bordieu definia como
“un arte medio,” a determinados aconte-
cimientos de la vida cotidiana que con-
sideramos como extraordinarios, lo que
en otras ocasiones he venido en llamar
como la estética de los acontecimientos
vitales. Acontecimientos vitales que se
vinculan a acontecimientos sociales, mo-
mentos que marcan items biograficos de
referencia para la persona y su construc-
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cién autobiografica y que se considera
deben ser inmortalizados, simbolizados,
visualizados mediante la fotografia, y de
esta manera son cosificados, convertidos
en materia y por lo tanto en objeto ma-
terial de referencia de la cotidianeidad.
Las fotografias corporeizadas, pasan a ser
objetos que se suman al universo de re-
ferencias semidticas de los objetos que
pueblan los espacios intimos que habita-
mos, espacios intimos pero construidos
para la socializacién, la mostracién publi-
ca de nuestro propio yo y nuestra forma
de entender nuestro lugar en el mundo.

Nuestra posicidn frente al objeto, fren-
te a nuestra propia cotidianeidad, tam-
bién se ve alterada por la vision fotografi-
ca o la recepcion del objeto mediatizado
a través de la imagen, de su visualidad.

La fotografia focaliza nuestro
interés en el objeto cotidiano y
lo exalta mediante su registroy

fijacion, su visualizacién, lo legitima
en nuestro espacio de interés vital,
de una forma que su sola presencia
en relacion con otros objetos y
con nuestro devenir diario, se
transforma mediante el filtro
visualizador de la fotografia.

En definitiva, se trata de un proceso pedagdgico, de aprendizaje respecto a nuestro
entorno y de reflexién sobre el interés que despierta en nosotros redescubrir nues-
tros propios objetos en referencia a nuestra posiciéon como observadores. El propio
Joan Fontcuberta (2003, p. 18) dilucidaba al respecto desde una perspectiva histérica,
cuando parafraseaba las observaciones de Otto Stelzer, considerando que la fotogra-
fia era el triunfo de determinada vision del mundo, el de la perspectiva central:“Y ese
triunfo simbolizaria a su vez, al fijar un punto Unico de observacién del que depende
la imagen exterior, la hegemonia de la conciencia del yo, del sujeto individual frente al
objeto.”

Pero precisamente, esa supuesta objetivaciéon que la forma de construccion de la
imagen fotografica posee, es la que nos permite construir discursos desde la imagina-
cion, desde la posibilidad creativa, desde la proposicion pedagoégica. Nos aprendemos
a través de laimagen que construimos del mundo, de los otros y del nosotros, o al me-
nos la fotografia nos ofrece la posibilidad de hacerlo, del aprendernos, pero siempre
necesitamos de la accién critica y consciente del pensamiento y de la performatividad
artistica en nuestra relacion con el mundo y los objetos.

La accion performativa y pensante del ser humanoy la
transformacion de significados

El ser humano, a través de su presencia, de su interacciéon intencional, performativa
y artistica, sobre los objetos y espacios que conforman su propia cotidianeidad, tiene
la capacidad de convertirse en artista y creador permanente de experiencias estéticas
intensificadas por una actitud poética de la vida. Una intensificacion artistica de la vida
gue presupone necesariamente un enriquecimiento vital completo del resto de face-
tas existenciales del ser humano. Pero para ello es necesario una acciéon performativa,
transformadora, vehiculada a través del pensamiento activo, y generada a partir de
procesos visuales imaginativos.
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Figura 5. Accién performativa sobre el objeto y el espacio cotidiano. Performer: Re-
gina Duif. Fotografia analdgica del autor.

En este sentido, es fundamental vehicular estas acciones que van de la accién al
pensamiento y del pensamiento a la accion, para entender que, a través de esta practi-
ca, a través de un proceso pedagdgico de reflexién y fomento de este tipo de acciones
de la individualidad, incorporadas a los discursos de las aulas de educacion artistica,
por ejemplo, podemos lograr objetivos vinculados con el pensamiento identitario,
partiendo de la accién y la experiencia artistica y estética. Se trata de incorporar un
nuevo discurso de pensamiento visual hacia la cotidianeidad y partiendo del objeto
cotidiano mas inmediato en un proceso de transformacion estética, transfiguracién de
significados, para provocar pensamientos sobre nuestro propio devenir. Es por tanto
una dinamica reflexiva, pero a la vez parte de una propuesta practica que, ademas, no
deja de ser una accion pedagdgica.

Gracias al largo recorrido de la estética contemporanea, especialmente relevantes
son en este sentido las aportaciones de Arthur Danto (2002), y de la practica profesio-
nalizada de los artistas contemporaneos, disponemos de contundentes ejemplos de
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practicas de transfiguracion artistica del objeto comun y cotidiano, que van del pro-
pio Marcel Duchamp, pasando por Andy Warhol hasta llegar a ejemplos mas recientes
como el de Jeff Koons. Todos ellos claros exponentes de practicas de transfiguraciéon
del objeto cotidiano en diferentes niveles de significado y con intencionalidades muy
diversas, pero cuya leccién transformadora, como creadora de nuevos mundos a par-
tir del mundo conocido mas aparentemente irrelevante, posee un amplio y profundo
significado pedagdgico y debe ser aprovechado en las practicas vinculadas a la educa-
cion artistica de una forma prioritaria, tal y como ya hemos defendido en otros textos
precedentes.

Es en la fluctuacion, la armonizacion, la relacion constante de miradas a través de la
construccion visual, donde generamos una relacién estética con los objetos, una rela-
cidn estética muy diferente a como se establecia en el pasado, y que se articula en base
a una construccion de raices pedagdgicas, y donde la imagen, la visualizacion del ob-
jeto, cumple un papel fundamental en ese proceso de transfigurar el objeto cotidiano
y visualizarlo a través de nuestra mirada y nuestro pensamiento-accién transformador.

Historicamente, el placer estético, en su acepcidn etimoldgica griega, estaba
vinculado al principio de la belleza (to kalén, en contraposicion al de con-
veniencia, to prépon); hoy, aquel se ve determinado fundamentalmente por
lo conveniente, es decir, por aquello que ataie al mismo tiempo al sujeto 'y
al objeto, armonizando de modo ilusorio las relaciones entre ambos: su en-
cuentro no despierta ya la ansiedad del reconocimiento de lo sublime como
fuerza sumergida en lo profundo de las cosas, sino el convencimiento de una
adecuacion reciproca de la cosa sensible respecto a un sujeto insensible y de
un sujeto que se ha hecho casi“cosa que siente” con el objeto mediado por
la imagen (Francalanci, 2010, p. 53)"

Sumario | 45

nom. 18 | fepliembre 2017



nom. 18 | Sepliembre 2017

La alteracion de lo cotidiano como instrumento de generacion de
nuevas narrativas y pedagogias visuales

El objeto, esta siempre vinculado al ser humano, desde el momento de su gestacién
como idea, en la mente del creador o del disenador hasta en el proceso de creacién,
comercializacién y uso. No podemos obviar que el proceso de disefio es un proceso
de creacién humano fruto del pensamiento. Ningun objeto puede ser creado si antes
no ha sido pensado previamente por el instrumento mas poderoso y esencial del ser
humano, que es su propio acto del pensar, el pensamiento como accion creadora y
transformadora. Pero, no obstante, es especialmente en la uUltima fase, en el proceso
de uso, en el que cada objeto adquiere su individualidad, en funcién de la presencia
humana que lo acompanay le da sentido, tal y como ya hemos enunciado.

Figura 6. Accién performativa sobre el objeto y el espacio cotidiano. Performer: Re-
gina Duif. Fotografia analégica del autor.

Aqui aludimos al uso poético, pedagdgico, estético, —aquel que rompe con la apa-
rente esencia de utilizacion practica de la materia- que es en donde reside la mayor
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complejidad conceptual de nuestra relacién con los objetos y es el momento y el es-
pacio en el que podemos establecer una nueva relacion basada en la imaginacién, en
los términos que nos propone el profesor Elliot Eisner (2004, p. 112):

Lo irénico es que el engrandecimiento de la vida por medio de las artes es
una poderosa manera de ver lo real. Al hacer las cosas mas exuberantes o al
recontextualizarlas, la realidad, sea lo que sea, parece que se haga mas vivi-
da. A veces decimos de un personaje de una obra de teatro o de una pelicula
que es real como la vida misma. En estas situaciones la imagen imaginativa
actia como una plantilla mediante la cual reorganizamos nuestra percep-
cion del mundo. Adquirimos nuevos esquemas. Creo que ésta es una de las
razones por las que los déspotas han tenido las artes por peligrosas. Las artes
ofrecen una plataforma para ver las cosas de maneras distintas a como se
ven normalmente. y al hacerlo nos ayudan a preguntarnos: “;Por qué no?”

A través de la imaginacion, a través del transformar, siempre de nuevo recurriendo
al pensamiento activo, a la accion, en este caso la accién del pensar y la accion transfor-
madora del hacer, del intervenir con y junto a... se gestan nuevas practicas del apren-
der y aprenderse, practicas que en definitiva son de visualizacion pedagdgica, gesta-
das para la produccién de nuevos mundos, imaginados a partir de lo tangencialmente
mas material, proximo, pragmatico, utilitario, pero a la vez profundamente simbdlico,
del objeto cotidiano y su entorno inmediato.

Partiendo de esa idea que surge del pensamiento pragmatista de Rorty (1991) en su
modelo del método del ironista, y tamizada por su aplicaciéon al ambito de la educa-
cion artistica propuesta de forma brillante por Imanol Agirre (2006):

Esta forma de actuar o juego irénico puede desarrollarse mediante diversas
estrategias, como la manipulacién del contexto y la redescripcion, el juego
intericonico, la deconstruccion, el andlisis del discurso o cualquier otra es-
trategia de interpretacion. No obstante, lo que diferencia este tipo de uso
del juego irdnico frente a otros usos de estas estrategias de analisis, critica o
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interpretacion es que en el caso del ironista queda desterrada de sus preten-
siones toda veleidad de dar con algo que pudiera concebirse como “el ver-
dadero significado”. El ironista no cree que pueda alcanzar ninguna verdad
fuera de su propio discurso y en este punto mi propuesta formativa presenta
discrepancias con otras visiones modernas y postmodernas sobre la funcién
del andlisis de los artefactos visuales, para las que su finalidad seria desentra-
nar el mensaje que, supuestamente, cada obra de arte lleva en si.

Y es en este punto donde se genera el proceso pedagdgico, que siempre deviene
en un proceso estético en el caso de la educacién artistica, y donde no se buscan res-
puestas unidireccionales, sino generacion de experiencias intensificadoras, construc-
cion de poéticas del aprender, del visualizarnos, de crear una relacién mediatizada por
el arte con nuestra vida cotidiana. Es aqui donde nuestra mirada hacia el entorno mas
cotidiano se transforma en una experiencia educadora que nos permite construirnos
de nuevo a nosotros mismos a cada instante, en cada practica, en cada experiencia
artisticamente percibida.

Las imagenes fotograficas que acompanan este articulo, refuerzan y consolidan des-
de una narrativa visual, los argumentos esbozados en las reflexiones escritas, se gene-
ran estas dinamicas performativas de relacién y recepcién con los objetos cotidianos.
El objetivo de la experiencia fotografica era la proposicién de una autoreflexién sobre
la manera de estar y de interpretar el propio espacio y los objetos que en el cohabitan
con la persona que construye y constituye ese espacio, a la manera de ese juego iréni-
co del que hemos hablado.

En este caso, una profesora de educacion secundaria, se ofrecié a participar en la
experiencia de investigacion visual, [6gicamente en su propia casa y con los objetos
que ella iba eligiendo al azar y en funcién de las contingencias del momento y del
espacio. Asi se establecié una nueva forma de relacién perceptual, visual y por ende
artistica, para generar esa nueva relacién y reinterpretacién narrativa respecto a ella
misma como ser humano que habita y crea con su presencia nuevas condiciones de
relacion para con los objetos.
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El hecho de convertirse en el protago-
nista activo de la imagen que se genera
en relaciéon a tus propios objetos, te des-
liga de la perspectiva mediatizada por tu
posicidon permanente como observador
de tu propia realidad y cotidianeidad.
Pasar de esa vision de “camara objetiva”
a ser protagonista de tu propia mirada,
a través del tamiz del investigador vi-
sual que registra la accion, en este caso,
y construye la reflexién sobre el hecho de
la propia accién del mirarse a uno mismo
para construir nuevos mundos estéticos y
artisticos, que nos permiten reaprender-
nos, reapropiarnos de nuestra relacién
simbolica y vivencial con lo cotidiano.

Acciones y miradas performativas
para un replanteamiento
artistico-pedagodgico de nuestra
relacion con el objeto

Siguiendo la linea de las propuestas
vinculadas a la investigacion basada en
imagenes, muy pertinente y necesaria en
un area como la investigacion en educa-
cion artistica, y teniendo en cuenta que
las imagenes “son un medio o sistema
de representacion del conocimiento tan
aceptable como el lenguaje verbal o el
lenguaje matematico, y en algunos casos

incluso mas interesante y apropiado que
los dos anteriores. (Marin Viadel, 2005,
p. 234), se propone una reflexién visual
conjunta a partir de las imagenes del arti-
culo, que se construye a partir de una ac-
cion performativa y artistica, que resulta
necesaria para completar las propuestas
reflexivas planteadas en el discurso narra-
tivo del texto.

En una relacion dialéctica con los ob-
jetos cotidianos, la persona que partici-
pa voluntariamente en la experiencia, la
profesora Regina Duif, con sus propios
objetos y en su propia casa, desarrolla
juegos de relacion visual y perceptiva con
su entorno para vehicular la consecucion
de una visualizacién posterior de esas
acciones a partir de la fotografia. La foto-
grafia, como ya hemos dicho, fija, gene-
ra el registro material, cosifica la accion y
permite une relectura posterior de cémo,
a través de una mirada transformadora,
los objetos construyen nuevos significa-
dos que nos permiten reflexionar sobre
su origen. jPorqué estan en nuestro es-
pacio cotidiano?, ;Quién los trajo hasta
alli?, ;Qué valores nos transmiten y como
nos ayudan a entender quiénes somos y
como nos vemos en relacién a ellos?, y
especialmente, que relectura y narrativas
visuales podemos generar a partir de esa
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nueva relacién tamizada por el arte con
los objetos cotidianos, porque no hay que
olvidar que todo ello se gesta siempre
desde una vertiente artistica, de creacion,
de articulacién de discursos estéticos.

Las propias imagenes generadas, sobre
las que se articula un discurso reflexivo
sobre el objeto, pasan a su vez a conver-
tirse en objetos, en esa cosificacion de lo
visual en el espacio-tiempo de la que se
ha hablado en el articulo, y en este caso
de una forma todavia mas contundente,
dado que se utiliza la fotografia analdgica
como medio de registro y creaciéon dis-
cursiva, jugando todavia mas a amplificar
la reflexidn sobre el propio objeto desde

la mirada del aprendizaje artistico.
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Transfigurar el objeto a través del
dialogo y la accion con laimagen
como método de aprendizaje
artistico

Como muy acertadamente detallaba el
profesor Ricardo Marin (2005, p. 231) “Las
ciencias humanas y sociales tienen nece-
sariamente un caracter autorreflexivo: los
seres humanos tratan de comprenderse y
explicarse a si mismos.” Y esta autocom-
prensidn es necesariamente un camino
de aprendizaje, una via pedagdgica en la
que los discursos vinculados al arte, han
sido siempre aliados naturales en el pro-
ceso de autoconocimiento del ser huma-
no, de una forma prioritaria.

Figura 7. Accion
performativa
sobre el objeto

y el espacio
cotidiano.
Performer: Regina
Duif. Fotografia
analdgica del
autor.

A modo de conclusién y forma de cerrar la narrativa ensayistica a partir de la con-
frontacion de textos e imagenes presentadas, como resultado de una accién perfor-
mativa-investigadora, queda insistir en la necesidad de romper dindmicas y practicas
pedagdgicas en el ambito de la educacién artistica, excesivamente basadas en discur-
sos institucionalizados y bajo la limitada presencia del aula, en el caso de los entornos
formales de educacién, y proponer practicas y experiencias vinculadas a los asuntos
de la vida ordinaria, centrando en nuestro caso la accion y la atencion en los objetos
que configuran esa vida ordinaria.

A partir de metodologias de accién artistica que han de imbricarse en la busqueda
de estéticas de la vida cotidiana y en la propia vida cotidiana como raiz de la produc-
cién y creacion artistica, se debe y se puede, integrar la visualizacidon del ser humano,
en referencia a sus propios objetos cotidianos y ordinarios, como una forma de bus-
queda y reflexidn identitaria. Practicas y dinamicas de aprendizaje que tienen como
punto de partida el objeto, pero que se articulan y ejercitan a través de la imagen, de
la escrutadora mirada estética que solo las practicas artisticas contribuyen a crear.

A partir de estas acciones performativas y dinamizadoras, definidas como una prac-
tica pedagodgica, podemos establecer vias de autoaprendizaje colaborativas entre la
persona que desarrolla la accién y la que la registra, visualiza y estetiza, en una copar-
ticipacidn que nos situa frente al otro, sus objetos y sus espacios de vida, conocemos
al otro y nos reconocemos en la mirada que construimos del otro con nuestras propias
imagenes, con el objeto y la fotografia como mediadores.

Definir este tipo de acciones como modelos sobre los que partir en la elaboracién
de nuevas practicas de educacion artistica, desde la reflexion teérica fundamentada,
ha sido uno de los objetivos que se plantea este texto y que espera contribuir a abrir
posibilidades de re-situacion del yo, del otro frente a mi, que me mira, me observa, me
registra, me fijay me cosifica a través de laimagen, de la mirada estética y artistica, a la
vez que yo me miro a mi mismo, me construyo en relacién con mis objetos, establezco
didlogos visuales con ellos y mi espacio, ofrezco mi espacio, mi hogar, mi identidad a
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la mirada del otro, al conocimiento del otro, pierdo el miedo a mirarme y ser mirado,
conocido y aprendido por el otro. Establezco, ayudado por la imagen, el objeto y la vi-
sualizacion estética del conjunto, una variedad de posibilidades de relacion para des-
cubrirme, aprender sobre mi y sobre los otros, que dificilmente podrian gestarse de
otra maneray con otros lenguajes o practicas de aprendizaje tradicionales. En definiti-
va, Yy como siempre en todo proceso educativo que se precie de serlo, establezco una
forma de crear nuevos mundos sobre mi mismo y el mundo en el que habito cada dia.
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