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plazado por el interés comiin del grupo, siguiendo el nuevo estilo de caballerias pro-
puesto en las Sergas o el Florisando, algunas tretas utilizadas por su héroe chocan con
la caracterizaci6n del caballero ideal. Sea como fuere, lo que es evidente es el mayor
realismo de un texto que implicitamente presenta hechos o problemas coetédneos al
autor. Es lo que Guijarro denoinina «pseudohistoricidad» y que se concreta en episo-
dios como la conquista de Polenda, que podrfa aludir de forma velada al asedio real de
Malaga, o las disquisiciones de Floriseo al ser elegido gobernador de la fnsola Encan-
tada, discusiones que pueden remitir a las tensiones politicas provocadas por largas au-
sencias del emperador Carlos fuera de Espafia.

A lo largo de su recorrido por la historia de Bernal, Guijarro muestra la impronta
de la realidad en el libro de caballerfas, en unos afios en que el influjo del Amadfs se
revela decisivo. Curiosamente, un tal Andrés Ruiz compone un romance basado en el
desenlace del segundo libro del Floriseo, tal y como se transcribe al final del ensayo, y
elimina los detalles realistas de su fuente. El hecho de que los lectores de la época pa-
saran por alto estas aportaciones no significa que no existieran, y esto es lo que viene a
demostrar €l estudio de Guijarro, un trabajo que apunta nuevas lineas de investigacién
desatendidas por la critica y que nos ensefia a leer desde una ptica diferente el género
caballeresco en su variedad. Su proyecto se dirige en ocasiones a cimas mé4s altas. Sin
desconfiar de la autoridad de Cervantes, cuestiona algunas opiniones del cura del Qui-
Jote, invitdndonos a ver al escritor alcalafno y a su personaje como lectores subjetivos
de libros de caballerfas y, por tanto, no siempre en poder de la verdad absoluta, sino de
su propia verdad.

EMILIO SALES Dasf
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JoAN F. MIrA (ed.)

Dante Alighieri:
Divina comedia

Barcelona, Proa, 2000, 1276 p.

ira ha demostrado a lo largo de su carrera una profunda inclinacién hacia Italia
My todo lo relacionado con ella. Asi lo demuestran sus trabajos sobre los Borja
(Borja papa, Els Borja, familia i mite) o sus traducciones de obras de Maria Bellonci
(Lucrecia Borja) y Francesca Duranti (Efectes personals y El germanista'), a las que
se suma esta nueva version de la Divina Commedia. Sus estudios y sobre todo sus tra-
ducciones le acreditan como un excelente conocedor de la lengua italiana.

La publicacién de esta nueva traduccién de Joan E. Mira (Valencia, 1939) ha
constituido un importante acontecimiento en el mundo editorial de lengua catalana, en
cuyo dmbito ha sido bien recibida en general.

La obra de Dante habfa sido traducida al cataldn en dos ocasiones: la primera
hacia 1429, corrié a cargo del poeta y servidor de la corte aragonesa Andreu Febrer
(13757-14407?); 1a segunda se debe a Josep Maria de Sagarra y se empezé a publicar en
19385, aunque la edicién definitiva es de 1955.

Ambas traducciones tienen un elemento en comiin que las distingue de la que
ahora nos ocupa: reproducen los elementos métricos del original, es decir, los tercetos
encadenados con rimas cruzadas (los endecasilabos italiano se convierten naturalmen-
te en decasflabos en la métrica catalana). Por lo demds, cada una de las tres traduccio-
nes parte de presupuestos (implicitos o explicitos) muy diferentes: la prioridad conce-
dida a ciertos elementos en cada caso va en detrimento de otros, como veremos.

La traduccién de Febrer circulé manuscrita y no fue impresa hasta finales del siglo
XIX (por obra de Vidal y Valenciano), aunque hubo que esperar hasta 1974 para contar
con una edicién filolégicamente fiable (a cargo de Anna M. Gallina, en la coleccién
“Bls nostres classics™) del dnico ejemplar manuscrito conservado. Como ya han sefia-

! Llamada en su versién original La casa sul lago della luna.
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lado diferentes autores (Gallina, Badia i Margarit, Brummer, Piccat) la versién de Fe-
brer se caracteriza por una gran fidelidad al texto italiano, aunque mds bien deberfa-
mos hablar de literalidad, pues lo que predomina es la traduccién palabra por palabra,
que le lleva a introducir en su versién numerosos italianismos, tanto léxicos como
morfosintédnticos. La forma, por tanto, es lo que parece predominar en esta traduccidn,
a expensas del contenido, que resulta a menudo comprometido. Esto no quiere decir
que su traduccitn carezca de valor, ya que no debemos juzgarla partiendo de los crite-
rios que se siguen actualmente para traducir un cldsico: una traduccién como la suya
era perfectamente acorde con la praxis de los traductores medievales, que se mante-
nian esencialmente fieles a la letra del original y dejaban su interpretacién a los co-
mentaristas, tal como indica Curt Wittlin en sus numerosos estudios de traducciones
medievales. Por otra parte, no cabe tampoco pensar en una incapacidad de Febrer para
versificar, pues tal posibilidad queda desmentida por su obra poética conservada, que
es escasa pero de una gran calidad. La traduccién de Febrer tiene un mérito afiadido: el
hecho de ser la primera traduccién del gran poema dantesco a una lengua roménica.

Sagarra también parte del principio de conservacién del metro y de la rima de los
endecasilabos originales. Esto le lleva al sacrificio de parte del original, ya que cada
verso, cada terceto deben ser rehechos en base al esquema elegido. A diferencia de Fe-
brer, Sagarra huye de la literalidad, del calco, recreando el original, creando en suma
un nuevo poema, ajeno en muchos aspectos a la poética dantesca. Esto produce un re-
sultado de tono altamente literario y poético, pero dificulta al mismo tiempo la lectura
4gil y la transmisi6n del contenido y de la forma del original. No sabemos si por pura
coincidencia, la traduccién de Sagarra ha sido reeditada al mismo tiempo que la de
Mira por la editorial Quaderns Crema en un grueso volumen.

El libro que nos ocupa consta de dos partes: un breve prélogo (pégs. 7-10) y el
texto de la traduccién catalana confrontado con el original italiano; esta segunda parte,
légicamente, constituye la mayor parte del volumen.

Comienza su prélogo Joan F. Mira sefialando la conmemoracién en ese mismo
afio —en el mes de marzo— de los 700 afios del inicio del viaje de Dante al mds all4.
Ciertamente no hace falta ninguna excusa para emprender un trabajo como éste, pues
-—como sefiala el mismo Mira en su breve prélogo—, la obra de Dante es una pieza
fundamental de Ia cultura universal, que no ha perdido su vigor y a la que es siempre
provechoso volver,

Como se ha dicho, el texto se presenta en versién bilingiie (al igual que la de Se-
garra y la versién de Febrer en la ed. de Gallina), con el texto original —en cursiva—
en las pdginas pares y la traduccién en las impares. El texto italiano corresponde al de
la edicién de Giorgio Petrocchi preparada para la Societa Dantesca y considerada ac-
tualmente como canénica. Cada canto estd precedido de un breve prélogo en el que se

228 ﬁ

Sobretextos

resume su argumento y se dan las claves para su lectura. No falta en estos prefacios &y
en las notas a pie de pagina) numerosos comentarios irénicos o humorfsticos, con los
que Mira, lejos de querer burlarse de la obra o del lector, transmite su familiaridad y su
pasion por la obra de Alighieri. Los tnicos elementos accesorios son —ademds del {n-
dice— las reproducciones de tres grabados de Gustave Doré. Quiz4 el lector hubiera
agradecido ciertos complementos que se hallan en otras ediciones, como croquis del
universo dantesco (muy Utiles para seguir visualmente el recorrido de Dante y sus
gufas) o fndices onomdsticos e incluso teméticos que facilitarian mucho las bisquedas
en un texto tan denso de informacién y personajes como la Commedia.

Bajo el texto en cataldn se incluyen las notas imprescindibles para la correcta in-
terpretacion de la obra, siendo en parte exegéticas y en parte ilustrativas de la turba de
personajes que pueblan el poema. Son pricticamente inexistentes las notas de tipo filo-
I6gico —abundantes en las ediciones italianas—, aspecto éste que se justifica por el
tipo de edicién (divulgativa) que nos anuncia Mira en su introduccién.

La presentacién tipogréfica es clara, pero un tanto espartana, pues se echan en
falta algunos elementos, como por ejemplo los encabezamientos de cada pégina indi-
cando el niimero de canto. Llama la atencién que los titulos que indican los néicleos te-
miticos de cada canto y que suelen aparecer en las ediciones italianas, aqui se encuen-
tran solamente en el indice del final del libro: hubieran resultado mucho més ttiles co-
locados al frente de cada canto. Hay otra cuestién tipografica de mayor calado en la
que la eleccién de Mira es cuanto menos discutible: la ausencia de sangrias en el verso
inicial de cada terceto, presentes en todas las ediciones de la Commedia. Dicha ausen-
cia puede dar una mayor impresién de fluidez en la lectura, pero deja de lado el hecho
incuestionable de que el terceto es no sélo una unidad métrica sino también sintéctica
y narrativa (tal como reconoce el propio Mira: p. 8).

El traductor expresa muy claramente en el prélogo qué tipo de traduccién quiere
hacer, fruto de su concepcioén de la Commedia y de cémo debe leerla un lector actual.
Vale la pena reproducir algunos fragmentos. La obra es ante todo la narracién de un
viaje: “[La Commedia] és un “poema sacre», com volia el seu autor, perd és també
—i, per a mi, és sobre tot— una espléndida narraci6, un viatge per a descobrir i orde-
nar el mén sencer i la propia vida” (p. 7); “el lector modern hauria de llegir la Comme-
dia tamb€ en vers, com la va escriure Dante, perd en primer lloc i sobretot sense per-
dre la sensacié i I'efecte d’estar llegint una narracié, un viatge, una histdria” (p. 7-8).
Al mismo tiempo, y a pesar de que no se pueda mantener rigurosamente el esquema
del terceto encadenado dantesco, no se puede olvidar que es un poema: “legir la Com-
media traduida en prosa seria perdre una gran part del component essencialment
pottic, lligat en bona mesura al vers, que hi és del tot substancial, i insubstituible com
a forma, gust i color de 1’expressié”. Resulta asimismo esencial conservar 1a naturali-
dad con la que —sefiala Mira acertadamente—, las personas cultas contempordneas a
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Dante debian leer la obra. De ahi la conclusién: “Una traduccié de la Commedia,
doncs, hauria de poder-se Ilegir com una narracid, i escrita en un llenguatge que trans-
meta un minim d’artifici for¢at, i un maxim de «naturalitats. Perd reproduint, alhora,
la base métrica original: en hepdecasfl.labs, com és natural —o més exactament deca-
sil.labs, en la versi6 catalana—, i amb la naturalitat dels ritmes variats del mateix
Dante” (p. 8). Por iltimo, en lo que respecta a la rima, ésta se ha omitido, aunque a
menudo surge espontdnaemente y no se evita; sefiala Mira que se ha permitido el
“lujo” de rematar cada canto con un cuarteto de rima cruzada.

Es de agradecer esta claridad de principios a Mira. Sin embargo, estas intenciones
no se ven siempre reflejadas en su traduccién, en parte porque alguna de las pautas se-
fialadas resultan contradictorias, en particular la preeminencia de la propugnada natu-
ralidad narrativa y el mantenimiento del tono poético que sin duda tiene el original ita-
liano. En efecto, con tal de facilitar una lectura fluida —realmente lo es— quedan en
el camino un buen mimero de peculiaridades estilisticas, tan importantes 0 més que la
propia narracién: sin duda nos encontramos ante una narracién, pero la Commedia es
ante todo —no se debe olvidar— un texto poético y didactico, con momentos de altfsi-
ma poesfa. De este modo, la traduccién de Mira, en comparacién con el original, pier-
de fuerza y tono poético, como consecuencia de esa primacia de la narracién sobre la
poesfa. Cabrfa preguntarse si esta eleccién justifica el resultado. Personalmente creo
que si bien puede resultar justificado sacrificar por ejemplo la rima, no lo es en cambio
la supresién —a veces sistemética— de recursos estilfsticos tales como los hipérbatos,
los quiasmos, las aliteraciones y otros elementos métricos y retéricos fundamentales; o
bien la sustitucién de un léxico de marcado caricter culto y poéticos por otro més mar-
cadamente prose{ico.

El aspecto mds positivo de esta traduccién es la correcta interpretacién del texto.
En efecto, con muy pocas excepciones. Mira demuestra un conocimiento profundo del
texto y de sus comentarios. Son muy pocos los lugares en los que hay malentendidos,
y parecen més bien fruto de una escasa atencién o de exigencias de la rima o el metro.
Veamos algunos ejemplos: comincio elli allor st dolcemente / che la dolcezza ancor
dentro mi suona //comenca ell llavors, tan dol¢ament, que la dolgor em ressona per
dins (Purg., II, 113-114) [se elimina la palabra ancor, cambiando completamente el
sentido temporal de la frasel; Li occhi da Dio diletti e venerati, / fissi ne ’orator, ne
dimostraro / quanto i devoti prieghi le son grati // Els ulls que Déu tant estima i ve-
nera, / fixos en qui pregava, demostraren com els agrada una oracié devota (Par.,
XXX, 40-42) [ne dimostraro quiere decir “nos (de) mostraron, mientras que le, al
traducirlo por els parece referirse a els ulls, mientras que en realidad se refiere a la Vir-
gen, a la que van dirigidas las palabras]. '

Algunos pasajes de la Divina Commedia —los mds conocidos y citados— revisten
una importancia particular, y su traduccién requiere un especial esmero. El traductor,
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consciente de este hecho, ha puesto mayor empefio que en otros pasajes y obtiene re-
sultados de mayor altura. Es el caso de algunas de las conmovedoras plegarias que se
encuentran en momentos clave, como en el agradecimiento de Dante a Beatriz de Par.,
XXXI, 79-90 o la oracién a la Virgen en el inicio de Par., XXXIII; también resulta es-
pecialmente conseguida la traduccién del lamento de Dante por la situacién de Italia
en Purg.VI; o la mayor parte de los versos que reproducen las terribles palabras colo-
cadas a la entrada del Infierno (Inf., III). Sin embargo, en este Gitimo pasaje hay dos
elementos discordantes, representativos de una tendencia pronunciada en la traduc-
cién: la presencia al final de los dos primeros versos de dos palabras con idéntica raiz
(dolente/dolore) se deshace en la traduccién (sofrent/dolor): quizds se hubiera podido
traducir ¢l primero con dolent atendiendo al significado etimol6gico de esta palabra,
“que pateix” (como se hace por otra parte con amable en Purg., 1, 85, que vale “digno
de ser amado” y no “gentil”); en segundo lugar, en el v. 8 desaparece una de las mu-
chas repeticiones tan caras a Dante: Dinanzi a me non fuor cose create / se non
etterne, e io etterno duro // Abans de mi no va ser creat res / que no f6ra tan etern com
s6c jo (otro caso de eliminacién de una iteracién significativa es Purg., XX, 86-91,
donde se repite veggio; si que se sigue la repeticién de Cristo en Par., X1, 71-75.). Un
caso singular es el del primer verso del poema, tan importante en toda su extension:
frente a los traductores anteriores, que respetan su integridad, Mira elimina el funda-
mental nostra, tan cargado de significado, probablemente por motivos de medida del
verso: Nel mezzo del cammin di nostra vita // A la meitat del cami de la vida.

Fl verso endecasilabo y el terceto encadenado son los elementos estructurales bé-
sicos en la Commedia; de hecho, son elevadisimos los casos de coincidencia entre pe-
rfodo sint4ctico y terceto, hecho escrupulosamente respetado en la traduccién. El ende-
casilabo dantesco no es el que usard Petrarca y tras €l toda la tradicién poética italiana,
pues el de Alighieri presenta una gran variedad de esquemas acentuales, aunque pre-
dominan ya aquf los que serdn tipos can6nicos a partir de Petrarca. Febrer, en su tra-
ducci6n, al ser el primero en utilizar esta estrofa en cataldn, presenta una notable di-
versidad, aunque predominan los versos decasflabos con acento en la 4° sflaba. Mira,
tras afirmar que para el propio Dante no fue una preocupacién primordial, advierte de
que en su traduccion se podrd encontrar una variedad de ritmos que pueden chocar por
comparacién con los tipos canénicos de decasilabo de la poesfa catalana cldsica. Asf
es, pero no puede compararse la relativa libertad del original dantesco con la excesiva
desenvoltura que en este aspecto encontramos en la traduccién de Mira, con numero-
$0s versos que no responden a ninguna norma (algunos' ejemplos: Inf, XIX, 132;
XXIV, 149; XXXIV, 137; Purg., 1, 15, etc.) y que podrian entorpecer por ejemplo una
lectura en voz alta,

Otro aspecto que abandona el traductor es la rima. A pesar de la importancia de
este elemento —pues muchas veces (por ejemplo con las “rimas dificiles”) subrayan el
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caricter de determinados pasajes—, parece una decision aceptable, sobre todo tenien-
do en cuenta su opcién de dar mayor resalte al contenido respecto a la forma. Unica-
mente la mantiene (segin €l un “lujo”) en los \ltimos cuatro versos de cada canto. En
realidad, no se acaba de entender muy bien este hecho (si no es como un “lujo”, es
decir, como algo extravagant¢), pues ni siempre los cuatro dltimos versos constituyen
una unidad (ejs.: Inf., XXIV, XXXII; Par., III), ni siempre el final del canto significa
la conclusién de un episodio (gjs.: Inf., VI-VII, XXIV-XXV, XXXII-XXXITI], etc.). En
la mayorfa de los casos la rima es asonante (0 mixta: asonante en una de las parejas y
consonante en la otra), lo que poco tiene que ver con el original. Los resultados obteni-
dos en estos versos finales es muy dispar: junto a cuartetos realmente conseguidos (por
ejemplo los versos finales de Inf., VI, XI, XV, XVII XXI, XXIII) hay otros mucho
menos afortunados, bien por el metro, bien por la rima, bien por otras causas (por
gjemplo Inf., III, XVIIL, XXVI).

Pero lo menos positivo de esta traduccién es el descenso generalizado del tono
poético del texto italiano, merced a la supresién de muchos recursos estilfsticos dan-
tescos y de una trasposicién también bastante general del léxico culto y poético en otro
corriente y escasamente evocativo. Veamos algunos ejemplos, representativos de ese
cambio de tono: per un sentier ch’a una valle fiede, / che ‘nfin la su facea spiacer suo
lezzo. // per un sender cap a una vall, baixant, / d’on pujava un efluvi repulsiu, (Inf, X,
135-6); sotto la guardia de la grave mora // goardats per un timul feixuc de pedres
(Purg., 1L, 129); Che voce avrai tu pini, se vecchia scindi / da te la carne, che se fossi
morto / anzi che tu lasciassi il ‘pappo’ e ‘1 ‘dindi’, / pria che passin mill’anni? I/ D’ acf
a mil anys, serds més conegut / si et separaves de la carn ja vella que si et mories /
abans de deixar el parlar infantil? (Purg., X1, 103-106); I’ fui nel mondo vergine sore-
lla // Al mén vaig ser monja de joveneta (Par., IIl, 46); Intra due cibi, distanti e mo-
venti / d’un modo, prima si morria di fame, / che liber’omo ’un recasse ai denti I/ Si
un home ha d’elegir entre dos plats, / igual de lluny i igualment atractius, / es mor de
fam sense tastar-ne cap (Par., IV, 1-3); Tu dubbi, e hai voler che si ricerna / in si
aperta e ‘n si distesa lingua / lo dicer mio, ch’al tuo sentir si sterna... // Tu tens
dubtes, i vols que ara es concrete el meu discurs en un llenguatge xplicit / i tan clar
que et resulte comprensible... (Par, XI, 22-24). Por 1iltimo, resulta chocante el fupé que
aparece en el siguiente ejemplo: Dinanzi a me sen va piangendo All, / fesso nel volto
dal mento al ciuffetto. // Davant de mi camina Alf plorant, / amb un tall que va del
ment6 al tupe. (Inf., XXVIII, 32-33). Los latinismos, tan abundantes y tan variados en
sus fuentes (la Biblia, Virgilio, la escoléstica, etc.) son vertidos como tales en cataldn
s6lo en pocos casos, cuando hay coincidencia entre ambas lenguas. Resulta ciertamen-
te dificil reproducir muchos de esos (crudos) latinismos en cataldn, pero al menos se
deberfan traducir con palabras de tono elevado; compruébese esto en Par., V1. Es muy
acertada en cambio, la traduccién de algunas de las numerosas palabras inventadas por
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Dante, especialmente los parasintéticos formados con el prefijo in-: s’infutura // s’en-
futura (Par., XVII, 98), ‘mparadisa la mia mente // m’emparadisa 1’anima (Par., XX-
VIIL, 3); no llega a decidirse en cambio con otras palabras mds extravagantes, cuya tra-
duccidn resulta en consecuencia de tono menor: Dio vede tutto, ¢ tuo veder s’inluia I/
Déu ho veu tot, i tu ho veus tot en ell (Par., IX, 73); s’io m’intuassi, come tu t'inmii I/
si jo veiés en tu com veus tu en mi (Par., IX, 81).

Un tltimo aspecto que merece la pena comentar tiene que ver con el modelo lin-
giifstico utilizado, que el propio traductor define como “un catala matisadament valen-
cia”. Probablemente chocardn al lector catalanohablante no valenciano algunas pecu-
liaridades de la lengua catalana utilizada, pero en un momento como el actual, en el
que la preponderancia de un tnico modelo parece ya abandonada en favor de un m4s
adecuado policentrismo normativo de la lengua catalana, la eleccién de Mira debe ser
sin duda aplaudida.

Antes de concluir, y de cara a futuras ediciones, deseo sefialar unos pocos errores
tipogréficos o de otro tipo. En el texto cataldn: en Inf., XXXII, 131 parece faltar la pre-
posicién de; en Par., XII, 12 debe ser seua en lugar de sex; en Purg., XXXIII no apa-
recen traducidos los versos 127-129 del original italiano.

La traduccién de Joan F. Mira supone un loable esfuerzo por acercar la Divina
commedia al piblico de lengua catalana en una versi6n accesible y ademds correcta en
lo que tiene de interpretacién del texto dantesco, mucho mds que sus predecesoras, a
las que supera en este aspecto. Sin embargo, esta Divina Comédia que se presenta a
los lectores catalanohablantes carece de la fuerza del original, al haber sido omitidas la
mayor parte de sus singularidades estilisticas y que tanta importancia tienen en esta
obra universal.?

CESAREO CALVO RIGUAL
Universitat de Valéncia

? Deseo agradecer sus titiles comentarios y sugerencias a mi colega Anna Giordano Gramegna,
aunque naturalmente los juicios vertidos en esta recensién son de mi exclusiva responsabilidad.
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