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stamos ante el resultado de las segundas jornadas “Renovaci6n de los lenguajes
E poéticos”, dedicadas en esta ocasién en exclusiva a las vanguardias y celebra-
das en Valladolid entre el 9 y el 11 de mayo de 1990. El volumen recoge diez trabajos
que se ocupan desde distintos enfoques —poético, narrativo, dramitico, cientifico,
pictérico...—, de la revolucién que supuso el convulso periodo de entreguerras y sus
repercusiones sobre las manifestaciones artisticas actuales.

Abre el libro Agustin Sdnchez Vidal con un articulo a modo de presentacion
histérico-cultural de la primera mitad del siglo xx en Espafia. En un tono divulgativo,
Sanchez Vidal retrotrae el origen de las vanguardias al llamado “modernismo socio-
16gico”, ese magma en el que cabian ingredientes de muy diversas tradiciones —desde
el romanticismo al parnasianismo, pasando por el impresionismo y el simbolismo—y
que, tras pasar por el filtro de la “generacién de 1914” y, en especial, de Ramén
Gémez de la Serna, adquiri6 autonomia propia respecto al movimiento anterior.

Javier de Lorenzo rastrea la evolucién de las Matematicas y la Fisica en este
periodo y observa cémo también sufren una renovacion radical de sus lenguajes, que
se encaminan, como en el arte, hacia una mayor abstraccién, hacia una pérdida del
aporte figurativo; estas rupturas de sus lenguajes se debe, en ambos casos, a la quie-
bra con la visién del mundo que estos lenguajes imponian, con lo que ciencia y arte
est4n admitiendo a la par la potencia transformadora de la razén sobre la naturaleza.

J. M. Pozuelo Yvancos expone las concomitancias observables entre los estu-
dios tedricos sobre la novela de M. Bajtin y de J. Ortega y Gasset, ya que ambos son
sensibles a la revolucién narrativa llevada a cabo por los Joyce, Proust, Woolf... y, por
ello, coinciden en sefialar como lo novedoso de esta nueva narrativa “la independiza-
ci6n total de la voz y conciencia del personaje de las del narrador”, la conversion del
personaje en fuente por si misma de la narracion, sujeto y objeto de su discurso.
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La reflexién sobre el teatro en las primeras décadas del siglo también tiene su
lugar en el presente volumen. Carmen Bobes Naves hace un seguimiento de los ras-
gos expresionistas localizables en dos dramas de la década del 20 de Valle- Inclan:
Martes de Carnaval y Retablo de la avaricia, la lujuria ¥ la muerte; entre estos ras-
gos destaca la técnica de presentacion de los personajes, que elude la tipica acumula-
cién decimondnica de rasgos para dar prioridad a uno de esos rasgos, el dominante,
con el fin de superar la anécdota y la apariencia y alcanzar el ser radical del hombre.
Por otro lado, Ricardo de 1a Fuente plantea ia tesis de la inexistencia de un teatro
auténticamente vanguardista en Espafia, argumentando que, si en la transformacién
del teatro a inicios del xx hay un primer momento de renovacién ligado a Ia estética
simbolista y un segundo de revolucién unido al movimiento surrealista, en Espafia
solo se dio el primer estadio, el de la renovacién simbolista, mera reaccién a la esté-
tica realista, pero no se puede hablar de revolucién vanguardista, debido, segiin de la
Fuente, a la presién a que eran sometidos los dramaturgos por publico y empresarios.

J. Diez de Revenga y A. L. Geist dedican sus articulos a la profundizacién en
las etapas vanguardistas de Gerardo Diego y Luis Cernuda, respectivamente. J. Diez
de Revenga considera fundamental la experiencia vanguardista para entender muchas
de las peculiaridades estilisticas de G. Diego y entiende que en el paso por el creacio-
nismo, con su deseo de crear una poesia absoluta, estd el origen de la concepcion de
la poesia de G. Diego como campo abierto y de libertad. A. L. Geist centra su estudio
sobre Cernuda en el poemario Un rio, un amor, compuesto en 1929, en el cual ve el
origen de la cernudiana dialéctica entre la realidad y el deseo, deseo que aqui es
sexual y textual, deseo de identificacién con el Otro y deseo de alcanzar el mundo a
través de ia palabra poética; para Geist, Cernuda, en su intuicién de la imposibilidad
de satisfaccién del deseo, “inaugura una manera de pensar, sentir y escribir
posmoderna”.

J. Véiez reclama en su trabajo unas bases metodoldgicas mas adecuadas a la
compleja realidad de Hispanoamérica, que no se fundamenten en la homologacién
con los fendmenos europeos, para, de esta forma, poder apreciar las peculiaridades
del movimiento vanguardista en Hispanoamérica, el cual, para Vélez —siguiendo a L.
Schulman—, mantiene unas notorias lineas de continuidad con el fin de siglo.

Por iltimo, A. Garcia Berrio y P. Zumthor se ocupan de las repercusiones del
fenémeno vanguardista en las manifestaciones artisticas actuales. A. Garcia Berrio
reflexiona, a través de la obra del joven pintor J uanjo Jiménez, sobre las razones de la
neofiguracion en el arte actual. P. Zumthor, por su parte, realiza una presentacion de
la poesia sonora, explicandola como respuesta a la concepcidn occidental de la poe-
sfa como arte del lenguaje y destacando sus valores de unicidad, irrepetibilidad e
intrascendencia.
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