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o P odemos alguna vez narrar sin moralizar? Este es el interrogante con

que finaliza el primero de los ocho articulos recogidos por Hayden

hite en El contenido de la forma' y que nos sirve para enmarcar las reflexio-
nes que su libro plantea.

No es la primera vez que White analiza el valor de la narratividad y el
problema de cémo traducir el conocimiento en relato, especialmente en rela-
cién al discurso histérico. Si en su obra anterior? nos descubria que la Historia
es una historia, un relato mucho més de lo que estamos dispuestos a admitir, a
partir de las obras fundantes del siglo xix, en El contenido de la forma abre sus
consideraciones a la teorfa historiografica actual y pierde el excesivo reparo con
que habia delimitado el 4mbito de la Historia respecto del de la ficcion.

En esta ocasién, el autor parte de la premisa de que la narracién histori-
ca, més alld de una inocente forma de discurso o un cédigo cultural entre otros,
impone contenidos previos sobre la materia que actualiza, en un proceso andlo-
go al que opera la literatura con sus materiales.

Cualquier conjunto de acontecimientos reales puede ser dispuesto de di-
ferentes maneras, puede soportar el peso de ser contado en diferentes tipos de
relato. Dado que ninguna secuencia posee intrinsecamente una estructura tragi-
ca, comica, o propia de la farsa, sino que puede construirse como tal sélo en

' Trad. cast. de The Content of the form: narrative discourse and historical representation,
London, Johns Hopkins University Press, 1987.

? Hayden White, Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe (1973).
Trad. cast. Metahistoria. La imaginacién histérica en la Europa del siglo XIX, México, FCE,
1992.
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virtud de dotarla de cierta organizacion, es la eleccion del tipo de relato y su
imposicién a los acontecimientos lo que dota de significado a éstos. Su cate-
gorizacién como modelos de narracién y su conceptualizacién histérica depen-
den finalmente, de la naturaleza preconcebida y especificamente poética del
punto de vista adoptado sobre la Historia y sus procesos.

Este valor atribuido a la narratividad surge del deseo de que los aconteci-
mientos reales revelen la coherencia e integridad de una imagen de la vida que
sy solo puede ser imaginaria. Para comprobar esta «moral de la forma», White
compara las representaciones histdricas narrativas con las no narrativas, de tal
forma que anales y crénicas no resultan propuestas histéricas fallidas, sino pro-
ductos particulares de determinadas concepciones de 1a realidad histérica. Si a
nuestros ojos resultan vacias, se debe a su falta de andlisis; si las consideramos
ciegas, es por su ausencia de narratividad.

Incluso en estas representaciones subyace un tipo de nocién de realidad,
aunque distinto a la exigencia de cierre, es decir, a la valoracién de las secuen-
cias en cuanto a su significacion, que se acabard imponiendo en el relato histé-
rico.

Esta imposicion de «cierre» se desarrolia paralelamente a la supremacia
de la narratividad como préctica de representacién favorecida por la historia,
especialmente adaptada para producir las nociones de continuidad, totalidad e
individualidad que toda sociedad civilizada desea considerar que encarna, fren-
te al caos de la forma de vida meramente natural. White explica el atractivo de
este medo de discurso al subrayar en qué medida hace deseable lo real, convier-
te lo real en objeto de deseo y consigue otorgar, a ios acontecimientos que se
presentan como reales, la coherencia formal que poseen las historias.

El problema surge cuando el discurso histérico plantea estas nociones
como valores y como categorfas intrinsecas de la realidad de tal manera que,
encubriendo sus afanes morales, dota a los acontecimientos de 1a historia de una
significacién que se pudiera interpretar de forma objetiva. Cuando se identifica
esta moralidad con las précticas reales de la sociedad a la que pertenece el lec-
tor, estas nociones y las practicas representativas que las proyectan como base
para comprender correctamente la realidad pueden denominarse ideolégicas, en
el sentido analitico mds amplio en el que Althusser formulé este concepto.

A raiz de estas formulaciones generales, que White presenta en sus tres
primeros capitulos, surgen una serie de niicleos teméticos concomitantes que el
autor retomard en capitulos sucesivos, en los que analiza la obra de Droysen,
Foucault, Jameson y Ricoeur.

De Droysen destaca precisamente cémo, frente a los pensadores histéri-
cos del siglo x1x, este autor percibe Ia funcién constructivista y esencialmente
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prictica de la reflexién histérica, y c6mo reconoce a la historia como un discur-
s0, mds que como un proceso objetivo, en el que esta funcién ideoldgica funcio-
na como meta o propdsito.

Por otro lado, White se pregunta en varias ocasiones si el estatuto narra-
tivo de la Historia le resta «cientificidad», pues una disciplina que produce rela-
tos de su objeto como un fin parece teéricamente poco sélida. De hecho, los
tedricos marxistas no estudian el pasado para construir lo que acontecié en €l,
sino para deducir las leyes de su dindmica. También, en la historiografia més
reciente, el uso continuado por parte de los historiadores de la narracién se ha
considerado un fndice de fracaso, tanto a nivel metodolégico como tedrico.

En el capitulo dos, el autor repasa las principales tendencias de este de-
bate: la posicién de los filésofos analiticos, de los historiadores orientados ha-
cia las ciencias sociales (como el grupo francés de los Annales), de los tedricos
de tendencia semiolégica o hermenéutica. Las formulaciones marxistas de
Jameson ocupan el capitulo seis.

White reconoce que la historiografia narrativa comparte su sistema de
produccién de significado (los modos de entramado) con la literatura y el mito,
puesto que los tres son destilaciones de la experiencia histérica de los pueblos.
Pero esto no es razén suficiente para negarle un valor de verdad sustancial, sino
para considerarla un producto de allegoresis, es decir, como un discurso que
dice una cosa y significa otra.

El interés de White por resaltar esta tropologia radica precisamente en
recuperar la verdad que se puede transmitir en términos figurativos. La distin-
cién clave no se basa en la Idgica de lo verdadero y lo falso (que pertenece al
orden del discurso, no de los acontecimientos), sino de lo real y lo imaginario,
que afecta a ambos: «Se puede crear un discurso imaginario sobre aconteci-
mientos reales que pueda ser no menos verdadero por el hecho de ser imagina-
rio» (74), con lo que la cuestién de la narrativa en la discusién de la teoria
histérica se convierte en una discusion sobre la funcién de la imaginacién en la
génesis de la verdad.

Lo que reclama White en estas formulaciones es una vuelta a la retdrica,
la forma més antigua de critica literaria, tal y como ha sido propugnada por
otros autores como Barthes, Paul de Man o Terry Eagleton. Como Foucault,
considera que la tropologia constituye la base de la Episteme de una época, tal
como expone en el capitulo cinco, aunque sefiala que este autor no ha elaborado
sistemdticamente este acercamiento y se coloque mds cerca de Ricoeur, a quien
dedica el capitulo siete.

La vuelta a la retérica en White no significa recuperar un formalismo
simplemente interesado en analizar recursos lingiifsticos o recuperar una cierta
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nocién vacua de «estilo». Significa desplazar el interés hermenéutico del conte-
nido del texto a sus propiedades formales, concebidas como un proceso dinami-
co de cambio de cédigo que establece una determinada subjetividad en el lector.
Se trata de considerar «el contenido de la forma» y, por lo tanto, priorizar «la
produccion del significado mds que por el significado producido, por procesos
del texto mds que por el texto producido» (218), en un rastreo que indaga las
articulaciones constructivas del efecto de realidad.

Estas consideraciones permiten, segin White, superar el problema texto/
contexto, en la medida en que el contexto estd ya en el texto en sus modalidades
retdricas, tal como lo plantea en su ditimo capftulo. Con ello White entra tam-
bién en el debate que surge una y otra vez en el campo teérico, que opone la
critica intrinseca a la extrinseca, cuya polémica condensé De Man en la cita
tomada de Yeats: «;C6mo distinguir la bailarina de la danza?»

A partir del andlisis de La educacién de Henry Adams, White muestra
como el contexto proporciona recursos para desvelar la produccién del tipo de
significados. No se trata de imponer la informacién que poseemos de ese con-
texto al texto, sino de analizar en qué medida ese contexto proporciona los re-
cursos significativos que el texto revela y, de este modo, descubrir el poder del
texto como proceso simbolizador en el circuito cultural.

En Ia propuesta final de White se percibe una reorientacién de la labor
critica que, superando las viejas concepciones filolégicas, recupera lo especifi-
co de esta actividad ~recupera el texto— y coloca esta préctica en un lugar signi-
ficativo dentro de la cultura.

Ademds de esia propuesta, hay que agradecerie a White ia labor
recopilatoria que con tanto rigor presenta el estado de Ia cuestién de cada uno de
los temas que articulan su libro, o el exhaustivo anélisis de los autores en los
que centra su estudio. A pesar de que este rigor lo lleva en algunos casos a ser
mds expositivo que resolutivo, sus sistemadticas presentaciones facilitan preci-
samente esa labor de cultura que el autor nos sugiere.

Sus articulos terminan, en m4s de una ocasién, con una afirmacién en
forma de pregunta. En un autor que considera crucial la forma en que se cierran
los discursos, es significativo que acuda al modo interrogativo, a un final que en
realidad no clausura sino que se detiene justo en el meollo al que tan sagazmente
nos ha sabido llevar, suspendiendo asf el vértigo de la interpretacién.
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