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a primera cléusula del titulo de este trabajo procede del apartado que Paul
Ricoeur, en el primer volumen de su magna obra, Tiempo y narracidn, cen-
trado en la Configuracion del tiempo en el relato histérico (1987: 286-93), de-
dica a la obra de Paul Veyne (1984).! Ricoeur parte de un acuerdo esencial con
la idea de que tanto la historia como el ejemplo son relato, y pasa a definir este
ultimo —retomando el concepto de «trama» propuesto por Veyne— como «trama
narrativa, ¢l medio privilegiado para esclarecer la experiencia temporal inhe-
rente a la ontologia del ser-en-el-mundo» (1983-84: 28; el subrayado es mio).
Me guiari en las primeras pdginas de este articulo el intento de ordena-
cién —siquiera sea de manera breve, y con objetivos desde luego mds metodo-
16gicos que tedricos— de algunas implicaciones que conlleva la identidad rela-
to=historia=ejemplo. Podemos asumirla, con Ricoeur, o disentir de ella, pero €l
hecho es que trabajamos en muchas ocasiones con los tres términos de la equi-
valencia, manejandolos como instrumentos bdsicos de andlisis, pero sin plan-
tearnos una necesidad de revision de sus funciones, revisién que habria de ser
constante (insisto, funcional o metodolégicamente) en el campo de la critica
literaria. De no hacerlo asi, al tomar o rechazar tdcitamente los referentes de esa
identidad como presupuestos motrices de algunos de nuestros trabajos sobre
historia y/o ejemplaridad en la literatura medieval, estamos esquivando en falso

' Paul Veyne analiza y se replantea la lectura de la historia que Michel Foucault proponia en
—entre otros textos— El orden del discurso.
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un escollo peligrosisimo. Y el hecho es que Io hacemos de una manera especial
cuando nos conviene —por simple comodidad- no entrar en discusiones teéricas
que podrian llevar, por poner dos ejemplos tan sélo, al replanteamiento de la
dicotomia histoire/récit, o a la discusién sobre la inmovilidad ideolégica repre-
sentada por el ejemplo medieval, supuesta inmovilidad que pone en entredicho
una concepcion de la historia como suma de exempla (Gumbrecht 1986-89).

En la segunda parte del articulo descenderé del campo de lo teérico a la
palestra viva de la poesia y prosa castellanas medievales, y enfrentaré esas ideas
a tres casos literarios —otros muchos podrian haber servido para igual objeti-
vo—, que pretenden reflejar materializada la imposibilidad de establecer limites
claramente definidos entre historia y ejemplo, entre relato histérico y relato
ejemplar y que espero, de otra parte, valgan para hacer mds patente e imperiosa
la necesidad de seguir trabajando en la definicién de las 4reas de aplicacién y
relaciones entre las distintas —que as{ serd como las denominaremos— «tramas»
narrativas.

1. La historia: relato de la memoria

Una de las derivaciones a las que conduce la hoy casi undnime coinci-
dencia a la hora de subordinar las ciencias sociales al lenguaje es la tendencia a
calificar la filosoffa cada vez con mayor énfasis como aprehensién lingiifstica
del pensamiento, asi como igualmente la tendencia a identificar la historia con
el relato. Se corrige asi una orientacidn, consistente en entender la historia en
exclusividad como ciencia interpretativa de acontecimientos, que habia sido
alzada con toda légica en reaccién contra una historia de estrechas miras —la
que llegaba hasta el siglo xix—, limitada a la descripcién de acontecimientos
consagrados, sobre todo politicos, la suma de los cuales correspondia a la His-
toria con mayusculas.

Decia Wa min

. e
Decia Walter Benjam t

que el tiempo del pasado en la historia no es un
tiempo homogéneo y vacuo, sino un tiempo que llenamos con la presencia de lo
nuevo. En efecto, la historia enuncia los hechos del pasado desde un presente
histérico que los configura como algo aprehensible y asimilable, como una for-
ma inteligible. El saber histérico de ese presente (lo nuevo, para Benjamin) es
una perspectiva cambiante, desde la cual seleccionamos y organizamos en rela-
to lo que a nuestro juicio debe ser prioritariamente entendido, retenido y trans-
mitido. La perspectiva historica es, por tanto, seleccién, reconocimiento organi-
zado y construccién. Construccién de un orden lingiifstico, elaboracién de un
relato coherente e inteligible. Esa sintesis del relato histérico es, ni mas ni me-
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nos, la misma que realiza nuestra memoria cuando trata de rememorar y fijar un
lapso de tiempo. Pero con la importante diferencia de que la memoria no relata
y la historia sf.

1.1 Seleccién de la historia

La sintesis del relato histérico es fragmentaria y selectiva. Es fragmenta-
ria porque ni la memoria ni el historiador pueden pretender nunca dibujar el
mapa exhaustivo de los acontecimientos. El relato de la historia, el texto de la
historia, es siempre una mirada parcial hacia la realidad del pasado, porque su
totalidad (la Historia) es inaprehensible.? Como dice Veyne: «Los historiadores
cuentan historias, que son como los itinerarios que han decidido seguir a través
del campo objetivo de acontecimientos [...]; ningtn historiador describe la tota-
lidad de ese campo, pues al tener que escoger un itinerario no puede recorrerlo
en toda su amplitud; ninguno de esos itinerarios es el verdadero, ninguno es la
Historia» (1984: 37). Y esa parcialidad ha de ser elegida, selecta. En palabras de
Cruz Rodriguez (1986: 17):

La historia es un modo de contarnos lo que ha sucedido de acuerdo con
determinadas reglas y a partir de otros relatos ya existentes [...]. Siem-
pre que se trate de contar algo, la materia prima es una historia (a ser po-
sible una buena historia). No un material empirico, sino un determinado
recorte de la realidad, un particular enfoque o encuadre de la misma.

Ya Lévi-Strauss explicaba la tensién del historiador, que ha de elegir
siempre entre una historia que explica mas e informa menos, y otra que explica
menos e informa mds. La historia anecdética, la menos explicativa, informa a
cambio sobre pormenores, particulares, matices y detalles que pueden resultar
de especial relevancia en determinadas aproximaciones (;es anecdética la muerte
de Jesucristo en medio del agitado reinado de Tiberio?), y que corren el peligro
de ser esquematizados en exceso en una historia fuerte o mds explicativa. Gana-
mos puntos frente a ese prejuicio cuando asumimos que «la historia es relato de
acontecimientos, y todo lo demds se sigue de esto», y que «de la misma forma
que lanovela, la historia selecciona, simplifica, organiza, resume» (Veyne 1984:
14, 20-21).

2 Las péginas del primer capitulo de la obra de Lacroix (1971: 15-131), «L'’histoire est un
récit» son iluminadoras para la aplicacién de esas ideas bdsicas al caso medieval.
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1.2 Reconocimiento y organizacién

L N |

Decimos que la sfntesis del relato histérico es selectiva porque la memo-
ria, como el historiador, no puede recoger los acontecimientos del pasado; tiene
que reconocer esos hechos y tiene que organizar ese reconocimiento. Esa orga-
nizacién depende de lo que Veyne llama una «trama», es decir, «una mezcla
muy humana y muy poco «cientifica» de azar, de causas materiales y de fines».
La «trama» corresponderfa a «un fragmento de la vida real que el historiador
desgaja a su antojo y en el que los hechos mantienen relaciones objetivas y po-
seen también una importancia relativa: la génesis de la sociedad feudal, la poli-
tica mediterrdnea de Felipe II o nada més que un aspecto de esta politica, la
revolucion de Galileo» (Veyne 1984: 34). Cuando interpretar o reinterpretar el
pasado se convierte en reinventar el pasado, esa organizacién puede llegar a fal-
sear a proposito los hechos, como ocurrid, ha seguido ocurriendo y ocurrird en
la historia (Lacroix 1971; Guenée 1980: 351-54). Con la ventaja, al menos, de
que estas falsificaciones, desdefiables desde el punto de vista cientifico, ofrecen
al historiador de las mentalidades, como dice Le Goff, documentos preciosos
que permiten calibrar la relacién que establece, en la sicologia colectiva, una
sociedad con su pasado (Le Goff 1989: 209).

1.3 Construccién del relato, construccién de la historia

El lenguaje no refleja el mundo, como crefa el realismo mimético, sino
que lo somete a un proceso de (re)estructuracion en el que las palabras no se li-
mitan a designar ni a sustituir a sus referentes. De igual modo, frente a la idea de
la historia como continuum referencial absoluto, el concepto de «trama» se im-
pone como determinacion subjetiva, como voluntad de apropiacién y creacién.

La «trama» es una construccién. «La trama puede ser un corte transver-
sal de diferentes ritmos temporales o andlisis espectral, pero seguir4 siendo tra-
ma por ser humana y por no estar sometida a determinismo» (Veyne 1984: 34),
Las historias que cuentan los historiadores «son como los itinerarios que han
decidido seguir a través del campo objetivo de acontecimientos [...]; ninguno de
esos itinerarios es el verdadero, ninguno es la Historia» (Veyne 1984: 37). Se
viene abajo, asi, la idea de acontecimiento (una batalla, un reinado, una biogra-
ffa) con valor histérico objetivo. Ese valor dependera de la relacién con el itine-
rario en que lo encuadre el relato. El acontecimiento no es objeto ni sustancia en
si, sino encrucijada de itinerarios posibles. Esta idea desbanca dos prejuicios
que solemos mantener:
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En primer lugar, la narracién no hace revivir nada, precisamente porque
es construida. Esta afirmacion es coherente con toda la profunda investigacion
sobre la mimesis que Ricoeur hace en Tiempo y narracion. Partiendo de Aris-
tételes, mimesis es una «actividad de composicién», sinénimo de poiesis (crea-
cién). Imitacién de acciones (mimesis praxeos de Arist6teles) y composicién o
estructuracién de hechos son una y la misma cosa. La accién, para Ricouer, es
lo construido por la actividad mimética, no es previa a ella. Nace con la mime-
sis, y por tanto no es copia o reflejo de nada preexistente. Si mimesis es igual a
poiesis, y ésta igual a intriga o fdbula, la cuestion de la estructuracion es capital,
y por ello Ricouer destaca que lo verosimil y la necesidad (entendida como
coherencia o causalidad interna) no dependen de la presencia de lo histérico-
empirico en la fibula o en el relato histérico, sino de la sucesion ordenada y
coherente de la composicién misma.3

En segundo lugar, no es menos rotunda —y «desmitificadora», dirfamos—
otra de las conclusiones de Veyne, que asume Ricoeur: «la historia es una no-
cién libresca y no existencial [...] es una actividad intelectual que, a través de
las formas literarias consagradas, sirve para fines de simple curiosidad» (1987:
287). En efecto, si no hay valor histérico objetivo, el concepto de valor corre el
peligro de ser identificado con el de curiosidad (Veyne 1984: 44). Pero ése es un
peligro —afnadiriamos nosotros— conocido desde el momento en que se recurre a
la idea de valor propuesa por Max Weber, que la aplicé a conceptos histéricos
sobre los que ha trabajado productivamente la historiografia durante todo este
siglo. Y me refiero a conceptos como los de 1a autoridad carismética, el papel de
lo simbdlico sobre el poder y la difusién de imdgenes, la percepcién del indivi-
duo o las relaciones entre lo pablico y lo privado, que nos ensefian a considerar
al personaje histérico —~y también al héroe de la ficcién— desempefiando un pa-
pel en la historia.*

No hay nada contradictorio, por tanto, sino enormemente iluminador en
la formulacién de Veyne. Es histérico todo lo especifico (Veyne 1984: 46-48); y
es especifico todo lo que cobra «valor» prioritario. Y esa prioridad la tiene que
conceder la perspectiva enunciadora del relato. El valor prioritario del enuncia-

* La inteligibilidad del relato, su légica causal, su ordenacién o composicién son las que
crean el espacio de lo verosimil. La mimesis, como representacién, es por tanto, sinénimo de
invencion creadora, y en relacién con la teoria de la fibula es la que abre el espacio donde se
desarrolla la ficcién.

¢ La evaluacién de la obra histérica de Weber la realiza Veyne (1984: 195-97), destacando
cémo el soci6logo predica para el andlisis histérico lo que en gran parte logra en los suyos, a saber,
la superacién de tres limitaciones: la contraposicién entre lo contempordneo y lo histérico, la
convencién del continuum y la 6ptica de los acontecimientos.
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do —si predominantemente hist6rico-descriptivo, si predominantemente histéri-
co-ejemplar— lo tienen que dar el momento, el lugar y la persona o personas de
la enunciacion.

1.4. La «voluntad de verdad» y el sentido del relato

El relato de }a historia dibuja, asi, desde una perspectiva concreta —a ve-
ces personal—, un mapa de acontecimientos, transmitidos con fidelidad, pero
agrupados y evaluados siempre como comportamientos que se pretenden con
valor ejemplificador, aleccionador y, por tanto, predictivo.

Que se quiera enfatizar mayor o menormente ese «valor» ejemplificador
entra ya dentro de la estrategia discursiva.’ En ese mapa los actos humanos
aparecen distribuidos, de acuerdo a principios y normas de conducta, como po-
sitivos o negativos, buenos o malos; por tanto, enjuiciados moralmente. Como
presupuesto bdsico de la estrategia mencionada, esa distribucion se pretende
desde el punto de vista del bien general o bien piblico. No otro es el disefio de
la Estoria de Esparia alfonsi, que desde su exordio propone una polarizacién
ejemplarizante de conductas en el pasado:

... los sabios ancianos [...] escriuieron otrossi las gestas de los principes,
tan bien de los que fizieron mal cuemo de los que fizieron bien, por que
los que despues uiniessen por los fechos de los buenos punnassen en fa-
zer bien, et por los de los malos que se castigassen de fazer mal, et por
esto fue enderegado el curso del mundo de cada una cosa en su orden.
(Menéndez Pidal 1977: 3)

Esa distinta concepcién ética o politica hard que cambie tanto la distri-
bucién (la concepcion de «valor» moral), como el propio disefio del dibujo, el
mismo relato de la historia. Pero demos por sentado que esa perspectiva moral
es inherente al relato, que éste depende de ella como la escultura de la mano que
la moldea, la secuencia cinematografica de 1a cdmara que ia capta o, en el len-
guaje, el verbo del momento en que se predica la accién.

El sentido de la verdad en el discurso atafie al sujeto o sujetos que lo
enuncian y por tanto se modifica su contenido de acuerdo con unos objetivos de

direccién previamente marcados. Ei relato, el discurso, decfa Michel Foucault

* Por ejemplo, Gémez Redondo (1990) propone que el discurso histérico alfonsf necesita
justificar o explicitar su valor religioso-figural durante los primeros 616 caps. de la Estoria de
Espafia, pero luego hay un cambio hacia Ia eliminacién de esas explicitaciones, que ya no se dardn
en la historiografia posterior.

24 3




Trama narrativa y experiencia temporal: lecturas ejemplares de historias romanas

en El orden del discurso, texto de la famosa leccién inaugural en el Collége de
France, en 1970, no sélo trasluce luchas o sistemas de dominacién (aconteci-
mientos histéricos), sino que es aquello por lo que y por medio de lo cual se
lucha, aquel poder del que quiere uno aduefiarse (Foucault 1983).¢ La «voluntad
de verdad», es decir, «el discurso verdadero», aquel al que es necesario some-
terse, es el discurso pronunciado por quien tiene el derecho (1983: 19). O, por
decirlo con Roland Barthes, la apertura de todo discurso supone, ante todo, co-
dificaci6n de rupturas de silencio, donde la instancia enunciativa no s6lo rompe
su propio silencio, sino que lo impone a los otros.

Siguiendo el principio de afirmacién foucaultiano, y aplicdndolo al «or-
den del discurso» histérico medieval, podriamos perfectamente calificar de «vo-
luntad de verdad» o voluntad de «discurso verdadero» —sin entrar en ulteriores
disquisiciones sobre la falta de relacién entre verdad del discurso y verdad del
acontecimiento- la idea que desde la historia alfonsi hasta los textos tardo-me-
dievales se mantiene de que la historia escrita es ese archivo de ejemplos de
virtud y debilidad que leemos propuesto por Alfonso el Sabio al inicio de la
Estoria de Espaiia; ejemplos que han de ser procesados (reconocidos) por la
memoria del hombre, de acuerdo con un «valor» previamente asignado, para
servir de fuente aleccionadora (pugnar por «fazer bien» y aprender a no «fazer
mal»), contribuyendo a mantener el orden de las cosas.

Esa premisa del discurso, procedente y asumida por el poder, organiza la
realidad histérica del pasado y del presente, la cataloga maniqueamente, la limi-
ta con dureza, pero también la ordena y hace inteligible. En todo caso, hemos de
contar con el hecho de que se mantiene como principio discursivo y como em-
pefio didéctico casi inamovible, y no s6lo hasta finales de la Edad Media. Otra
cosa es que el mapa distributivo se mantenga estatico. Asi, no veremos a conti-
nuacion, en los ejemplos aportados, nada que desdiga la estructura dual bdsica
del ejemplo medieval, reflejo del sistema ideoldgico que lo produce, segiin la
cual el hombre puede elegir entre Dios y Satdn, entre la gracia divina y la tenta-
cién diabélica, su camino hacia la Eternidad; es decir, puede dar prueba, tenien-
do en cuenta su libre arbitrio, de capacidad o incapacidad para resistir al pe-
cado (Brémond 1982: 79-84). Sin embargo, si veremos ampliado el marco de
referencias, de acuerdo con la aparicién de lectores nuevos de historias nuevas,

¢ «En toda sociedad la produccién del discurso estd a la vez controlada, seleccionada y
redistribuida por un cierto nimero de procedimientos que tienen por funcién conjurar los poderes
y peligros, dominar el acontecimiento aleatorio y esquivar su pesada y terrible materialidad» (1983:
11-12). Las mismas ideas habian sido desarrolladas previamente en La arqueologia del saber,
publicada en Francia un afio antes, en 1969. Los planteamientos de Foucault estdn en la base de la
obra de Veyne, y son también obligatoriamente discutidos por Ricoeur.
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muchas de ellas antiguas también, pero que amplian el sentido de la eleccién, ya
no exclusivamente al 4mbito de lo religioso (pecado-no pecado), sino también
al campo de la moral practica, de laética, y por tanto del comportamiento hu-
mano, individual, social y poliitico.

2. Tres casos de historias ejemplares y ejemplos histéricos

La ensefianza de un saber, de una moral o de un comportamiento social
se realiza diddcticamente a través de la exposicion de casos concretos, facil-
mente reconocibles, que se asocian a un acto memorable y prototipico. Vamos a
ver a continuacién cémo tres textos literarios castellanos del siglo xv hacen uso
de unas mismas sintesis biograficas de la historia de Roma, procedentes de una
misma fuente, y c6mo esos casos histéricos y ejemplares cumplen unas funcio-
nes muy distintas dependiendo del «valor» que les confiere su funcionamento
en la «trama narrativa» que los integra.

2.1 Ejemplaridad e historicidad en el Laberinto de fortuna de Juan de Mena

La critica ha confirmado en los Gltimos treinta y cinco afios lo que ya
avanzara hace casi cuarenta Rafael Lapesa (1959): el Laberinto de foriuna de
Juan de Mena es un texto moral y politico. En palabras del dltimo editor del
texto, Maxim. Kerkhof:

Segtn el poeta, la falta de la recta conducta (virtud) originé el caos en la
Espafia de su tiempo; de ahi que {Juan de Mena] quiera «virtudes e vigios
narrar de potentes» (v. 44) [...] Sin embargo, el destierro de los vicios es
solamente una parte (la moral) del programa de accién que el poeta pre-
senta; con respecto a la parte politica expresa su fuerte deseo de que el
rey ponga fin a las guerras civiles, que impedian la empresa de recon-
quista y dé todo su apoyo a Ia politica del condestable don Alvaro de
Luna, la dnica persona capaz de cambiar la situacién tan desordenada o,
mejor dicho, «laberintica» en que Espafa se encuentra. (1995: 23-24)7

Por ese «laberinto» desfilan muchos personajes, algunos de la historia
antigua, en particular romana —como veremos con algo de atenci6n, comparan-

7 La opini6n de Gericke, De Nigris, Kerkhof y otros sobre la entronizacién de don Alvaro de
Luna en el poema no es undnime en la critica. Véase especialmente Webber (1986).
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do su presencia con la que tiene lugar en los Proverbios de Santillana—, otros de
la mds reciente de Castilla. Pero parece claro que la figura del condestable es la
central en el poema. Un acercamiento analitico al niicleo del Laberinto de fortu-
na puede ser muy ilustrativo. Siguiendo a Gericke (1967-68: 512-22), ese nu-
cleo, correspondiente a los siete circulos, se compondria de dos partes contra-
puestas (coplas 61-137 y 138-268, respectivamente), que determinan los con-
trastes Providencia/Fortuna, pasado/presente, ética/realidad prictica. En la pri-
mera parte (circulos I-IV) se presentan los primeros elementos de los dobletes:
domina la Providencia sobre los personajes virtuosos y sabios del pasado. En la
segunda (circulos V-VII) se presentan, en cambio, personajes del presente po-
derosamente influidos por las circunstancias del momento. Del orden del pasa-
do se pasa al desorden del presente; del orden de la Providencia al desorden de
la Fortuna. Aunque al final don Alvaro de Luna subyuga a la Fortuna. Como
dice el poeta: «cavalga sobre la Fortuna / e doma su cuello con dsperas riendas»
(copla 235).

En la dltima parte del poema (coplas 269-97), 1a visién del futuro, se
exhorta al rey para que cumpla las profecias de la Providencia y restablezca la
unidad del reino. Pero esta ltima parte entra dentro de la ilocucién (el exhorto)
y no propiamente del relato dentro del poema. Tengamos en cuenta que la obra
se escribi6 en 1444. Diez afios mds tarde, en 1453, moria, en Valladolid, ejecu-
tado, el condestable don Alvaro. Ese deseo del poeta de que el privado del rey
encabezara una actuacién politica fundada en la experiencia del pasado, esa as-
piracién nunca hecha realidad simboliza perfectamente la supremacia de la éti-
ca sobre la historia en la mentalidad de la Edad Media (Kerkhof 1995: 21-25;
De Nigris 1994: LXI-LXVII).

El Laberinto de fortuna nos ofrece un logrado testimonio y propuesta de
conjuncién artistica entre historia, moral y politica; propuesta disefiada interesa-
damente desde un punto de vista muy concreto, el de un personaje intelectual,
Juan de Mena, ciudadano activo, escritor curial, secretario y cronista del rey y
mentalidad prehumanista. El relato de la historia describe y dibuja con sello
particular aquel mapa de acontecimientos del que habldbamos, aqui concretos,
efimeros, agrupados y evaluados como comportamientos que se pretenden con
valor ejemplificador y, por tanto, predictivo, tratando de expresar poéticamente
un programa ideal apologético y de adhesi6n a la figura del rey Juan Il 'y ala
politica de su Condestable.
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2.2 La historia de Roma en los Proverbios del Marqués de Santillana

De todos los de Iiiigo Lépez de Mendoza, Marqués de Santillana, los
Proverbios fue el poema mds divulgado a lo largo de los siglos xv y xvi. Escrito
en 1437 por encargo del rey Juan I, para la educacién del principe Enrique
cuando €ste contaba con doce afios, consta de cien coplas, a las que el propio
Marqués afiadi6 un prélogo en prosa y una serie de glosas histéricas, un total de
treinta y cuatro, que explican algunas de las referencias histérico-literarias, que
al parecer habfan de ser ampliadas para la mejor comprensién de un muchacho
en formacién como el principe (Lapesa 1957, y Santillana 1991: 13-20).F

Los personajes glosados (entre paréntesis el nimero de orden, entre cor-
chetes la estrofa en la que aparecen) son los siguientes:

(1) César {3], (2) Asuere [9], (3) Roboam [19], (4) Lento [26], (5)
Frondino [27], (6) Salamén [39], (7) David y (8) Tarquino [40], (9)
S¢ipién Cornelio [41], (10) Catherina [50], (11) Esther y (12) Judit [51],
(13) Vagnes, (14) Diana, (15) Lucregia, (16) Damnes, (17) Dido y (18)
Virginea [54], (19) Cat6n y (20) Mugio Cévola [56], (21) Mares [57],
(22) Codro [59], (23) Alexandre y (24) Tito [64], (25) Mida y (26)
Antigono [65], (27) Fabrigio [67], (28) Marco Atilio [70], (29) Ptholomeo,
(30) Pompeo y (31) Ezequias [85], (32) Venturia Curiola y (33) Nero
[92], (34) Absal6n [93].°

La parte nuclear del poema (cincuenta estrofas) la constituye una expo-
sicién moral sobre las cuatro virtudes cardinales, que va seguida de un bloque
de treinta y una estrofas que suponen una breve manual de conducta prictica
(Round 1979). Los ejemplos son casi exclusivamente biblicos y romanos. De
las virtudes, la prudencia se identifica con ciencia y sabiduria, aportando el caso
de Salomoén (y el contraste con su hijo Roboam); la justicia con buen ejemplo,
trayendo a colacién las historias de Lento (copla 26) y Frondino, que correspon-
de al histérico Carondas de Turio (copla 27); la templanza se hace equivaler a
paciencia, sobriedad y, sobre todo, castidad (nada extrafio, teniendo en cuenta la

* Elena Carrillo prepara la edici6n critica de los Proverbios del Marqués de Santillana, que
serd publicada en la coleccién Medievalia Hispanica (Frankfurt, Vervuert), que dirige Maxim
Kerkhof.

* Observo, gracias al texto y variantes que ha tenido la gentileza de proporcionarme Elena
Carrillo, dos errores en esta enumeracion: en la estrofa [54], entre Damnes y Dido, ha de estar Ana,
madre de Marfa, y en la estrofa [83] son glosados Cain y Abel. El error no es importante y no io
corrijo en el texto, para no caer en falta de coordinaci6n con otros trabajos en prensa, donde hablo
siempre de 34 glosas (en vez de 36). Quede constancia del nimero correcto, sin embargo, para que
no produzca confusién de aquf en adelante.
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edad puber del principe), presente esta Gltima con casos notables como los de
Tarquino y Lucrecia (copla 40), el justo Cornelio Escipi6n (copla 41), Caterina
(copla 50), Ester y Judit (copla 51), Evadne, Diana, Ana y Dido (copla 54; la
madre de Maria y la heroina de Cartago, extrafiamente unidas); y la fortaleza,
identificada con libertad de 4nimo, franqueza, mesura, etc., trae, entre otros, los
casos de Mucio Escévola y Cat6n (copla 56), Codro (copla 59) y Fabricio (co-
pla 67), todos ellos extensamente glosados.

De entre los treinta y cuatro casos (romanos y biblicos) glosados por el
Marqués de Santillana, cinco ejemplos de la historia romana van a ser utiliza-
dos también por Juan de Mena en el Laberinto de fortuna. Se trata, en primer
lugar, de Cayo Mucio Escévola, el legendario héroe romano, que intenté matar
al etrusco Porsena sin éxito, y se dejé quemar la mano con brasas para castigar
su propio error, y que aparece en el Laberinto de Mena (copla 140) como uno de
los primeros en el circulo més amplio de todo el poema, el quinto, el de Marte
(coplas 138-213), dedicado a exaltar a los héroes militares del pasado y del
presente.' Juan de Mena incorpora también, por este orden —y siempre limitdn-
donos a los personajes que coinciden también en los Proverbios— a Codro, el
rey de Atenas que se sacrificé para dar fin a la guerra porque el ordculo habia
vaticinado que sélo se triunfarfa si moria a manos del enemigo (copla 216); a
Catén Uticense, el joven, que prefirié matarse antes que recibir honra de manos
del tirano César (copla 217); y a Fabricio, que renunci6 al oro que le ofrecieron
sus enemigos (copla 218). Todos ellos entran dentro de otro circulo, el sexto,
correspondiente a Jupiter, en el que se presentan los que han obrado con justi-
cia.” El circulo, sin embargo, estd introducido por una reflexién sobre las dife-
rencias entre «fuerga» y «fortaleza» (coplas 211-213), que permitiria entender-
los como casos ejemplares de dos virtudes cardinales (fortaleza y justicia). Por
iltimo, anteriormente, en el primer circulo de la rueda del pasado, el de la Luna
o de Diana, entre otros ejemplos de castos o cazadores se menciona también a
Lucrecia (copla 63), la matrona romana que se dio muerte después de haber sido
forzada por Sexto Tarquino.

Todos estos casos histéricos de Roma eran bien conocidos. El Marqués
de Santillana los toma principalmente, como él mismo anota al inicio de mu-

19 En el mismo circulo de Marte lo colocara también Pero Guillén de Segovia, en un texto
claramente deudor del de Juan de Mena, el «Oyd maravillas del tiempo presente» (vid. Guillén
[1989], pp. 345-402), vv. 729-32: «su mano quemada el dandose pena» (v. 732); comp.: «& vimos
la mano de Mucio quemada, en Laberinto de fortuna, 105e.

1l No es extraiio, teniendo en cuenta la deuda mencionada con el Laberinto de fortuna, que
Codro, Catén y Fabricio vayan juntos, igualmente en el sexto cielo de Jipiter, en el citado poema
de Pero Guillén de Segovia, «Oyd maravillas...», vv. 1021, 1022 y 1025.
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chas de sus glosas, de los Hechos y dichos memorables de Valerio Méximo: en
concreto, la historia de Mucio Escévola proviene de Hechos, 111.3.1, la de Codro
de Hechos, V.6.1, la de Cat6n de Hechos, passim y la de Fabricio de Hechos,
IV.3.6. No es extrafio, teniendo en cuenta que la de Valerio Mdximo era una
obra traducida al castellano por vez primera pocos afios antes, pero que coniaba
ya con una enorme difusién (Avenoza 1993 y 1994). Las fuentes de Mena son
probablemente mds variadas, aunque no pudo ser ajeno a los dtiles restimenes
que proporcionaba el historiador romano. Pero, por ejemplo, el caso de Fabricio,
de acuerdo con la glosa del Brocense, no vendria de Valerio Maximo, sino de
Frontino (De Nigris 1994: 295; Kerkhof 1995: 215).

2.3. La historia de Roma en la Suma de virtuoso deseo

La Suma de virtuoso deseo es un compendio histérico, y en parte una
misceldnea hisidrico-ejemplar, escrito a finales del siglo xv.”? La Suma, como
decimos en la presentacion del texto, proporciona una seleccién de la historia
del mundo y de la historia de Espafia dirigida a un tipo de lector muy determi-
nado. Enlazando con la primera parte de este trabajo, lo que aparece ante noso-
tros es un proyecto de reconocimiento y organizacién del saber histérico y una
idea de construcci6n del relato, fundamentalmente compilatoria, pero que in-
corpora elementos significativos y curiosos por su novedad y heterogeneidad,
en concreto los fragmentos sapienciales y los ejemplos de la historia de Roma.

La fuente principal de la primera parte de la Suma (como se aclara mas
extensamente en la presentaci6n del texto), es el primer libro de Li Livres dou
Tresor de Brunetto Latini (véase Beltran 1996). Ya en el esquema introductorio
de Brunetto hay patente una inquietud por seleccionar, por atesorar los saberes
principales y no pretender abarcar todo el conocimiento. La presién de un pu-

lico lector, ya en el xu1, de funcionarios y nobleza, y no sélo académico, pesa-
ba sobre su disefio. El énfasis en la Filosofia practica, «que nos ensefia que es lo
que devemos fazer & que non» (Latini 1989: 13), revela los objetivos did4cti-
cos de la obra. El interés que suscité ésta en la Castilla del si glo xv (la mayoria
de las traducciones son de este siglo) coincide, asf, con el interés por la Filoso-
fia Moral en general y por la Etica a Nicémaco en particular (Salinas 1996:
509-10).

"> La presentacién del texto en este mismo nimero de la revista diablotexto (véase Beltrdn y
Haro) hace innecesaria la aportacién de més datos. Estudio otras partes de la obra en Beltran 1996
y en prensa. Ha trabajado el manuscrito también Jardin (1991). Véase, ademds, la importante
aportacion de M. Garcia y J. P. Jardin, en este mismo nimero de diablotexto.
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Como he indicado, hay dos afiadidos importantes en la Suma, que incor-
poran fragmentos nuevos al esquema del primer libro del Libro del tesoro. En
primer lugar, unos grupos de castigos (fols. 44-45 y 48-51), que proceden de
una de las colecciones de sentencias mas difundidas en Castilla durante el siglo
xv, el Libro de buenos proverbios, y que examino, junto con M. Haro, en este
mismo nimero de la revista. En segundo término, una serie de casos memora-
bles de la historia romana (fols. 55v-58r y 69r-72r). Pues bien, en cuanto a este
segundo grupo, los Hechos y dichos memorables de Valerio Maximo estdn de
nuevo en el origen de casi todas las historias romanas que presenta la Suma.
Ocho de las catorce historias proceden del historiador romano: en un primer
bloque, las de Tarquino y Lucrecia, Zaleuco (o Lento), Carondas de Turio (o
Frondino), Escipién Cornelio y Codro. En un segundo bloque, las de Cayo Mucio
Escévola y Pursena, Fabricio Luscino y, finalmente, la de Venturia y su hijo
Marcio Curiolano (véase Beltran, en prensa).

Es esencial conocer el camino por el que llega Valerio Mdximo a la Suma.
Algunos de los nombres de personajes romanos los hemos citado ya al hablar de
los Proverbios del Marqués de Santillana y del Laberinto de fortuna de Juan de
Mena. Las coincidencias con el primero no son de extrafiar. De hecho, descubri-
mos que el autor de la Suma no toma sus ejemplos directamente de Valerio
Miximo, sino que los extrae de la seleccién realizada por el Marqués de Santillana
para glosar sus propios Proverbios.

De las 34 glosas que hemos visto mds arriba que aparecen en los Prover-
bios del Marqués de Santillana, la Suma utiliza las 14 siguientes. Mantengo el
niimero de orden y, entre corchetes, la estrofa en que se aparecen los personajes
glosados en los Proverbios de Santillana:

(2) Asuero [9], (4) Lento [26], (5) Frondino [27], (8) Tarquino [40], (9)
S¢ipién Cornelio [41], (13) Vagnes (15) y Lucregia [54], (20) Mugio
Cévola [56], (22) Codro [59], (25) Mida y (26) Antigono [65], (27)
Fabrigio [67], (28) Marco Atilio [70] y (32) Venturia Curiola [92].

Observemos que en la seleccién el compilador prefiere los ejemplos de
la historia romana (salvo un caso, el de Asuero). No es tan claro el criterio de
eliminacidn, puesto que no elige ocho ejemplos biblicos (Roboam, Salamén,
David, Catherina, Esther, Judit, Ezequias, Absalén), pero tampoco doce roma-
nos o griegos (César, Diana, Damnes, Dido, Virginea, Cat6n, Mares, Alexandre,
Tito, Ptholomeo, Pompeo, Nero).

Notemos también que, de los catorce elegidos en la Suma, nueve provie-
nen de Valerio Méximo: Lento, Frondino, Tarquino, S¢ipién Cornelio, Lucrecia,
Mugio Cévola, Codro, Fabrigio y Venturia Curiola. (En realidad son ocho, si
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contamos que los de Tarquino y Lucrecia son un solo ejemplo desdoblado). No
hay uno solo de los ejemplos de la Suma que no se encuentre en Proverbios, de
manera que descartamos que ei compilador no los hubiese tomado de aquf, sino
que se hubiese servido directamente del texto de Valerio Maximo. En ese caso,
no habrifa incluido a los otros cinco: Asuero, Vagnes, Mida, Antigono y Marco
Atilio.

Finalmente, el orden que presentan las glosas en la Suma no coincide
con el orden en los Proverbios. El orden en la Suma (siempre a partir del orden
de su fuente) es: (8), (4), (5), (9), (22), (2), (13), (17), (20), (25), (26), (28), (27)
y (32). Asf, hay s6lo una relativa aproximaci6n al modelo, por lo que se puede
pensar, o bien que el compilador utilizaba una versién de las glosas indepen-
diente del texto poético, o bien que conmutaba el orden de acuerdo con algin
criterio histérico o ejemplarizante. El criterio histérico pareceria el més l6gico,
puesto que la presentacion de estas historias venia condicionada en la Suma por
el encuadre histérico, a diferencia del criterio ejemplarizante que domina en los
Proverbios (dado que el Santillana distribuye a sus personajes como ejem-
plos de virtudes morales diferenciadas). Asf, en la Suma hay un primer bloque,
que sigue a la fundacién de Roma por Rémulo y Remo, en el que van Tarquino,
Lento, Frondino, S¢ipién Cornelio y Codro. La presencia de Tarquino en cabe-
za al menos tiene un cierto sentido, pues serfa dltimo de un ciclo comenzado
con los dos fundadores de Roma. Lento y Frondino van unidos desde Valerio
Méximo (Hechos, V1.5.3 y VL.5.4, respectivamente) como ejemplos de justicia.
Sin embargo, entre la historia de castidad del romano Escipion Cornelio y la de
fortaleza del ateniense Codro no hay vinculo ni histérico ni eiemplar,

Lo mismo ocurre con el segundo bloque, que se presenta histéricamente
separado del anterior por el nacimiento de Jesds, y nos presenta a: Asuero, Vagnes,
Dido, Mugio Esgévola, Mida, Antigono, Marco Atilio, Fabrigio y Ventura Curiola.
Entre Vagnes de Argos y Dido de Cartago no hay vinculo histérico, pero si
ejemplar (ambas modelos de castidad en Valerio M4ximo y también en San-
tillana). Del resto de personajes, Mucio Escévola es, como vefamos, ejemplo de
fortaleza para Santillana, mientras que los cuatro siguientes (Mida, Anti-
gono, Marco Atilio y Fabricio) lo son de liberalidad, franqueza y verdad, ocu-
pando coplas muy préximas y con orden apenas conmutado respecto a Santillana
(coplas 65, 70 y 67 de los Proverbios)." Finalmente, Ia lista de personajes con-

"* El Marco Atilio en la glosa de Santillana o en la Suma estd, desde luego, mas cerca del
tépico del «Marco Atilio en la verdad / que prometia» de Jorge Manrique (Coplas a la muerte de su
padre, XXVII) que del admirado por Diego de Valera, porque siendo de baja estirpe, a fuerza de
virtud, lleg6 a ser consul de Roma (véase Rodriguez 1996: 242, 264).
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cluye con el ejemplo de Venturia y su hijo Curiliano, que son modelos de pater-
nal reverencia, tal como los presenta también al final Santillana (que cierra con
Absal6n, como ejemplo de todo lo contrario, la inobediencia filial).

El orden de presentacién de estos personajes no obedece, por tanto, a
ninguna l6gica apreciable, y da la impresién de provenir de una yuxtaposicion
azarosa. No se puede deducir que haya un disefio regulador de los ejemplos de
historia antigua (sobre todo, historia de Roma) que aparecen en la Suma: el «va-
lor» histérico y el «valor» ejemplar se neutralizan, y probablemente se subordi-
nan a otras necesidades materiales de la compilacién: adecuacion al espacio
fisico de la plana de folio, simetria o plasticidad de la ilustracién que acompaiia
al ejemplo. Las glosas més largas se reducen, de hecho, para hacerlas encajar en
la cuarta parte de plana, manteniendo asf un equilibrio aproximado de dos per-
sonajes por plana de folio, en doble columna, encabezada por sus correspon-
dientes ilustraciones.

En conclusién, la Suma utiliza més de la mitad del contenido de las glo-
sas a los Proverbios para incorporar una galeria de personajes ejemplares den-
tro del programa de historia universal que se componia al amparo del Libro del
Tesoro. El procedimiento es diferente al de Santillana y Mena, pero hay algu-
nos puntos de interseccion. De hecho, la Suma coincide con Juan de Mena y con
el Marqués de Santillana en cuatro de los cinco ejemplos de la historia de Roma
a los que también han acudido ambos poetas en las dos obras examinadas: sola-
mente Catén queda excluido de la lista de coincidencias, pero Mucio Escé-
vola, Codro, Catén, Fabricio y Lucrecia (con Tarquino) son comunes a los tres
textos.

2.4 Lecturas ejemplares de historias romanas

Los Proverbios del Marqués de Santillana presentan la historia romana
antigua (junto a la historia biblica), para ejemplo del principe. En toda la obra,
sentencias morales como mdximas de significado universal van acompafiadas,
en perfecta armonia retdrica, de «buenos enxemplos», casos histéricos que las
sustentan. Y la historia romana proporcionaba una perspectiva magnifica para
poder exponer en términos de generalidad un ideal de estoicismo y cristianis-
mo, basado en el ejercicio de la virtud, el equilibrio en el comportamiento con
uno mismo y con los otros, el saber y la experiencia que s6lo concede la plena
madurez. Un ideal ejemplificado por Mucio Escévola, Codro y, sobre todo, Catén,
aunque el suicidio de este dltimo delimite justamente la frontera entre la
paganidad y el cristianismo, planteando —como sefiala Pérez Priego (Santillana
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1989: 14)— graves dudas desde la creencia del cristiano: «jQuénto bien murid
Caién, / si permitiesse / nuestra ley y consintiesse / tal razén». La historia de Es-
paiia, en cambio, no aparece en los Proverbios de Santillana, porque su presen-
cia habrfa atentado contra el cardcter generalizador y normativo —en contenido
y tono— de la obra, que asi persigue y logra mayor densidad y rigueza en su ob-
jetivo de erigirse como compendio y extracto didactico de sabidurfa universal.

Muy distinto es el modelo histérico frente al pasado remoto y el pasado
cercano en el Laberinio de fortuna. La voluntad declarada por Mena de escribir
una epopeya, la epopeya de Espafia nunca antes realizada «por falta de auctores»
(4h), determina la proyeccién del pasado romano sobre el presente castellano.
La guerra civil romana, protagonista de la Farsalia de Lucano, el primer mode-
lo épico de Mena, se reaviva en los nobles protagonistas de Ia historia castella-
na, los poderosos y orgullosos guerreros del circulo de Marte que sucumben
heroicamente, como lo hicieron los capitanes romanos. Pero frente a las dos
coplas dedicadas en este circulo a héroes romanos, la evocacién de empresas
gloriosas de Castilla ocupa sesenta y cuatro (De Nigris 1994: LII-LIII). Seran
recordadas con detalle las caidas de ochos caballeros ejemplares que dieron
su vida por la patria: Juan de Guzman, Juan de Mayorga, Diego de Ribera, Ro-
drigo de Perea, Pedro de Narvdez (muertos estos cinco en guerra contra los
moros), Juan de Merlo, Lorenzo Ddvalos y Fernando de Padilla (mnuertos en
guerra civil, defendiendo al rey). Y la bipolarizacién del poder romano entre
Pompeyo y César posiblemente se reencarne en la pareja del rey Juan Il y don
Alvaro de Luna. La historia de Castilla es la historia de sus nobles, en todo caso,
y la de los ejemplos que dejaron, todo un programa de accién para el rey, ex-
puesto por el poeta que sabe reconocer el pasado y puede —en consecuencia~
incluso vaticinar el orden del futuro.

Sin entrar en las muchas diferencias entre los dos textos, ambos tienen
en comiin la comprensién de la historia fragmentada como un «valor» ejemplar
absoluto, la transmision de las piezas individuales de ésta como un todo com-
pacto, de sus cuadros biograficos siempre como proyeccién sobre un presente
que los ha de reinterpretar, colmandolos de sentido.

Hemos visto cémo la Suma de virtuoso deseo propone un vehiculo de
instruccion cifrado en la divulgacién geogréfica e histérica, y c6mo Brunetto
Latini es manejado porque su libro I presenta bien organizadas y bastante resu-
midas estas dos parcelas del saber. Pero el compilador no resisti6 la tentacién de
los afiadidos, que delatan su idea del relato histérico. El compendio de Brunetto
—parece decirnos el anénimo compilador con sus injertos— es excesivamente
descriptivo, falto de ejemplaridad. La historia, para él como para casi todo histo-
riador medieval, es una lectura escalonada de 1a escritura de Dios, de sus desig-
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nios sobre la humanidad. Las partes de ese relato escrito a golpe de vivencias
han de ser leidas como ejemplos. Los ejemplos hacen historia (nada més que lo
ejemplar merece ser rememorado) y los protagonistas de esos ejemplos se tor-
nan legitimas auctoritas con sus vidas y con sus palabras. No es extrafio, asf, en
primer lugar, que los dichos de sabios (aunque descubramos que proceden del
Libro de los buenos proverbios) sean pronunciados por Juanico (o Juanincio), el
supuesto cuarto hijo de Noé, por el gran Alexandre y por su maestro Aristételes.
En segundo lugar, tampoco sorprende que los ejemplos servidos por las glosas a
los Proverbios rellenen un hueco, el que dejaba Brunetto Latini en la historia
romana, insoportablemente descompensado para una segunda mitad del siglo
xv castellano que se mira en Roma como modelo de milicia y virtud. Esa mez-
cla de historia universal, doctrina sapiencial y exempla sintonizan perfectamen-
te con el programa educativo de la nobleza laica del siglo xv (Lawrance 1985;
Rodriguez 1996). Y como sefiala Lawrance (1986), procedimientos como €stos
conllevan una simplificaci6n, desde luego, pero remiten al paso de la audicién a
la lectura individual e implican consecuentemente la incorporacién definitiva
del lector laico privado al mundo de la cultura y la literatura.

Tanto las obras vistas del Marqués de Santillana y Juan de Mena como la
Suma nos ensefian que los ejemplos no son en ningdn caso relatos absolutos,
atemporales. El relato de la historia, al contrario, al ensefiar (al contar) trata de
educar (conducir) o ajustar el comportamiento moral del pasado (la ética de
siempre) a la préactica politica del presente (la ética de ahora). Aquellos ejem-
plos en los que nos hemos detenido salen de un catdlogo o anecdotario mori-
bundo desde el siglo I d. C., resucitado para el francés y el cataldn a finales del
siglo x1v y para el castellano a principios del siglo xv, el de los Hechos y dichos
memorables de Valerio Mdximo. Cobran vida para ocupar, como acontecimien-
tos singulares susceptibles de ser integrados en una historia, espacio narrativo
prioritariamente ejemplar (en el caso de Santillana, en el de Mena) o espacio
prioritariamente histérico (en el caso de la Suma), pero siempre «trama narrati-
va» y «experiencia temporal» de la historia.
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