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Sin lugar a dudas, pocas leyendas han calado tan profundamente en la cultura
occidental como la protagonizada por el famoso Tristdn y la reina Iseo. Por
ocultos designios del destino, el poder de un filtro mégico convirti6 a la célebre
pareja en el mito imperecedero del amor tragico. La popularidad de la historia,
cuyos origenes, como en la épica, tal vez haya que buscarlos en an6nimos can-
tares transmitidos de forma oral, pronto se difundié por las distintas cortes me-
dievales y los diversos paises europeos. La peripecia sentimental de los aman-
tes dio lugar a numerosas versiones; sin embargo, algunas de ellas, nacidas bajo
los auspicios de la fama del modelo o modelos primitivos, no consiguieron la
repercusién esperada. Es éste el caso del Tristdn de Leonis, un relato que empie-
za con un «prohemio» con aparentes propésitos historiograficos, e incluso
didécticos —recordemos el consabido tépico medieval, ampliamente divulgado
desde la historiografia alfonsi, de que la escritura es el instrumento més idéneo
para inmortalizar las gestas de los grandes personajes del pasado—, pero que
rdpidamente sucumbe a la ficcionalidad de unas férmulas que el desconocido
versionador utilizé para infundirle a su obra un prestigio y una autoridad que en
su tiempo parecian privativos del género histdrico.

Con el objetivo de aproximarnos a una obra que los lectores y criticos
literarios han tenido bastante abandonada, pensando en ella como tenue reflejo
de discursos precedentes, M? Luzdivina Cuesta nos brinda su estudio Aventuras
amorosas y caballerescas en las novelas de Tristdn. Aunque con cierta genera-
lidad en el titulo, el trabajo se desarrolla con la ambiciosa intencién de rescatar
las indudables cualidades del Tristdn de Leonis. Por eso M* Luzdivina Cuesta
profundiza en los mds variados aspectos del relato guiada por su conocimiento
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directo de la tradici6n literaria en que se inserta. De ella da buena cuenta en la
introduccidn, donde, ademds de ofrecer unos breves y utilfsimos restimenes de
la versién antigua de Eilhart o del Tristan en prose, recoge las principales teo-
rias sobre los dos grupos de textos que se distinguen en la familia de la
prosificacién francesa (versién corta y extensa), o refiere las mds destacadas
aportaciones con respecto a la autorfa del Tristan en prose. El cotejo de la obra
castellana con sus antecedentes europeos y otros manuscritos peninsulares serd
motivo habitual durante todo el trabajo, a veces corriendo el peligro de que el
contraste de los miltiples resimenes episGdicos que se aducen para ejemplifi-
car determinados argumentos pueda desembocar en un discurso demasiado
enumerativo. No obstante, llegando al apéndice final del libro, al abordar Ia
descripcién de los manuscritos hispanicos del Tristdn, la cuestion de sus fuentes
o las hipotéticas ~y todavia nc resueltas— relaciones que se establecen con el
Tristan francés, las versiones de la familia italiana o la recreacién que de la
historia realizé6 Malory, se advierte la pertinencia del proceso seguido por la
autora, un propdsito dialéctico que se revelarfa, si cabe, més productivo inclu-
yendo una declaracion explicita de objetivos en la introduccién inicial del estu-
dio, similar a la expuesta al principio del tercer capitulo.

Los diversos contenidos tratados por M* Luzdivina Cuesta abren un am-
plio abanico de posibilidades interpretativas, al fin y al cabo la virtud funda-
mental de todo discurso de creacién o andlisis literario. De este modo, estas
paginas se pretenden simplemente como el marco ideal para unas rdpidas re-
flexiones sobre distintos aspectos sugeridos por la autora. La descripcién de los
personajes mds importantes del Tristdn de Leonis, agrupados en funcidn de su
sexo y, consiguientemente, con diferentes expectativas sociales y vitales en el
seno del mundo tardomedieval, ocupa los dos primeros capitulos del estudio. A
pesar de ser €ste un dato anecdético, no sé si la mayor atencién dedicada a ia
esfera masculina podrfa relacionarse con una caracteristica dominante en el tex-
to castellano: a través de las sucesivas recreaciones de la leyenda, ésta se ha ido
contaminando de elementos propios de la caballerfa artdrica que, ahora, pare-
cen desempefiar un papel predominante sobre el asunto amoroso. Y, precisa-
mente, en el marco de un universo caballeresco de clara raigambre artrica, el
Tristdn de Leonis se concebird como la biograffa ficticia de un héroe que apare-
ce dibujado con los atributos fisicos y psiquicos singularizadores de sus
homénimos bretones, y marcado por un destino superior, segun rigen los patro-
nes miticos. Siguiendo con esa herencia, resulta 16gica ia conexién que se esta-
blece entre la evolucion vital del protagonista y sus respectivos cambios geo-
gréficos, pues la noci6n del viaje es consustancial a la trayectoria del caballero
literario. En el mismo sentido, debemos recalcar la importancia que la autora
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atribuye al saber hacer del héroe: su capacidad para la estrategia militar descu-
bre en la misma tradicién artdrica unos antecedentes claros para los distintos
protagonistas del libro'de caballerias del xvi, sin tener necesidad de recurrir a
obras como el Tirant lo Blanc. Por otra parte, observaciones sobre el papel del
amor cortés en la sociedad feudal permiten calibrar mejor el comportamiento
del mayor antagonista de nuestro héroe, su tio Mares, al tiempo que se define
con mayor nitidez el tema del adulterio.

Adentrandonos en el mundo femenino, se destacan dos aspectos, a mi
entender bdsicos, en la descripcién de Iseo: su posible condicién de hada, aserto
que creo tan arriesgado como el considerar a la futura reina de Cornualla como
prefiguracion de la maga del Amadis, Urganda la Desconocida, y la actitud que
muestra la amada de Tristdn con respecto al tema del honor, un motivo que
tendré especial trascendencia en el tercer capitulo del estudio a la hora de pro-
fundizar en la aventura amorosa. La pasién surgida artificialmente, por medio
de un bebedizo, convierte a los amantes en protagonistas a la vez que victimas
de un impulso desenfrenado. El amor tiene aqui un componente antisocial que
la autora diferencia con algunas caracteristicas del amor cortés, y que podria
haber resaltado mucho mds por oposicién con el Cligés de Chrétien de Troyes.
De cualquier forma, M?* Luzdivina Cuesta si que subraya otra aportacion decisi-
vaen el Tristdn de Leonis, aquélla que hace referencia a la impronta del género
de la ficcion sentimental y de obras como el Grimalte y Gradissa en los capitu-
los finales de la obra en los que se consuma el funesto desenlace para los ena-
morados.

Vida y muerte es el continuo dilema que envuelve los amores de Tristdn
e Iseo, pero esa misma dualidad también estd presente en el quehacer diario del
caballero que expone su vida en cada una de las aventuras que acomete. En el
capitulo cuarto se analizan distintos episodios de la obra a partir de los cuales se
revela la proyeccién caballeresca de Tristdn. En este apartado se me antoja que
algunos aspectos serfan susceptibles de comentarios més detallados: una mayor
atencién a la investidura del héroe o un planteamiento mas minucioso de alguna
que otra hipétesis formulada sobre el influjo de personajes como Governal y
Dinaddn en determinados rasgos del inmortal Sancho Panza, ya que el tono
humoristico que alienta en varios fragmentos del Tristdn revive con mayor fuer-
za en los libros de Feliciano de Silva, autor por otra parte mencionado por
Cervantes en el Quijote.

La exitosa trayectoria del de Leonis, que arranca con ese combate casi
épico con el gigante Morholt, va acercando al héroe a la corte de Camelot. En el
camino se encuentra con diversos personajes: Palamedes, Bravor el Brun,
Lanzarote o Galaz, a través de cuya presencia el relato establece unos nexos in-
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tertextuales con traducciones castellanas de neto cufio artiirico como La De-
manda del Grial o el Baladro. El anénimo versionador de la leyenda tristaniana
le confiere a su historia un color caballeresco en boga a finales del xv: Ia suce-
si6n de aventuras bélicas, en una evidente progresién amplificatoria, es posible
con la inclusién de unos rivales prestigiosos que medirdn sus fuerzas con el
héroe sin adquirir jamds un protagonismo similar. Y es que, como muy bien dice
M?® Luzdivina Cuesta, en la obra el entrelazamiento est4 ausente: «el hilo de la
narracion nunca se separa mucho de Tristdn» (p. 202).

Estas udltimas cuestiones técnicas conectan directamente con el siguiente
apartado del estudio: la estructura novelesca del Tristdn. Segun Ia autora, se
pueden distinguir nueve blogues en e relato al hilo de una biografia que, como
la de Amadis de Gaula, alterna puntos culminantes y simas. Por mi parte, com-
plementaria esta distribucién con algunas observaciones. De un modo general,
o es probable una separaci6n bipartita de la obra? El asunto sentimental, inti-
mamente ligado a la existencia de Tristdn, cobra una mayor importancia en lo
que podria considerarse primera mitad del discurso, tal vez la m4s entroncada a
la herencia medieval de la leyenda. Los amores de Tristdn e Iseo y el problema
del adulterio se vinculan aqui a varios episodios con un esquema narrativo bas-
tante simétrico: recordemos a Tristdn codiciado por varias mujeres que tras ser
rechazadas buscan la venganza, o pensemos en la forma en que el héroe consi-
gue la mano de las dos Iseos tras ayudar a sus padres a mantener el reino. Sin
embargo, de forma paralela al desplazamiento espacial y caballeresco de Tristén,
los esquemas repetitivos dejan paso a la sucesién de unas aventuras bélicas gue
llevardn al personaje a su definitiva integracién en el mundo artdrico.

La imagen de Tristdn el héroe, aclamado en la corte por excelencia de la
caballeria, seguro impacté en algunos escritores. En el dltimo capitulo, la auto-
ra busca las posibies huellas de 1a materia tristaniana en el Zifar o el Amadis de
Gaula primitivo y especula sobre la impronta de Don Tristdn el Joven, conti-
nuacién de 1534 del de Leonis, en el Quijote. Los paralelismos establecidos son
una atrevida propuesta que, sin querer, rebasa las fronteras temporales de la
literatura y postula la pervivencia del mito después de algunos siglos desde sus
oscuros origenes. En la linea de la prosificacién francesa, al intensificar el rea-
lismo de la historia, eliminando los elementos superfluos de su modelo, el au-
tor-traductor del Tristdn de Leonis recre6 la mitica leyenda en un renovado dia-
logo con la ficci6n sentimental y caballeresca espafiola. El estudio de M® Luzdi-
vina Cuesta abre las puertas para que nos interesemos mucho m4s por las milti-
ples sorpresas, todavia sin desenmascarar, que oculta Ia literatura tardomedieval.
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