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1 género de la «crénica real» ha merecido una desigual atencién por parte

de los especialistas en historiograffa medieval;' gracias a la decena de titu-
los preparados por Juan de Mata Carriazo, el siglo xv ha sido el que mayor
interés ha despertado, mientras que del xiv el tesén con que Diego Catalén se
enfrent6 con la tradicién cronistica centrada en Alfonso XI cuaj6, enseguida, en
resultados extraordinarios (el descubrimiento de la Gran Crdnica de Alfonso
XI, por ejemplo); del mismo modo, la figura de don Pero Lépez de Ayala co-
mienza a verse restituida, en su textualidad, por la inmensa labor filolégica que
Germén Orduna ha ido desplegando en las dos dltimas décadas,” tras alguna

! Y convendria comenzar seiialando el auge de los estudios historiograficos, auspiciado por
varias circunstancias: el centenario alfonsi de 1984 (ver, luego, n. 12), la dinamizacién de las
actividades del Seminario Menéndez Pidal (ahora en su periplo de la Univ. Auténoma de Madrid;
véase su comentario «La historiografia medieval. Renacimiento de un campo de estudios», en
Romancero e Historiografia medieval. Dos campos de la Literatura cultivados en el Seminario
Menéndez Pidal, Madrid, Fundacién Ramén Areces-Fundacién Ramén Menéndez Pidal, 1989, pp.
87-109), el descubrimiento en 1983 del ms. Ss, con la Versidn critica de la «Estoria de Espaiia»,
tan magnificamente aprovechado por el equipo de trabajo —1. Ferndndez Ordéiiez, M. de 1a Campa,
M® de! Mar Bustos— de Diego Cataldn, més dos voliimenes significativos: P. Linehan, History and
the Historians of Medieval Spain, Oxford, Clarendon Press, 1993 y el monogréfico La littérature
historographique des origines a 1500. Tome I (Partie historique), en Grundriss der Romanischen
Literaturen des Mittelalters. Vol. XI/1, Heidelger, Carl Winter, 1987.

? Y que puede verse reflejada en casi todos los nimeros de Incipit, desde el primero de 1981,
hasta la reciente publicacién de la edicién critica de la Crdnica del rey don Pedro y del rey don
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intentona un punto més que discutida;’ la labor historiogréfica centrada en En-
rique IV ha comenzado también a ser dilucidada,* al igual que ia original redac-
ci6én que llevé a cabo Aifonso Martinez de Toledo.’ Otros proyectos se estin
retrasando mds de lo debido,’ pero no impiden afirmar que el género de la «cré-
nica real»,” de Alfonso XI en adelante, goza de la suficiente salud —ecdética
sobre todo— como para propiciar estudios y anslisis de las més variadas orien-
taciones.

Por ello, causa tanta extrafieza que la critica apenas haya reparado en
el z6calo sobre el que asienta esta produccién cronistica, las tres primeras créni-
cas reales o la llamada Crdnica de tres reyes, cuando, en ciernes, estas recopila-
ciones historiogréficas explican el desarrollo ulterior del génerc, mostrando el
proceso de transformacion que lleva de la crénica general a la real®. Es cierto
que algo se ha avanzado® y que algin trabajo importante se estd configuran-

Enrique. su hermano, hijos del rey don Alfonso Onceno, Buenos Aires, SECRIT, 1994 (con la
colaboracion de Jos¢ Luis Moure). Habrfa que afiadir, a este grupo de trabajo, el anlisis de Gerald
L. Gingras, The Medieval Castilian Historiographical Tradition and Pero Lépez de Ayala’s «Cré-
nica del rey don Pedro», Ann Arbor, University Microfilms International, 1987.

* Que con todoe debe apreciarse, porque reunir el conjunto de las crénicas ayalinas en un solo
voiumen (ed. José Luis Martin, Barcelona, Planeta, 1991) o editarlas conforme al mejor manus-
crito (eds. C. y H. Wilkins, Madison, H.S.M.S., 1985 y 1989) no dejan de ser cauces importantes
para el conocimiento de esta gran produccidn cronistica.

* La Crénica de Enrique IV de Diego Enriquez del Castillo ha sido editada por Aureliano
Sanchez Martin (Valladolid, Universidad, 1994), mientras que de la llamada Crénica andnima de
Enrique 1V de Castilla (Cronica castellana) se ha encargado Maria Pilar Sdnchez-Parra (Madrid,
Ediciones La Torre, 1991, 2 vols.).

* Atalaya de las Coronicas, ed. de J. B. Larkin, Madison, The Hispanic Seminary of Medie-
val Studies, 1983.

¢ Y serfa urgente dinamizarlos, como es el caso de la edicién critica de las Décadas de Palencia
que R. B. Tate lleva preparando desde hace afios, o la edicién critica de la Crénica de Alfonso XI
que Diego Catalédn ain no ha rematado.

" Para estas delimitaciones genéricas, véase mi «Historiografia medieval: constantes evoluti-
vas de un género», en Homenaje a la memoria del prof. Dr. Emilio Sdez [Anuario de Estudios
Medievales, 19 (1989}], Barceiona, CSIC, 1990, pp. 3-15.

$ Sique hay que anticipar la importante tesis doctoral que se halla ultimando Leonardo Funes
sobre este desarrollo y de la que ya ha dejado entrever algunos detalles: «La construccién ficcional
del acontecimiento histérico en el discurso narrativo de mediados del xiv», en Studia Hispanica
Medievalia . Actas de las IV Jérnadas Internacionales de Literatura Espariola Medieval, Bue-
nos Aires, Universidad Catélica Argentina, 1995, pp. 59-68.

® Y bastarfa con citar la magnifica tesis doctoral de Paula Kelley Rodgers, Prolegomena to a
Critical Edition of the «Crénica de Alfonso X», Ann Arbor, Michigan, 1989, en la que examina 32
de los 34 mss. en que se conserva la Crénica de Alfonso X, més alguna pesquisa textual de la
misma autora como su trabajo sobre «José Pellicer and the Confusion over the Authorship of the
Cuatro crdnicas», en La Cordnica, 17:1 (1988), pp. 41-51.
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do,'® pero no es menos cierto que este conjunto textual tiene que seguir siendo
consultado en la decimonénica edicién de don Cayetano Rosell.!! De este modo,
el intrincado laberinto de tradiciones literarias, de probaturas textuales y de pro-
yectos historiograficos que se retine en el interior de estos titulos ha quedado
encubierto para el estudioso, cuando en realidad esas tres piezas historiografi-
cas albergan uno de los conjuntos narrativos més apasionantes de la primera
mitad del s. xiv. Sin él, como ya se ha apuntado, resultarfa muy dificil, por no
decir imposible, reconstruir la delicada trama ideol6gica que permite la apari-
cién de los romances prosisticos a principios de esta centuria, con sus consi-
guientes derivaciones.!

1. El proceso de construccion de Cronica de tres reyes

Estas tres primeras cronicas reales merecen, por tanto, una mayor aten-
cién, sobre todo porque permiten asistir al desarrollo del modelo historiografico
alfonsi y comprender las diversas fases por las que fue pasando. En efecto, la
mayor parte de la critica se ha volcado en esa primera crénica general que nace
en torno a 1270 y que nunca fue llevada a término,' a pesar de las tres versiones
que, en vida del propio rey, se redactaron;'* el prop6sito de Alfonso quedaba
explicitado al comienzo de esa recopilacion:

1 Como la tesis doctoral que Mercedes Bravo estd dedicando a la tan llena de problemas
Crénica de Fernando IV: El reinado de Fernando IV en la Crénica de tres reyes y la obra historial
de Ferndn Sdnchez de Valladolid.

1t Contenida en el primero de los tomos de Crénicas de los reyes de Castilla, Madrid, B.AE.,
1874, t. LXVI, en la que sigue, no con mucho escripulo, el ms. 859 de la BN Madrid.

12 Este proceso lo he esbozado en «Materia caballeresca: lineas de formacion», a aparecer en
Libros de caballerias, Madrid, Alcald de Henares (son las Actas del congreso que sobre este asunto
se celebré en Cuenca en 1995).

13 Puede verse, ahora, un buen balance bibliogrifico de estos trabajos en Alfonso X Studies
1983-1994. General Bibliography with Analytical Tables. ed. de Roberto J. Gonzilez-Casanovas,
en Exemplaria Hispdnica, 3 (1993-1994) [Lexington, Kentucky, The Alfonsine Society of America,
1995].

14 A raiz de los dltimos trabajos del Seminario que dirige Diego Cataldn, ya no se habla de
«versién vulgar» 0 «versi6n regia» cuando se considera el proceso de formacion de la Estoria de
Espaia, sino de Redaccién mds antigua anterior a 1271, Version enmendada después de 1274y
Versidn critica, cercana a los acontecimientos que encierran a Alfonso en Sevilla tras 1282; ver de
D. Catalan, La «Estoria de Espaiia» de Alfonso X. Creacién y evolucidn, Madrid, Fundacién Ra-
mén Menéndez Pidal-U. Auténoma, 1992. En prensa, se encuentra otro libro en el que profundiza
en algunas de estas relaciones: Manuscritos, cuadernos de trabajo. crdnicas y versiones. Sobre la
elaboracion y tradicion textual de la «Estoria de Espafia» de Alfonso X. Una buena sintesis de
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E por end N6s don Alfonsso [...] mandamos ayuntar cuantos libros pu-
dimos aver de istorias en que alguna cosa contassen de los fechos d’Es-
pafia [sigue la declaracion de fuenites, encabezada por el De rebus Hispa-
niae del Toledano] et compusiemos este libro de todos los feches que
fallar se pudieron d’ella, desd’el tiempo de Noe fasta este nuestro. (1, 4a,
21-47)

Bien claro queda que, en el proyecto inicial, la intencién del monarca no
era otra que la de incardinar su reinado en la sucesién de los «sefiorios» que
habian ido transmitiéndose el poder en la Peninsula Ibérica, concebido su «tiem-
po» como culminacién precisamente de esos proyectos politicos, morales y re-
ligiosos. Ese «fasta este nuestro» parece advertir, que, entre los materiales que
se ordenarfan para la redacci6n de esta primera crénica general, tendrian que
incluirse cuadernos o borradores con un relato sobre los acontecimientos que se
estaban registrando en el reino de Castilla y de Ledn desde 1252. Ahora bien, la
historia no se dejé escribir: sus «fechos» —sobre todo, los que sucedieron desde
1270~ impidieron que esa crénica alcanzara el final previsto, ocasionando, ade-
mds, que los «escritos» que contendrian la visién del reinado alfons{ se vieran
fuertemente afectados, hasta el punto de tergiversarse, en su misma raiz ideolé-
gica, algunas de esas narraciones.' Por tanto, la EE queda interrumpida, enton-
ces, por tres veces, pero no la composicién de los materiales que la tendrian que
ir informando; es sabido que de esos cuadernos surge ese portentoso mosaico de
crénicas generales que, desde Crénica de veinte reyes hasta la Crdnica de
Ocampo, ya en 1541, atraviesa, de cabo a rabo, la Edad Media, y en el que el
pensamiento aifons{ acaba por desaparecer, atrapado por otros discursos politi-
cos o religiosos; pero ese pensamiento intent6 recomponerse en mas de una
ocasién; y el primero que comulgé con los ideales caballerescos y con la corte-

estos aspectos en Inés Ferndndez-Ordéfiez, «La historiografia alfonsi y post-aifonsi en sus textos —
Nuevo panorama—», en Cahiers de linguistique hispanique médiévale, 18-19 (1993-1994), pp.
101-132, resumen de sus trabajos sobre el ms. Ss de esa Versidn critica.

' En todas las citas, incluyendo las de los mss. que luego usaré, se procederd a una regulari-
zacion gréfica, en la que sélo se mantendrdn las grafias que tengan un valor fonético. Acentto y
puntio conforme criterios al uso. Cito la Estoria de Espafia [a partir de ahora: EE] por laed. de R.
Menéndez Pidal [1907], Madrid, Gredos-Seminario Menéndez Pidal, 1977 (3* reimpr.).

' Como se observa, doy por sentado que esos «escritos» existieron. Es una de las conclusio-
nes que alcancé en la ponencia que presenté en el coloquio «La historiografia alfonsi y sus desti-
nos», celebrado en Madrid, Casa de Veldzquez, 30 de enero de 1995, con el titulo «De la crénica
general a la real: transformaciones ideoldgicas en Crdnica de tres reyes» [a aparecer en Actas de
dicho coloquio], donde mostraba cémo el redactor de la Crénica de Alfonso X con frecuencia
remitia a «escriptos» de otro tiempo en donde apoyaba sus inseguras afirmaciones, con frases del
tipo «E segund lo que se fali6 en escripto...», por ejemplo.
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sfa que el Rey Sabio querfa inculcar en sus nobles fue su bisnieto, Alfonso XI;
este monarca, en cuanto logré coronar dos de sus empresas mds arriesgadas
~1340, victoria del Salado y 1344, toma de Algeciras— consider6 oportuno recu-
perar el hilo perdido de la tradicién cronistica iniciada en 1270y orden6 a Fernan
Séanchez de Valladolid, canciller mayor del sello de 1a poridad, que acometiera
tal tarea; lo que ocurri6 a partir de entonces lo dejé escrito el cronista al frente
de su redaccién, como parte sustancial de la misma y como modo de reflejar su
propia metodologia histérica:

Et por esto el muy alto e muy noble e mucho onrado e muy bien aventu-
rado sefior don Alfonso [...] aviendo a voluntad que los fechos de los
reyes que fueron ante que fuesen fallados en escripto, mand6 catar las
cor6nicas ¢ estorias antiguas e fallé escripto por corénica en los libros
de su cdmara los fechos de todos los reyes que fueron en Espafia desde
los primeros reyes godos fasta el rey Rodrigo, e después desde el rey
don Pelayo, que fue el primero rey de las Asturias e de Ledn, fasta el
tienpo que finé el rey don Ferrando."”

Una «versién» de la EE —la Retéricamente amplificada hasta 1289- ha-
bfa logrado articular un relato que alcanzaba hasta el reinado de Fernando 1II,
en dos voldmenes, tal y como hoy lo reflejan los cédices regios E, y E,;'® de
Alfonso X en adelante, nada habria, de donde la necesidad de poner en crénica
esos sucesos, como declara enseguida:

Et porque acaesgieron muchos fechos en los tienpos de los reyes que
fueron después de aquel rey don Fernando e de los reyes que de €l desgen-
dieron los cuales fechos non eran puestos en corénica, por ende este rey
don Alfonso, que es llamado el conqueridor, entendié que aquellos fechos
fincavan en olvido, et por que fuesen sabidas las cosas que acaesgieron
en los tienpos del rey don Alfonso, su visabuelo, ¢l sabio, e en el tienpo
del rey don Sancho el bravo, su abuelo, e en tienpo del rey don Fernando
su padre, mandélas escrivir en este libro por que los que de aqui adelan-
te vinieren sepan en c6mo pasaron las cosas en tienpo de los reyes
sobredichos (id.)

17 Cito por el ms. 10132 de la BN Madrid, fol. 1ab.

8 Y muy posiblemente ese relato se habia construido en fechas muy recientes a esta otra
empresa historiografica; ver de D. Cataldn, «V1. La creacién del cédice escurialense a mediados
del siglo xiv (Las «manos segunda y sexta»)», en De Alfonso X al conde de Barcelos, Madrid,
Gredos, 1962, pp. 77-87, con ideas resumidas en esta conclusién: «El manuscrito regio escurialense
E, [...] sélo fue formado a mediados del siglo x1v (posiblemente en el lustro 1340-1345), en tiem-
po de Alfonso X1, sin duda por deseo real», p. 88.
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La intencién es clara: Alfonso XI sabe que los hechos de su reinado sélo
pueden ser interpretados correctamente desde la trama de signos que la historia
dispone; de ahi que la mejor manera de entendér su presente —y algunas de las
acciones que se vio obligado a realizar— no sea otra que la de proyectar sobre el
mismo la ejemplaridad de los hechos del pasado. Porque la historia si es algo, es
precisamente ejemplar,'® y una de las tareas del «estoriador» ha de consistir en
propiciar esa dimensién moralizadora, que estaba ya inserta en la misma estruc-
tura de hechos de la EE. No seria muy errado afirmar que Sdnchez de Valladolid
prolonga el modelo historiogréfico alfonsi, siendo uno de sus mejores intérpre-
tes,”” del mismo modo que tampoco seria muy descabellado suponer que ese
relato —ya la Cronica de tres reyes, por respetar el titulo de una rama de la
tradicién— lo construyera por entero el canciller mayor de Alfonso XI. A él se
debe Ia forma final que alcanzan estas tres crénicas, pensadas para iluminar el
relato de la de Alfonso XI, pero los materiales que tuvo que manejar para su
redaccién tuvieron que ser muy diversos: no s6lo documentos cancillerescos o
relaciones de acontecimientos militares, sino incluso «estorias», muy ideolo-
gizadas, sobre algunas de las vicisitudes mds graves ocurridas en esos tres rei-
nados.?!

Sdnchez de Valladolid tuvo que lievar a cabo un proceso de seleccion y
de re-escritura de una historia que, en buena medida, estaba ya formada. Su pro-
p6sito no serfa otro que el de extraer unas lecciones para que algunos de los
hechos de su presente se entendieran de mejor manera. De esta forma, Crénica
de tres reyes dista mucho de ofrecer un relato uniforme, incluso coherente; ma-
nifiesta las intrincadas lineas textuales que Sdnchez de Valladolid tuvo gue ar-
monizar para su formacidn, aigunas de ellas de alto valor literario,”? como para

'*"Como el propio Sénchez de Valladolid repite, una y otra vez, en la misma Cronica de Alfon-
so XI; por ejemplo, asi se valora la batalla de Tarifa: «Todos los grandes fechos de los muy altos et
nobles omes son de contar et mucho de loar, pero en algunos fechos acaescen cosas por [que] son
de loar més los unos que los otros, et porque es cosa que pertenesce a los estoriadores e fazedores
de algunos libros fazer departimientos en los fechos, por que los omes sepan cudl es mds de alabar,
por esto fueron catadas las cosas contenidas en cada una d’estas batallas, et las gentes que vinieron
a cada una d’ellas, e fallése que...» (cclix, 165rb-165va).

* Otra de las conclusiones a que llegué en «De la crénica general a la real: transformaciones
ideolégicas en Crdnica de tres reyes» (ver n. 15).

! En otro trabajo, me ocupé del complejo fondo de relatos y de narraciones que tuvieron que
articularse durante la guerra civil que enfrent6 a Alfonso X con su segundogénito, Sancho, y que,
de una manera o de otra, penetraron en la estructura analistica de las cronicas de estos dos reyes;
ver «Tradiciones literarias en la historiografia de Sancho IV», en La literatura en la época de
Sancho 1V, ed. de C. Alvar y J. M. Lucia, Alcald, Universidad, 1996, pp. 181-199.

2 En concreto, en los trabajos resefiados en las notas 20 y 15, yo he distinguido una «Estoria

100 @




La cronica real: «exemplos» y sentencias

considerar simplemente que esas tres primeras crénicas encierran un calculado
y lacénico relato de unos hechos.??

El proceso de formacién de las crénicas pudo ser el siguiente. Tras rema-
tar el segundo volumen de la EE, Sénchez de Valladolid redactaria la Crdnica
de Fernando 1V, que es la que acuerda de mejor manera con el espiritu y la
ideologia de Crénica de Alfonso XI (como si el hijo quisiera salvar, de alguna
manera, la voluntad de su padre con su propio cardcter). La proximidad a los
hechos y la existencia de una documentaci6n fiable determina un trabajo cohe-
rente, sin ninguna quiebra narrativa; no es el caso de las otras dos crénicas: San-
chez de Valladolid —como ya se ha sugerido— tuvo que enfrentarse a un enmara-
fiado conjunto de redacciones, no sélo cronisticas, sino también poéticas* y
legendarias,? en las que se habrian reunido relatos muy contrapuestos de los
graves acontecimientos que, desde 1275, asolaban Castilla.?® De ahi, la extrafia
articulacién de hechos que hoy presentan esas dos primeras crénicas, en las que

del rey don Alfonso», que es la que se hubiera tenido que utilizar para cerrar la EE, de una «Estoria
del rey don Sancho», construida como oposicién de la anterior después de 1284 (cambiando algu-
nas de las lineas de sus argumentaciones), de inspiracién molinista y que es la que testimonia la
version oficial de Crdnica de Alfonso X [=CAX] y Crénica de Sancho IV [=CSIV] (es la que D.
Cataldn denomina «Historia dialogada hasta 1288», porque incluirfa los acontecimientos finales
del reinado alfonsi, mds los primeros en que Sancho ha de habérselas con el todopoderoso don
Diego Lépez de Haro). La «Estoria del rey don Alfonso» se reconstruye con los primeros capitutos
de CAX y con una rama de crénicas generales (la Estoria del fecho de los godos, los mss. N, Uy J
de Cronica de Castilla, mas el ms. U’ de la Crdonica manuelina) en la que penetran estas dos
«estorias».

23 Que no otra es la razén por la que la critica ha menospreciado estos textos; valga de muestra
este parecer de Benito Sdnchez Alonso, a pesar de dedicar varias paginas al conjunto: «El relato es
premioso y marcadamente iliterario, sin asomo alguno de elegancia, si bien va mejorando algo en
el curso del trabajo. Muestra asimismo el autor enorme impasibilidad, como si historiase hechos
de un pais ajeno», en su Historia de la historiografia espaiiola, Madrid, CSIC, 1947, p. 225.

% De donde ese Cantar del rey don Alonso en cuadernas vias, que ya comenté en «Tradiciones
literarias...» y que he editado en mi antologfa Poesia espafiola 1. Edad Media: Juglaria, Clerecia
y Romancero (Barcelona, Critica, 1996), palido vestigio de lo que seria un heterogéneo desarrollo
textual (;un prosimetrum, como entonces afirmé?).

25 Como en el caso de «La blasfemia del Rey Sabio» [esa famosa jactancia de Alfonso, asegu-
rando que ¢l hubiera ayudado a Dios a crear mejor el universo], cuyo recorrido ideol6gico ha sido
recientemente analizado por Leonardo Funes, «La blasfemia del Rey Sabio: itinerario narrativo de
una leyenda», en Incipit, 13 (1993), pp. 51-70'y 14 (1994), pp. 69-101; G. Martin ve en este relato
una clara influencia juanmanuelina, que no puede desdefiarse a nada que se contraponga con el
Libro de las tres razones: ver su «Alphonso X maudit son fils», en Atalaya, 5 (1994), pp. 151-178.

2 Alguno de ellos sesgados, por ejemplo, por intereses politicos de otros reinos, como Aragon;
véase David J. Viera, «Alfonsine Legends and References in Eastern Iberia», en La Cordnica, 14:2
(1986), pp. 280-284.
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son detectables, cuando menos, cuatro fases redaccionales: a) los primeros ca-
pitulos de CAX, que aprovecharian la «Estoria del rey don Alfonso», y que ma-
nifiestan una vision caballeresca de este reinado; b) desde 1275 en adelante, los
hechos suelen ajustarse a la ideologia sanchi (aunque algin ms. —como el S—
revele la existencia del otro relato), desde cuya perspectiva se alcanza el final
del reinado; c) hasta 1288 la CSIV configura el modelo de un rey, enfrentado
tanto con la adversidad de su destino —;ecos de la maldicién de su padre?-
como con la fuerte nobleza que le habia aupado al trono; d) pero, a partir de
1288, esta CSIV cambia radicalmente convirtiéndose en un texto cercano a los
«regimientos de principes», con esa dimensién ejemplarizadora antes resefiada.
Esta parie de la crénica —a la que puede considerarse una verdadera coleccién
de «exemplos»— es la que conviene examinar como medio de valorar la relacion
entre «Historia y ejemplaridad en la prosa medieval».”’

2. La ejemplaridad de las crénicas

Una crénica se redacta no s6lo para conservar la memoria de los hechos
del pasado, sino, sobre todo, para que su conocimiento surta efecto sobre la
trama temporal del futuro. Una crénica se compila para ser leida ante —o por—
unos receptores muy precisos, los infantes, los hijos de reyes, en el curso de su
formacién, como pone en evidencia un conocido pasaje del Libro de los estados
(I, Ixvii) de don Juan Manuel:

Et deque pasare[n] de ¢inco afios adelante, deven comengar poco a poco
a les mostrar leer, pero con falago et sin premia. Et este leer deve ser
tanto, a lo menos, fasta que sepan fablar et entender latin. Et después,
deven fazer quanto pudieren por que tomen plazer en leer las corénicas
de los grandes fechos et de las grandes conquistas, et de los fechos de
armas et de cavallerfas que acaesgieron, et en c6mmo los grandes sefio-
res llegaron a grandes estados por su vondat et por su esfuergo, et quanto
mal passaron en su vida, et qudn mal acabaron et quan mala fama dexaron
de sf los enperadores et reys et grandes sefiores que fizieron malas obras
et fueron medrosos et flacos de coragén.?®

*7 Que tal es el objetivo del presente volumen de diablotexto. Con todo, advierto que comple-
to asf un primer conjunto de andlisis generales sobre estas dos recopilaciones; la primera parte de
CS1V, hasta 1288, la estudi€ en «Tradiciones literarias...», mientras que CAX fue abordada en «De
la crénica general a la crénica real...». En una segunda etapa, delimitaré, con pormenor, los mate-
riales y la estructura de la «Estoria del rey don Alfonso» y de la «Estoria del rey don Sancho».

* Cito por la ed. de I. R. Macpherson y R. B. Tate, Madrid, Castalia, 1991, p. 198.
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Quien esto escribe es un hijo de infante, que quiere demostrar, «en el
doloroso et triste tienpo» (p. 72) en que se halla, no sélo la injusticia que Alfon-
so XI ha cometido al separarlo de su lado, sino la supremacia de su linaje sobre
el del propio monarca.” Ahora se conforma con apuntar cuél ha de ser el méto-
do mds adecuado para la educacién de un joven principe, situando la lectura de
las crénicas en el centro de ese método educativo, al hilo de la recomendacion
de 1a Segunda partida (V, xvi), donde se encarece cémo el rey ha de ser «acugioso
en aprender leer»:

Acugioso deve el Rey seer en aprender los saberes, ca por ellos entende-
14 las cosas de rafz {...] B aun sin todo esto por la escriptura entenderd
mejor la fe, ¢ sabrd mas conplida mente rogar a Dios, e aun por el leer
puede él mesmo saber los fechos granados que pasaron, de que aprende-
r4 muchos buenos enxienplos.*

La idea es la misma: «leer» las «corénicas» para sacar de ellas los «en-
xienplos», los modos de comportamiento, las pautas de actuacién. Con estos
propésitos se redacta una crénica y el tratamiento que adquiere su relato viene
guiado por la intencionalidad de su promotor. De ahi, las contradicciones de la
Crénica de tres reyes: Sénchez de Valladolid tiene que ajustar los acontecimien-
tos de esos tres reinados de tal modo que conformen la trama ideoldgica que
sostenga el reinado de Alfonso XI. No puede desembarazarse de algunos he-
chos del periodo del Rey Sabio pero es sumamente critico con algunas de sus
acciones; no asi con la conducta del linaje que arranca de Sancho IV. Es mas:
Sanchez de Valladolid cuando cuenta los hechos que transcurren de 1284 a 1295
lo hace pensando en algunas de las graves circunstancias ocurridas en Castillaa
partir de 1325. Por eso, le interesa dar a ese relato un tratamiento ejemplar, por-
que algunos de los actos de Alfonso XI se justifican en los sucesos ocurridos en
tiempo de Sancho IV. La historia entrega su leccién a quien necesita oirla. O me-
jor: a quien precisa configurarla para que en el futuro se entienda de esa manera.

» Sin olvidar que don Juan Manuel fue un dvido lector de «crénicas» y de «estorias» y que, de
ellas, extrajo buena parte de las claves de su pensamiento; por ello, ordené compilar la Crénica
abreviada, fiel reflejo de la mentalidad aristocrética de que se sabfa investido, él, que se negb a que
el rey le armara caballero, lo que le movié a una de sus justificaciones més orgullosas; para su
concepcién historiografica, véase ahora L. Funes, «Un lector calificado de la Estoria de Espanna
alfonsi: El testimonio de la Cronica Abreviada de Don Juan Manuel», en Studia Hispanica
Medievalia I, Buenos Aires, 1990, pp. 42-48. Compleméntese con M. Alvar, «Alfonso X contem-
plado por don Juan Manuel», en La literatura en la época de Sancho IV, ed. de C. Alvar y JM.
Lucia, Alcald, Universidad, 1996, pp. 91-106.

3 Cito por la ed. de A. Judrez Blanquer y A. Rubio Flores, Granada, Universidad, 1991, p. 98.
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3. Los «exemplos» de una crénica

CSiV, hasta 1288, conocia esa estoria que informaba, por compieto, a
Efg y otros mss. cronisticos, en dependencia con fos ditimos afios del reinado de
Alfonso X; pero después de 1288 (y en algunos capitulos anteriores también)
CSIV no interrumpe el tratamiento literario que sigue dando a unas determina-
das noticias, sino que lo prolonga, con la sola idea de analizar las reacciones que
¢l monarca debe adoptar ante los desmanes de la nobleza levantisca, constitu-
yendo un amplio muestrario de situaciones anecdéticas, que llegan a convertir a
la crénica, como ya se ha dicho, en un curioso exemplario, més que en una pura
pieza historiogrifica.®!

Por lo menos, podrian distinguirse en CSIV ocho unidades narrativas,
dotadas de cierta independencia, aunque girando sobre esa oposicién antes mar-
cada, la del enfrentamiento del rey con la aristocracia, que era el propésito que
tenfa en mente el compilador de esta cronica y larazén que le llevé a interesarse
por la estoria que acaba en 1288. En el caso de esta tradicidn literaria «exemplar»
podria pensarse también en una fuente ya literalizada de la que se sirve el cro-
nista; sin embargo, ninguna de las noticias (con la excepcién de ia defensa del
cerco de Tarifa y ia muerte del hijo de Alfonso Pérez de Guzmdn a manos del
infante don Juan) presenta signos de individualidad que permitan conjeturar
con un origen independiente del trabajo compilatorio de un historiador que es-
tarfa, perfectamente eso si, habituado a los modelos narrativos que intervienen
en la literatura de exemplos. Hay momentos, en CSIV, aunque ello pueda extra-
fiar, que no se sabe con certeza si se estd dentro de un «libro de exemplos» o
dentro de una crénica, porque las noticias se envuelven en los mismos procedi-
mientos y técnicas de composicién de esos exemplarios: introduccién, desarro-
lio, desenlace, con leccidén moral, tratamiento caracteroldgico de los personajes,
intrigas anudadas a la realidad interior que configuran los protagonistas del re-
lato, didlogos en ios momentos concretos de médxima expectacién, marcos narra-
tivos, planos temporales que segmentan la narracién en secuencias que se ajus-

3! En un proceso muy similar al que ocurre, precisamente, en otro texto sanchi: los Castigos e
documentos, obra de la que ha advertido M® Jesis Lacarra: «Sorprende, en primer lugar que, aun-
que el contenido del texto se acerque al de los manuales de adoctrinamiento de principes, los ejem-
plos difieren de los utilizados habitualmente en estas obras {...] no todos se presentan como deri-
vados de una fuente escrita, pues en un caso, «El milagro de Juan Corbaldn», se recoge una anéc-
dota contada directamente por su protagonista al monarca»; ver «Hacia un Thesaurus exemplorum
hispanicorum (con especial referencia a las aportaciones de la critica en los dltimos diez afios
[1985-1995]», seminario de trabajo presentado en el VI Congreso de la A.H.L.M. (aparecera en
Actas). Esa inmediatez de los Castigos, en donde el monarca aparece conformando el 4mbito de su
identidad social, es constante en este tramo de la crénica al que se ha llamado «exemplario».
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tan a una calculada distribucién y, sobre todo, estructuras diptico, que confor-
man los datos en funcién de dos amplios modelos que permiten al receptor ver
la misma realidad desde dos puntos de vista. Hay exemplos en CSIV tan perfec-
tos como los que figuran en el Libro del conde Lucanory con una complejidad
narrativa mucho mayor que la del primer exemplario puro de la literatura caste-
llana, el Libro de los gatos. Por algo sera.

Toda esta materia exemplar, para su estudio, podria distribuirse en dos
amplios grupos: 1) relatos independientes y 2) relatos agrupados en torno a un
mismo personaje o situacién narrativa.®

3.1 Exemplos aislados

Aqui s que es clara la voluntad del cronista por adecuarse al molde lite-
rario de los exemplos; puede afirmarse que la crénica convierte en exemplo un
hecho real, condicionando la recepci6n que a ese episodio debe darse. Los casos
en que esto ocurre son los siguientes:

1. Caida del abad don Gémez de Valladolid

Este poeta trovador, amigo de don Pay Gémez Charino, perdié su amis-
tad con Sancho, a causa de la entrevista que mantuvo, en 1286, con Felipe IV, el
Hermoso, y la propuesta que éste le formul6 para apoyar al rey de Castilla y
olvidarse de las pretensiones de sus sobrinos, los infantes de la Cerda, hijos de
dofia Blanca de Francia.® La sugerencia encerraba una clara traicién contra los
reyes de Castilla: Sancho tenia que repudiar a dofia Marfa de Molina y casar con
una hermana del rey francés. Hasta aqui, la historia es cierta; ahora bien, el tra-
tamiento cronistico serd el encargado de dotarla de esa configuracién exemplar,
visible ya en la idea que busca demostrarse y que es la génesis del pasaje corres-
pondiente:

E porque los frangeses son sotiles e pleiteses € muy engefiosos e dafiosos
a todos aquellos que han a pleitear con ellos ¢ a todas las verdades pos-
ponen por fazer su pro... (fol. 66vb)

Nétese que éste es el principio que debe asimilar el receptor de la croni-
ca, una sabia formulacién de relacién politica, desde la que encauzar futuros

32 Y podria tomarse esta relacién como el inicio de un repertorio de exemplos que convendria
extender a otras crénicas, puesto que no solo en el conocido —por citado— Libro de las bienandan-
zas e fortunas se encierran estas formas ejemplares.

3 Su figura la ha estudiado Pilar Lorenzo en «Gomez Garcia, abade de Valladolide», en La lite-
ratura en la época de Sancho IV, ed. de C. Alvar y J.M. Lucia, Alcala, Universidad, 1996, pp. 213-226.
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acuerdos o compromisos; en todo caso, de 1o que se trata es de evitar caer en los
engafios de que es victima don Gémez, el privado de don Sancho:

... cometi6 el rey de Francia a este abad de Valladolid, porque era més
privado, pues que el rey don Sancho, que estava casado en pecado, que
si el rey don Sancho tomasse por muger a una su hermana, que el rey de
Frangia avia, que-1’ ganarfa dispensagion deste casamiento, e demds que
non ayudarian a fijos del infante don Fernando e que serfa contra ellos, e
demas que ganarfa del papa para este abad el arzobispado de Santiago
que estava vacado™® (id.)

La gradacién es perfecta y las tres propuestas se conectan mostrando la
perfidia y el engafio con que han sido formuladas; lo singular es que la noticia
histérica verdadera (la alianza matrimonial) se relaciona con la particular del
premio que recibiria el abad, caso de prosperar los acuerdos que el francés pro-
pone; es decir, se trata de disolver lo histérico en lo narrativo, de fundir los
planteamientos generales de la historia en los comportamientos particulares de
sus protagonistas; es, por esta linea, por donde se cuela la reflexién sobre el
poder que se otorga a los privados y los limites que deben establecerse a tales
prerrogativas; por ello, la crénica atiende mds que al hecho episédico, a la reac-
cién del abad don Gémez y a las consecuencias que su silencio (puesto que nada
dice al regreso a Castilla) provoca; es la ambici6n del privado la que se analiza,
no la relacién politica con Francia, que sirve de pretexto para esta indagacién de
caracter doctrinal. De ahi, el esfuerzo intensificador del cronista por mostrar la
reaccién del rey al conocer el engafio con que se habfan llevado las conversa-
ciones entre sus emisarios y los franceses; es, de nuevo, la unidad caracterolégica
del personaje el plano que interesa configurar, porque es esa respuesta de firme-
za el signo que el posible receptor de esta crénica (recuérdese: Alfonso XI) debe
aprender; asf, se conforma la conducta del personaje:

a) El narrador abre la conciencia del personaje desde su reaccién: «E el
rey don Sancho cuando lo sopo tomé dello muy grand pesar de tal
acometimiento».

b) La respuesta del personaje se ofrece en estilo indirecto, con frases
muy cercanas al estilo caballeresco, puesto que ha de ser el signo de
surealidad el cauce desde el que se observe la historia: «{1) E dixo so-
bre esto que nunca lo Dios quisiese que tal casamiento él fiziesse, (2)

* Es posible que nada tenga que ver, pero desde luego es constante la identidad fraseolégica
y formularia entre estos exemplos de CSIV y los del Libro del conde Lucanor; en concreto, en este
caso, ;,cOmo no asociar esta propuesta con las pruebas a que don Illdn somete al dedn de Santiago?
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que por tan bien casado se tenia él que en el mundo non avia rey que
mejor casado fuesse que €l era, (3) € que la dispensagion [.. .Jque non
enpescia e que Dios era aquel que sobre todo era € que lo juzgaria».
(fol. 67r-v)

Esto es lo que se pretendia mostrar: (1) la reaccién inmediata del rey, (2)
su personalidad casi caballeresca (puesto que asume la defensa de su dama con
gran enojo y ahinco) y (3) ofrecer una respuesta, con orgullo y desplante, a las
injerencias del francés y del papa en los asuntos castellanos.™

Esta vifieta narrativa, vinculada al hecho concreto de la caida del abad
don Gémez, pondria también al descubierto el trasfondo de relaciones negati-
vas que presidfan las formas de vida cortesanas; de inmediato, el abad, com-
prendiendo su error, buscard apoyos con los que recuperar su antigua privanza,
don Lope Diaz de Haro encontrara pintiparada la ocasion para librarse de €1,
mientras que los Nufiez de Lara le apoyarén; por supuesto, la reina hard lo posi-
ble por provocar la caida de quien habia jugado con su legitimidad como espo-
sa; como se comprueba, son muiltiples las reacciones que se ponen en juegoyel
cronista hara todo lo posible por perfilarlas, para explicar desde ellas los he-
chos: una vez mis: el dato debe siempre integrarse en la conducta del personaje,
para propiciar su anlisis; el esquema consiste [1] en indicar la noticia, [2] pro-
vocar la reaccién del personaje y [3] establecer su respuesta, que conecta ya con
la realidad histérica; esto es asi en todos los casos, y al anterior ejemplo del rey
cuando le cuentan lo que pretendia el francés, pueden afiadirse:

a) «[1] E cuando la reina sopo de cémo el abad don G6émez que non
guardara su servigio, fiando ella d’él muy conplidamente mds que de
ningund ome qu’el rey oviesse, [2] pes6l’ ende mucho e [3] de alli
adelante non le guard6 nin le ayud6 como fasta estonges». (fol. 67va)

b) «[1] E desque lo sopo don Lope e otrosi don Gonzalo, argobispo de
Toledo, que desamavan mucho a este abat, [2] plégoles mucho e [3]
comengaron de buscarle mal con el rey...». (fol. 67vb)

¢) «[1] E cuando el abad vio que la reina e el argobispo € don Lope eran
unos contra €I, [2] puné en catar amigos cuantos pudiesse en casa del
rey...». (id.)

La obsesién del autor de CSIV coincide con una de las pretensiones bdsi-
cas de la literatura exemplar: mostrar las reacciones de los personajes ante los

3 Y no se olvide que poco falta para que se rehaga la materia de lo que tuvo que ser el primer

estadio poético referido a la vida de Rodrigo: sus mocedades, enfrentadas también a la soberbia
del rey francés y de un papa muy arrogante.
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acontecimientos a que se enfrentan, y asi, siempre, todas las noticias se acom-
pafian de esa valoracion personal, que el receptor debe asumir (si es el caso del
rey al que nunca se enjuicia negativamente) o rechazar (caso de las maniobras a
que los privados se entregan). Se llega a generar un compiejo lenguaje formula-
rio con este fin: «maraviiiése», «peséles», «tomé grand safia», «peséle de cora-
¢6n», «pesé mucho al rey», «pligole mucho de coragdén», «e tovo que», «e por
esta razén» son procedimientos que insisten en la dimensién de los personajes
como signos que permiten al receptor descifrar con correccién los hechos, de
una forma acorde con los significados que tanto el episodio como el cronista
ponen en juego. Por eso, cuando el monarca se entera de la noticia de la muerte
de su antes amigo, ¢l abad don Gémez, 1a crénica lo cuenta como sélo podia
hacerlo, desde la reaccién que tal hecho provoca en el rey:

E andando por todo el regne de Galizia, llegél’ mandado en cémo el
abad don Gémez finara en Toledo e plégol’ ende mucho (fol. 68rb).

2. Justicia contra Juan Martinez Negrita

M4s que exemplo, seria éste uno de los pasajes tratados como una fazafia,
es decir, un suceso muy concreto, real por supuesto, que se narra con prolijidad
para que de €l se derive una cierta leccién, que en CSIV se vinculars a ese pro-
posito general de disefiar el perfil justiciero del rey. No puede llamarse exemplo
porque carece de estructura narrativa, pero si fazafia porque hay un tratamiento
literario muy riguroso, ejercido de forma consciente por el cronista que cambia
incluso de estilo a la hora de abordar estas unidades. Véanse los planos de que
consta esta minima narracidn:

1. Presentacion

a) Férmulas de indeterminacién temporal para marcar el acceso a un
nuevo orden narrativo y presentacion de la escena:

E este rey don Sancho estando en Sant Fagund € andando un dfa en fuera
de la villa e con €l el infante don Juan e don Felipe e don Alvaro e don
Ferrand Pérez Ponge e muchos ricos omes e cavalleros otros...

b) Llegada de un nuevo personaje que involucra en la historia una
nueva linea argumental:

... llegé y a él Esteban Mofioz Churaino [Churruchano: ms. 829], que era
su merino mayor en tierra de Ledn e en tierra de Asturias, e dixol’:

¢) Acusacién contra la lealtad en forma de didlogo, que revela las
circunstancias con que se pretende envolver a la figura del rey:
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«Don Ferrand Pérez Ponge, que es aquf ante nés, vos enbarga la iustigia
en toda tierra de Asturias». E que le avia tomado los presos que trafa en
la cadena assi que non podia conplir lo que el él mandava nin fazer justigia
ant’é1.%

11. Desarrollo
d) Reaccién del monarca (plano fundamental):

E el rey tom6 muy grand safia por esta razén.

¢) Defensa de don Ferrand Pérez Ponge por uno de sus caballeros:

E Juan Martinez Negrita, un cavallero de Asturias que era vasallo d’este
Ferrand Pérez, que estava y delante, dixo a este Esteban Mofioz que se
maravillava mucho cémo osava fablar contra Ferrand Pérez Ponge atales
cosas como éstas.

f) Respuesta del rey. Signo en el que converge todo el proceso na-
rrativo.

E el rey, con safia, mand6l’ que callasse e tom6 un palo a un montero que
estava ant’é] e diol” muy grandes palancadas de guisa que cay6 de una
mula, en que estava, por muerto a los pies del rey.

III. Desenlace
g) Conclusién: el rey siembra el miedo en los nobles que le rodean.

Assi qu’el infante don Juan e don Lope e don Alvaro e don Ferrand
Pérez Ponge non osaron dezirle nada...

h) Conducta del personaje: planteamiento asumible por el receptor.

... tan bravo estava diziendo muy fuertes palabras contra todos aquellos
que le enbargavan la su iusticia o fuessen contra ella o contra sus merinos,
que la avian a fazer en la tierra.

i) Leccidn, entendida como aplicacién de la fazana.

E por esta raz6n escarmentaron en tal manera todos que de alli adelante
non se atrevié ninguno a enbargar la justicia a los sus merinos. (fol.
68r).

% La acusacién es grave, puesto que se lanza precisamente contra uno de los héroes de las

estorias ya pergefiadas en tiempos alfonsinos; el conquistador de Cérdoba y ¢l enemigo por exce-
lencia de los marroquies, convertido por Sancho en amo del heredero don Fernando.
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Tres planos dotado cada uno de tres unidades, en una cuidada integra-
cién de los significados que deben desprenderse del episodio anecdético.

3. Enfrentamiento entre el conde don Lope y dofia Maria de Molina

Aun siendo hechos de indudable historicidad, las intrigas que mueve el
recién nombrado conde, mayordomo mayor y alférez del reino, don Lope Diaz
de Haro, contra su principal oponente, dofia Marfa de Molina, bien podian ha-
ber formado capitulo de la antes descrita Estoria del rey don Sancho, con la
misma funcién que en CSIV estos sucesos ponen de manifiesto: mostrar el modo
en que el rey se encontraba «emaginado» (es decir, fascinado) por Ia figura de
su privado.”’

La configuracién narrativa de este episodio corresponde a un esquema
literario de muy amplia difusi6n: el de la reina calumniada por un poderoso, que
es capaz de engaiiar al esposo-rey con falsas apariencias y pruebas inventadas;
la paciente y resignada espera constituye la tinica respuesta de la mujer ultraja-
da.®®

El episodio contarfa, de nuevo, con tres planos de tres unidades, aunque,
eso si, organizadas con una mayor complejidad, porque ponen en juego funcio-
nes narrativas [a) accién, b) reacci6n de los personajes, c) intriga pendiente]
que van anudando las unidades argumentales interiormente.

L Intrigas contra la reina

a) Accibn: «E dende fue el conde para el rey e fizole que mandasse
echar de casa de la reina a dofia Mari Ferndndez su ama, quel’
criava la infante dofia Isabel, su fija».

b) Reaccién: «E el rey enbié mandar a la reina que la echasse de su
casa».

¢) Respuesta del personaje afectado; determinacién de intriga pen-
diente: «E como quiera que la reina entendia la manera en cé6mo lo
mandava porque era su dafio, quisolo conplir».

¥ D. Cataldn ha explicado el modo en que F. Sénchez de Valladolid impuisa su redaccién
historiogréfica desde este confesado «molinismo»: «Pero quizd més importante que la calidad y
cardcter de las fuentes que tuvo a mano fue el hecho de haber sido ‘hechura’ de la reina dofia
Maria, quien emerge como la verdadera protagonista de toda su Crdnica de tres reyes, e, incluso,
del comienzo de la de Alfonso XI»; ver La Estoria de Espafia de Alfonso X, ob. cit., p. 13.

* Asi funcionan un amplio repertorio de textos, justo en estas primeras décadas del s. xiv
cuando se estdn formando estas tres crénicas reales: el Libro del Cavallero Zifar, el Cuento de una
santa enperatris y el Carlos Maynes serian hitos que podrian explicar el funcionamiento de este
capitulo; ver los andlisis particulares que, de estos textos, retino en La Prosa del siglo xiv, Madrid,
Jdcar, 1994, pp. 409-420.
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1L Cerco de los privados contra la reina

a) Accién: «E enbiéla de su casa para Toro e luego el conde pidi6
cuanto esta dofia Maria Ferrdndez avia».

b) Reaccién, vinculada en este caso a nuevos ataques: «e diégelo el
rey luego. E los privados que eran de parte del conde punaron de
buscar mal a la reina con el rey, por cuantas maneras pudieron por
mandato del conde por que la arredrassen del rey».

c) Intriga pendiente: «E esto fazia el conde ¢ los privados que con €l
tenian, por que casasse el rey con dofia Guillelma, su prima, que
era fija de Gaston de Boarte, porque si fijo pudiesse aver della que
heredasse los regnos».

1. Soledad de la reina

a) Accion, asociada al caricter del personaje: «<E la reina dofia Marfa,
como era mugier de grande entendimiento e vefa qu’el rey andava
en poder del conde aquellos sus privados...».

b) Reaccidn, determinadora de su desgracia: «...maguer sabfa ella to-
das estas cosas, so qué entengi6n el conde lo fazia, € que era men-
guamiento del rey ¢ della e de sus fijos, e non ovo a que s¢ tornar
salvo a Dios».

¢) Resumen de las intrigas pendientes, con el adelantamiento de las
soluciones: «E nunca el rey la quiso creer atdn emaginado estava
con el conde e con los suyos. E ella sufri6lo assi fasta que Dios
quisiesse dar alguna carrera por do el rey entendiesse todo este
engafio, assi como lo fizo después, segund lo contar4 la estoria ade-
lante». (fols. 68r-69v)

Lo cierto es que s6lo don Juan Manuel era capaz de articular un relato
con esta sabia disposicién de materiales, vinculados a la caracterologfa de los
personajes, de modo que el receptor pudiera salir de la historia para penetrar en
la conciencia de sus actores y observar, en el juego de sus reacciones, los com-
portamientos que debifan ser analizados. Las antitesis y los paralelismos entre
estas unidades narrativas determinan los significados que han de producir: L.a y
I1.a muestran el poder del conde, frente a IIl.a la soledad de lareina; L.b y ILb
manifiestan el dominio del conde sobre el rey, frente a I/L.b, que demuestra
c6mo-la reina era la tnica que se daba cuenta de ese «menguamiento»; por
tltimo, I.c y I1.c retinen los peligros alzados contra dofia Marfa y //1.c, la ayuda
de Dios para salir de esa situacién infamante en que vivia.
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4. Lucha entre portogaleses y bejaranos
Es un nuevo exemplo que reflexiona sobre las funestas consecuencias
del poder de los privados frente a la autoridad de la realeza.

L. Introduccion

Los sucesos ocurren en Badajoz, en los meses finales de 1289 y ¢l pri-
mero de 1290. Refieren las discordias entre «bejaranos» y «portogaleses», dos
linajes enemistados que sostenfan porfiadas contiendas, fruto de viejas rivali-
dades:

a) «E estando el rey en Burgos lleg6]’ mandado en c6mo la su ¢ibdad
de Badajoz ovieran contienda los unos con los otros, de los linages
que y avia: los vejaranos con los portogaleses». (fol. 76rb)

Pieza esencial en el desarrollo narrativo serd la figura de Alfonso Godinez,
«portogalés» y cortesano de Sancho IV, quien lo habia nombrado chanceller de
su hijo Fernando. Los «portogaleses» piden su intervencién para solucionar los
antiguos pleitos:

b) «E porque Alfonso Gudinez, que era privado del rey e era portugalés,
mand6 que tomassen los heredamientos a los vejaranos e que los
entregassen a los portugalleses». (id.)

Los bejaranos acuden a quejarse ante el rey:

\

¢) «E fueron querellarse al rey d’esta sinrazén que rescibian en tomar-
les lo suyo [...] el rey [...] mandéles dar sus cartas en cémo gelo

entregassen». (fol. 76r-76v)

II. Desarrollo

a) Las cartas del rey no surten ningtin efecto, ya que los portogaleses
hacen caso omiso a las érdenes dictadas.

b) «E tornaron como de cabo los vejaranos a dar querella al rey que
non querian conplir las sus cartas. E con grand afincamiento que
fazian, dixoles que pues naturales eran de Badajoz, que tamafio
poder tenfan como los portogaleses. E que cuando las sus cartas
non querian conplir los portogaleses, que ellos les devieran fazer
que las cunpliessen».

¢) Los resultados son los esperables: los portogaleses siguen sin que-
rer ceder y los bejaranos «pelearon con ellos e mataron muchos
dellos», de modo, incluso, que tienen que refugiarse, porgue «to-
maron grand miedo del rey que los matarfa».
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La complejidad es enorme, puesto que se alzan incluso contra elrey y
toman la voz del bando de don Alfonso de la Cerda, en lo que era una linea
comiin de eludir la justicia.

1. Desenlace
Plano que va a girar sobre la l6gica recuperacion de la autoridad real
perdida, mediante un necesario escarmiento ejemplar.

a) El rey dispone todas sus fuerzas: «E el rey don Sancho, cuando lo
sopo, enbié mandar a don Rodrigo, maestre de Calatrava, e al
maestre de Santiago e al maestre de Alcéntara e al maestre del Tenple
¢ al prior del ospital».

b) Los bejaranos se hacen fuertes en la «muela del castillo». En el
cerco, se establecen pleitesias para que se entreguen, con la prome-
sa de que el rey perdonara sus vidas. «E ellos, por este assegura-
miento, dieron el castillo».

¢) Justicia de don Sancho: «E el castillo dado, mand6 el rey que ma-
tassen cuantos y eran del linage de los bejaranos. E mataron entre
omes e mugeres bien cuatro mill o més». (fol. 76vb)y*

En todo caso, parece claro que si la crénica incorpora este relato, con
este tratamiento exemplar, es porque quiere apuntalar uno de los signos que
convergen en la figura del rey: su determinacién a mantener la justicia al precio
que sea y su decisién de no tolerar las aspiraciones de don Alfonso de la Cerda
a pretender, siquiera, la corona.

3.2. Exemplos agrupados en torno a un personaje o situacién na-
rrativa

5. Suspicacias de don Juan Niifiez de Lara

Con este rétulo, pueden agruparse dos narraciones muy curiosas que ofre-
ce la crénica sobre este controvertido personaje, que regresa a Castilla una vez
que el de Haro desaparece de la escena politica.® La relacién que mantiene con

» Recuerda M. Gaibrois, al analizar el episodio en Sancho IV, t. 11, Madrid, 1928, pp. 7-17,
algunas de las leyendas a que dio origen, como la misa que celebra un anciano sacerdote ante una
iglesia vacia que se va llenando con las almas de los que han muerto en la contienda.

4 1 a presencia ademds de los Lara en esta crénica afiade, a la misma, el brillo de las relacio-
nes nobiliarias, cuya ideologfa aristocratica estarfa, a finales del s. xim, buscando el modo de pene-
trar en el espacio cronistico, reservado para la realeza. De ahi que s¢ construyan €sos «nobiliarios»,
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Sancho IV es de total desconfianza, puesto que no en vano habia recogido el
encargo del moribundo Fernando de la Cerda de velar por los intereses de sus
hijos y luchar por que no perdieran sus derechos sucesorios. Por ello, tras la
rebeli6n de don Sancho y el apoyo que obtiene de don Lope Diaz de Haro, este
Juan Nifiez (que habfa perdido a su padre en ese funesto afio de 1275 en la bata-
lla de Ecija) se exilia a Francia, llegando a participar incluso en algunas de las
tentativas de recuperar Jerusalén. El hecho es que su experiencia politica le ha-
bia vuelto exageradamente cauteloso y no se fiaba del rey en lo mds minimo. Al
menos, ése es el retrato que ofrece la CSIV, ajustandose a la verdadera situacién
que vivié Alfonso XI con alguno de sus nobles més revoltosos: don Juan Ma-
nuel y, precisamente, el hijo de ese Juan Niifiez de Lara en bastantes ocasiones
desoyeron los requerimientos del monarca y en vez de acudir al lugar al que les
habia ilamado, partian apresuradamente a ponerse sobre Seguro; por una parte,
la muerte en 1326 de don Juan Nifiez el Tuerto provocaba esas suspicacias na-
turales en sus vasallos, pero, por otra, es cierto que intervinieron falsos conseje-
ros, que advertian a los nobles de sus seguras muertes si se presentaban ante el
rey. Esta es la situacién narrativa que, por dos veces, desarrolla Ia CSIV con un
claro tratamiento exemplar, puesto que en los dos casos se construye un relato
diptico, con unidades que Iuego acuerdan en funcién de un eje de simetria.

La primera de estas circunstancias ocurre en abril de 1290. Habria dos
planos:

A) Siembra de la discordia

a) Los enemigos de Juan Nufiez no toleran el amor con que el rey
trata a este personaje tan influyente: «algunos de los privados del
rey a quien pesava cataron manera para poner entr’ellos omezillo».
(fol. 77rb)

b) «E tomaron un rapaz e diéronle un escripto que lo diesse a Gutierre
Mufioz un su cavallero de don Juan Nifiez en quien mucho fiava».

¢) Aqui hay un distinto tratamiento narrativo segin sea el ms. qu
refiere el episodio, lo que quiz4 podria reflejar dos versiones del
mismo, o simplemente un proceso de reescritura en funcién del
particular compilador de cada c6dice. El ms. 10132 hace que sea el
«rapaz» el que, al entregar el escrito, pronuncie la advertencia de la
muerte que corre don Juan, mientras que el ms. 829 se reserva el
aviso para la lectura que el afectado realiza de la misiva, involu-

mds frecuentes en el reino portugués (ver, ahora, Juan Paredes, Las narraciones de los «Livros de
linhagens», Granada, Universidad, 1995).
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crando a una mujer en el plan: «e dijole el rapaz estas palabras:
«Este escripto envia una duefia a don Juan Ndfiez: dddgelo e que
non lo lea otro ninguno sino €él, e non lo tardedes poco nin mu-
cho»». (ed. de C. Rosell, p. 83a)

d) En todo caso, aqui hay que situar la recepci6n del falso aviso; en el
ms. 829, como no se habfa revelado su contenido, se explica ahora:
«E el escripto decfa estas palabras: «Gutier Muiioz, decid a don
Juan Nifiez que si €1 viene hoy a casa del rey que luego serd muer-
to; e d’esto non tomedes ninguna dubda, ca el rey asf tiene ordena-
do de lo matar»». (id.)

e) Reaccién de don Juan Niifiez, pillado, ademads, en un acto de entera
trivialidad: se encontraba a punto de comer, lo que subraya ademés
su desprevencion e intensifica la huida a que se entrega: «E non
quiso comer e subi6 en una mula e fuesse a Sant Andrés de Arroyo
e con €l todos sus cavalleros, que non comieron la yantar que te-
nian adobada esse dia». (fol. 77r-v)

Este plano se cierra justo en el momento en que los encizafiadores han
logrado sus objetivos y han separado al poderoso y al rey. Es necesario, por
tanto, otro segmento narrativo.

B) Armonia entre el rey y don Juan Nirfiez

a) El rey le pide a dofia Maria que se entere de los motivos de la huida,
«porque sabia el rey que ayudaba sienpre la reina a don Juan Nufiez
e a sus fijos». (id.)

b) «E la reina enbi6 luego un mandado a don Juan Niifiez e ella sopo
luego toda la verdat ¢ dixolo al rey». Es importante esta funcion
mediadora de dofia Marfa, opuesta narrativamente a esa otra «due-
fia» que supuestamente es la que advierte a don Juan Niifiez del
peligro que corre.

c) Intentos del rey por que Juan Nifiez se presente ante él, «e don Juan
Niifiez le respondié que se vernia a la su merced, salvo por muy
grand regelo que avia d’él».

d) Seguridades y firmezas que el rey le ofrece. «E con todo esto, don
Juan Nifiez non se asegurava».

) Armonfa final, lograda gracias a la intervencién de dofia Maria que
se entrevista primero con el noble y logra convencerle de las rectas
intenciones del rey.
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Como si las lecciones que tuvieran que desprenderse de este exemplo no
bastaran, Ia crénica, en el mismo capitulo, desarrolla la misma situacién, si bien
ahora con una estructura ternaria, porque a las intenciones del otro caso se afia-
de ahora un final aleccionador.

A) Proceso de encizafiamiento

a) Don Juan Niifiez se encuentra en armonia con el rey «e fuesse con
é1 para Toledo. E don Juan Nifiez posava en casa de los predicado-
res fuera de la villa». (fol. 78vb)

b) Engafio: «E estando don Juan Nifiez una noche jugando los dados
con un judio [nétese como se pilla, de nuevo, al personaje en una
situacién de total cotidianidad],* un cavallero que dezian Nufio
Gongdlez Churruchano vénose a €l e dixol’ en poridat:...».

¢) Aviso: «...«Don Juan Nifiez, ;qué estades aqui faziendo? Ca yo vi
meter anoche muchas armas en casa del rey, que mandava armar a
los ballesteros por que viniessen matar vos»».

d) Reaccién del personaje: «E don Juan Nifiez como era ome sospe-
choso creélo».

¢) Intenta la huida, pero no puede porque «los sus cavalleros e gente
e las bestias estavan dentro en la villa e la puerta estava gerrada, e
toda la noche ovo a estar con muy grand miedo que nunca dur-
mib». (fol. 79ra)

Al contrario del anterior exemplo, en éste el rey logrard descubrir la ver-
dad, mediante una rdpida intervencidn.

B) Descubrimiento de la traicion

a) Cambio narrative, apoyado en circunstancias espacic-temporales:
«E cuando fue el alva e abrieron las puertas de ia viila e los sus
vassallos vinieron a él e fabld con ellos esta razén que-l’ dixiera
aquel cavallero, e maravilldronse todos dende». Don Juan Niifiez
quiere huir, pero sus vasallos le recomiendan que no se «arreba-
tasse», recorddndole el caso anterior, en un proceso de verosimi-
litud intertextual.

b) Le trasladan a la posada y le sugieren que acuda a la reina «e que
por allf podria saber la verdad».

' Que en cierto punto recuerda al motivo folclérico del héroe, entretenido en un juego de azar

antes de enterarse de una noticia o de un peligro que le acecha (Mudarra, Bernardo del Carpio,
Aifonso X en las oriilas del R6dano).
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¢) La reina lo cuenta al rey, quien «entendié que todo esto era por
gelo fazer perder como la otra vegada».

d) La reina pide a don Juan Nifiez «se viniesse para el rey que ellalo
assegurava, € otrosi el rey le enbi6 rogar que viniesse luego para
él». (id.)

e) «E por el asseguramiento de 1a reina don Juan Nifiez fuesse para el
alcdgar do posava el rey».

El tercer plano de este proceso narrativo se centrard en la obstinada vo-
luntad del rey por averiguar definitivamente la verdad.

C) Descubrimiento del traidor

a) El rey asegura a don Juan Nifiez en su amor y se queja de las men-
tiras y de las falsedades con que buscaban separarles. «E quel
rogava que-1’ dixiesse quién fuera aquel que esta razon le dixiera».*?

b) Don Juan Nifiez no accede a esta peticién y, al final, consiente «si
le assegurasse primeramente que lo non matasse nin le firiesse mn
le prisiesse nin le lisiasse nin le tomasse ninguna cosa de lo suyo».®

¢) Todo lo concede el rey con tal de averiguar la verdad. <E don Juan
Niifiez dixol’: «Sefior esto me ovo dicho Nufio Gonzalez»».

d) El rey encuentra a este caballero «e llamél’ ante todos e dixol: «;Sois
mi vassallo Nufio Gongalez e tenedes de mi buena tierra e buena
soldada?». Dixo al rey: «Sefior, si». E dixo el rey: «;Fizevos nunca
mal?». Dixo él: «Sefior, no». E dixo el rey: «Pues jpor qué fuestes
esta noche dezir a don Juan Niifiez que yo que armava gente para lo
ir matar? E non vos puedo fazer 4l: 1ldmovos falso cavallero aqui
ante todos. E mando que vos llamen assf todos». E assf lo fizieron
todos a una voz».

e) El caballero sale avergonzado y el final del exemplo muestra la
concordia reinando de nuevo entre el rey y el noble: «E don Juan
Nufiez partiésse del rey muy pagado e fuesse para Castilla».

La complejidad narrativa de este exemplo es mayor y mds esmerado el
tratamiento de elementos como el didlogo (reparese s6lo en el vibrante interro-
gatorio con que el rey humilla al traidor), el transcurso temporal, el cuidado de

42 Serfa una situaci6n parecida a la bisqueda de los traidores que protagoniza el mismo San-
cho cuando se enfrenta a los marroquies en 1285.

4 No puede extrafiar esta enumeracion verbal, cuando los prisioneros del rey son tan
descuartizados en los cantares de gesta como en la vida real.
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la escena. En cierto modo, si un exemplo ofrece esta dimensién artistica y esta
atencién estilistica no es para que un escritor demuestre las habilidades perso-
nales con que escribe, sino porque existe un piiblico acostumbrado a proyectar
su imaginacidn en estas estructuras artfsticas, que sabe apreciarlas y, sobre todo,
que sabe utilizarlas a la hora, por ejemplo, de contrastar las actitudes de los
personajes y de oponer sus comportamientos. No se trata s6lo, en esta mitad
primera del s. x1v, de contar unas determinadas noticias, sino de hacerlo de modo
que se desprendan de esos relatos el mayor niimero de significaciones posibles.
Es, también, lo que hace don Juan Manuel.

6. Las cartas falsas

En el afio siguiente, la crénica vuelve a ofrecer otro exemplo centrado en
el dafio que un falso consejero puede causar en una corte, si sabe ganarse, con
sus mentiras, el corazén del rey. Serfa otro relato diptico, si bien con un trata-
miento narrativo distinto a los anteriores, puesto que, aqui, el primer plano al-
canza una conclusi6n que a todas luces es engafiosa y para su resolucién se dis-
pone una segunda secuencia, que contiene ya el desenlace definitivo. Toda esta
complejidad organizativa pone en evidencia lo que hace un momento se habia
afirmado: la existencia de un piblico que valoraba estos juegos formales.

A) El engario

a) Marco temporal, sefialado formulariamente: «E el rey [...] fue a
Santiago en romeria [...] e viniendo su camino...». (fol. 79vb)

b) Aparici6n del engafiador, con determinaciones caracterol6gicas que
han de advertir sobre la naturaleza de estos individuos: «.llegé a
€l un ome que dizian Pérez de Ubeda, fijo de un ome bueno que
morava y, que dezian Remén Salad, e dixo que vinfa de Aragén, e
que avia andado con don Alfonso su sobrino, fijo del infante don
Fernando».®

c) Engaiio: «E dixo al rey que bien sabia cudles e cudntos eran los
ricos omes e cavalleros de gibdades e villas e logares que enbiavan
cartas ¢ mandado a don Alfonso, su sobrino, e que querfan tener su
carrera € su voz», razones a las que afiade pruebas: «e mostrél’ al-
gunas cartas de algunocs dellos en quien €] mucho fiava, que dizia
que-l’ inviavan alld».

* Es como el exemplo de los cuervos y de los bithos de don Juan Manuel, en el que Patronio
advierte al conde Lucanor que no se fie del que, de siempre, ha sido su enemigo y, en una situacién
precisa, finge lo contrario.
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d) Reaccion del personaje [aspecto bdsico en la configuracién de da-
tos que la cronica ofrece] como medio de mostrar la manera en que
el engafio actia: «Cuando las el rey vio fue muy espantado € ovo
ende muy grand pesar, teniendo que querian ser todos contra €1».

e) Primer desenlace que muestra la realizacién del engafio: «E el rey
fizol’ a éste:-mucho bien». (fols. 79v-80r)

Es evidente la unidad cerrada de este primer plano narrativo, en el que el
cronista apenas ha tomado partido, porque ha querido construir la escena desde
fuera, para que los receptores pudieran presenciar las falsas apariencias y las
engafiosas actitudes con que actdan los consejeros hipéeritas. De ahi, la necesi-
dad de una segunda articulacién narrativa, de un nuevo exemplo en suma, que
resuelva las intrigas pendientes y descubra las intenciones con que cada uno se
mueve:

a) Nuevo personaje, que incorpora otra formulacién, centrada en el
andlisis moral de los engafiosos consejeros: «E un ome que trafa
este Ferrand Pérez consigo, que sabfa toda su fazienda...».

b) Pecado de la codicia: «...porque non partia del bien qu’el rey le
fazia con él...».

c) Desengafio: «...en llegando el rey a Estorga, este ome de Ferrand
Pérez, fuesse para el rey e fabl6 con él su poridat e dixol’ la enemi-
ga e la falsedat con que este Ferrand Pérez andava»; a este proce-
50, sigue la revelaci6n de las falsas pruebas: «e dixol’ que non cre-
yesse ninguna carta de las que le él mostrava, que sopiesse por
gierto...».

Y ya sigue un largo parlamento, con el que este «ome» demuestra, de
modo fehaciente, el engafio en que habia caido el rey. Esta es la unidad narrativa
mds amplia de los dos exemplos engastados, por la dimensién doctrinal con que
ha sido configurada, ya que encierra en si todo el proceso de ensefianza que
pretende transmitirse. El cierre de este plano es simétrico al anterior:

d) Reaccién del personaje: «E cuando el rey oy6 esta razén plégol’
ende».

¢) Actuacién justiciera del rey, como conclusién final del exemplo:
«E mandé prender luego a aquel Ferrand Pérez [...] E cuando lo
quisieron atormentar confessélo todo [...] E veyendo la falsedat
con que este Fernand Pérez andava, mandélo matar». (fol. 80r)
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Larelacién entre unidades, en los dos segmentos, establece las pautas de
valoracién que el exemplo pretende configurar y guia al receptor en la correcta
interpretacion de los hechos que debe de reaiizar.

7. Liberacion de don Juan Niifiez

En 1293, don Juan Niifiez, queriendo mostrar al rey el valor de su alian-
za, se dirige contra el infante don Juan, quien habia conseguido salir de 1a pri-
sién hacia dos afios y no cesaba en hostigar a su hermano de todas formas. El
hecho es que don Juan Niifiez no va a saber medir bien sus fuerzas y cae prisio-
nero del infante. Ello determina una intriga argumental, que serd resuelta de la
forma ya habitual: la noticia escueta (don Juan Nifiez logra escapar de don
Juan) se transforma en exemplo (a fin de valorar las actitudes de los personajes
y sus reacciones). Como dos son aqui los actores de la historia, dos habran de
ser también los planos; por lo general, en los exemplos en que interviene un
proceso de engaiio, la estructura dual facilita la comparacién entre los dos mun-
dos que deben ser contrastados por el receptor. En este caso, un segmento narra-
tivo se dedica a mostrar la astucia con que actiia don Juan Nifiez y el otro, la
ingenuidad con que es burlado el infante don Juan. La organizacién narrativa
quedaria como sigue:

A) Astucias de don Juan Nurfiez

a) Férmula de transito temporal y unidad caracterolégica: «E don Juan
Nuiiez, estando preso en Alburquerque, que era ome muy grand
pleités e de grand sabidur{a...».

b} Engafio, apoyado en el estilo indirecto y determinador de ia intriga
narrativa: «...movié muchos pleitos al infante don Juan en que-I’
fizo creyente que [y ahora el cronista pone mucho cuidado en des-
glosar las razones arteras con que el de Lara burlara al infante] (1)
por esta presién seria él muy honrado e muy bienandante, (2) e
que-l’ farfa pleito que se toviesse con él contra el rey fasta que-l’
entregasse a Vizcaya, (3) e demds que fuessen amos unos, por que
todo el poder del rey e de la tierra viniesse a su mano [...], (4) e
demds ge avrian amos a dos por sf al rey de Portogal...».

¢) Ratificacion del engafio, mediante pruebas externas: «E que si €l
quisiesse, este pleito que le faria seguro ant’el rey de Portogal por
omenages O por juras o por cuantas segurangas €] quisiesse».

d) Aclaracién de la conducta del personaje, por parte del cronista:
«que esto todo €] fazia por salir una vegada de su poder».
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La necesidad de extraer conclusiones de estos relatos exige estas unida-
des de cierre en que acuerdan la conciencia del personaje y la voluntad de autoria
del cronista.

B) Ingenuidad del infante don Juan

a) Caracterizaci6n del personaje antagonista: «E el infante don Juan
era ome de buen talente...».

b) Realizacién del engafio: «...e con esto que-1’ dixo don Juan Nifiez,
puso pleito con él que este pleito mesmo que gelo faria ant’el rey
de Portogal del dia que llegasse a é] fasta ocho dfas, e si assi no lo
fiziesse que tornasse a su presién a Alburquerque do lo tenia».

¢) Ratificacién de las condiciones del engafio: «E don Juan Niiiez le
fizo tal pleito e tal omenage».

d) Consecucién de la libertad: «E estonge [fue] don Juan Nifiez suel-
to e fuéronse para el rey de Portogal». (fol. 82v)

Las lineas narrativas contindian con un desarrollo centrado ahora en el
problema moral que a don Juan Niifiez se le presenta al haber pactado homena-
jes que, desde luego, no piensa cumplir. Se entrarfa, entonces, en una linea de
comportamiento judicial y caballeresco, que requerird la actuacion directa del
rey de Castilla y de su corte. En efecto, el de Lara nada mds llegar ante don San-
cho le pide que declare nulo el compromiso a que habia llegado con su herma-
no, puesto que era el tinico medio de liberarse de la prisién. En una sociedad tan
rigidamente conformada por los problemas de «la onra, la fazienda y el estado»,
estas discusiones constituirian uno de los problemas més graves a que la noble-
za se entregaria, de ahf que la crénica registre estos acuerdos, no s6lo para poner
cierre al episodio narrativo anterior, sino para demostrar el funcionamiento nor-
mal de una corte como la de Sancho IV que era capaz de resolver cuestiones tan
arduas:

E de que-1” mostré don Juan Niifiez al rey cémo passara, pidi6l’ por merced
que aquel omenaje qu’él avia fecho que tenfa que non era tenudo a guar-
darlo e nin a tenerlo pues lo fiziera estando en presién. E que oviesse su
acuerdo con todos los de su corte. E fallaron qu’el omenage que era nin-
guno e non valfa e que don Juan Nifiez non avia por qué lo guardar. E el
rey diole por quito de aquel omenaje (fol. 83ra)

Quiz4 éste fuera el nicleo inicial del problema: cémo don Juan Nifiez
logra que el rey don Sancho le exima de compromisos de honra contraidos con
el infante don Juan. En todo caso, lo importante es que la revelacién de estos
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signos se encauza desde la disposicién narrativa del exemplo, cuya estructura
permite entender, de un modo mds claro, las razones y valores que los persona-
jes ponenen juego en funcidn de su trascendencia social.

8. Cerco de Tarifa

Tuvo que ser la ejecucion del hijo del infante don Juan, en 1326, la cir-
cunstancia que propici6 reunir los datos de la oscura memoria de la figura del
padre a fin de justificar las tajantes justicias de Alfonso XI. Tampoco serfa nece-
sario realizar mucho esfuerzo porque la intensa vida de este infante dio lugar a
miiltiples intrigas, pactos, avenencias, lealtades y posturas con todos los reyes’
de la Peninsula, siempre en busca del mayor medro para su propic estado. Se-
gin se cuenta, recuper6 el amor de su padre, Alfonso X, con una estratagema,
narrada por Diego Rodriguez de Almela, que parece salida de la trama episédica
del Carlos Maynes: a fin de convencerle de la sinceridad de su conducta, al
llegar a Sevilla, se desnudaron €1, su mujer y su hijo y entraron, de esta forma
tan limpia, en la corte, ante la sorpresa del anciano rey que no pudo por menos
que devolver a su hijo el amor de padre y la confianza de monarca,* de la que se
aproveché casi hasta el punto de lograr para él un reino independiente, ambi-
cidn que persigui6 luego durante la minoridad de Fernando IV y que fue frenada
por el celo y el cardcter de dofia Marfa de Molina. Su muerte, en la Vega de Gra-
nada, junto a su sobrino el infante don Pedro, fue espectacular.*

Este infante, por tanto, no dudé en plantear a su hermano el mayor nd-
mero de problemas sin que, de hecho, don Sancho le diera motivos para ello.
Tras la liberaci6én de don Juan Nifiez, el infante se verd en una situacion apura-
da que ie obligard a pactar con los benimerines. Comienza, asi, su participacién
en el cerco de Tarifa, una de las pdginas mds dramdticas de la historia de 1a Re-

5 Es lo mismo que sucede en ei Cuento de Carios Maynes con ia siguiente recomendacién del

Papa a ia Emperatriz y a su hijo: «<Amigos, ¢l emperador Carlos es muy buen omne ¢ que ha grant
sefiorio. Por el amor de Dios e de Santa Marfa su madre, que fagamos agora una cosa que nos non
serd villanfa, mas omildat ¢ seso e cortesia. Vamos todos a €l por anie todos sus omnes, que non
finque ninguno de nuestra conpafia, nin duefia nin donzella, € los omnes vayan todos desnudos en
pafios mencres, ¢ las mugieres desnudas fasta las ¢intas. Asi iredes contra el rey, e cuando viere
que le asf pedides merget, mucho averd el corag6n duro si se le non amollantar»; ver «Carlos May-
nes» and «La enperatris de Roma»: Critical edition and Study of Two Medieval Spanish Roman-
ces, ed. de A. Benaim de Lasry, Newark, Delaware-Juan de la Cuesta, 1982, pp. 113-173, p. 168.

¢ M. Gaibrois de Ballesteros, comenta en Maria de Molina. Tres veces reina [1936], la enig-
mdtica cldusula del testamento de este infante, por la que ordenaba dotar a «mil mugeres virgenes»
en virtud de una penitencia impuesta por el arzobispo de Santiago: «;Por qué enorme falta habia
impuesto semejante penitencia el arzobispo de Santiago? ;Por la traicién de Tarifa...?»; ver Ma-
drid, Austral, 1967, p. 227.
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conquista. La narracién que ofrece la crénica, mds que ajustarse aqui a las ten-
siones organizativas (duales o ternarias) de los exemplos, recupera alguno de
los planteamientos formales de las estorias prosificadas: tanto la disposicion
espacial de la escena, como la dimension caracterolégica de los protagonistas,
articulada, sobre todo, por motivos caballerescos. El relato se ajustarfa a las
siguientes pautas: :

a) Sancho exige a don Dionfs que expulse a su hermano. La crénica,
en el resumen que ofrece, conserva alguna de las férmulas legales
de este documento: «<E agora que-1” enbia rogar que-l’ enbiasse de
su tierra al infante don Juan e que lo non toviesse més de un dia nin
una hora». (fol. 83rb)

b) Huida del infante hacia Francia (con el eco de uno de los motivos
caballerescos mds utilizados: el cambio repentino del rumbo de la
nave): «...ellos algaron vela e el viento bolvié e dio con ellos en
tierra de moros en el puerto de Tarifa». (fol. 83va)

¢) Unié6n del infante don Juan y Abenjacob para guerrear contra San-
cho, ocasi6én que aprovecha el cronista para analizar los méviles de
la traici6n, en una linea cercana a la de los regimientos de princi-
pes: <E al infante plégole con este pleito: lo uno por deservir al rey,
su hermano, e lo otro por passar aquén la mar, ca regelava que si
fincasse allende que nunca lo dexarian passar acd».

d) Vinculacién de la linea narrativa a la accién histérica. El infante
mueve sus tropas: «E desque fue aquende cercé a Tarifa con aquel
poder qu’el rey Abeyacob le diera e conbatiéla muy fuerte. E don
Alfonso Pérez de Guzmain, que la tenfa, defendiégela muy bien».

e) La menci6n de este personaje arrastra a la estructura narrativa un
nuevo relato (el del sacrificio de su hijo) engastado en el orden
anterior, por las referencias histéricas:

1) Presentacion: Don Juan tiene en su poder «un mogo pequefio»,
hijo de Alfonso Pérez.

2) Desarrollo (de carécter dual):
a) Amenaza: «E enbi6l dezir que-I’ diesse la villa si non que-l’
mataria el fijo que-l’ tenfa».
b) Reacci6én: «E don Alfonso Pérez le dixo que la villa que gela
non darfa, que cuanto por la muerte de su fijo qu’él le darfa el
cuchillo con que lo matasse».

3) Desenlace: «e algégelo degima del adarve. E el infante don Juan
con safia mandé matar al fijo delante d’él». (fol. 83vb)

f) Los moros, ante resistencia tan numantina, levantan el cerco.
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Este episodio permite constatar ¢c6mo la crénica dispone de varios regis-
tros de literalidad para tratar los episodios en funcién de los resultados que de
ellos se espera. Aqui, se han fundido dos lineas narrativas bien distintas: un
relato de cardcter caballeresco (huida del infante y participacifn en la intentona
merinida de recuperar Tarifa} y un exemplo engastado en la anterior estructura,
no para desvelar ningiin planteamiento negativo (como en los casos anteriores)
sino para corregir la propia marcha de esta historia.*’

4. Conclusién

Esta abundancia de relatos «ejemplares», no a lo largo de toda una créni-
ca, sino sélo justo a partir de un momento preciso (la muerte del de Haro en
1288), permite sacar varias conclusiones:

1) CS1V sufrié dos impulsos redaccionales, al menos. Uno, en vida de
Sancho IV (y coincidirfa con esa Estoria del rey don Sancho propuesta), en el
que se articularia la nueva ideologia de la corte sanchi: explicaria los aconteci-
mientos que llevaron a Sancho al trono (con la guerra civil consiguiente) y los
primeros hechos de su reinado, ligados al magnicidio de Alfaro.*

2) Para los siete afios que iban de 1288 a 1295, se conservarfa un com-
plejo conjunto de noticias en la cancillerfa del rey, sin que éstas hubieran llega-
do a adquirir una forma literaria precisa.

3) Fueron esos materiales los que reelaboré, de forma singular, Ferndn
Sanchez de Valladolid al construir la unidad de la Crénica de tres reyes. Y lo
hizo con un doble propésito: primero, con plena conciencia de Ia defensa del
molinismo que habia sostenido a Alfonso XI durante su minoridad y, segundo,
con la certidumbre de que debia otorgar a ese tramo de la crénica un tratamiento
«ejemplar» para que sucesos posteriores a 1325 se entendieran a la luz de los
hechos de ese pasado. Alfonso X1, el Justiciero, engrandecia su figura con la
imagen recuperada de la de su abuelo, Sancho IV, el Bravo.

Y, al mismo tiempo, subrayar el apoyo que el rey buscaria en esa pequeiia nobleza represen-
tada por un linaje como el de A. Pérez Guzman [véase G. Martin, Les juges de Castille (Mentalités
et discours historique dans I’Espagne médiévale), Paris, Klincsieck, 1992, pp. 548-551], cuya
carrera politica seria imparable en la corte de Fernando IV ¥, en el mismo tiempo, en que tuve gue
compilar su crénica Sdnchez de Valladolid: «Le résuitat fut une ébluissante promotion personnelle
que fit de la descendance d’ Alphonse Pérez la lignée la plus puissante des Guzman et plaga cette
famille au tout premier rang de la noblesse castillane», p. 551.

“ La Estoria del fecho de los godos se apropia de este relato unitario, sin referir ningin suce-
so posterior a 1288, lo que demuestra su existencia y su unidad independiente con respecto a otros
materiales historiograficos; ver D. Cataldn, La «Estoria de Espaiia», pp. 252-253.
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