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E ste articulo ha sido elaborado tomando como apoyo los datos hasta
ahora reunidos de cara a la confeccién del proyecto Diccionario
Biogrifico de Actores del Teatro Cldsico Espafiol, dirigido por la Dra. Te-
resa Ferrer Valls, y financiado por la DGICYT (ref. PB94-1005), y de cuyo
equipo de investigacion formo parte'. De la abundante informacion que ma-
nejamos, en esta ocasion me limitaré a ofrecer, por razén de espacio, una
sintesis y presentacion personal de noticias biogréaficas, reunidas y ordena-
das, sobre actores italianos que actuaron en Espafia. Se trata de una némina
provisional, dado que siguen apareciendo noticias y aportaciones nuevas,
como las descubiertas recientemente en los archivos espafioles sobre Alber-
to Naselli, alias Ganassa o Stefanello Bottarga. El Proyecto arriba mencio-
nado se centra en la actividad teatral en Espafia; el objetivo de este articulo,
sin embargo, es el de servir de contribucién a la historia del histrionismo
italiano. Por ello he ampliado las noticias sobre actores italianos proceden-
tes del Diccionario con algunas otras que nos hablan de la trayectoria de
estos mismos actores en Italia y que sirven para completar su biografia.
Aunque hemos de advertir, que en lo que se refiere al histrionismo italiano
no existe un diccionario de actores similar al que se esta realizando gracias

! Desde aqui mi agradecimiento a todos los miembros del equipo, pues el trabajo de todos ha
facilitado el mio; tanto a la directora como a los doctores John Varey, Charles Davis, Dolores No-
guera, Dolores Gonzélez, Maria Teresa Pascual, Rosa Alvarez, Nuria Beltran y Alejandro Gadea.
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a la financiacion del Ministerio espafiol de Educacién y Cultura. También
hay que decir que la documentacion espafiola relacionada con la actividad de
los actores es excepcionalmente abundante si la comparamos con ia de otros
paises europeos. Aunque hemos consuliado diferentes trabajos, para comple-
tar la trayectoria biogréfica en Italia de los actores que voy a tratar, me he
servido fundamentalmente del libro de Ferdinando Taviani y Mirella Schino,
1l segreto della Commedia dell Arte (1982), que incluye “La memoria deile
compagnie italiane del XVI, XVII e XVIII secolo”. También aporta intere-
santes noticias la obra de Ferruccio Marotti y Giovanna Romei, La commedia
dell’arte e la societd barocca. La professione del teatro (1994).

A pesar de la amplitud cronolégica que pretendiamos y que apunta el titulo
del presente articulo, hay que decir que tras un primer momento de afluencia 2
Espafia de actores y compafiias italianas, atraidos sin duda por la apertura de
los primeros teatros comerciales en Espafia, son Iogicamente los profesionales
espafioles los que toman las riendas de la actividad teatral hispanica. Por ello,
tras esta primera afluencia, la presencia de actores italianos en Espafia a lo
largo del siglo XVII serd ya précticamente inexistente, como hemos podido
comprobar a partir del analisis de los registros con gue contamos en el Diccio-
nario. Del €xito en csa primera etapa de las compafifas y actores italianos hay
multipies testimonios documentales y literarios?.

Con el nacimiento de las primeras compafiias de la commedia dell arte,
nacio en Italia una guerra de partidarios y contrarios de ese teatro y de esos
actores similar a la desencadenada en Espafia. La Iglesia en especial, aun-
que no cxclusivamente, fue la mayor y més intolerante detractora de esta
forma teatral por su representacién, vestimenta y costumbres, y mas toda-
via por la presencia de mujeres en la escena’. A pesar de los detractores,

? Véase por ejemplo una interesante y temprana Loa de Lope de Vega, comentada por 8.
Arata, “Una loa de Lope de Vega y la estética de los mosqueteros”, en L, Garcia Lorenzo v I E.
Varey (eds.), Teatros y vida teatral en el Sigio de Oro a través de las fuentes documentales, Lon-
dres, Tamesis Books, 1991, pp. 327-36, y T. Ferrer Valls, “La comedia pastoril espafiola en la se-
gunda mitad del siglo XV1y la anénima Gran pastoral de Arcadia; una encrucijada de tradiciones
esteticas”, Journal of Hispanic Ressearch, 3 (1994-95), pp. 147-65, en donde se documenta el
éxito de los italianos en un texto teatral de la época.

* Véanse algunos testimonios italianos en A. Perrucci, Dell arte rappresentativa premeditata
e all’improviso, Napoli, 1692, pp. 3-4, y A. Lisoni, La drammatica italiana nel secolo XVII,
Parma, 1898, p. 147. Sobre este tema puede verse F. Taviano, La fascinazione del teatro, Roma,
1969. Véase también la pertinente matizacién de los términos en que se planted la polémica sobre
la licitud del teatro en Espafia en M. Vitse, Eléments pour une théorie du thédtre espagnol du
XVIle siécle, Toulouse, Presses Universitaires du Mirail, 1990, pp. 29-168.
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los actores de la commedia dell arte representaron con éxito no sélo en Ita-
lia, sino en toda Europa: Inglaterra, Espafia, Alemania, Rusia, Polonia vy,
sobre todo, Francia*.

Hoy por hoy, la primera noticia sobre la presencia de actores italianos en
Espafia es la que se relaciona con los festejos que tuvieron lugar con motivo de
las bodas de Maximiliano de Ausburgo y Maria, hija de Carlos V, en Vallado-
lid, en cuyo marco se representd, como relataba el cronista contemporaneo J.
C. Calvete de Estrella, I suppositi de Ludovico Ariosto, que fue dirigida por un
miembro de la Academia de los Intronati de Siena llamado Arico®. Sin embar-
go, la noticia considerada hasta hace poco como la mas temprana, era la que se
referia a la participacion de un actor italiano llamado Mutio, y de sus compafie-
ros, en los autos del Corpus de Sevilla, en 1538, noticia cuestionada por Jean
Sentaurens en 1984, quien a partir del manejo directo de la documentacién en
que esta noticia aparece incluida, hizo avanzar la fecha hasta el afio 1583, lo
que resulta mas verosimil en el contexto de otros datos que tenemos sobre
la llegada regular a Espafia de compaiiias italianas de actores profesionales®.

En el presente trabajo se han ordenado las entradas alfabéticamente, a par-
tir de los apellidos y nombres de los actores (con todas sus variantes), salvo al-
guna excepcidn, como la de Estefanelo Botarga, mas conocido por éste, que
era su apodo, que por sus verdaderos nombre y apellidos, tan solo clarificados
en fechas recientes. Vuelvo a insistir en que, por razén de espacio, he realizado
una sintesis personal de datos que aparecen mas desarrollados en el Dic-
cionario’, o presentados de diferente modo y que, por tanto, el resultado que

* Véanse, entre otros estudios, K. Miklasevskij, La commedia dell‘arte o il teatro dei comme-
dianti italiani nei secoli XVI, XVII e XVIII, con un saggio di Carla Solivetti, Padova, Marsilio,
1981, 2° ed.; A. Nicoll, /I mondo di Arlecchino. Guida alla Commedia dell’Arte, notas de G. Davi-
co Bonino, Milano, Bompiani, 1980, 2° ed.; Ch. Ruclens Erucius Puteanus et Isabelle Andreini,
Anvers, 1889 y N. D, Shergold, “Ganassa and the commedia deil’Arte in 16th Century Spain”,
Modern Language Review, L1, 3 (1956), 359-68.

5> Dan cuenta de esta noticia, entre otros, J. Falconieri,. “Historia de la Commedia dell’arte en
Espafia”, Revista de literatura, XI-XH (1957) 10-12 y R. Froldi, *“I comici italiani in Spagna” en
Origini della Commedia Improwisa o dell’Arte, Centro Studi sul Teatro Medioevale ¢ Rinasci-
mentale, Roma, 1996, p. 276. ;No podria tratarse de Arsiccio Intronato, alias de Antonio Vignali,
de la misma Academia?

¢ Seville et le Thédtre. De la fin du Moven age a la fin du XVII siécle, Lille-Bordeaux, 1984, 2
vols., I, 91 ss.

" Por ejemplo no se ofrece aqui, a diferencia de lo se ha hecho en el Diccionario, detalle de
los dias en que una determinada compafiia representd en un corral, cuando se sabe, sino que hago
referencia a periodos mas amplios: temporada, mes o afio.
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ofrezco es de mi entera responsabilidad. Por la misma razén de espacio, y para
evitar repeticiones, en el caso de noticias que documentan la presencia de un
actor en la compafiia de un autor, se ha incluido 1a noticia completa en la entra-
da correspondiente al autor, dejando en la entrada correspondiente al actor una
cotrarreferencia que remite al autor y al afio u afios en concreto en que el actor
trabaj6 en su compaitia. He de advertir también que tan sélo he dado entrada en
este pequefio catdlogo a los actores cuya presencia en Espafia nos consta docu-
mentalmente. Es bastante probable que con las compaiiias de los autores italia-
nos vinieran actores de la misma procedencia, de los que trabajaban habitual-
mente en la compafiia, aunque sus nombres no aparezcan en la documentacién
espaiiola. Sin embargo, incluir los nombres de algunos de ellos hubiese supues-
to ampliar la nomina sobre la base de meras suposiciones, y he preferido no
hacerlo®. Finalmente la procedencia de las noticias que se aportan se indica
segun un codigo de siglas cuyas referencias se pueden consultar al final del ar-
ticulo.

Barbara Flaminia, alias Hortensia
Actriz. Mujer de Ganassa. Véase Naselli, Alberto, alias Ganassa.

Bartoli, Francesco

Autor y escritor, Era autor de una compafifa de “Trufaldines™, segtin Pelli-
cer, y actor culto, como precisan F. Taviani y M. Schino. Fue el primero en
confeccionar un catdlogo sobre las vidas de los comicos'®, y pertenecié a la
compafiia del Gltimo de los grandes comicos del arte, Antonio Sacchi (TS, 11
123). Los estudios de Pellicer nos dan noticia de que en 1708, Bartoli habia so-
lcitado de la villa de Madrid que le permitiese fabricar un teatro en el lavadero
de Los Cafios del Peral, en el cual representaria, y pagaria por ello a la Villa
2.260 reales anuales por seis afios y dos meses, periodo que finalizaria el 27 de
septiembre de 1714, y después del cual “habia de dexar Ia casa-lavadero en el

® Este es el caso, por ejemplo de Battista Amorevoli da Treviso, alias Francesquina, que for-
maba parte probablemente entre 1579 y 1582 de la compafia de Maximiano Milanino, y que,
segun creen F. Marotti y F. Romet, op. cit., p. 113, pudo pasar a Espafia con la compafiia de este
autor. Pero, hasta donde yo sé, esta suposicion carece de confirmacidon documental,

# Recordamos que Truffaldino es otro de los nombres asumidos por Arlequin, y aqui es nom-
bre genérico de representantes o bailarines. Truffaldino era el personaje representado por Antonio
Sacchi, director de la compaiiia.

' F. S Bartoli, Notizie istoriche de’ comici italiani che fiorirono intorno all’anno MDC fino
ai giorni presenti, Padova, 1782, 2 vol. Ed. moderna Bologna, 1978.
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ser y estado en el que se le entregaba”. Segin Pellicer pudo ser esta compafiia
de comediantes italianos la que, el dia de San Luis de 1713, representd en el
Coliseo del Buen Retiro una alegoria comica titulada Il pomo d’Oro, en pre-
sencia del rey Felipe V y de la reina Luisa Gabriela de Saboya. A fines de 1713
Bartoli liquidé sus deudas con la Villa de Madtid, de quien pasé a depender el
teatro. Sabemos, sin embargo, por una orden del 17 de septiembre de 1716, que
S. M. mand6 que se entregase de nuevo “dicho Sitio y Casa a la misma Com-
pafiia de Trufaldines para habilitarla y representar en ella sin exigirles [la
Villa] alquiler alguno”. La Ciudad interpuso recurso ante S. M. que mando por
Real Orden de 16 de octubre que se aumentara el precio de las entradas dos
cuartos por persona “a fin de resarcir con este aumento los 2.260 reales en que
habia tenido el Teatro la Compaiiia por arrendamiento” (P, 1, 264-67).

Bicinardi (o Piccinardi), Anibal (o Annibale) de

Actor y autor. Annibale Piccinardi (LL, 142-43) o Anibal Bicinardi (GCh,
339). Tenemos dos noticias referentes a este autor que nos dan cuenta de su ac-
tividad en Espafia en dos compafiias diferentes, pero ambas de autores italia-
nos. La primera, una obligacion de pago fechada en Valladolid el 7 de agosto
de 1582, documenta la presencia de Anibal de Bicinardi en dicha ciudad, junto
con Maximiano Milamino, Tomas Coriadore, Marcos Antonio Sscotiboli [/sic
por “Scovitelli” o “Scotinelli”?], Gaspar Galbani, Micael Rosi [sic por “Miche-
le Rossi], italianos, “maestros de comedias” (Geh, 339-40). La segunda noti-
cia, tiene que ver con un concierto, fechado el 7 de abril de 1590, entre el autor
de comedias Juan Giorgi —que segun creemos se trataria de Juan Jorge, alias
Ganassa, y no del famoso Alberto Naselli Ganassa, como se vera en la entrada
correspondiente—, que se encontraba representando en Malaga y Annibale
Piccinardi y su mujer Margarita, para que formaran parte de su compaiiia en
Malaga y en los otros lugares donde fuesen a representar a partir del dia de
Pascua Florida de 1591 (LL, 142-43).

Botanelli, Vincenzo, alias Curcio (0 Curzio) Romano

Actor y autor. Tenemos noticias, aunque escasas, de su presencia en Espa-
fia, a través de diferentes fuentes, como se indica a continuacion. Era italiano y
aunque su verdadero nombre fue Vincenzo Botanelli, era mas conocido como
Curzio (o Curcio) Romano (CM, 51-53; R, 461; OC, 121; GG, 365; TS, 93).
En 1579 ya formaba parte en Espaiia de la compaiiia de Alberto Naselli Ganas-
sa, pues en una escritura de formacién de la compaiiia de Ganassa, fechada en
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Madrid el 13 de marzo de 1580, se hacia constar que los miembros de la com-
pafiia, que inclufan a Vincenzo Botanelli, alias Curzio Romano, como actor y
procurador o apoderado de la compafiia, habian firmado una “gedula” similar,
en italianc, en Sevilla el 28 de marzo del afio anterior, 1579, y que ésta habia
estado en vigor hasta el dia de Carnaval de 1580 (GG, 361-65; OC, 121). De
hecho, como Curcio Romano, autor de comedias, aparece en una carta de pago
fechada en Toledo el 23 de junio de 1579, confirmando el recibo de 25.000
maravedis (PP, I1, 6) por un auto que su compafiia habia representado en dicha
ciudad ante SS.MM. el dia del Corpus (PP, 11, 6). Aunque en este documento
se le llame autor, lo més probable, como ya suponia Cotarelo, es que firmase ia
carta como apoderado de Ganassa, cuya compafiia se encontraba enToledo en
esas fechas (CM, 50).

El 16 de marzo de 1580, los miembros de la compatiia de Ganassa, otorgaron
en Madrid una carta de poder a favor del “manifico Vigengcio de tricurcio” [es
decir, Vincenzo Botanelli, detio Curzio], “todos ytalianos y conpaneros rresiden-
tes en esta corte”, de acuerdo con una escritura previa de formacién de la compa-
fifa, fechada el 13 de marzo, para que en nombre de la compaiiia pudiera “tratar y
contratar [...] todos los negocios y cossas a ella tocantes e pertenescientes”, alqui-
lar casas y corrales en cualquier parte de los reinos de S. M. “en que nos los
dichos conpaneros podamos bibir e avitar e rrecetar las comedias que uviéremos
de hager”, “tomar e ageptar las rrecitaciones e actos y comedias gue se uvieren de
hager”, en cualquier ciudad o pueblo, para la fiesta del Corpus de 1580 y ofras
fiestas, concertandolas por escritura con concejos o personas particulares, v actuar
en nombre de la compafiia o de sus miembros en cualquier causa o pleito civil o
criminal (GG, 365-67). Con el nombre de Curzio aparece como personaje en los
interesantisimos “escenarios”, que lievan fecha del 6 de mayo de 1580, y han sido
descubiertos por Valle Ojeda en la Biblioteca de! Palacic Real de Madrid, manus-
crito II-1586 (OC, 125).

La ultima noticia que documenta sy presencia en Es
una escritura de concierto, fechada en Madrid el 31 de marzo de 1581, por la
que Pedro de Salcedo y Antonio Laso, se comprometen con Alberto Anaseli
[sic], alias Ganassa y Vicencio Botanelli, alias Curcio, italianos, actores de co-
medias y farsas a lo italiano, estantes en Madrid, en nombre de elios y de sus
compafieros, para participar con la compafiia tafiendo con las guitarras y can-
tando tonadas en los lugares donde vaya la compaiiia desde la fecha de esta
carta hasta el dia de Carnaval de 1582 (CM, 51-53; R, 461, 479). Véase tam-
bién Mutio (0 Muzio).
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Actores italianos en Esparia en los siglos XVI y XV

Botarga, Estefanelo (o Stefanello Bottarga), alias de Abagaro Fiescobaldi
(¢0 Francobaldi?)

Actor y autor. Su verdadero nombre era Abagaro Fiescobaldi, y su nombre
artistico era Stefanello Bottarga o-Stefanello, espafiolizado como Estefanelo
Botarga o simplemente Botarga. Su nombre artistico derivaba del papel que
habitualmente representaba al lado de Ganassa. Se registran en la documenta-
ci6n multiples variantes respecto a su nombre y apellides: Abagaro o Avagaro
Francisco Baldi (M, 126, 144, 224, 237) o Avagaro o Agavaro o Gavaro Fran-
cisco Valde (FM, 32; PP, I, 23; FM, 27) o Abagaro Francisco Valdés (PP, II,
13; OC, 134; R, 612), lo que ha llevado a que, durante mucho tiempo, se pen-
sara que Botarga y Agavaro Francisco Baldi o Valdés eran dos actores dife-
rentes!!. Sin embargo, los ultimos descubrimientos de Bernardo J. Garcia Gar-
cia y Maria del Valle Ojeda Calvo dejan claro de manera definitiva que se tra-
taba de un tunico actor (GG; OC). Como ya apuntaba Merimée, Valdés debid
ser la espafiolizacion posterior del apellido italiano Baldi (M, 238), y es proba-
ble que tenga razon Valle Ojeda Calvo al sugerir que espafiolizé su nombre
cuando, después de separarse de la compaiiia de Ganassa, formo la suya propia
(0C, 121).

Seglin Rennert, Abagaro Francisco Baldi era natural de Valladolid (R,
612), pero con toda seguridad se trata de un error de Rennert, basado en una
confusion bastante habitual en su catdlogo entre “natural de” y “vecino de”. Lo
que si nos consta es que Baldi estuvo “avecindado” en Valladolid (M, 237; PP,
L, 23). M. del Valle Ojeda apunta la idea de que Baldi pudiera ser originario de
la Italia septentrional (OC, 121), aunque no necesariamente tenia que ser vene-
ciano como el personaje que interpretaba, dado el plurilingiiismo de los actores
de la Commedia dell’arte. Se cas6 con Luisa de Aranda (PP, I, 23; FM, 32),
viuda del autor de comedias Juan Granado (F, XX, 107; FM, 27; OC, 133).
Tuvo mucha fama como actor en Espafia, y entre las mascaras italianas presen-
tes en las fiestas de carnaval abundaban las de Botfarga y de Ganassa, tal
como nos indica Froldi. El mismo Lope de Vega introdujo la mascara de Bot-
targa en su comedia juvenil Las ferias de Madrid, y participd en 1599 en Valen-
cia, en las fiestas por las bodas de Felipe III con Margarita de Austria, vestido

1 Tradicionalmente ha existido una gran confusion sobre este actor. P. e. Falconieri supuso
que Abagaro Francisco Baldi o Valdés y Bottarga eran dos personas distintas (Fa, 70). Todavia en
1994, Marco Presotto, seguramente desconocedor del reciente estudio de B. J. Garcia, distinguia a
Stefanello Bottarga de Abagaro Francisco Baldi (Pr, 350-51), y Rinaldo Froldi consideraba que
Abagano, Francesco Baldi y Stefanello Bottarga eran tres actores diferentes (Fr, 284-85).

3 183




Anna Giordano Gramegna

de Botiarga (Fr, 284). Afos después, Lope de Vega, en una carta ai duque de
Sessa, fechada en Madrid el 1 de agosto de 1618, se referia al estado de sus
asuntos amotrosos aludiendo a un donaire atribuide a Ganasa y Botarga: “El
mio [el gusto] es ya de suerte que le podriamos degir lo que Ganasa a Estefane-
lo [Botarga] quando se le cayé la bragueta: ‘Patron, a paxaro muerto, abrille la
jaula’ (Ep, 1V, 18).

Ha ilegado hasta nosotros un zibaldone'?, recientemente descubierto por
Ojeda Calvo, que aporta noticias interesantes sobre el funcionamiento de la
commedia dell’arte, sus actores, los scenari'®, los papeles, etc. (ms. 1I-1586
de la Biblioteca del Palacio Real de Madrid, que lleva fecha del 6 de mayo de
1580). En estos scenari, Magnifico y Stefaneilo son usados como sindénimos de
un mismo papel, representado por Abagaro Fiesobaldi. En este manuscrito, se
incluye asimismo la traduccién al castellano hecha por Abagaro del prélogo de
la tragedia Orbecche de Giraldi Cinzio. Ojeda Calvo sugiere que es posible que
fuera el autor del manuserito {OC, 121, 125, 132). En la compafiia de Ganassa
se sabe, por testimonios italianos, que Baldi habia representado el papel de
viejo veneciano'. También se sabe que representd junto con Ganassa el La-
mento di Giovanni Ganassa con M. Stefanello Bottarga suo padrone sopra la
morte di un pidocchio'® (MR, 98-99; OC, 125).

Por la escritura de constitucién de la compafiia de Ganassa, hecha en Ma-
drid, el 13 de marzo de 1580 —véase Alberto Naselli-—, nos consta que Baidi
estaba trabajando en Espafla al menos desde 1579, junto a otros ocho comicos
italianos que formaban la compaiiia de Ganassa, con quines habia firmado una
escritura de constitucién de la compafiia en Sevilla, el 28 de marzo de 1579
(GG, 361-65; OC, 121).

Segun Ojeda Calvo, en 1582 Abagaro Francesco Baldi se separd de Ganas-
sa, constituyendo compailia propia (OC, 133-34). Esto ocurri6 seguramente en
marzo, cuando se firmo ia escritura de formacion de la compafiia de Ganassa
para la temporada 1581-82. Abagaro Fiescobaldi ya no figura entre los miem-

'* Un zibaldone es una misceldnea de apuntes o refiexiones personales.

" Un scenari es un esbozo del argumento o enredo de una comedia dell arte, con acotaciones
cscénicas para la representacion.

* Alberto Lisoni en su obra La drammatica italiana nel secolo. XVII, Parma, 1898, p. 135,
afirma que Francesco Baldi, ahora identificado con el alias de Stefanello Bottarga, era uno de los
actores que representaba ¢l papel de Pulcinella.

' Un texto en dialecto de Bergamo, traducido en toscano por Cesare Rao en 1573 en su obra
Argute e facete kettere.
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bros de la compaiiia, habiendo sido sustituido por Carlo Masi (CM, 51-53). En
cualquier caso, el 12 de marzo de 1582 aparece por primera vez como autor de
comedias con compafiia propia y casado con Luisa de Aranda (OC, 133-34).
En abril, Abagaro se hallaba en Valladolid cen su compafiia, y prentendia con-
certar con la Ciudad la representacion de los autos del Corpus de ese afio, que
finalmente no le fue concedida (AC, 39-40). El 12 de mayo de ese mismo aflo
seguia en Valladolid con su mujer segln nos consta en algunos documentos,
como, por ejemplo, el de una deuda, de la que se hace cargo, que habia sido
contraida por Juan Granado y Luisa de Aranda con una viuda que habia ali-
mentado durante dos afios a su hija Maria de Aranda, o la obligacion de pagar
al actor Juan Ruiz una suma que les habia prestado (FM, 27, 32).

Desde noviembre de 1582 a principios de enero de 1583, Abagaro Francis-
co Baldi represent6 con su compafiia en Valencia, segun consta por diversos
documentos. Los nombres de los miembros de la compaiiia durante su primera
aparicién en Valencia entre 1582 y 1583, eran, ademas de su mujer Luisa
Aranda, Juan de Contreras, Luis Menéndez de Nobles, Cristobal de Herrera, y
Rodrigo Félix de Escalante (M, 126, 144, 197, 224, 237). Pero a mediados de
enero de 1583 ya se encontraba en Madrid, pues consta en los libros de cuentas
de las Cofradias de la Pasion y de la Soledad de Madrid que el domingo 16 de
enero “represento la primera bez la conpaiiya de Botarga y Tomas de la Fuente
en el Corral de la Pacheca”, y que “Botarga y Tomas de la Fuente” representa-
ron en el Corral de la Cruz el jueves 20 de enero, fiesta de San Sebastian (F,
XX, 263; SG, 115). Probablemente se trataba de una sola compaififa dirigida
por ambos autores. La compafifa seguid representando en enero (F, XX, 264),
febrero (F, XX, 265-68; 118; 265; 32; F, XX, 267), abril (F, XX, 269-72),
mayo (F, XX, 272-77) y junio (F, XX, 277-78). Durante la estancia en Madrid
se incorporé a la compatfiia el actor Diego Navarro, con quien Abagaro Fran-
cisco Valdés firmé una obligacién, en Madrid el 6 de septiembre, en la que se
comprometia a pagarle cierta cantidad por las representaciones que habia
hecho hasta ese dia en su compafiia (PP, II, 13).

Aunque, segin Rennert, estuvo en Madrid como autor de comedias en
1584 (R, 612), es probabie que se trate de un error; pues los libros de cuentas
de las Cofradias madrilefias demuestran claramente que Botarga no representd
en los corrales de la capital durante este afio (F, XX, 296-315). Sin embargo,
este afo de 1584 si que sabemos que Estefanelo Botarga represento para el
Corpus de Sevilla el auto Las llaves de San Pedro, y escribi6 un memorial
junto con los otros autores participantes en el Corpus, Pedro de Saldafia,
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Tomas Gutiérrez y Diego Sudrez, en el gue se quejaban de que no se les pagara
el titimo tercio del importe de ios carros (SA, 70-71; R, 437;: CM, 61)

Sabemos que en 1588 tenia problemas econémicos por una carta de pago
de Meichor de Ribera, fechada cn Madrid el 3 de abril, en favor de Agavaro
Francisco Valde, autor de comedias, y Luisa de Aranda, su mujer, por mas de
300 reales que le habian pagado de los mas de 1.500 reales que le debian por
diversas mercaderias, deuda por la cual les fueron embargadas a los deudores
unas casas que tenian en Valladolid, estableciéndose a la vez una prorroga del
pago de la deuda restante (PP, 1, 23-24)

Segun Ojeda Calvo es probabie que en 1604 ya hubiera muerto, puesto que
Luisa de Aranda y Maria Granados, su hija, dan poder a Gaspar de Porres para
que vendiera unas casas en Valladolid, poder en el que ya no figura el nombre
de Abagaro (OC, 134).

Coriadore, Tomdas
Véase Bicinardi (o Piccinardi), Anibal (o Annibale) de: afio 1582.

Corteses, Los

Compaiiia italiana. Desde el 24 de agosto de 1582 estuvo representando la
compaiiia de Los Italianos Nuevos en el corral de La Pacheca de Madrid. Cota-
relo y Mori identificé esta compafifa con la llamada Los Corteses (CM, 55),
identificacion que parece verosimil, pues este mismo afio la compafiia de Los
Corteses representd varios dias en septiembre y noviembre en el Corral de Ia
Pacheca (PP, 11, 9-12). Véase Milimino (o Milanino), Maximiliano.

Galbani, Gaspar
Autor. Véase Bicinardi (o Piccinardi), Anibal (o Annibale) de: afio 1582.

Ganasa, Juan (o Jovan) Jorge (o Giovan G Giorgio)

Autor. Segtin creemos el famoso Alberto Naselli, alias Ganassa (llamado a
veces tambien en la documentacion espafiola Juan Ganasa o Juan Alberto Ga-
nasa), y Juan Jorge Ganasa fueron dos personas diferentes, y el que ahora nos
ocupa seria el que aparece en la documentacién mas temprana como Juan
Giorgl, que después adoptaria el apellido del famose Ganasa, probablemente
con fines lucrativos. Sabemos que en 1590 Juan Giorgi, que se hallaba repre-
sentando en Malaga, firmaba, el 7 de abril, un contrato con Aniballe Piccinardi
y su mujer Margarita, y con Juan Camén y su mujer Catalina, para que las dos
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parcjas formasen parte de su compaiiia hasta Pascua Florida de 1591 (LL, 142-
43). El1 25 de agosto de 1592 Juan Jorge, apellidado ya como Ganasa, contrata-
ba en Valladolid al actor Alonso de Briones, para trabajar en su compafiia
hasta el Carnaval del afio siguiente (FM, 51). Y un afio después, el 24 de marzo
de 1593, Simo6n Aguado, se obligaba en Toledo con Juan Jorge Ganasa, autor
de comedias italiano, que estaba en dicha ciudad, a estar con él y con su com-
pafiia y ayudarle en todas las representaciones que hiciera desde el dia de la
fecha hasta el dia de Carnaval del afio 1594 (SaR, 129-130).

Segun Pellicer, en 1603 el famoso Alberto Naselli Ganassa volvio a repre-
sentar en Espafia tras un periodo de ausencia (P, I, 72). También Varey se refe-
ria a esta supuesta segunda estancia de Garnassa, basindose en una relacion
manuscrita del casamiento del Duque de Braganza con Dofia Ana de Velasco
que tuvo lugar en Villaviciosa en 1603, en la que se menciona la representa-
cién en estos festejos de una comedia a cargo de la compafiia de Ganassa (V1,
458). Con los datos que hoy poseemos sobre la existencia de Juan Jorge Gana-
sa, parece mas probable que se trate de este tltimo. Véase la entrada de Nasel-
Ii, Alberto, Ganassa.

Graseli (0 Graselli), Cipion (o Scipione)
Actor. Véase Naselli, Alberto, Ganassa: afio 1580.

Italianos, Los

Sin descartar que alguna compaiiia de actores recibiera el nombre de Los
Italianos, son bastantes los documentos que a fines del XVI se refieren, utili-
zando esta denominacion, a agrupaciones profesionales de actores simplemente
por su procedencia geografica. Como es dificil atribuirlas a alguno de los auto-
res italianos que en esas fechas trabajaban en la Peninsula, las he reunido en la
presente entrada. }

A comienzos de afio 1583, en fecha sin determinar —quiza desde abril a
mayo, como supone Merimée (M, 126)— el Hospital de Valencia cobré ciertas
cantidades por “les farses dels Italians” (M, 197). Del 23 de agosto al 29 de
septiembre de 1595, representaron Los [talianos en el teatro de los Santets de
Valencia (M, 33, 197-98). En 1586, Los Iltalianos representaron en Valencia
desde el 18 de enero hasta el 10 de febrero (M, 198-99) y en 1587, de nuevo
volvieron a representar en la misma ciudad desde el 29 de enero hasta el 10 de
febrero (M, 127). Por un documento fechado el 3 de enero de 1588, sabemos
que Los Italianos estaban representando unos diez dias antes, por lo tanto hacia
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finales de 1587, “la comedia del arlequin” en el corral de las comedias en la
calie del Principe (TPP, 41) —en este caso podria tratarse de la compaiiia de
Drusiano Martinelli en la cual su hermano Tristano era famoso por su papel de
Arlequin—. En el afio 1589 otra vez una compaiiia Hamada de Los Italianos re-
presentd en Valencia el 23 y el 24 de julio (M, 127; M, 199). Del 1 al 27 de
junio de 1593 la compafiia de Los [falianos representé en Valencia (M, 127)
con interrupciones y recaudaciones mediocres (M, 199). Finalmente el 4 de oc-
tubre de 1597 la compaiiia llamada de Los Italianos ofrecid una sesion de “ma-
esecoral” en Valencia (M, 128).

italianos Nuevos, Los

Compaiiia italiana. Véase Milimine, Maximiliano, cuya compafiia recibe
en algunos documentos el nombre de Los ftalianos Nuevos. Véase también Los
Corteses.

Jacome, Juan

Actor y saltimbanqui. Originario de Ferrara. En febrero de 1581 Juan Jaco-
me, “saltimbanqui de Ferrara”, actudé en Valencia (M, 126). En septiembre, se-
guia en la misma ciudad, donde formé una compafifa para “representar y fer
farses”, cuya formacion habia de mantenerse hasta la fiesta del Corpus de
1582, y con la cual, al parecer, recorrié la peninsula (M, 20). La compafiia es-
taba compuesta por el autor, Juan Jacome (de Ferrara), y los actores Juan de

. . g T
Avila, Juan Bautista de Zhfiga, Juan de

Fuente, Gabriel de Padilla, Juan de Vargas y Felipe Travers (de Milan) (M,
236, 250). Ademas de representar, Jacome realizaba ejercicios de saltimban-
quis y equitacion. Cuando Jacome constituy6 la compaiiia, disponia de dinero
suficiente para hacer préstamos a sus actores (M, 233-35, 252-53). Unos afios
mas tarde, en 1593, se documenta un pago de 2.400 réis, fechado en Lisboa el

e o o Thadao Ing Qoantna Aa agta 177 BT VY o N,
29 de diciembre, al Hospital de Todos los Santos de esta ciudad por cuatro far-

: Al 3 F oaas A 1
an de Tapia, Alonso Guerra, Luis de la

sas, probablemente representadas en Navidad por Gabriel de la Torre y el ita-
liano Joan Jacome. Aunque Gabriel de la Torre no aparece con compatfiia pro-
pia hasta 1597, P. Bolafios y M. de los Reyes consideran que no pertenecia a la
compania de Jacome, sino que se trataba de dos compaiiias distintas (BR1, 75).

Por otro lado, Marcello Conati se refiere a la presencia en Nipoles, hacia
mediados del sigio XVI, de varios misicos profesionales, enfre los cuales
habia un Giaches da Ferrara, que desconocemos si puede tener relacion alguna
con el que nos ocupa (Cma, 333).
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Martinelli, Angela (o Angelica Alberghini o Alberigi)

Actriz. Angelica Alberghini o Alberigi, esposa de Drusiano Martinelli (TS,
102), a pesar de que Cotarelo y Mori la considera *“ hermana, hija o sobrina de
Tristano o de Drusiano Martinelli” (CM, 61). En la documentacion espaiiola
aparece como Angela Martinelli (PP, I, 20-21). La “signora Angelica”, de la
cual nos queda una carta del 15 de enero de 1583 al duque de Mantua, “era
parte principale” de la compatiia de los Uniti cuando éstos representaron junto
con los Gelosi en Bergamo (TS, 99-102). En 1587 Angela Martinelli estaba en
Madrid junto con su marido y pertenecia a la compafifa de Los Confidentes
(PP, 1, 20-1), dirigida por Drusiano Martinelli (R, 593) y Tristano Martinelli
(CM, 61), seglin consta en el decreto, fechado en Madrid el 18 de noviembre,
por el que se concedia la licencia solicitada por la compafiia italiana al Conse-
jo, el dia anterior, para que se les permitiese que representasen las actrices de
la compafia. Segun una declaracion de dos testigos, prestada en Madrid el 23
de noviembre ante el Teniente Corregidor de la villa de Madrid, el sabado 21
de noviembre Angela Martinelli fue vista representado junto con Angela Salo-
mona y [Silvia Roncagli] la Francesquina en ¢l Corral del Principe con la
compaiiia de Los Confidentes (PP, 1, 20-3; CM, 61). Esta compaiiia debio per-
manecer en Espafia durante todo el afio 1588, segun se deduce de una carta que
Drusiano Martinelli escribié a su madre, Lucia Martinelli, fechada el 18 de
agosto de 1588 (CM, 61). Véase también Martinelli, Drusiano.

Martinelli, Drusiano

Autor. Como acabamos de afirmar, se casé con Angelica Alberghini o Al-
berigi, la actriz conocida en Espafia por el nombre de Angela Martinelli (TS,
99, 102; R, 518). Fue codirector con su hermano Tristano de la compaiiia de
Los Confidentes (TS, 99; R, 593). Drusiano representaba con su hermano Tris-
tano el papel de Arlequin, aunque este tltimo fuera el mas famoso Arlequin.
De esta compafiia importantisima de representantes italianos, de la cual faltan
datos seguros sobre su inicio, se dice que estuvo en Francia ya a partir de 1572.
Lo cierto es que a partir de 1574 aparece actuando en varias ciudades italianas
como Cremona, Pavia, Milan, Massa (agosto de 1579), Mantua (1580 y 1581),
Verona, Padua, Ferrara y Bolonia (1580 y 1582), Venecia (1581), Genova
(1582), etc. La compaiiia estuvo también en Inglaterra (1578-79). El 17 de sep-
tiembre de 1580, cuando se formé la compaiiia de los Uriti, compuesta por una
parte de los actores de la compaiiia de los Confidenti y otra de la compaiiia lla-
mada de Pedrolino (seguramente Giovanni Pellerini o Polesini o Pelesino,
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Drusiano Martinelli escribia al Duque de Mantua, excusindose por no poder
entrar con su mujer en ella, y dando cuenta de que I Pedrolini habian llegado a
un acuerdo de unidn con la “Sra Vitori”, es decir la Piissimi que estaba con 7
Confidenti. En 1584, el grupo de los Confidenti que no se habia querido inte-
grar en la nueva compafiia Hlamada de los Uniti, después de haber pasado la
temporada de Carnaval y primavera en Turin y Milan, marché a Francia donde
permanecicron hasta 1585 (TS, 92). En 1586 Drusiano y Tristano, represen-
tan con su compaiiia en Génova, y en 1587 llegan desde Génova a Espafia
(CM, 61; R, 518, 593; MR, LXVIII) donde se quedaron hasta 1588. Hasta en-
tonces habian pertenecido a esta compafiia, en un momento u otro de su histo-
ria, al menos los siguientes actores: un Zanni (Giovan Battista Vannini da Ri-
mini); Vittoria Piissimi; Pedrolino (el mismo que se unid después a los Unit,
compafiia que siguid actuando en Italia); Diana Ponti; Battista Trombetta; Bat-
tista Amorevoli da Treviso (que interpretaba ¢l papel de la criada Franceschina
en la compariia de los Gelosi hasta la Hegada de Silvia Roncagii, y que estuvo
en la Corte de Navarra en Nérac con una compailia dirigida, en 1578 y 1579,
por Massimiano Milanino, autor que pasaria después a Espafia); Fabrizio For-
naris; quizds Bartolomeo Rossi da Verona y, quizas, también Giulia Bolico (o
Brolo) (TS, 99-102). Es probable que alguno de estos actores pasara a Espaiia
con los hermanos Martinelli, aunque no tengamos constancia documental de
ello. En todo caso, enl587 hallamos en Madrid a la compafiia italiana de Los
Confidentes, dirigida por los hermanos Martinelli, y en esta ciudad y con fecha
de 17 de noviembre, realizan la peticion, mencionada anteriormente, al Conse-
jo de Su Majestad para que pudiesen representar en Madrid tres mujeres de su
compaiiia: Angela Martinelli, Angela Salomona y Silvia Roncagli (PP, I, 20-
23; TS, 99-102; TPP, 139; Fa, 69-75; R, 518, 593). Existe un documento, fe-
chado el 3 de enero de 1588, en el que se afirma que la compafia de Los Fralia-
nos llevaba representando en esa fecha desde hacia diez dias “la comedia del

r

arlequin” en el corral del Principe (TPP, 41). Es bastante probable que se trata-
se de la compaiiia de los hermanos Martinelli en la cual Tristano era famoso
por su papel de drlequin.

La estancia de ia compafiia en Espafia no fue muy larga, pues en 1589 se
hallan de nuevo en Italia, representando en Parma y en Génova. En 1599 ia
compaiifa representd en Ferrara, y en ese momento era miembro de su compa-
fifa Isabella Andreini. Entre 1600 y 1601, ¢! matrimonio Martinelli, junto con
Tristano, se encontraba en Francia, en la compafiia de los Accesi (TS, 105).

Hay un largo silencio hasta 1610, en que los Martinelli vuelven a representar,
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bajo la proteccion:de Don: Giovanni de’” Medici, y siguen represéntando eni va-
rias czudades italianas hasta el afio 1619, en que son llamados por el Rey de
Francia. En una carta, fechada el 21.de:marzo de 1620, Giovanni de’ Medici
uaseguraba quie: durante siete afios no. cambiaron los actores:de la compama ya
los mencmnados 'se. anadeﬂ ¢l director Flaminio: Scala (1615 :21); Mar¢? Antoé _
nio, Romagnem (Pantalone) Francesce Gabmeih (Scapmo) Francesco Anto- '

y-'su’ mujer: Valerza Marma Dorotea *Antonazzoni- (Lavznm) ‘\/Iana Maliom
(Celia), ciertas Nespola y Spinetta'y cierto Claudione. Aunque M;relia Schino
pone en duda, razonablemente que dichos actores pertenecieran constantemen—
te, durante los siete afios, a la compama Ast por ejemplo’ Claudzone aparece en
1615, Valeria Vuelve en 1616 y Celia en 1618 (TS 9’7 100)

Martinelli, Tristano

Actor y codirector de los Confidenti. Hermano de Drisiano Martmeih
Tristano Martinelli, despues de haber sido codirector de ioq Confi dentz con su
hermano Drusiano, con quien estuvo en Espana, ‘como se ha dicho, r represento
con los Fedeli cuando éstos estaban 3unto con los Accesi y despues solo con
estos ultunos En 1595 Tristano Martinelli pertenecio a la ccmpama de Ios De-
siosi 0 della Diana, Hamada asi por la actnz D1ana Ponti, que acmaba en ella
(TS, 97). En Franma entre 16{)0 y 1601, perteneman ala compania de los Ac-
cesi, Tristano, su cunada Angehca su hermano Drusmno Pier Mana Cecchlm
(director de la compaiiia,), Fiamlmo Scaia seguramente. Diana Ponti, Battlstlno
Austonj, Girolamo Salimbeni (onmbmo) Aniello di Mauro (Coia) un Cintio,
un Stefanello un Pantolone Girolamo Garavmi (Capztan Rinoceronte), Olivet-
ta, Aurelzo Truffaldino, Flaminia (la mujer de Cecchini). A causa de proble-
mas con los Cecchini, la ‘compaiiia se volvié a escindir (TS, 105 Li, 140). En
1613, Mana de’ Medwl invitd.a la compaiiia de los Fedeli para que representa-
se en Franc;a y mas exactamente a Tristano Martinelli (4rlecchino), a quien
habia visto representar entre 1600 y 1601 con los Accesi en Paris y Lyon (TS5,
106). Mas tarde, des_de finales de 1618, ¢l propio rey de francia, Luis X1, re-
clamaba la presencia de Tristano Martinelli en la corte. Al parecer en julio de
1621, Arlecchino decidio abandonar la profesion definitivamente (TS, 27, 46,
47,92,97,99, 118, 267, 273, 278-282, 349-50, 407-12, 420, 425-28, 431, 445,
493). '
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Milimino (¢ Milamine o Milanino o Melanine), Maximiliano (o Massimia-
no 0 Maximiane)

~.Autor. De origen italiano, Maximiano Milanine {AC; 36), o Milamino
(Gch, 339-40) o Massimiano Milanino (TS, 90) o Melanino (Li, 139), 0 Maxi-
miliano Milimino, se casé con Maria Imperia (PP, 1, 335; Fa, 73; R, 524). En
1578 y 1579 Maximiano Milanino estaba, con su compafiia, a sueldo del Rey
de Navarra, en Nérac (Fa, 73; AC, 36; MR, 113; Ra, 307-09; Li, 139). La
primera noticia de su presencia en Espaiia es de finales de 15 81, cuando la Co-
fradia de los Nifios Expositos de Valladolid concede licencia a su compaiiia,
llamada Los Italianos Nuevos, para que representara varios dias a la semana.
La compafiia no consigui6 la aprobacién del publico y despertd el recelo de
Velazquez, que se encontraba también representando por las mismas fechas en
la ciudad, y que amenazé con irse a representar a otra parte. Por sentencia del
Corregidor de la Ciudad, fechada el 23 de diciembre, se dispuso que se le diera
el corral a Velazquez, y que los cofrades buscaran otro lugar para que repre-
sentaran los italianos. Al autor italiano se le concedieron unas casas en la calle
de la Concepcién “que dizen son del marqués de tabara y se obligaron de les
hazer teatro”. Pero Velazquez no debié cumplir su compromiso, porque el 15
de enero de 1582 estaba representando en el Corral de la Cruz de Madrid (AC,
36-39). Maximiano Milanino aparece de nuevo en una obligacion, fechada en
Valladolid el 7 de agosto de 1582, por la que Milanino, Tomdas Coriadore,
Marcos Antonio Sscotiboli, Anibal de Bicinardi, Gaspar Galbani, Micael Rosi,
todos italianos, “maestros de comedias”, se comprometen a pagar a Giraldo
Manete, cierta cantidad que le adeudaban por unas compras realizadas y paga-
das por anticipado a un mercader por el dicho Giraldo Manete (GCh, 339-40).
Ese mismo afio, el 19 de octubre, Maximiano Milanino murié en Madrid, al
parecer de una estocada que recibié en una reyerta (PP, 1, 14; AC, 36). En la
Partida de Sepelio del representante, fechada el 20 de octubre, consta que fue
enterrado “en la orden de dos ducados” y que hizo testamento ante Pedro Viz-
quez en el que dejd “ocho misas en Sant Sebastidn, cuatro del Spiritu Santo y
cuatro de San Gregorio y las demés misas que sus albaceas les pareciere”, sien-
do sus albaceas Marco Antonio [¢Scovitelli?] y su mujer, (Maria de Aviola,
segun la identificacion de Rennert) (PP, 1, 335; R, 423). El 22 de noviembre de
ese mismo afic Marfa Imperia, como viuda de Maximiliano Milimino, otorgd
poder en Madrid a Ludovico del Pino, para encausar a los que tuvieron parte en
la muerte de su marido (PP, I, 14; CM, 55), y el 11 de mayo de 1583, la viuda
dio un nuevo poder para otorgar el perdén y apartar de la querella a Antonio de
Madrid (PP, I, 14; CM, 55).
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Mutio o Muzio (;sic, por Curzio?)

I.a noticia de que un actor italiano llamado Mutio hubiese actuado con sus
compafieros italianos en el Corpus de Sevilla en 1538, recogida por Séanchez
Arjona (SA, 47), y después por otros autores como Rennert (R, 534), fue pues-
ta en cuestion por Jeans Sentaurens, que a partir del manejo directo de la docu-
mentacidn en que se basaba la afirmacién de Sénchez Arjona, puso de mani-
fiesto el posible error en el afio, que seria en realidad el de 1583, y después el
posible error en el nombre, ya que Mutio podia ser un error de transcripcion
por “Curzio”, el tesorero de la compafiia de Ganassa. Su revision de este dato
ha sido aceptada posteriormente por criticos como Rinaldo Froldi, o Marco
Presotto (Fr, 274-75; Pr, 340-41). —Véase, por tanto, Vincenzo Botanelli, alias
Curcio. Si existe tal error en la transcripcion del apodo de Botanelli, su partici-
pacién en el Corpus sevillano de 1583, seria el ultimo dato que poseemos rela-
tivo a su presencia en Espaiia.

Naselli, Alberto ( 0 Juan, o Juan Alberto), alias Ganassa (0 Ganasa)

Actor y autor. Su verdadero nombre era Alberto Naselli (GG, 359; OC,
119), y su nombre artistico era Ganassa. Firmo tres escrituras espafiolas entre
1580 y 1584 como Alberto Naseli defo Ganasa (GG, 365, 367) o Alberto Nase-
li (GG, 369), o Alberto Anaseli (GG, 361, 365, 367). Aunque lo habitual es
que se haga referencia a ¢l en la documentacion espafiola como Ganasa (F,
XX, 166-307), y a veces como Ganassa (F, XX, 100; AC, 34) o Juan Ganasa
(F, XX, 173, 200, 215, 226; AC, 33; CM, 42) —Juan seria el equivalente del
italiano Zan, nombre genérico del tipo de personaje que representaba—, o Al-
berto Ganasa (F, XX, 169, 232; P, I, 71, 74; CM, 42) o Juan Alberto Ganasa
(F, XX, 178; CM, 42). Otras variantes de su nombre son Alberto Naseli Ganas-
sa (R, 479; CM, 43) o Alberto Naceri de Ganassa (LM, 28). En documentos de
1592 y 1593 aparece un autor de comedias italiano nombrado Juan Jorge Ga-
nasa (FM, 51; SR, 129-30), pero nos parece probable, como ya se ha indicado
mas arriba, que se trate de otra persona que habria adoptado el nombre artistico
del famoso Alberto Naselli.

Ganassa era natural de Ferrara (GG, 367). Naci6 hacia 1540 (Fa, 12). Exis-
te una vieja creencia de que naci6 en Bérgamo, quiza porque adoptaba el habla
esta region cuando representaba (CM, 43). En una de sus comedias, El genovés
liberal, Lope de Vega introduce un gracioso que utiliza el dialecto bergamasco,
quiz4 inspirandose en la figura que Ganassa representaba (R, 479). Estuvo ca-
sado con la actriz romana Barbara Flaminia, Hortensia en el teatro, que era
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miembro de su compafiia (GG, 361, 365, 367). Se casaron antes de 1575, cuan-
do consta que hubo cierta disputa entre ellos acerca de la dote de Barbara Fla-
minia (GG, 367). Es probable que el matrimonic se conociera a finales de Ia
década de 1560 (GG, 356). Se sabe que represento junto a Bottarga el Lamento
di Giovanni Ganassa con M. Stefanello Botiarga suo padrone sopra la morte
di un pidocchio (MR, 98-99; OC, 125). Lope menciona a Ganassa en varias de
sus comedias (R, 479), y también en su Filomena (P, 1, 73; CM, 59). Asimismo
en la loa de Lope Entré a ver representar, aparece mencionado Ganassa (Ar,
333). Recuérdese por otro lado, la ya citada carta —a proposito de Bottarga—
del Epistolario de Lope de Vega al duque de Sessa, fechada en Madrid el 1 de
agosto de 1618, en que se menciona un chiste atribuido a ambos (Ep, IV, 18).
Ricardo de Turia, entre otros, testimonia el éxito econdmico y de publico que
tuvo la compatfiia de Ganassa en su Apologético de las comedias espaiiolas (P,
I, 72). En el poema La Asinaria se le pondera como “italiano famoso por su

onaire” (CM, 57). El propio Felipe II parece haberse contado entre fos espec-
tadores que admiraban a Ganassa (P, I, 74). La obra impresa en Cuenca, en
1603, Relacion de la vida y muerte de la Zarabanda, mujer de Anton Pintado,
menciona a Ganasa bajo el concepto de mascara comica de la comedia popular
{CM, 59). En El Lazarillo de Manzanares, de Juan Cortés de Tolosa, se alude a
una descripcion fisica de Ganassa: “era tan negro como mis culpas y los labios
colorados, y lo demaés tan negro, pareciéndose a Ganasa” (CM, 58). También
quedan testimonios italianos que se refieren al éxito de Ganasse en Espaiia,
como el de Barbieri que en Supplica Ricorretta dice “Arlequin, Ganasa y otros
han servido 1a feliz memoria de Felipe II y alli se hicieron ricos ...” (CM, 59) o
el del Padre Ottonelli, quien en su Cristiana moderazione del teatro hace refe-
rencia a la estancia de Ganasa en Sevilla, y al actor como un modelo en el arte
de recitar al uso italiano y cémico en papeles de gracioso (CM, 59-60). Quedan
asimismo recuerdos de su paso por Francia en diversos testimonios, como en
una satira de De Sauzay, donde se le nombra como “el buen Ganassa”, y tam-
bién se hace mencion suya en el Libro IT del Arte poética de M. de la Fresnaye
Vauquelin (CM, 44).

En 1568 actué en Mantua, en la Compaiiia del Duque, como atestigua una
carta del 26 de abril de Baltasar di Petri al Castellano de Casal, citada por
Alessandro D’Ancona, en que se dice: “Su Excelencia ha hecho representar
dos comedias por las dos compaiifas: una de Pantalén y otra de Ganassa. Ha
querido S. E. que se uniesen, y escogi6 lo mejor. Alli estaban la sefiora Vicen-
za (Armani) y la sefiora Flaminia que han recitado muy bien y tan ricamente
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vestidas que mas no podia ser” (Fa, 13; TS, 92; CM, 44). En enero de 1570 se
encontraba Ganassa en Ferrara, participando en la fiestas por las bodas de Lu-
crecia de Este con Francisco Maria II, duque de Urbino, en que representd
«7anni Ganassa...e fece cagliare un certo Ernandicco spagnuolo” (TS, 92;
CM, 44). En septiembre de 1571 Ganassa estaba en Paris con su compaiiia
(CM, 44; TS, 92).y el 29 de diciembre representé en Lyon (CM,:44). Quizas
después de haber ido momentaneamente a Italia, en 1572, Ganassa regreso a
Paris con su compaiiia, y por un documento fechado en Paris el 18 de agoste,
sabemos que participé en las celebraciones para las bodas del rey de Navarra,
el futuro Enrique IV, y Margarita de Valois, por lo que se le hizo merced de
cierta cantidad “en atencion al contento que han dado a S.M.”, recibiendo el 10
de octubre, otro pago de la casa real por otras representaciones hechas a S. M.
(CM, 44). Es aqui en Francia donde, segiin Baffi, Ganassa cambié la mascara
de Zanni por la de Arlecchino (B, 437).

Segin la opiniéon mas generalizada Ganassa dejé Francia para llegar con su
compafiia a Madrid en 1574 (P, I, 53; Gr, 27; AC, 33; R, 479) —o en 1572 (B,
438) —, estableciéndose con su compaiiia en esa ciudad, donde represento, segun
Pellicer, “comedias italianas, mimicas por la mayor parte, y bufonescas, de asun-
tos triviales y populares. Introducian en ellas Ias personas del Arlequino, del Pan-
talone, del Dotore. Hacian también los volatines, los titeres, juegos de manos, y tal
vez bolteaba un mono” (P, 1, 53). Las tltimas actividades, mencionadas por Pelli-
cer, parecen, sin embargo dudosas (CM, 45; OC, 133). El 15 de octubre de este
mismo afio, consta un acuerdo de las Cofradias de la Pasion y de la Soledad de
Madrid por el cual sabemos que “estaua tratado con Alberto Ganassa y su compa-
fiia de ytalianos se les hiziese vn teatro y tablado cubierto todo con sus tejados”
para representar sus comedias, y Ganassa y sus compafieros “ofrezieron dar dos
comedias para ayuda al edifizio, y mas 600 reales adelantados que se fuesen des-
contando en los dias que representasen, a razon de diez reales por dia, y que esta-
rian en esta Corte v representarian 60 dias”. Las Cofradias acordaron “que el
dicho teatros y tablados cubiertos se hiziesen en el Corral de la Pacheca, que hera
la parte donde los dichos ytalianos lo pidieron y quisieron que se hiziese, y que
para ello se alquilase el dicho Corral de la Pacheca por nuebe o diez afios”. Consta
que “continuaron alternativamente vnos y otros representantes hasta 15 de febrero
de 1575 que fue dia de Carnestolendas y zesaron las dichas comedias” (F, XX,
100; P, I, 53-54; SA, 48, nota 1; CM, 46).

De Madrid, pas6 a Sevilla donde tomé parte en la celebracion del Corpus
de 1575 (SA, 47; R, 479; AC, 33; CM, 46) y obtuvo la joya (SA, 56, OC, 120),
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representando tambicn en el corral de Don Juan de la misma ciudad, y fue
tanto el ntimero de espectadores que acudia al teatro que don Melchor Maldo-
nado, veinticuatro, y Baltasar de Aguilar, mayordomo, pidieron a la Ciudad
que negase el permiso para estas representaciones, alegando los perjuicios que
se seguian de que los trabajadores con el afan de “ir tras aquella novedad”
abandonaran sus oficios, ademas de que el estado de escasez que sufria Sevilla
no permitia estos gastos extraordinarios. Ganassa replicod con un escrito en su
defensa, y se puso fin al pleito con un auto por ¢l que se permitia que hiciesen
comedias los italianos solo en los dias de fiesta (SA, 14, 48-49; CM, 47; LM,
28). En 1578 volvié a tomar parte en el Corpus de Sevilla (SA, 48, 59; R, 479;
AC, 33; Fa, 18; CM, 47).

A partir de este momento volvemos a encontrarnos con bastantes documen-
tos acreditativos de su actividad. En 1579 la compafiia de Ganassa represento
en los corrales madrilefios desde Junio hasta mediados de febrero de 1580, en
que se interrumpieron ias representaciones (F, XX, 165-66; PP, 11, 2-3; P, 1,
56-57; SA, 48, nota 1; CM, 47-50). Durante el mes de Junio Ganasa se despla-
z6 desde Madrid a Toledo por orden de S. M. para representar con su compa-
fiia en el Corpus de aquella ciudad (F, XX, 166-67; PP, Ii, 2-7; CM, 47-50,
60). EI 24 de junio, dia de San Juan, se encontraba de nuevo representando en
Madnd (F, XX, 167; PP, 11, 3; CM, 48-50), en donde continud, como decia-
mos, hasta febrero de 1580 (F, XX, 168-92; 196-207; PP, 11, 3-7; CM, 48-50),
dando también alguna representacion privada, como Ia del 10 de enero de 1580
ante los reyes (F, XX, 197). El 13 de marzo de 1580, nueve actores italianos,
encabezados por Ganassa, vuelven a renovarse como compafiia conjunta, “de
una conformidad y amistad [...] sobre el rregitar y hager comedias y otras cos-
sas semejantes en nuestra lengua y curso ytaliano”, hasta el dia de Camaval de
1581, tal como dicen haber hecho antericrmente por una “cedula” similar, en
italiano, que firmaron en Sevilla el 28 de marzo de 1579 y que caducé el dia de
Carnaval [14 de febrero] de 1580. Los miembros de la compailia —el docu-
mento implica claramente que eran los mismos del afio anterior— eran Alberto
Naselli, alias Ganassa, “cavega principal”, y Barbara Flaminia, [alias Horten-
sia], su mujer, Vincenzo Botanelli, alias Curzio [Romano], que era, ademas de
actor “procurador de la dicha conpania”, Cesare dei Nobili, alias Francesca,
Abagaro Fiescobaldi, alias Stefanello Bottarga, Joan Pietro [Giovan Pietro Pas-
quarello], alias Trastullo, que firmé por si y en nombre de Scipione Graselili,
que se encargaban, ademds de actuar, de la custodia y mantenimiento del hato
de la compafiia, Julio [0 Giulio] Vigliante, y Jacome [o Giaccomo] Portalupo,
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alias Isabella (GG, 361-65; OC, 121). El 16 de marzo de 1580, todos los
miembros de la compaiiia otorgaban carta a favor del “manifico Vigengio de
tricurgio” [es decir, Vincenzo Botanelli, detto Curzio] para que en nombre de
la compaiiia pudiera “tratar y contratar [...] todos los negocios y cossas a ella
tocantes e pertenescientes” (GG, 365-67). Desde Madrid Ganassa se traslado
con su compaiiia a Valladolid, donde estuvo al menos hasta final del mes de
septiembre (OC, 122). El 20 de marzo se encontraba ya en Valladolid solici-
tando autorizacién para representar en el corral de la ciudad (Fa, 22; BD, 140),
aunque no nos conste el acuerdo, se deduce de otros datos, que la Cofradia ac-
cedio a ceder el teatro algunos dias a la semana a la compafiia de Ganasa, que
debio ofrecer un elevado alquiler. La compafiia represent6 al menos hasta el 30
de septiembre en Valladolid (AC, 33-34).

En 1581 Bottarga se separé de Ganassa, constituyendo compafiia propia
(OC, 133). Esto ocurrié seguramente en marzo, cuando se firmo la escritura de
formacion de la compaiiia de Ganassa para 1581-82, pues en ella Abagaro
Fiescobaldi ya no figura entre los miembros de la compafiia, habiendo sido
sustituido por Carlo Masi (CM, 51-53). Por un contrato fechado en Madrid el
31 de marzo, se incorpord a la compafia a dos misicos espafioles, Pedro de
Salcedo y Antonio de Laso. Al documento se afiade una carta de comparecen-
cia de César de Nobile, Juan Pietro Pasquarelo, Cipion Graseli, Julio Villanti y
Jacome Portalupi, miembros de la compafiia de Ganasa en ese momento (CM,
51-53; OC, 133). El 17 de abril de 1581, la Cofradia de la Soledad, hizo una
peticion, que le fue denegada por el Consejo de Castilla, en la que solicitaba
“licencia que se hagan representacion de farsas”, afiadiendo que “Ganasa supli-
ca se le de licencia para representar” (F, XX, 107; V2, 12) —en este momento
estaba en vigor la prohibicién de representaciones impuesta con motivo de la
muerte de la Reina (F, XX, 41)—. Pero no es hasta ¢l 30 de noviembre, cuan-
do, segtn los libros de cuentas de las Cofradias de la Pasion y de la Soledad,
Juan Ganasa representd en Madrid en el “Teatro nuebo de las Obras Pias” [es
decir, el Corral de la Cruz], “con dos dias de licencia entre semana y las fies-
tas”, y que “como es notorio es el primer dia que se representa despues de la
muerte de la Reyna nuestra Sefiora” (F, XX, 215; PP, 11, 8; CM, 51). Siguio re-
presentando en diciembre (F, XX, 224; PP, I, 9; CM, 51) en los corrales ma-
drilefios, excepto en algunos dias en que hizo representaciones privadas ante el
Consejo de la Cruzada (F, XX, 216), en casa del Comisario general (PP, I1, 8;
CM, 51) o en casa del Presidente [del Consejo] de Castilla (F, XX, 221; CM,
51).
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En enero de 1582, segn consta en los libros de cuentas de las Cofradias
madrilefias, Ganasa representé en el Corral de la Cruz (F, XX, 225-29; PP, 1i,
9; €M, 53); aunque ¢l sabado 20 de enero; la compafiia estaba en Guadalajara,
en donde actud en la boda de don Rodrigo de Mendoza, hijo y hermano del
sefior Margues de Cenete v Dugue del Infantado (F, XX, 229, PP, 1L, 9; P, 1,
63; CM, 53-54). El 6 de febrero estaba de nuevo en Madrid en donde la com-
pafiia represent$ algiin dia hasta que éste fue encarcelado (F, XX, 232, 237;
PP, 1L, 9-10; CM, 55). Sobre la detencién de Ganassa, Cotarelo se atreve a
apuntar como causa la estocada que causé la muerte de Maximiano Milanino,
pero no existen pruebas de ello. Segtin Cotarelo la prisién de Ganassa se pro-
longé durante el resto del afio o bien abandoné Madrid desde entonces (CM,
55; B, 442). Por otro lado, seglin Carmen Sanz vy Bermardo J. Garcia, Ganassa
trabajé en ese afio, ocasionalmente, en la compaififa de Jerénimo Veldzquez
(SG, 115). -

Segin Falconieri el 1 de enero de 1583 Ganassa fue puesto en iibertad (Fa,
28), y este afio lo encontramos de nuevo trabajando en Sevilla, en donde pre-
sent6 a las autoridades una licencia de S. M. para representar dos dias labora-
bles a la semana, lo que le fue respetado mediante un auto fechado el 5 de
enero. La compafiia representd en el corral de Don Juan (SA, 51, 69; CM, 55;
BD, 142-43; CM, 56).

Este mismo afio de 1583 tomo parte en el Corpus de Sevilla (SA, 48,50; R,
479; AC, 33; CM, 56) y volvié a Madrid donde representd en el Corral del
Principe, segiin los libres de cuentas de las Cofradias de 1a Pasién y de la Sole-
dad en diciembre (F, XX, 293-95; CM, 56). Los libros de cuentas madrilefios
dan noticia, asimismo, de que desde el domingo 1 de enero de 1584, “se an en-
pegado {a] alquilar algunas de las bentanas del Teatro del Principe que se an
hecho de prestado por quenta de Ganasa”. Segfin Pellicer, ademas de adelantar
dinero para la construccion de “ventanas 6 aposentos” en el Principe, Ganasa
“dio de limosna veinte y cinco escudos” (F, XX, 296; P, 1, 71-72). En enero la
compafiia de Ganassa representd en el Corral del Principe (F, XX, 296-303;
CM, 57); aunque el 2 de enero “no represento Ganasa porque le ilebaron a re-
presentar a la Enperatriz” —se trataba de Maria de Austria, hermana de Felipe
H— (F, XX, 296). Asimismo se sabe que continud representando en el mes de
febrero (F, XX, 303-06; P, 1, 80). Pero en marzo ya estaba preparando su vuel-
ta a Italia, de la que tenemos noticia por una carta de poder, otorgada en Ma-
drid el 14 de marzo por Barbara Flaminia, que “por otro nombre me dicen Hor-
tensia”, natural de Roma, a favor de su marido, Alberto Naselli, alias Ganasa,

198



Actores italianos en Espafia en los siglos XVI y XVII

natural de Ferrara, autor de comedias, en la que declara que en 1575, a raiz de
una concordia entre ella y su marido, dos “jueges adbitros [...], abida conside-
racién al mucho trabajo, cuidado y diligengia con: que sienpre e ayudado al
dicho mi marido, me adjudicaron por mis bienes dotales [...] ochogientos escu-
dos de oro de a quatrogientos maravedis cada uno”, condenando a Ganassa a
pagarle tal cantidad, “y que como bienes propios mios y de mi dote los deposi~
tase en poder del sefior Lorengo Espinola, jinobés”. Afiade que ahora “es ansi
que mediante la boluntad de dios nuestro sefior el dicho mi marido y yo nos
queremos yr a ytalia”, y por tanto consiente que Agustin Espinola, heredero de
Lorenzo, pague a su marido los 800 escudos depositados y da poder a Ganassa
para cobrarlos. Entre los testigos de este poder se incluye Domingo Perez,
“criado de los dichos otorgantes” (GG, 367-69). Debieron de marchar poco
después, en 1584, como ya mantenia Cotarelo (CM, 61). No se sabe porque
Ganassa regresé a Italia, a pesar de haber tenido un exitoso fin de temporada
en Madrid. Cotarelo cita un pasaje de la Misceldnea de Zapata (circa 1599), en
la que se hace referencia a la vuelta de Ganassa a Italia: “Ganasa, italiano, fa-
moso comediante, tuvo grandisimo auditorio en Espafia; y en poco tiempo, vol-
viendo 4 Italia, preguntabanie 4 qué habia ganado 20.000 ducados que llevaba.
El dijo que 4 encerrar asnos en un corral; que en corrales es donde se represen-
tan las comedias en Espafia” (CM, 58). Segun Falconieri y otros estudiosos
(Fa, 30) Ganasa murié poco después de su vuelta a Italia, quizds en 1585'.
Segun Cotarelo, que sigue a Pellicer, Ganasa regresé a Espafia después de
1584, aunque con mucho menos éxito. Pellicer afirma que Ganasa representaba
en Espafia todavia en 1603. La opinién de Pellicer se basa fundamentalmente
en la referencia de Ricardo del Turia en su “Apologético de las comedias”
(1616) al éxito de Naselli “en la primera entrada, que hizo en Espafia” (P, I,
72). Sin embargo, esto no implica necesariamente que viniera mas de una vez;
puede significar simplemente que tuvo éxito en seguida al empezar a represen-
tar en Espafia. En 1984, J. E.Varey, basandose fundamentalmente en la alusion
a la representacién de “una comedia de Ganassa” en las fiestas del casamiento
del duque de Braganza con dofia Ana de Velasco, que tuvieron lugar en Villa-
viciosa de Portugal, respaldaba la creencia de Pellicer en una segunda estancia
del autor en la Peninsula (V1, 458-60). En 1990 Jaime Sanchez Romeralo
ponia de nuevo en cuestion este supuesto regres6 a Espafia de Ganasa. Las no-

e Véase por ejemplo V. Pandolfi, La Commedia dell’arte. Storia e Testi, Firenze, Sansoni, &
vol., 1957-61, I, pp. 219-26 e 1. Sanesi, “Note sulla Commedia dell’arie” en Giornale Storico della
letteratura italiana, CX1(1938), 5-76, que se refieren a que en 1585 Naselli ya habia fallecido.
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ticias que apuntan a la presencia de un Ganassa en Espafia en esos afios se re-
fieren a Giovan Giorgio Ganassa, seguramente un actor que cogio el apodo de
Naseli, como ya habia intuido Jaime Sénchez Romeralo (SaR, 121-33). No re-
sulta extrafio, debido a la fama adquirida por Ganasa, el que una vez ausente de
la Peninsula desde la primavera de 1584, su compaiiia o algunos actores quisie-
ran aprovechar la fama del autor para seguir representando en Espafia.

Nobili, Cesare dei (o César)

Actor. Cesare dei Nobili represent6 el papel femenino de Francesca. En
1580 y 1581 pertenecia a la compafiia de Ganassa. En 1586 Nobili habia re-
gresado a Ifalia y pertenecia a la compafiia de los Confidenti, de la que ya
habia sido miembro y, en ese mismo afio, fue también compafiero de arte de
Diana Ponti, de la compafiia de los Desiosi o también llamada della Diana.
(OC, 121; BG, 359; TS, 93, 97; GG, 357, 58, 59; 355-370; F, 31). Véase Nase-
111, Alberto, alias Ganassa: afio 1580.

Pasquatelli (o Pasquarelle, o Pasquatelli), Juan Pietro (¢ Giovan Pietro),
alias Trastullo
Actor. Véase Naselli, Alberto, alias Ganassa: afio 1580.

Portalupi, Jacome (o Giacomo, o Jacobe, 0 Giacopo)
Actor. Véase Naselli, Alberto, alias Ganassa: afio 1580.

Probay, Jorge (o Provai, Proval, Giergio)

Autor. Parece que su verdaderc nombre era Giorgio Provai (PP, I, 85) o
“Proval” (R, 563), aunque esta ultima variante pude tratarse de una mala lectu-
ra. El 26 de marzo de 1604 se firmaba un concierto entre los Mayordomos de
la Cofradia del Santisimo de Borox y “los representantes Baltasar de Barrios,
Juan de Mendoza, Juan de Arag6n, Vicente Ferrer, Juan Bautista, Juan Nieto,
Martin de Vibar, Felipe Ganteo, Juan de Soria y Jorge Probay {o Giorgio
Prouai), autores de comedias”, para representar en el dia del Corpus dos autos
por la mafiana, Las ldgrimas de San Pedro vy Los vicios locos del infierno, una
comedia por la tarde, y al dia siguiente por la mafiana otra comedia, recibiendo
por todo 200 ducados, y tres carros para ellos y su hato hasta ocho leguas del
pueblo (PP, 1, 85; R, 563).
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Roncagli, Silvia, La Franceschina

Actriz. Silvia Roncagli, fue una actriz italiana pertenecxente a'la compatifa
de los Gelosi. Hizo el papel de la criada Franceschina. Naci6 en 1547, y se
caso en segunda nupcias con Adriano Valerini, con el que tuvo tres hijos, Cin-
zia, Leandro y Mario. De un primer matrimonio tuvo otra hija (TS, 96). En
1587 la Francesquina estuvo en Madrid cuando pertenecia a la compafiia de
Los Confidentes (PP, 1, 20-21), dirigida por Drusiano Martinelli y Tristano
Martinelli, segin consta en el decreto, fechado en Madrid el 18 de noviembre,
y donde se especifica que “Si la Frangesquina es la que yo vi en la posada del
sefior Cardenal, no la tengo por muchacho y ansi podra representar”; segin una
declaracion de dos testigos, prestada en Madrid el 23 de noviembre ante el Te-
niente Corregidor de la villa de Madrid, el sabado 21 de noviembre la Frances-
quina fue vista representando junto con Angela Salomona y Angela Martinelli
en el Corral del Principe con la compafiia de los Confidentes (PP, 1, 20-23;
CM, 61; R, 593). Es posible que Adriano Valerini, marido de Silvia Roncagli
la Franceschina, formase parte, junto con su mujer de la misma compaiiia,
aunque los documentos no mencionen su nombre, quiza porque se ocupaba de
la administracién de la compafiia y de la produccion literaria, como sugieren
Taviani y Schino (TS, 115-17; 205-09, 382-97; 410-16). La compaiiia de Los
Confidentes estuvo en Espafia durante todo el afio 1588, segiin se deduce de la
carta que Drusiano Martinelli escribié a su madre, Lucia Martinelli, fechada el
18 de agosto de 1588, mencionada anteriormente (CM, 61). En 1592 la compa-
fiia de su marido Adriano Valerini se hallaba en Verona, cuando Valerini re-
dact6 testamento por estar enfermo, dejando una dote a su hija Cinzia (educada
en ¢l Monasterio de Sant’Orsola de Florencia), y nombrando herederos a sus
dos hijos varones, Leandro y Mario y, en su defecto, a su mujer y su cufiado
Claudio Roncagli.

Rosi, Micael
Autor. Véase Bicinardi, Anibal de: afiol582.

Salomena, Angela

Actriz. Angela Salomona estuvo en 1587 en Madrid, cuando pertenecia a la
compafiia de Los Confidentes italianos (PP, 1, 20-01) dirigida por Drusiano
Martinelli y Tristan Martinelli (PP, 1, 20-23; R, 593). Estuvo con la compafiia
de Los Confidentes en Espafia durante todo el afio 1588 (CM, 61). Vease Mar-
tinelli, Drusiano.
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Scovitelli (o Scotinelli), Mercantonie (o Marcantenio) ,

Autor. En 1578 y 1579, la compafifa de Marcantonic Scotinelli o Scovitelli
fue una de las tres que actuaron en la corte del rey Navarra (Enrigue 111, des-
pues 1V de Francia), junto con la compafiia dirigida por Paolo da Padova, y
Junto a Massimiliano Milanine (Li, 139; TS, 91; Geh, 339-40). Véase Anibal
de Bicinardi, 1582, en donde aparece Marcos Antonio Sscotiboli, pues creemos
que podria tratarse de la misma persona.

Traverso, Filippo (o Felipe o Philippe Travers)
Actor. Véase Jacome, Juan: afio 1581.

Villanti (o Vigliante o Billante), Julie (o Giulio)
Actor. Véase Alberto Naselli. afio 1580. En 1590 estaba en Italia como
miembro de la compaiiia de los Gelosi (Fa, 31).
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