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a enumeracion e insercion de espacios en la poesia de Baldomero Fer-

néndez Moreno reside en la mirada de un criollismo universal. 1915-
1930: al centro las vanguardias de ios veinte, Ias transformaciones que se dan
en paralelo a la figura de Yrigoyen, el efecto fascinacién-horror derivado del
deslumbramiento de la ciudad como polo de atraccién de todo lo nuevo, el re-
greso a la provincia, recuperacion del campo como ansia de huida, la dicoto-
mia universalismo/regionalismo. Ciudad —intermedio provinciano— Campo
argentino, €ste es, al tiempo que una de sus obras, un recorrido andado-desan-
dado vital y poéticamente por Fernindez Moreno. “Las miradas de un poeta
ensimismado”, apunta Trinidad Barrera después de nombrar actor v tiempo, tal
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vez para destacar en la figura del poeta estudiado la ubicuidad quc representa

el conjunto de la unidad de su obra. Miradas a un lado y otro, al campo y a la
ciudad, miradas caracterizadas por la nostalgica ingenuidad de un argentino —
hijo de inmigrantes— partidario de un “nacionalismo cultural entendido como
telurismo, ruralismo, regionalismo o provincialismo”.

Esta primera imagen del poeta, tras la lectura del perfil critico por Trinidad
Barrera, se inserta en la Argentina “aluvial” —adjetivo que la autora reitera en
numerosas ocasiones—, es decir, en un espacio hibrido donde despuntan las
conjunciones, las supersposiciones (para algunos contradicciones), si se quiere
el mestizaje. De aqui nace la reelaboracién de un nacionalismo que buscara sus
origenes en lo indigena —R. Rojas—, lo gauchesco —L. Lugones— o lo espa-
Aol —M. Galvez—. De esta forma comienza ¢l libro de Barrera, con una intro-
duccion, contexto de una situacion espacio-temporal que requiere la revision
de determinados conceptos. La autora analizara entonces el itinerario seguido
por €l poeta: “de la aldea a la gran aldea” (capitulo 1) y “de la gran aidea a la
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Sobretextos

ciudad babélica” (capitulo III). El niicleo del libro se compone del analisis es-
pecifico de la figura y, por supuesto, de la obra de Baldomero Fernandez Mo-
reno. Barrera hace una subsivision y trabaja, ordenando los espacios: por una
parte los libros escritos en/sobre el campo y por otra los poemas “urbanos”.

Ferndndez Moreno es presentado como un escritor que, en continua remo-
delacién revisa sus versos, reordenandolos. Demuestra asi su afan por mante-
ner un hilo conductor capaz de asimilar vida y obra. Barrera no se conforma
con plasmar este aspecto a la vez que el perfil autobiografico enmascarado, es-
tructura consecuentemente su texto como un encuentro progresivo con el creci-
miento representado por la modernidad y sus primeras manifestaciones.

De la mirada al campo se recoge el telurismo de la “Generacion del Cente-
nario”, de la que el poeta formo parte (su baluarte, la revista Nosotros). La ex-
presién de este regionalismo en Fernandez Moreno se patentiza en la tranquili-
dad otorgada por el entorno natural, pero también en la inquietud personal em-
pujada por el tedio, la soledad y la afioranza. Del conjunto de estos poemas de
Fernandez Moreno, Trinidad Barrera disgregara un deseoso reconocimiento de
una herencia espafiola tras la evocacion de idealizados recuerdos santanderi-
nos. Este detalle nos sirve aqui para enfatizar la visiéon que ofrece Barrera del
poeta: un yo que constituye un espacio, ¢l de la blisqueda de su identidad. Este
es el espacio determinante, situado tal vez por encima de ese divagar entre
campo y ciudad que pretende concentrar en realidad todos los lugares, el de un
yo que se va configurando. De la mirada a la ciudad nos llega la imagen del
flaneur, el caminante desconcertado ante la fugaz velocidad de las imagenes
apenas distinguidas entre la multitud. La autora sefiala aqui también la emer-
gencia de un yo a través del intimismo y la autoreferencialidad.

Esta bisqueda del yo (de sus raices) va inevitablemente al encuentro de re-
ferentes, es decir de lugares que el sujeto siente propios, capaces de acreditar
su identidad. Los espacios resuelven, como espejos, 1a realizacion del yo. Con
el vaivén modemo, este poeta —al igual que un gran niimero de sus contempo-
rancos— mira los espacios que lo definen y fija sus referentes. Sin embargo, la
reivindicacion y escritura de éstos no se ayuda generalmente de las nuevas téc-
nicas vanguardistas; Fernandez Moreno encarnaria mas bien, en opinién del
conjunto de la critica, a un modernista tardio.

Si bien es cierto que Barrera reconoce en Baldomero Fernandez Moreno a
un autor postmodernista, también lo es que no lo define como un poeta ajeno a
Ia era de los nervios de nuevas edificaciones materiales y simbolicas. Rescata
incluso notas ultraistas, poemas breves que comulgan con las Greguerias de
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diablotexto 4-5 (1997-1998)

Goémez de la Serna (capituio II). Barrera nos muestra a un bohemio urbano que
arrastra la etiqueta de sencillista, albergando en este tipo de lenguaje la variabi-
lidad de estados de animo en ia cotidianidad. No existe formalmente vanguar-
dia —en cuanto a ruptura— pero si conciencia de cambio. De hecho, la condi-
cibén y expresidn del poeta asf lo demuestran.

El estudio finaliza anunciando los problemas b1bhograﬁcos que plantea el
trabajar con ediciones originarias, revisiones, antologias (éste es el cuarto y ti-
timo capitulo). Tanto la explicacion del marco al que pertenece Fernandez Mo-
reno como el analisis de sus poemas estan sometidos a una relativizacion y ma-
tizaciOn constantes, que permiten una lectura global, analitica y amplia. Trini-
dad Barrera escribe las miradas de un poeta marginado por la critica literaria al
ser poco estudiado, pero que concentra las realidades de su tiempo, la propues-
ta de una aceptacién de su(s) espacio(s), el sentimiento que dio lugar a un ideal
compartido. Asi que el altimo espacio lo ocupa este libro. Su mirada, el rescate
del pocta, le devuclve la arquitectura de sus palabras.
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