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al vez sea ya tiempo de desterrar ese tdpico, que aparece obligadamente
en el momento de resefiar algin estudio critico sobre la novela histori-
ca, y que apunta a la desconexién entre Ia permanente vitalidad del género vla
escasez de las coniribuciones a su analisis, pues, en verdad, en los Gltimos afios
no ha sido poca la consideracién que ha merecido de fildlogos y especialistas.
Es cierto que alin no se ha escrito nada que pueda compararse, en ambicién in-
terpretativa, al gran estudio de conjunto que Lukécs le consagré hace ahora se-
tenta afios (La novela historica, Moscti, 1937; traducido al aleman en 1954),
razon por la cual esta obra es referencia permanente y obligada de cualquier
acercamiento critico al género, recogiende sus aportaciones a la delimitacién
del canon genérico en la época decimondnica de surgimiento y consolidacion,
pero, en general en los Gltimos tiempos, situdndose frente a sus tesis en lo que
tienen de demasiado apegadas a una concepcion del realismo como momento
de plena madurez de la literatura, considerada ésta —no tan estrechamente en
Lukécs como en muchos de sus seguidores y comentadores— como un reflejo
de la estructura social. El profundo surco abierto por el abrumador estudio Iu-
kacsiano ha sido seguido por una amplia literatura critica que, restringiendo su
campo de observacidn a los distintos contextos nacionales y, mas frecuente-
mente, a un determinado periodo histérico, se ha decantado hasta fechas re-
cientes por una consideracion preferentemente ideoldgica y tematica mucho
mas que por la atencién a cuestiones formales y estructurales. En el 4mbito
concreto de la literatura espafiola, el surgimiento y consolidacion del genero
durante la época romantica y esa forma particular de ficcion histérica que es el
episodio nacional galdosiano han sido los espacios privilegiados de estudio.
Asi, traspasando el ambito de reflexion sobre un autor particular, encontramos
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obras de alcance amplio, como El triunfo del liberalismo y de la novela histori-
ca (1830-1870), de Juan Ignacio Ferreras (Taurus, 1976), que es mucho menos
de lo que promete su titulo, por reducirse a un concepto harto estrecho de la so-
ciologia; o, a gran distancia, por la solidez de su analisis, Los “Episodios Na-
cionales” de Benito Pérez Galdos, de Hans Hinterhduser (Gredos, 1963), que
es una muy completa lectura, primando, sobre todo, los aspectos ideologicos
sobre los analisis formales, del magno proyecto literario y didactico galdosia-
no. Al considerar qué evolucion experimenta el género después de la época rea-
lista, la literatura critica mengua notablemente, excepcion hecha de la biblio-
grafia sobre sus cultivadores de la generacion finisecular, cuyos presupuestos
artisticos e ideoldgicos empiezan a alejarse bastante del primer modelo de no-
vela historica, el nacido en la época romantica. Sobre este periodo de nuestra
historia literaria encontramos estudios meritorios, como el que dedicoé Carlos
Longhurst a la ficcion historica en Baroja (Las novelas historicas de Pio Baro-
Jja, Guadarrama, 1974), o la constelacién de trabajos en torno a las de Valle-In-
clan, con preferencia por “El Ruedo Ibérico”. Sobre la novela historica escrita
con posterioridad al Modernismo, apenas si hay mas que notas sueltas en la bi-
bliografia de los distintos autores que la cultivaron y, excepto los estudios de-
dicados a la revision ficcional de la Guerra Civil, que forman casi un subgéne-
ro aparte, hasta fechas recientes no hay mas obra con pretensiones de conjunto
que el importante trabajo de Madeleine de Gogorza Fletcher (Spanish Histor-
ical Novel (1870-1970), Tamesis Books, 1974).

En los tltimos afios, aun sin aparecer un gran ensayo de conjunto sobre el
género, si se ha producido un importante aluvion de estudios parciales que dan
cuenta de un fendmeno de extraordinaria importancia, que no se reduce al con-
sabido éxito popular y produccion masiva, sino a lo que constituye un verdade-
ro cambio cualitativo: la novela histérica de las ultimas décadas ha desarrolla-
do un modelo genérico muy distinto, en ocasiones divergente, del paradigma
clasico, que siguiod, con aportaciones, matizaciones y enriquecimientos, el mo-
delo de Walter Scott. Este nuevo modelo, que, como no podia ser menos en
una corriente tan multiforme, convive con producciones que se ajustan a las ca-
racteristicas tradicionales del género, remueve algunos de los aparentemente
mas so6lidos fundamentos del anterior —la funcién del narrador-comentador, la
linealidad del relato, €l estatuto del héroe, la presencia en el fondo del cuadro
del gran personaje histérico..— y se convierte en un artefacto literario enor-
memente complejo que desmiente, de entrada, la posibilidad de deslizarse la
novela historica hacia la condicion de una popular literatura de género, al ser-
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vicio de una mera dramatizacion de la historia. Por el contrario, la literatura
critica actual reconoce la complejidad del nuevo paradigma y lo convierte en
terreno iG6neo para debatir una serie de importantes cuestiones que afectan a
todo ei ambito de lo literario, y aun lo rebasan: qué diferencia hay entre los
textos narrativos de ficcion y los narrativos historicos, de qué manera nuestras
nuevas concepciones de la historia, en particular el descrédito de las ficciones
totalizadoras, influye en las ficciones situadas en el pasado..., por sefialar sélo
dos de las mas importantes cuestiones que entran en el debate.

El gran mérito del libro de Celia Fernandez Prieto es establecer un riguroso
analisis del género atendiendo a sus aspectos estructurales, seméanticos y prag-
maticos, y trazar un atento recorrido por su evolucién. El libro se inscribe en
una poctica de los géneros, de caracter histérico-descriptivo, como parte inte-
grante de una Teoria General de la Literatura, y aparece en é1 notablemente re-
alzado, como corresponde a los nuevos enfoques de estudio, el componente
pragmatico de la literatura, entendida como sistema cultural y como practica
comunicativa. Por ello, es esencial a su trabajo la idea de género literario, en-
tendido no como una etiqueta al servicio de una taxonomia con pretensiones de
totalidad sino un concepto dindmico especialmente operativo en el descifra-
miento del enunciado linguiiistico particular que el texto literario es, por cuan-
to la adscripcion a un género u otro despierta en el lector unas expectativas de-
terminadas de interpretacion, que el propio texto suscita, en lo que se ha llama-
do pacto de lectura, concepto clave en una interpretacion del fendmeno litera-
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recepcidn. La teoria literaria ha recorrido
una parte importante del camino que abri6 el Formalismo, y queda un poco le-
jana su vision de la literariedad como una serie de propiedades y rasgos inma-
nentes, intrinsecos, siendo ahora contemplada como una estrategia de produc-
cion tendente a provocar una determinada recepcidn de unos textos que, en vir-
tud de esa misma estrategia, son considerados literarios.

Al ser, desde su mismo arranque en la época romantica, la novela histérica
un genero conflictivo, por razon de esa misma conflictividad nacida de la mez-
cla de historia y ficcién, impulsa en sus primeros cultivadores y en autores pos-
teriores una permanente reflexion sobre su practica artistica, explicitada nor-
malmente en prologos y epilogos. No es esto solo 1o que ia convierte en un te-
rritorio idéneo para explorar el concepto de género literario desde esa triple
vertiente en que quierc inscribirlo Celia Fernandez, autorial, critica y lectora,
sino que, como se desprende de su licido analisis, esa naturaleza hibrida, sefia-
lada por defensores y detractores, lo convierte en clara ilustracién de una con-
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sideracion dinamica del sistema literario que contemple los géneros como un
haz de relaciones literarias y extraliterarias en permanente modificacion. En la
estela de las aportaciones de Genette, ampliamente difundidas en la teorfa ac-
tual, conceptos como hipotexto (la osamenta formal, temética, narrativa, ideo-
logica... en la que el texto se inscribe), distinto de la mera intertextualidad; pa-
ratexto (las indicaciones o “instrucciones” de lectura explicitas, que, como se
ha mencionado, tan frecuentes son en la novela historica); o, sobre todo, la
transtextualidad, engarce con el sistema cultural y los codigos ideologicos del
momento, si son instancias relevantes en la consideracion de cualquier texto li-
terario —y por eso Celia Fernandez reclama para la historia de la literatura un
acercamiento que la lleve mas hacia una reestructuracion en historia de los gé-
neros, que la persistencia en serlo de autores y obras, desde la conviccion de
que sélo en aquélla podra mostrarse todo el complejo juego de entrelazamiento
de discursos previos, que es la practica literaria— resultan especialmente evi-
dentes en un género como el presente, que trabaja obligatoriamente en relacion
con un discurso cultural previo, el de la Historia.

En este sentido, al trazar en la segunda parte, la mas extensa, la evolucion
de 1a novela historica, solo se puede aplaudir la voluntad de la autora de rela-
cionar la practica literaria concreta con las corrientes historiograficas del mo-
mento, lo que equivale a mostrarnos como, al tambalearse la vision lineal y te-
leolégica de la Historia, ya desde las corrientes irracionalistas del Fin de Siglo,
también la novela historica —sin perder la fidelidad a una cierta documenta-
cién previa— va modificando aspectos importantes de su estructura y sentido
—siempre teniendo en cuenta que seguramente la idea de género literario tien-
de a una estabilizacion sobre un determinado paradigma, resistiéndose al cam-
bio, atn después de que muchas obras nacidas dentro de ¢l o en sus aledafios lo
pongan en cuestion sustancialmente: es la dialéctica de la transformacion y la
reduplicacion a que alude la autora, eje del dinamismo del modelo genérico,
que, escorado hacia la primera se modificard hasta restaurar todo el territorio
literario y entregado a la segunda conduciréa los textos hacia el mero epigonis-
mo—. Precisamente la reflexion actual sobre el discurso histérico plantea —al
menos, desde la magna obra de Paul Ricoeur, Temps et Récit (Paris, 1983-
1985), y las aportaciones de Reinhardt Koselleck o Hayden White— la interro-
gacion sobre cual es el preciso estatuto de veracidad de los textos historicos o,
en otras palabras, qué distingue la narracion histérica de la ficcional; y a esa re-
flexién le corresponde una auténtica reelaboracién del modelo clasico de la no-
vela historica. Que esta nueva novela, a la que se le ha dado el nombre de me-
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taficcion historiogrdfica, tenga que ver con el cuestionamiento del discurso de
verdad que la historiografia pretendia ser, parece fuera de duda. En el recorrido
por la historia del género que realiza Celia Fernandez — remontandose al deba-
te aristotélico entre el poeta y el historiador, no para dibujar una prehistoria del
género, anterior al Romanticismo, sino para ver en qué tradicién secular de
confrontacién de los dos discursos surge la novela histérica— se echa en falta,
sin embargo, una consideracion de por qué precisamente en el momento de cri-
sis de la Historia este tipo de ficciones —las que obedecen a la nueva poética y
las que siguen pautas més tradicionales— resultan privilegiadas por el favor
del publico, cosa que no seria ajena a la imagen de la posmodemidad como
gran bazar cuitural. Una investigacion aplicada al caso espefiol nos daria resul-
tados muy interesantes, por producirse la eclosién del género en un contexto
histérico muy determinado, cual es el de la Transicion, aunque paralelo al resto
de Occidente —pensemos que un texto tan paradigmético de la nueva novela
histérica como las Memorias de Adriano tuvo que esperar bastantes afios des-
pues de su publicacion para conocer una aceptacion amplia; también creo que
resultaria instructivo intentar salvar la solucién de continuidad que se da en la
historia del género —por otra parte, excelente— entre el final de Ia produccion
de modernistas y noventayochistas y el comienzo de la escritura de la metafic-
cién historica, porque probablemente habria cosas que decir de los esporadicos
titulos significativos del género, més all4 del predominio tematico de la novela
del pasado reciente (Sender, Aub).

En la tercera parte del libro, nos encontramos con la elaboracién muy rigu-
rosa de una poética del género, de acuerdo con los presupuestos teéricos elabo-
rados en la primera. Se atiende, pues, a una consideracién del paratexto, fan
importante en un género autorreflexivo, como ya se ha dicho; la insercién de lo
historico —coen los dos conceptos complementarios de modernizacién y ana-
cronismo—; el pacto de lectura especifico que propone; la modalizacién, espa-
cializacion y temporalizacién como los elementos maés relevantes de su estruc-
tura. En toda esta parte, estamos obligados a contemplar una realidad dual, a
veces una dicotomia, entre el modelo clasico y la nueva metaficcién. Me inte-
resa menos comentar el analisis del primero, porque, si bien se estructura muy
solidamente y tiene aspectos nuevos importantes, resulta mas conocido; quiero
mencionar brevemente alguncs aspectos de la reestructuracién del modelo en
la metaficcion historica: el diferente tratamiento de los realemas, que puede
Hegar al cuestionamiento total de la historiografia oficial (una dialéctica tal
esta en la base de obras como Juliano el Apésiata, de Gore Vidal, o 1a Autobio-
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grafia del General Franco, de Vazquez Montalban) o a la superposicion de las
referencias del presente sobre la evocacion del pasado; la acentuacidn del ca-
racter hipertextual de la novela historica, en cuyo seno se va a establecer un
verdadero dialogo y confrontacion de materiales histéricos que exige una ver-
dadera competencia del lector para desentrafiar el complejo juego de alusiones
(en este sentido, Los perros del Paraiso, de Abel Posse, es utilizado por la au-
tora como un ejemplo harto significativo de este aspecto, asi como del constan-
te procedimiento de la confusion temporal, y aun de la parodia del discurso
histérico); el reiterado juego con la instancia narrativa hasta generar en el texto
un verdadero laberinto de espejos (Urraca, de Lourdes Ortiz, entre otros titu-
los, sirve a la ilustracién de este aspecto); finalmente, acusada subjetivizacion
del discurso, que narra los hechos desde el filtro reflexivo de una conciencia
que se hace escritura (acude de inmediato la imagen de Adriano, significativo
también por la eleccion, tan pronto difundida e imitada, como protagonista, del
gran personaje historico).

Todos estos cambios, y algunos mas que Celia Fernandez enumera, ponen
a prueba la capacidad aglutinadora del concepto Gnico novela histérica. La au-
tora, con buen criterio, habia rechazado al principio, la consideracién que hace
de ella Jean Molino como macrogénero (“conjunto de cbras mas o menos ale-
jadas en el tiempo y en el espacio que poseen un rasgo constitutivo comin’)
opuesta a microgénero (“conjunto de obras proximas en el tiempo y en el espa-
cio que pertenecen a un mismo sistema cultural y entre las que existen lazos de
filiacion, de influencia, etc.”), porque su pretension de incluir en él tipos tex-
tuales tan distintos como las memorias y la novela corta de los siglos XVII y
XVIII o el romance medieval con alguna base histérica o legendaria desvirtua-
ba la nocion hasta hacerla inoperante de puro amplia. Tal vez no sea desacerta-
do atreverse a proponer este término de macrogénero para la novela historica
en sentido estricto, la surgida en la época romantica. Seguramente contribuiria
a dar cuenta del extraordinario dinamismo de un género, cuyas transformacio-
nes y cuya posicion sefialada en los linderos de dos discursos culturales funda-
mentales detalla admirablemente este solido estudio.

JOSE M. TALENS VIVAS
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