1 de siglo: lecturas modernistas
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. ‘el titulo del libro destacamos “miradas”. De otro de sus titulos, del
L/ prologo: “Trayecto™. Asi podemos reunir los prop6sitos de este ensa-
yo: escribir distintas miradas y en tanto escribirlas, planear su itinerario por el
fin de siglo en América Latina. Asf también queda inscrita la escena de escritu-
ra que se repite sin cesar a lo largo de sus paginas: la de los escritores moder-
nistas mirando, la de su autora mirandolos. Esa es la vision que la escritura de-
vuelve, ése es el viaje que la lectura divisa. S

‘Como todo trayecto visual y como toda escritura (ver de un lugar para lie-
gar a otro, partir de una palabra para terminar en otras), el trazado se ordena.
En este caso, en tres momentos, al modo de tres capitulos. En el primero de
ellos, “Transformacién cultural y renovacion estética”, la autora plantea los
cambios que tuvieron lugar en el caripo cultural a finales del siglo XIX, cuan-
do los escritores latinoamericanos dirigieron “una mirada que’ reivindica un
nuevo concepto de literatura y un nuevo lugar para el escritor; afirmandose en
la especializacion del trabajo literario” (p. 11). La mirada de la autora envuelve
otras, especialmente la de autores como José Marti, Manuel Gutiérréz Najera,
Julian del Casal o Manuel Diaz Rodriguez ante la pérdida del valor de las artes.
La perplejidad de Marti (en el “Prélogo” al Poema del Nidgara, de Pérez Bo-
nalde) se detalla en uno de los apartados de este primer capitulo (“La descen-
tralizacion de la inteligencia”). La autora presenta sus reflexiones sobre las
nuevas condiciones de produccion segin las vislumbré Marti. Leemos “el fluir
de una mirada” (15) que observa los problemas que el cambio modernizador
esta provocando y las necesidades expresivas que de é1 derivan. De ahi la des-
cripcion del nuevo intelectual finisecular, “cuya mirada oscila entre la fascina-
cion y la distancia critica ante los cambios. Una mirada que, al tiempo que
asiste y celebra el ange modemizador, atisba entre los fastos urbanos las difi-
cultades de un desarrollo sostenido desde la periferia” (p.11). De ahi, en las pa-
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ginas siguientes, la descripcion de ese ejercicio intelectual en el campo de la
critica literaria, a partir de Julio Herrera y Reissig y Roberto Brenes Mesén. De
la critica literaria a las polémicas en torno a la lengua (tanto el espafiol de
Am¢érica como el catalén) en el apartado que cierra el capitulo.

En este primer momento del libro, momento de panoramica, de atisbo que
en capitulos sucesivos se pormenoriza, Sonia Mattalia fija un lugar para luego
poder ver. Si antes definiamos la escritura como el trayecto que parte de una
palabra para terminar en otras, este capitulo parte de las lecturas que en los ti-
timos afios han puesto en relacién el modernismo y modernidad en América
Latina. Se inscribe en una linea critica pero matiza detalladamente sus aporta-
ciones: cuestiona el concepto de “literatura pura” con que Pedro Henriquez
Ureila calificé a esta época, sefiala las diferencias entre los letrados civiles con
que Angel Rama replicd, limita las afirmaciones de Julio Ramos respecto a los
cronicas martianas, puntualiza las observaciones que Rafael Gutiérrez Girardot
dedicd a los autores del momento. Panoramica o un punto de partida, lo pode-
mos reconducir a la escena que sefialamos al comienzo: primero, leer para ver;
después, ver para saber.

Una imagen de Roland Barthes recorta este capitulo: aquélla en la que el
escritor se muestra en su taller, A partir de ella puede comprenderse la mania
del estilo propia del modernismo: la exhibicién del artificio de escritura, de su
autorreferencialidad y de otras estrategias narrativas que la autora sefiala en
Dario y que detallara en el segundo capitulo (“Autonomia y mercado literario
en los cuentos de Azul”), donde el itinerario de la reflexidn enlaza la produc-
cion periodistica del autor con la poética y la narrativa de sus cuentos. La mira-
da oscilante de Dario se describe a partir de su ansia por recuperar un espacio
sacralizado para 1a literatura y, al tiempo, “promover, con una tactica delibera-
da de penetracion en el mercado de consumo, un nuevo producto literario” (p.
49), Io que, como en otros autores, se divide entre “literaturizar el periodismo”
y “masificar la literatura” y se resuelve en el uso de nuevas practicas discursi-
Vvas para captar a un nuevo publico.

El libro termina con un Gltimo trayecto (*Suefio y desilusién de la moderni-
dad: imagenes de la ciudad ). EI trayecto termina en paseo y presenta el deam-
bular literario de los escritos en la ciudad. Otra vez dos miradas, apocaliptica
una, utopica la otra, articulan la lectura de la urbe: “Una que fabula, intermina-
blemente, su decadencia irremisible y ofra que, a partir del culto a la memoria
historica, anuncia su recuperacién” (67), la recuperacion de la ciudad perdida
tras el avasallamiento modernizador, “que coagulé en dos tipos de nostalgias:
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la de la naturaleza y la de la ciudad patricia o provinciana” (67). El trayecto co-
mienza con algunas de las cronicas de Marti sobre Buenos Aires, en las que
atin no se evidencia el desgarro y dirigen una mirada esperanzada hacia un fu-
turo promisorio. La celebracion del progreso lleva a Marti a estetizar el subur-
bio, lo que lleva a Sonia Mattalia a relacionar esta visién con el modelo identi-
tario que el autor propone en “Nuestra America”. Una mirada martiana que
contrasta con el pavor que desplegara en “Amor de ciudad grande”. El viraje se
evidencia también en El encanto de Buenos Aires de Goémez Carrillo, que, a di-
ferencia de Marti, ya no mantiene la posibilidad de mezcla armoniosa que pro-
mete como lugar de encuentro el espacio urbano. En este viraje, también la
forma de mirar ha cambiado: emerge la crisis de un sujeto que en la escritura
civilizatoria (Sarmiento) se crefa compacto. Surge un nuevo tipo: el sujeto ur-
bano, hiperestésico, ansioso, y con é1 un nuevo tipo de vision: moderna, frag-
mentada, mévil, no contemplativa, excitada, que Dario anuncia en los frag-
mentos narrativos finales de Azul. La urbe modernizada se sirve, asi, no sola-
mente como escenario caracteristico de lo moderno, “sino como lugar de des-
plazamiento de una mirada que reconoce su disolucién interior” (87). De la mi-
rada exiliada, pero aun alborozada de Dario a la mirada irritada y la division
paranoica del sujeto en “Los perseguidos” de Quiroga. El trayecto termina con
el suefio de lo moderno en De sobremesa de José Asuncion Silva y la certeza
de una mirada estrabica ante la utopia del desarrollo, “nuestro mas insistente
suefio moderno. Suefio alimentado por un imaginario contrastivo” (102), que
Sonia Mattalia, citando a Cortézar, transitd: del lado de acad al lado de alla.
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