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a reivindicacidén de un surrealismo espaiiol en la poesia de los afios
Bheed 1939-1950 configura la tesis que vertebra este libro publicado en 1997
por Ia editoral Visor. No deja de resultar arriesgada esta postura teniendo en
cuenta la controvertida aceptacién que ha venido padeciendo el término surrea-
lismo en nuestra tradicién poética. El plantcamiento general de Ia autora es
considerar que esta vanguardia de posguerra no fue un hecho puntual y aislado,
sino una manifestacion que muestra evidentes puntos de continuidad con la
vanguardia de preguerra, al tiempo que la toma como el precedente no sélo de
los novisimos sino también de los poetas de los 50. Sus propositos son, pues,
situar la experiencia surrealista en el 4mbito poetico de la posguerra, definir los
rasgos propios del surrealismo espafiol ante la ortodoxia francesa v sefialar
que, pese a su aislamiento, la poesia espafiola seguia de cerca las propuestas
pocticas que se sucedian en el resto de Europa.

Frente a las posturas que han negado la existencia de un surrealismo espa-
fiol, este trabajo continfia la linea expuesta por Paul llie en Los surrealistas es-
patioles al considerar el surrealismo espafiol como una modalidad del surrealis-
mo francés basada en un estilo o técnica y 1o en la reivindicacion politica. Sin
embargo, matiza su autora que, aunque la actitud politica militante quede al
margen, en la poesia espafiola surrealista la conciencia social es un factor de-
terminante, por lo gue buscar “nuevos modos de representacion de la realidad
no implica que ne hubisra conciencia social en los surrealistas de posguerra”
(p. 17). Para Medina a veces los limites no quedan muy bien definidos, pues Ia
impronta irracionalista es perceptible incluso en algunos poetas espadaiiistas
——Victoriano Crémer o Eugenio de Nora—, en el Luis Rosales de La casa en-
cendida o en poetas como Luis Felipe Vivanco v Leopeldo Panerc. Perg sor-
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prende su radical partidismo cuando considera que esta tendencia vanguardista
de posguerra “puede caracterizarse como uno de los revulsivos poéticos que
salvaron a la poesia espafiola del estancamiento que parecia avecinarse” (p.
11), o cuando recupera entre los poetas en los que centra su estudio el sorpren-
dente nombre de Camilo José Cela junto a los de Miguel Labordeta, Juan
Eduardo Cirlot y Carlos Edmundo de Ory.

La clasificacion de la poesia espafiola entre esos afios como una poesia gar-
cilasista, tremendista y existencialista no dej6 espacio, segun comenta, a la ten-
dencia surrealista. Estos poetas, situados, pues, en la heterodoxia, no comulga-
ron con los presupuestos de los poetas realistas ni con los de la ortodoxia, por
lo que cabria considerarlos como un intento de recuperar el espiritu de la van-
guardia europea. De esta manera, en la vanguardia espafiola de los 40 habria
una evolucién mas que una ruptura con la continuidad histérica y con las técni-
cas tradicionales. Desde este punto de vista, sitGa al surrealismo como una de
las reacciones vanguardistas a la concepcidn del ‘utilitarismo’ que produjo la
modernidad. Ya que uno de los puntos que con mayor impetu une al surrealis-
mo de posguerra con el historico es la concepci6n del lenguaje, se dedica a es-
tudiar ese tipo de lenguaje reivindicado por los surrealistas de posguerra “como
respuesta a la situacion de ‘instrumentalizacion’ a la que la poesia habia sido
abocada en la Espafia franquista” (p. 59). La concepcion surrealista del signo
lingiiistico se opondria tanto a la de los garcilasistas como a la de los realistas,
puesto que reivindicaba nuevos instrumentos de percepcion de la realidad
como la imaginacién. Esto no supone una subjetivizacion de la realidad a la
manera roméntica, sino que, siguiendo a Paul Hlie, el inconsciente aportaria un
distanciamiento de los estados animicos que afectan a la percepcién sensorial.
En todos estos poetas encontramos un primer estadio de introspeccion subjeti-
va al que le sigue una disgregacion del yo para alcanzar una fusion con la tota-
lidad, una proyeccidn hacia lo exterior. La poesia se convierte desde esta con-
cepcidn en respuesta ideologica: “Porque buscar en la imaginacion, en lo oniri-
co y en lo irracional el medio por el que sobrepasar la realidad apariencial, sig-
nifica rechazar lo racional, lo normativo” (p. 174). Esta labor introspectiva es
necesaria para la definicién de la conciencia del yo y su relacién con la reali-
dad. La introspeccion, entendida como la busqueda de la objetivacion de lo
subjetivo, Hevaba al desdoblamiento del yo con el que se conseguia romper la
distancia entre lo objetivo y lo subjetivo; de ahi que tenga lugar la dislocacion
de la realidad. El movimiento de introspeccién del yo, al que José Carlos Mai-
ner llamo la busqueda de la “razon subjetiva”, era una de las caracteristicas de
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la poesia surrealista de 1a posguerra espaiiola. Dicha busqueda, en opinion de
la autora, deparaba “ Ja comprensién de un yo desdoblado; de multiples face-
tas, inmerso cn una realidad también muitiple e imposible de determinar” (p.
115). El desdoblamiento no fue solo tematico, pues lleg6 a convertirse también
en el paradigma de la construccién metaférica. De manera muy tangencial re-
pasa el tratamiento que el pensamiento positivista habia otorgado a la metafora
negando su cardcter cognoscitivo. Recordemos que a partir de 1936, con la
propuesta de Ivor A. Richards en The Philosophy of Rhetoric, se explicé el
proceso metaforico como un proceso cognoscitivo, inicidandose una ruptura con
las ideas aristotélicas. Numerosos han sido desde entonces los acercamientos
tedricos a la metafora —Monroe C. Beardsley con su teoria de la oposicién
verbal, Paul Henle con su planteamiento acerca de la significacién icénica o la
teoria del intuicionismo de Israel Scheffler. Las posiciones mas contempora-
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neas han admitido el caracter seméntico de la nocidn metaférica, es decir, “la
imprescindible participacion del contexto poetico en la significacion metafori-
ca; o, dicho de otro modo, Ia contextualidad de la metafora” (p. 100), éstos
eran los puntos de vista de M. Riffaterre, Paul Ricoeur, Benjamin Hrushovski y
Samuel R. Levin. Asi, pues, la metifora surrealista no dependia de la analogia,
sino de la divergencia, de manera que con ella se rompieron las ieyes metaféri-
cas basadas en la asociacidn racional entre los clementos, realzando el espacio
irracional, tal como previamente habian hecho los futuristas. Este esquema me-
tafbrico subrayaria su incapacidad para la unidad del yo ¢ de cualquier otro ele-
mento de la realidad, por lo que “revierte tanto en el nivel semantico como sin-
tactico, implicandose una unidad de intencién al enfatizar la multiplicidad del
sujeto y del objeto y basarse en la coordinacién o la aposicion” (p. 115).

Otra caracteristica de la poesia surrealista de posguerra fue la tensién pro-
vocada por una doble concepcién de lo onirico y de la memoria. El suefio, la
alucinacion, provocaba una doble respuesta ante la realidad. Asi, la concepcion
de la ciudad en Labordeta, Ory, Citlot y Cela se relaciona directamente con la
ciudad lorquiana: centro de alienacién y deshumanizacién. Frente a ella, en-
contramos el paraiso perdido, representado por la naturaleza. La nocién de
alienacién como sinénimo de la modernidad la hallamos particularmente en la
poesia de Labordeta, quien, al igual que los poetas del 27, realiza su critica
desde el paisaje urbano. Para Medina, el caricter existencial de la poesia de
Labordeta tiene un origen social, con el planteamiento de los problemas de
clase, que es el que condiciona su respuesta existencialista. No olvidemos que
Carnero habio del “superreaiismo realista” de Labordeta, pues para este poeta
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lo cotidiano formaba parte del mundo surreal. Esa bisqueda del paraiso perdi-
do nos lleva directamente a una compleja nocion de la temporalidad. Si el su-
rrealismo francés establecia, por una parte, un tiempo cronolégico en el que el
pasado era rechazado porque remitia a la nostalgia romantica y, por otra, una
nocién metafisica de tiempo, que remitia a la atemporalidad de la existencia,
los surrealistas espafioles de posguerra rompen con la concepeidn cronologica
del tiempo de los franceses, aunque manteniendo su nocion metafisica. De esta
manera, frente a la modalidad francesa canonica, que habia rechazado la no-
cién cronologica de pasado, “el surrealismo espafiol de posguerra parece diri-
girse hacia un neorromanticismo que encarama la nostalgia del pasado frente a
la realidad del presente, y que hace ver el futuro a imagen y semejanza del pa-
sado” (p. 156). El pasado es reivindicado desde el punto de vista cronologico,
siguiendo la linea neorromantica del surrealismo espafiol anterior a la guerra
civil.

El elemento central que los surrealistas perseguian de la fusién entre lo
subjetivo y lo objetivo representaba para los franceses un intento por descubrir
la verdadera realidad: la surrealidad. Esta busqueda de lo inefable dio lugar a
una especie de misticismo en el que el poeta se convertia en mago, creador y
arqueologo. Esta es la postura de Ory, Cirlot y, a veces, de Labordeta. Medina
afirma que no se puede negar la raiz subjetiva de esas voces pero también se
debe contemplar el anhelo por salir de ella, por lo que puede entenderse mas
claramente la evolucion de Labordeta de un yo a un nosotros o la busqueda
amorosa de Cirlot y Ory, aunque ese movimiento de apertura se realice siem-
pre desde los presupuestos subjetivos de lo privado. En su opinion, la inmer-
sion de lo subjetivo en el ambito de lo objetivo debe “contemplarse como el in-
terés genuino por trasgredir los limites a los que habia sido confinada esta poe-
sia y por mostrar que también desde lo subjetivo puede articularse un discurso
representativo que siempre, por ser subjetivo, es verdadero” (p. 122). Conse-
cuencia de este misticismo y de la nocion de temporalidad es la aparicion de
una filosofia del deseo en la que la figura femenina se configura como eje. Hay
en esta poesia una sacralizacion de la figura femenina que proviene de la tradi-
cién cortés y de la imagen sublimada roméntica. Algunos ejemplos del trata-
miento que el amor adquirié en el surrealismo podrian ser, entre otros, los li-
bros Najda (1928) y L amour fou (1937) de André Breton y L amour et la poé-
sie (1929) de Paul Eluard. Pero el surrealismo de posguerra contempla mas
bien las circunstancias sociales y morales de una sociedad oprimida como ge-
neradoras de la castracién de la sexualidad. Miguel Labordeta asocia, por
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ejemplo, en su poesta la libertad sexual a la libertad sociai, al tiempo que de-
nuncia la represién sexual y, por ende, la hipocresia social de la Espafia de los
40, de donde proviene'la caricaturizacién de los modelos de conducta sexual
femenina durante la posguerra. La mujer se convierte en un tema central de
esta poesia representando ideas contrapuestas. En Cirlot la mujer es vista como
agente destructivo, en Labordeta la vemos como la perpetuacién de valores
morales o sociales rechazados; pero, al mismo tiempo, encontramos en Ory,
Cela y Cirlot a la mujer celestial, percibida “como el agente de la anulacién
temporal y de la consecucion de lo absoluto” (p.178) y generadora de la crea-
¢ion poética.

En definitiva, este surrealismo de posguerra fue definiéndose, en palabras
de Raquel Medina, a través de Ia fusién de diversas fuentes: Cirlot aund el neo-
barroquismo sensualista y el surrealismo, Cela recibié la influencia iorquiana y
la quevedesca, Labordeta aporté el surrealismo imaginistico de caricter visual
con claras conexiones con e} suirealismo cinematografico, mientras Ory oftre-
cia “las negruras goyescas, asi como quevedescas, de una realidad concebida
como pesadilla que se expresa en un verso plagado de imégenes visonarias y
de musicalidad extremada” (p. 176). Dejando a un lado a Cela, que ya no pu-
blica mas poesia, comenta que Ia evolucién de estos poetas afianzé el caracter
inicial de sus poéticas. Cirlot refuerza su conexién con la poesia experimental,
Labordeta divide su poesia en “epilirica” —a medio camino entre lo testimo-
nial y lo creacional, pero manteniendo la imagen surrealista en numerosas oca-
siones— y “metalirica” —la lirica de la creacién poética, de la experimenta-
cion con la palabra. Por su parte, la poesia de Ory viene marcada en los afios
50 por el llamado “introvertismo”, muy préximo a la “metalirica” labordetiana,
aunque posteriormente se lanza a la comunicacion del experimentalismo poéti-
co. La huella de esta poesia surrealista continuaria en la década de Ios 50 por
diversos caminos en las revistas Deucalion o El padjaro de paja y en poetas
como Angel Crespo, Alejandro Gabino Carriedo, Antonio Fernandez Molina,
Felix Casanova de Ayala, Manuel Alvarez Ortega, Antonio Saura, Javier Gar-
cia Sola, entre otros. Afirma de este modo Ia tesis de la que partia al principio:
mas que un vacio —paliado tal vez en parte por Antologia del surrealismo es-
paiiol (1952) de J. Albi y Joan Fuster, Poesia surrealista en Esparia {1574) de
Pablo Corbalan y Antologia de la poesia surrealista (1985) de Angel Pariente,
que consideraron el surrealismo espafiol como una constante poética desde la
preguerra hasta la posguerra— se reitera en este libro la idea de una continui-
dad evolutiva entre la vanguardia del 20 y las posteriores manifestaciones ex-
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perimentales. No obstante, resulta exagerada la postura de la autora al compa-
rar este surrealismo de posguerra con el de algunos poetas del 27, mds atn par-
tiendo de nombres tan dispares como el de Cela en Pisando la dudosa luz del
dia o el de Gabriel Celaya en Marea del silencio y La soledad cerrada como
los dos continuadores del surrealismo vanguardista, o al considerar que su pro-
puesta fue la Gnica solucion para lograr “la superacion del maniqueismo poeti-
co de la época y la revitalizacién de la poesia” (p. 179). Asimismo, podriamos
replantearnos el debate critico sobre el propio término surrealismo, dado que
hasta las manifestaciones neovanguardistas de algunos poetas de finales de los
sesenta y principios de los setenta no se comenzd a relacionar esta poesia con
la de la generacion del 27. Pero sobre todo se le puede discutir que relacione
insistentemente la poética experimental de los autores seleccionados con una
concepcidn unilateral y, desde mi punto de vista, excesivamente dogmatica de
la modernidad, aquélla que opone la tradicion al vanguardismo, perpetuando
una vez mas un modelo dualista y excluyente sin cuestionar la dialéctica entre
el discurso literario y su enclave cultural.
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