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Romanticos somos... ;Quién que Es, no es romantico?
Rubén Dario {1907)

... las bases del conocimiento histdrico no son hechos

empiricos sino textos escritos, aun cuando esos textos

se disfracen con la mascara de guerras o revoluciones.
Paul de Man (1983)

os estudios, constataciones e interrogantes sobre la poesia espafiola del
Hod siglo XX han llevade 2 Philip W. Silver 2 una nueva interpretacion del
romanticismo. Para Philip W. Silver, 1a manera de entender el romanticismo,
en el caso espafiol, estd equivocada en parte. Por tanto, hay que reinterpretarlo
de nuevo para destituir el paradigma presente y sustituirlo por otro que ayude a
comprender la trayectoria de la poesia espaiiola posroméantica {confundida con
¢l modernismo hispanoamericano).

En comparacion con sus homologas francesa, alemana ¢ inglesa, el progre-
s0 de la poesia espafiola de los siglos XIX y XX parece vacilante y disconti-
nuo: antes que seguir ocultando esta discontinuidad invocando 1os nombres de
Bécquer, Rosalia, Rubén Dario y Marti, conviene partir de estas constataciones
para encontrar un modelo que explique las particularidades del caso espafiol.

La hipétesis predominante ha considerado que toda la poesia moderna es
heredera directa o indirecta del romanticismo. Por tanto, la falta de excelencia
de la poesia espafiola de finales del siglo XIX {con sélo breves fogonazos en ia
publicacién de las Rimas, 1871, de Bécquer v En las orillas del Sar, 1884, de
Rosalia de Castro) se explicaba mediante la fragilidad de la Ilustracion espafio-
la y la baja intensidad del romanticismo. Sin embargo, con la publicacién de
Arias tristes (1903) de Juan Ramén Jiménez y Soledades {1903) de Antonio
Machado la poesia espafiola del siglo XX comienza a contar con una segunda
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Edad de Oro, con poetas de la talla de Unamuno, Valle-Inclan, Juan Ramon Ii-
ménez, Antonio y Manuel Machado, Federico Garcia Lorca, Jorge Guillén,
Pedro Salinas, Luis Cernuda, Rafael Alberti, Damaso Alonso, Miguel Herndn-
dez, Gerardo Diego, Leopoldo Panero, Luis Rosales, Blas de Otero, Gabriel
Celaya, Gloria Fuertes, Jaime Gil de Biedma, Angel Gonzalez, Claudio Rodri-
guez, Francisco Brines, Julia Uceda, Jose Angel Valente, Guillermo Carnero,
Antonio Colinas y Ana Rossetti. Estos nombres son testimonio, para Philip W,
Silver, de que la poesia espafiola del siglo XX esta a la altura de las letras euro-
peas. Por tanto, en el caso espafiol, o bien la concepcion que relaciona el ro-
manticismo como causa de la poesia moderna estd equivocada, o bien si se
contd con un vigoroso movimiento romantico predecesor.

Philip W. Silver propone una nueva manera de comprender el romanticis-
mo en Espafia, mas como carencia que como progenitor. El fenémeno es do-
blemente complejo. Aunque ¢l romanticismo literario no tuvo fuerza en Espa-
fia, los acalorados debates que provocd confirman su importancia ideoldgica
durante todo el siglo XIX, de cara al establecimiento de una nacién-estado eco-
némica y politicamente unificada. Por tanto, el tinico romanticismo que se dio
en Espafia y que podia tolerar el primer liberalismo espafiol fue decididamente
conservador —y centralista—, acorde con la mentalidad moderada de la época
(reflejo del pacto liberal-conservador entre una burguesia anémica y una noble-
za todavia poderosa). Tras constatar que en Espafia no cuajé un movimiento al-
torromantico de envergadura, si conviene advertir que esta discontinuidad
entre el romanticismo y la poesia contemporanea se ve compensado en cierto
grado por una restitucion ad hoc del alto romanticismo, fenémeno que nos
lleva a comprender la poesia de Cernuda.

La invencién de la Espafia moderna propuesta por el romanticismo estuvo
tefiida, en lineas generales, de conservadurismo y moderacion. Al aplicar la
version schlegeliana de las ideas de Herder, Boh! de Faber trazd en buena me-
dida el esbozo de lo que seria el romanticismo en Espafia: un romanticismo
conservador en lo politico, catdlico y centrado en la revitalizacion de los valo-
res nacionales. La respuesta de los partidarios de un romanticismo liberal (Vi-
cente Llorens, R. Navas-Ruiz e Iris M® Zavala) consistid en ignorar este ro-
manticismo conservador para afirmar que la via de penetracién habia sido la de
los exiliados liberales en la década ominosa (1823-1833). Los nombres de
Larra y Espronceda eran presentados bien como prototipos del romanticismo
liberal bien como representantes de un alto romanticismo de corte europeo por
sus incursiones en la protesta cosmica y la angustia metafisica (Donald L.
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Shaw, Richard Cardwell y Susan Kirkpatrick). En opinion de Philip W. Silver,
ni aun en la década de apogeo del romanticismo espafiol (1834-1844) se puede
hablar de movimiento liberal altorromantico (Larra y Espronceda son dos ro-
manticos muy destacados cuya obra no constituye movimiento ni puede ser til-
dada de alte romanticismo de corte europeo). Por el contrario, constata que el
unico romanticismo literario con alguna posibilidad de éxito fue el romanticis-
mo con la mirada vuelta atras, domesticado, conservador, medievalizante y na-
cionalista, glorificador de la tradicién nacional. Pero este romanticismo histéri-
CO era proteico: era mds una corriente de opinion que un hecho literario estric-
to.

Desde puntos de partida ideolédgicos distintos, en un caso moderado y en
otro federalista e iberista, Modesto Lafuente y Patxot i Ferrer ejemplifican la
posicién historiografica nacionalista de los muchos historiadores romanticos
cuyas historias generales de Espafia fueron publicadas entre 1840 y 1875.
Coincidian en presentar la totalidad del territorio espafiol y reclamaban la uni-
formidad del sistema judicial y la unificacién del mercado nacional. Ademas,
fomentaron la idea de que las clases propietarias, en su conjunto, constituian
una suerte de burguesia nacional cuyos ideales habian sido consustancialmente
espafioles y habian desarrollado 1a historia de Espafia (descubrimiento de Amé-
rica, unificacion bajo los Reyes Catélicos, guerra de Ia Independencia). Fl mito
de un cardcter nacional espafiol, originario y transhistdrico, se complementaba
con la presentacion de un agente burgués de 12 historia (tal manipulacién histo-
riogréfica le permitiria a Menéndez Pidal insistir en el individualismo burgués
del Cid)

De esta relacion imaginaria del nacionalismo roméntico con el pasado se
derivaron importantes consecuencias. Por ejemplo, la historiografia espaficla
adopté un modo enteramente retrospectivo —en perenne disyuncién con el
presente o el pasado. La faccién liberal, moderada y autoritaria privilegié entre
1843 y 1868 el punto de vista castellanocéntrico, que ha sobrevivido ciento
cincuenta afios al acoso de historiadores micronacionalistas, como Patxot i Fe-
rrer, Pi i Margall, V. Almirall, J. Vicens Vives, Antoni Jutglar y Pere Bosch
Gimpera.

La Generacion del 98 (que incluye a Azorin, Unamuno, Antonio y Manuel
Machado, Maeztu y sus epigonos: Ortega y Gasset, Menéndez Pidal y Américo
Castro) es tratada por Philip W. Silver no como una generacion aitorromdantica
(como habia propuesto Edmund L. King), sino como un conjunto de intelectua-
les organicos integrados en la tradicién del nacionalismo romantico castellano-
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céntrico. El amplio atractivo de los escritores del 98 durante el siglo XX tiene
mucha relacién con el hecho de que ante la amenaza constatada de la desunion
nacional, respondieron con una nueva sublimacion del mitema de una Castilla
unificada y esencial (canonizando la literatura espafiola que expresa este nacio-
nalismo espiritualizado basado en Castilla). .

Con la Generacién del 98 se hicieron patentes —y culminaron— las con-
tradicciones autoritarias y elitistas del liberalismo espafiol. El examen de los
ensayos periodisticos de Azorin entre 1906 y 1912 confirma su estrecha afini-
dad con los poetas romanticos, novelistas, costumbristas e historiadores del
siglo XIX. Ramén Menéndez Pidal (1869-1968) acentu6 la identidad castella-
na de la épica espafiola y la consider6 vehiculo original de ciertos rasgos nacio-
nales eternos (sobriedad, idealismo, individualismo y religiosidad). Ortega y
Gasset insiste en la confusion de Espafia y Castilla. Naturalmente, la otra cara
de esta obsesion castellanista es el desprecio o la ignorancia hacia las otras cul-
turas peninsulares. Todos estos factores son indicativos de que la Generacion
del 98, en opinion de Philip W. Silver, no recoge la pretendida expresion de
alto romanticismo de una regeneracién espiritual de Espafia. El neorromanti-
cismo de la Generacion del 98 (con excepcion de Valle-Inclan) fue una res-
puesta centralista al micronacionalismo vasco y catalan de finales de siglo.

En el Capitulo II, Philip W. Silver aborda la funcion de la poesia en la re-
velacién de la historicidad (en el sentido de ser histérico). El debate suscitado
en Jena en torno a la yuxtaposicién de lo clasico y lo moderno desembocé en
un romanticismo filoséfico. Un asunto que interesa especialmente a Friedrich
Schlegel es el de la reconversion del yo absoluto del idealismo en sujeto creati-
vo romantico, lo que encauza la filosofia especulativa hacia la interpretacion
poética de la subjetividad. Schiller razona sobre las nociones de lo bello y lo
sublime para confirmar la superioridad de la segunda (la belleza y lo ingenuo
se asocian al arte de la Grecia clasica y la sublimidad y lo sentimental a la casi
imposible perfeccion buscada por los modernos o roménticos). Friedrich Schle-
gel da nuevos pasos conceptuales (a través de la nocién de *“ironia romantica”)
al intentar coordinar estas series opuestas: naturaleza y cultura, vida y decaden-
cia, antiguos y modernos, entendimiento y razon, individual y universal, uni-
dad y abundancia.

En Espafia esta gran controversia filosofica derivo hacia un debate na-
cionalista en torno a la cultura y la politica (Juretschke, Flitter). El empare-
jamiento entre lo ingenuo y lo sentimental de Schiller, la contraposicion
entre clasicos y romanticos de August W. Schlegel o la brillante sintesis de
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Friedrich Schlegel fueron ignorados por los primeros romanticos espafioles,
a pesar de haber sido entrevistos por Bohl de Faber. Sin apenas reflexion fi-
losofica, los roménticos espafioles se interesaron poco por lo que significaba
el clasicismo para los alemanes. La mirada al pasado en vez de ser admoni-
cién del presente era su simulacro (y asi legaron a la consideracion de que
el teatro del Siglo de Oro y el romancero expresaban ficlmente la esencia de
la nacidn).

¢Que significa alto romanticismo? Silver refiita el consenso canénico sobre
el romanticismo (establecido por Wellek y Abrams) y reconstruye una poética
histérica derivada de Hélderlin y Paul de Man. René Wellek sostenia que los
movimientos roménticos europeos {Alemania, Inglaterra y Francia) formaban
en realidad un sole grupo coherente en cuanto a estilo, teoria y filosofia: en los
tres podia detectarse un mismo concepto de la imaginacion romantica y de la
relacion del hombre con la naturaleza, asi como un empleo similar de image-
nes, simbolismo y mito. Paul de Man encontré en Holderlin una dindmica poé-
tica del devenir histérico. La mirada poética retrospectiva, lejos de ser antihis-
torica, es el acto historico quintaesenciado: aquél por el que nos hacemos cons-
cientes del caracter dividido de nuestro ser Y, €n consecuencia, de la necesidad
de satisfacerlo, de realizarlo en el tiempo en vez de experimentario en la eterni-
dad. Mientras que la historia inauténtica implica una idea reverencial del pasa-
do, Ia historicidad auténtica es futtirica, es decir, realizadora de la propia histo-
ria.

Con pocas excepciones, las descripciones del romanticismo espafiol estian
limitadas por dos sistemas binarios maximalismos: todo vs. nada v pronto vs.
tarde. E. Allison Peers afirma que Ia literatura espafiola es innatamente roman-
tica; Angel del Rio y Donald Shaw estan seguros de que Espafia nunca ha teni-
do ninglin tipo de romanticismo; Russell P. Sebold se esfuerza en demostrar un
alto romanticismo temprano espafiol; otros alegan la existencia de un suceda-
neo tardio y respetable, como el modernismo (Octavio Paz) o la Generacién
del 98 (King y Alborg). La contrateoria de Silver tiene dos supuestos. Lo que
se considera alto romanticismo cspafiol (Duque de Rivas, Larra y Espronceda)
fue un abigarrado romanticismo histérico, y su continuacién (Zorrilla, Mesone-
ro, Campoamor, Fernan Caballero, Bécquer), un nacional romanticismo. Aun-
que en Espafia no hubo, por tanto, un movimiento altorromantico, si han apare-
cido casos aisfados de alto romanticismo europeo en el siglo XIX y abundantes
casos de alto romanticismo europeo en el siglo XX, fo que explica la exuberan-
cia del modernismo y la fuerza de la poesia en la primera mitad del siglo XX,
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Esta perspectiva restitutiva, advierte que en vez de relacionarse como causa-
efecto, ambos fenémenos derivan del alto romanticismo europeo (si en el siglo
XIX se dieron las deudas de José M* Heredia y Espronceda a Ossian, Foscolo y
Lamartine, las de Larra, Espronceda y Bécquer a Heine, y las de Bécquer a
Chateaubriand y Heine, en el siglo XX encontramos la deuda de Unamuno a
Sénancour, las de Juan Ramon Jiménez y Pedro Salinas a Shelley y Keats, las
de Cernuda a Browning, Wordsworth, Hoélderlin y Leopardi, y las de Garcia
Lorca y Cernuda a Jean-Paul Richter)

El libro termina con dos nuevos analisis de Bécquer (1836-1870) y Cer-
nuda (1902-1963). La prosa de Bécquer no es expresion de alto romanticis-
mo, sino exponente de la estética sublime prerromantica, dieciochesca y, por
tanto, anacrénica (su formacion fundamentalmente neoclasica y su conoci-
miento de Addison, Blair, Lista y Burke avalan esta suposicién). Luis Cer-
nuda es considerado como un poeta romantico contemporanco, cuya obra se
ha construido partiendo de los residuos del alto romanticismo europeo, y ha
logrado una particular restitucion del mismo. Cernuda, en exilio permanente
a partir de 1937, tras leer las poesias de Holderlin, Leopardi y los romanti-
cos ingleses, reconfigura su obra segln lo que después se conoceria como el
paradigma romantico abramsiano. El hombre cernudiano es consciente de su
finitud vy estd maldito, pues imagina la prerrogativa de Dios —la eterni-
dad— y siente celos de ella. Las reflexiones sobre ¢l tiempeo, el deseo de re-
cuperar la inocencia y la infancia en cuanto edad no afectada por el tiempo,
la unién con la naturaleza y el goce de los halagos de este mundo, la belleza
como parapeto contra la destruccion y la mortalidad, la visién solipsista del
mundo («la realidad exterior es un espejismo y lo Gnico cierto mi propio
deseo de poseerla»), que en vez de retirarse al interior de la imaginacion
profundiza en la propia conciencia, la significacién ltima del deseo y la re-
flexién sobre su propio simbolismo romantico conforman un vasto mundo
de autoconciencia, vértigo, melancolia, fracaso y soledad, heredado del ro-
manticismo europeo.

El estudioso de la literatura espafiola encontraré en estas paginas un ensayo
arriesgado y valiente, pero muy bien documentado. Philip W. Silver interpreta
los datos del romanticismo espafiol y analiza en su contexto los distintas mode-
fos interpretativos que se han sucedido durante ciento cincuenta afios. En oca-
siones es dificil de leer, ya que presupone un lector versado en los problemas
del romanticismo filosofico; en otros momentos, se hubiera preferido mayor
contraste con otros textos olvidados (como por ejemplo el de la novela histéri-
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ca de Larra y Espronceda). Pero estas pequefias lagunas no pueden ensombre-
cer una visidn de conjunto que es realmente enriquecedora; y, ademas, el emo-
cionante repaso a la obra de Cernuda es un cierre «sublime» —como dirfan los
romanticos.

RICARDO RODRIGO MANCHO
Universitat de Valéncia




