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P ara determinar la actividad teatral de un actor de principios del siglo
XVII debemos recurrir a toda la documentacion que de €l conservamos,
que habitualmente es fragmentaria. El tratamiento exhaustivo de las fuentes
documentales para la historia de la representacion en Espatfia, que facilita enor-
memente la visién de conjunto sobre los actores y sus familias, sobre las com-
paiifas y sus itinerarios, sobre las temporadas teatrales y sus representaciones,
nos permite paliar en gran medida algunos de estos vacios, demostrando en
mas de una ocasion que la ausencia de noticias no corresponde necesariamente
a un distanciamiento de las tablas de los actores, a una falta de actividad tea-
tral, sino 2 una evidente pérdida de informacién. De esta forma, cualquier do-
cumento, aunque no tenga relacion directa con el mundo de la representacion o
con un actor determinado, puede ser Util para intentar cubrir las lagunas que ha
producido el paso del tiempo. Algunos documentos privados, o aparentemente
carentes de interés para la historia de la representacion, sirven, por ejemplo,

! El presente trabajo ha sido pensado y elaborado conjuntamente por Alejandro Gadea y
Mimma De Salvo, correspondiendo la redaccion definitiva de las paginas 143-159 a Mimma De
Salvo. Para su confeccion se ha contado con la ayuda del Diccionario de Actores del Teatro Clasi-
co Espariol, proyecto financiado por la DGICYT (ref. PB94-1005) que dirige la Dra. T. Ferrer
Valls de la Universitat de Valéncia y de cuyo equipo ambos formamos parte.
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para probar la localizacion de los actores en un determinado momento v esta-
blecer sus vinculaciones con las compaiiias que represeniaban. Sera frecuente,
por tanto, que muchos de los datos que aportemos en este trabajo sean deduc-
ciones, sugerencias o reconstrucciones a partir de una documentacion siempre
incompleta, susceptibles de ser revisados o completados a la luz de los docu-
mentos que se vayan exhumando. Por otro lado, la marginacién que sufren la
mujeres en la sociedad de la época, se refleja indirectamente en los documen-
tos, cuyas férmulas legales eclipsan con frecuencia el rol exacto que desempe-
fiaba una actriz casada dentro de la compaiiia, de la que también formaba parte
su marido, como actor o como autor. Es por ello que, para completar los datos
que nos faltan sobre Jerdénima de Burgos, tendremos que recurrir necesaria-
mente a lo que los documentos nos dicen sobre la actividad de su marido,
Pedro de Valdés®. Afortunadamente, la actividad de los autores de comedias,
como empresarios teatrales, nos ha llegado mucho mas completa que la de la
mayoria de los actores y, en concreto, Pedro de Valdés ha dejado tras de si
gran cantidad de documentos que nos permitiran, al mismo tiempo que defini-
mos su actividad como autor, fijar con mayor exactitud la verdadera dimensioén
de la figura de Jerénima de Burgos que, junto con su marido, desplegé toda
una estrategia dirigida a favorecer el negocio familiar.

Jeronima de Burgos, segiin Gonzalez de Amezia, naci6 en Valladolid alre-
dedor de 1580. Sobre 1a fecha de su nacimiento, en realidad, no se sabe nada, y
cualquier fecha que se proponga sera aproximativa, producto de las deduccio-
nes a las que nos pueden ilevar el conjunto de noticias que conservamos sobre
Jeronmima y su marido. Sabemos, sin embargo, cuando nacid Pedro de Valdés:
en 1596 tenia veintiocho afios’, por lo que debemos datar su nacimiento en
1568. La primera noticia que tenemos de ellos es del 13 de marzo de 1594,
cuando Valdés, con veintiséis afios y ya casado con Jerénima de Burgos, se

* Las actrices casadas debian acompafiar al marido en las compafiias, tal como se establecia en
los Reglamentos de 1615: “Que los Autores y Representantes casados traigan consigo a sus muge-
res” (J. E. Varey y N. D. Shergold, Teatro y comedia en Madrid: 1600-1650. Estudio y documen-
tos, Londres, Tamesis Book, 1971, p. 56). Aunque no conste nada parecido en los Reglamentos de
1608, parece que la misma obligacion existia desde 1587, afio en que se permite a Los Confidentes
italianos que representen con sus mujeres: “Dase licencia para que pueda representar Angela Salo-
mona y Angela Martinelli las quales consta por certificacion del Sr. Alcalde Brauo ser mugeres ca-
sadas y tracr consigo sus maridos” (C. Pérez Pastor, Nuevos datos acerca del histrionismo espafiol
en los siglos XVIy XVII. Primera Serie, Madrid, Imprenta de la Revista Espafiola, 1901, p. 21).

* F. de B. San Romén, Lope de Vega, los comicos toledanos y el poeta sastre: serie de docu-
mentos inéditos de los afios de 1590 a 1615, Madrid, Imprenta Géngora, 1935, pp. 24-25.
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asentaba junto con su mujer para representar los papeles que se les asignaran
durante un afio, desde ese dia hasta el dia de Carnaval del afio siguiente, para
ayudar “a los teatros” en la compaiiia de Alonso de Cisneros, “por todo lo cual
¢l y su mujer percibiran diez reales™. Si damos por valida la deduccion de
Gonzalez de Amezaa, Jeronima de Burgos tendria en ese momento unos cator-
ce afios’. No sabemos tampoco con seguridad si naci6 en Valladolid. Es verdad
que existe un gran nimero de documentos en los que Jeronima aparece como
vecina de Valladolid®, incluso sabemos que tenia casas en dicha ciudad’; pero
ser vecina de una localidad no implica necesariamente que se sea natural del
lugar. Por otra parte, Lope nos aporta un testimonio sobre su origen en una de
sus cartas, cuando nos dice que el representante Salvador de Ochoa difamaba
publicamente a Jerénima “llamandola los nombres que la ennoblecieron desde
que pregona bizcochos en Valladolid®. En esta referencia de Lope se ha queri-
do ver que Jeronima de Burgos no procedia de una familia de representantes.
Si repasamos la némina de actores de los siglos XV1 y XVII, es cierto que el
apellido de Burgos practicamente no aparece. Gonzalez de Amezua sospecha
que Jeronima pudo entrar en esta profesion desde nifia, acogiéndose a la cos-
tumbre de ciertos padres que, sin ser comicos, entregaban a sus hijos a los re-
presentantes. De la chanza sobre la actriz que vierte Lope en su Epistolario,
Amezia deduce que quizas fuera hija de un pastelero®.

* L. Fernandez Martin, Comediantes, esclavos y moriscos en Valladolid. Siglos XVI y XVII,
Valladolid, 1988, pp. 34-35. Si comparamos el sueldo de Pedro de Valdés y Jeronima de Burgos
con el que se asigna a otros miembros de la misma compafifa, veremos que estd mas proximo al de
actores menos reconocidos, como Pedro de Ocafia y su mujer, Agustina de Vega, que también co-
brarian 10 reales, que al de Diego Diaz y su mujer, Micaela de Lujn, que cobrarian 16 reales. Mi-
caela, sin lugar a dudas, representaria en dicha compaiiia las primeras damas.

5 Resulta verosimil gue Jerdnima estuviera casada con Pedro de Valdés a los 14 afios, o inclu-
so antes. No serfa el primer caso. De hecho, Manuela de Escamilla “casé con Miguel Dieste te-
niendo treze afios, de quien tuvo un hixo que se llama Miguel de Escamilla, ¥ solo viuio su marido
afio y medio” (Shergold y Varey {eds.), Genealogia, origen y noticias de los comediantes de Espa-
fia, Londres, Tamesis Books, p. 421).

¢ F. de B. San Romén, op. cit., pp. 138-39, 192, 212; Luis Fernandez Martin, p. 67; C. Pérez
Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., p. 159.

7 C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cif., Madrid, Imprenta de la Revista Es-
pafiola, 1901, p. 159; C. Pérez Pastor, Nuevos datos acerca del histrionismo espatiol en los siglos
XVIy XVII. Segunda Serie, Bourdeaux, Feret, 1914, p.112.

8 A. Gonzilez de Amezia, Episiolario de Lope de Vega Carpio, Madrid, Real Academia Es-
pafiola, 1989, II1, p. 206.

? Ibid., 11, pp. 288-89.
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Como habiamos dicho antes, la primera noticia que tenemos de Jerénima
de Burgos debe retrotraerse a 1594, cuando entra con su marido, Pedro de Vai-
dés, en la compaiiia de Alonso de Cisneros, en la que debié permanecer, como
minimo, hasta principios de 1595, tal y como establecia el acuerdo. Después
de esta fecha, no han aparecido documentos que demuestren la continuidad
del matrimonio en la compafifa de Alonse de Cisneros. En algtin momento de
1595, Pedro de Valdés y Jeronima de Burgos abandonaron la compaiifa de Cis-
neros para entrar en la de Jerénimo Veldzquez. Esto pudo ocurrir en Carnaval
de 1595, al finalizar el contrato del matrimonio con Cisneros. A finales de
octubre o principios de noviembre de 1595, Jerénimo Velazquez pasé por Ciu-
dad Rodrigo camino de Lisboa, para permanecer en el Patio de las Arcas hasta
Carnestolendas de 1596 y, desde Lisboa, saliendo por Badajoz, se dirigié a To-
ledo para representar en el Corpus!®. Sabemos que Valdés “se hallé presente al
registro” del hato que se realiz6 en Ciudad Rodrigo a finales de 1595, por lo
que podemes deducir que Pedro de Valdés y Jerdnima de Burgos representaron
en Lisboa por esas fechas y, meses depués, alin en la compafiia de Veldzquez,
representaron durante las fiestas de Corpus de Toledo de 1596'!. El 6 de mayo
de 1596, Pedro de Valdés, residente en Toledo, seguia perteneciendo a la com-
pafiia de Veldzquez, y resulta muy probable que el matrimonio saliera de Tole-
do el viernes 14 de junio en los cuatro carros y ocho mulas que Jerénimo Ve-
lazquez alquils para cargar toda la ropa y transportarla junto con los miembros
de su compafiia a Santa Olalla, “donde tienen que hacer cierta representacion”,
que de 2lli fueran a la Puebla de Montalbén, y desde alli a Talavera, donde “se
han de celebrar por ellos cierta fiesta”'?. Conservamos un documento, fechado
en Madrid el 20 de diciembre de 1596, por el que Pedro de Valdés, represen-
tante, otorgaba poder a un mercader para cobrar de Mechor de Villalba cierta
cantidad que este autor de comedias le debia, segin escritura del 18 de no-

i

** P. Bolafios Donoso y M. Reyes Pefia, “Presencia de comediantes en Lisboa (1580-1607)”,
Lobato, M. L. (ed.), Teatio del Siglo de Oro: homenaje a Alberto Navarro Gonzdlez, Kassel, Rei-
chenberger, 1990, pp. 63-84, p. 77.

'' F. de B. San Reman, op. cit.,, pp. 24-25. No es probable que Jerénima de Burgos represenia-
ra primeras damas, o papeles de relevancia, en la compaiiia de Jerénimo Velizquez, pues en ella
estaban al mismo tiempo Miguel Ruiz y Pedro Rodriguez y, con ellos, aunque no aparezcan expli-
citamente mencionadas en los documentos que conservamos, sus mujeres, la famosa actriz Ana
Martinez o Ruiz, la Baitasara, y Maria Flores, ya presentes en la misma compafifa junto con sus
respectivos maridos en 1590 (A. Tomillo y C. Pérez Pastor, Proceso de Lope de Vega por libelos
contra unos cémicos, Madrid, Fortanet, 1901, p. 146).

2 F. de B. San Roman, op. cit. p. 25.
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viembre de ese afio'®, noticia a partir de la cual deduce H. A. Rennert que Val-
des pertenecia a la compaiiia de Villalba, aunque el documento no lo explicita'.
No sabemos durante cuanto tiempo Pedro y Jeronima permanecieron en la
compaiiia de Velazquez, ni siquiera si estuvieron en la compaiiia de Melchor
de Villalba, con quien hemos visto aparece relacionado, pues no se ha conser-
vado documentacién entre 1596 y 1602. En todo casc, Pedro de Valdés llega a
ser autor de comedias en esos afios, y como tal aparece en varios documentos
de 1602. E1 6 de junio de 1602, Pedro de Valdés y Nicolas de los Rios, autores
de comedias, representaron en Valladolid los autos del Corpus, junto con la
compaiiia de Antonio de Villegas'®. En Valladolid permanecieron hasta, por lo
menos, el 10 de julio, como lo atestiguan varios documentos'. Podemos supo-
ner, pues, que la relacion de Valdés con Nicolas de los Rios se inicid a princi-
pios de 1602, en el periodo en que solian formarse las compailias, y que durd
hasta principios de 1603, aunque tampoco se puede descartar que Valdés y
Rios ya estuvieran juntos en 1601. Dejando a un lado esta posibilidad, Pedro
de Valdés y Jeronima de Burgos debieron participar en la representacidén del
entremes Las danzas de las aldeas y del auto de El regisiro, por los que Nico-
las de los Rios fue premiado en las fiestas de Corpus de Valladolid de 16027
El 18 de enero de 1603, estando Pedro de Valdés en Toledo, asienta com-
paiiia con el famoso autor de comedias Antonio Granados'® “en el trato de re-
presentaciones, a pérdida e ganancia” y por el tiempo de dos afios, desde el dia
de Carnaval de ese afio hasta el de1605'. La asociacién de autores de come-
dias en ese momento se justifica por la provisién real, fechada en Valladolid el

B3 C. Pérez Pastor, Nuevos datos., Primera Serie, op. cit., p. 345.

14 The Spanish Stage in the time of Lope de Vega, New York, The Spanish Society of Ameri-
ca, 1909, p. 612. Por el contenido del documento, no parece que Valdés estuviera en diciembre en
la compaiiia de Villalba. Como la deuda corresponde a una escritura del mes anterior, es posible
que Valdés hubiera tenido alguna relacion con ese autor por esas fechas, incluso que hubiera pasa-
do de la compafiia de Jerénimo Veldzquez a la de Melchor de Villalba, en algiin momento del ve-
rano u otofio de 1596, aunque en diciembre ya no estuviera con €1,

* M. de los Reyes Pefia y P. Bolafios Donoso, “Nuevos datos sobre el comediante Nicolas de
los Rios”, en A. de la Granja y J. A. Martinez Berbel (eds.), Mira de Amescua en candelero: Actas
del Congreso Internacional sobre Mira de Amescua y el teatro espafiol del siglo XVII (Granada,
27-30 octubre 1994), Granada, 1994, pp. 427-41, p. 440.

¥ N. Alonso Cortés, El teatro en Valladolid, Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos,
1923, p. 55-56. Luis Fernandez Martin, op. cit. p. 60.

"7 Ibid., p. 55-56. L. Fernandez Martin, op. cit. p. 60.

'® Rennert afirma erroneamente que Pedro de Valdés pertenecié a la compafifa de Diego
Lopez de Alcaraz entre 1603 y 1604 (Rennert, op. cit., p. 612).

" F. de B. San Roman, op. cit., pp. 71-77
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26 de abril de 1603, en la que se dispuso reducir a ocho el niimero de los auto-
res de titulo en Espafia, siende nombrados como tales Antonio Granados, Gas-
par de Porres, Nicolas de los Rios, Baltasar de Pinedo, Melchor de Ledn,
Diego Lépez de Alcaraz, Antonio de Villegas y Juan de Morales?, Aunque la
provision no se hizo publica hasta esa fecha, todo apunta a que era conocida
por los autores de comedias con cierta antelacion, lo que explicaria que en una
de las clausulas de la escritura por la que Valdés se asocia con Granados, éste
aparezca ya como “autor de titulo”. Un caso similar seria el del autor de come-
dias Pedro de Morales, que en esas mismas fechas tuvo que asociarse con el
“autor nombrado” Juan de Morales Medrano. Entre las condiciones gue apare-
cen en esta escritura destacan algunas en las que se menciona directamente a
Jeronima de Burgos. Se establece, por ejemplo, que “en la dicha compaifiia a de
andar Gerénima de Burgos, su muger del dicho Pedro de Valdés, representan-
do en todas las cosas e partes que se le ordenare, y por ello se le a de dar tres
reales para su racion cada dia y nueve reales de cada representacion™!, y en
otra clausula, Pedro de Valdés “se obliga a que él y la dicha Gerénima de Bur-
gos, su muger, de mancomun, darin poder al dicho Antonio de Granados para
obligallos a qualesquier fiestas en las partes y por el precio que quisiere y con
qualesquier penas ¢ obligaciones a lo qual quedan ser conpelidos™; y en ofra,
Pedro de Valdés se obligaba a que “la dicha Geronima de Burgos, su muger,
con su licencia dentro de veinte dias primero siguientes, ratificard y aprobara
esta escritura € se obligara a el cunplimiento de todo Io en ella contenido, a lo
qual le puedan conpeler e apremiar por todo rigor de derecho”. A partir de esta
clausula, A. Gonzalez de AmezGa interpreta que Jerénima de Burgos llevaba
“el ttimon” de aquel matrimonio, v que Granados mostraba cierta descofianza
hacia ella”, aunque nos resulta curiosa la interpretacién que A. Gonzalez de
Amezia hace de una cldusula tan comiin en las escrituras de matrimonios de
representantes en las que, con frecuencia sélo aparecia el marido, quien solia
comprometerse a que su mujer ratificara posteriormente lo acordado. Un buen
gjemplo del uso frecuente de esta clausula lo tenemos en la escritura del 22 de
febrero de 1603 por la que Juan de Argiiello y su mujer, Maria Gutiérrez, se

% J. Sanchez Arjona, Noticias referentes a los anales del teatro en Sevilla desde Lope de
Rueda hasta fines del siglo XVII, Sevilla, 1898, pp. 111 y 166.

2l A. Gonzalez de Amezua se sorprende de esa clausula, “porque no todas las farsantas eran
de tan facil acomodo”, pues “pasado el noviciado [de la profesion] crecian sus infulas y pretensio-
nes” y solian imponer condiciones en sus contratos seglin su jerarquia (op. cit., II, pp. 287-88).

2 op. cit., 11, p. 297.
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obligaban a asistir en la compafiia de Antonio Granados durante un afio, justo
en la misma compaiiia y durante el mismo periodo que Jeronima de Burgos®.
Como hemos dicho, Antonio Granados resultaba ser autor de titulo de la
compatiia, lo que explica que en la mayor parte de las escrituras de esta .compa-
fiia s6lo aparezca su nombre. Debemos, por tanto, imaginar a Pedro de Valdés
y Jeronima de Burgos participando en las representaciones de la compania de
Granados durante estos dos afios, al menos. Al nacer la compaiiia, Granados
aportaba, entre otras cosas, un repertorio de comedias nuevas formado por E/
cuerdo loco, Los esclavos libres, El principe despefiado, todas ellas de Lope de
Vega, El espariol de mdas fuerzas, de Damian Salustio del Poyo, v Roldan casa-
do, de Alonso Ramén (o0 Remoén). Las comedias nuevas que comprarian Grana-
dos y Valdés a partir de ese momento, se guardarian bajo llave en la caja junto
con ¢l dinero ganado en las representaciones?. De hecho, el 21 de enero de ese
afio el repertorio de la recién creada compaifiia se enriquecidé con otras catorce
comedias mas que Alonso de Heredia vendié a Pedro de Valdés: EI rey
Alfonso, El milagro de amor y La bella poeta, de Mira de Amescua; La funda-
cion de la Orden de la Santisima Trinidad, El rey por su ingenio y El sefior
don Juan de Austria en Flandes, de Alonso Ramoén (o Remon); Don Tomads de
Villanueva y las comedias nuevas La humildad ensalzada v El engario descu-
bierto, de Luis Mejia de la Cerda; El enemigo obligado, de Jusepe Diaz, Las
guerras contra si mismo, Los Osorios, El Bruto ateniense y La casada por
gusto®. Y tendremos que seguir las huellas de la compaiiia de Granados, sus
compromisos durante esos dos afios, pues suponemos que Jerénima y su mari-
do representaron todas las comedias del repertorio y respetaron todos los com-
promisos que afectaban a la compaiiia. Asi, sabemos por una obligaciéon fecha-
da en Toledo el 22 de marzo de 1603, que la compaiiia tenia que representar

B F. de B. San Roman, op. cit., pp. 84-85.

% Ibid., pp. 71-77. A esa compaiiia pertenecid 1a comedia La corona merecida, de Lope de
Vega, escrita en 1603. Aunque no sabemos cuando la estrené la compafiia, su manuscrito, guarda-
do en la Biblioteca Nacional de Madrid, incluye un reparto que confirma el dato, pues la mayoria
de los actores que en &1 aparecen formaban parte de la compafiia de Granados y Valdés por estas
fechas. La actriz Jeronima, que aparece en ¢l reparto, v que en la comedia representa el papel prin-
cipal de Dofia Sol, fue identificada por J. F. Montesinos con Jerdénima de Burgos (La corona mere-
cida, Madrid, 1923, p. 5).

2 F. de B. San Romén, op. cit., pp. 78-79. F. de B. San Romén identifica las comedias EI rey
Alfonso con Las desgracias del rey don Alfonso el Casto; El milagro de amor con Cuatro milagros
de amor; La casada por gusto con Lo que es no casarse a gusto, de Mira de Amescua; y atribuye
E! Bruto ateniense al licenciado Gaspar de Mesa (pp. LXXIX-LXXX]I).
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ese afo las fiestas del Corpus en dicha ciudad, y por otra escritura, fechada en
Madrid el 9 de agosto, que la compaiiia se comprometia a ir a Villaseca de ia
Sagra para representar dos comedias, una por la mafiana y otra por la tarde, el
dia de san Roque. Desde el ¢ de septiembre hasta finales de noviembre Ia com-
pafiia representd en Valencia®, y en Zaragoza a finales de afio*. La compaiiia
pudo representar en Alcala de Henares antes del 26 de marzo de 1604, y des-
pués de esa fecha, no sabemos durante cuanto tiempo, en Valladolid?®. De
hecho, los manuscritos autdgrafos de £/ cuerdo loco y El cordobés valeroso
Pedro Carbonero contienen licencias, fechadas en Valladolid el 5 y 13 de julio
respectivamente, autorizando su representacion a Granados®.

No debid de prolongarse mas alla de principios de 1605 la relacion entre
Antonio Granados y Pedro de Valdés. En enero de ese afio, vemos a Granados
en Toledo disponiéndolo todo para el inminente viaje de su compaitia a Sevilla,
que permanecid en Andalucia el resto del afio®®. Pedro de Valdés y Jeronima de
Burgos, una vez acabado su compromiso con Granados, debieron de marcharse
de la compaiia. Prueba de ello es que el 21 de junio de 1605, mientras Grana-
dos estaba en Sevilla representado los autos, Pedro de Valdés defendia los inte-

% [bid, p. 89; C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., p. 80; H. Mérimée,
Spectacles et comédies a Valencia (1580-1630), Toulouse, Privat, 1913, p, 128.

7 En el autografo de £l cordobés valeroso Pedro Carbonero, firmado por Lope de Vega el 26
de agosto en Ocafia —gue se conserva en la Biblioteca Nacional de Madrid, y que sabemos estaba
por esas fechas en el repertorio de la compafiia de Granados-Valdés—, consta una licencia, fechada
el 17 de diciembre de 1603 en Zaragoza, para que Antonio Granados pudiese representar la cifada
comedia (Bolafios Donoso, P. y Reyes Pefia, M. de ios, “Presencia de los comediantes espafioles
en: €l patic de las Arcas de Lisboa (1608-1640)", En forne al Teatro del Siglo de Oro, Instituto de
Estudios Almerienses- Departamento de Arte y Literatura, 1992, pp. 105-34, p. 114),

% En esa fecha Granados dic poder a Miguel Jeronimo, oficial de su compafifa, para recuperar
los vestidos y otras cosas que tuviera empefiados en Alacia de Henares u oiras partes, y para con-
tratar representantes (C. Pérez Pastor, Nuevos dafos..., Primera Serie, op. cit.,, p. 85); ¢! 30 de
marzo de 1604, Miguel Jerénimo contrataba al represeniante Juan de Mendoza para que trabajara
en la compafiia de Granados durante un afio en Valladolid, y el 2 de abril a Diege de Soria, para
trabajar en la misma compafiia “tanto en Valladolid, donde estd dicho autor de comedias, como en
otras partes” (C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., pp. 85-86).

¥ Bolafios Donoso, P. y Reyes Pefia, M. de los, art. cit., p.114; Sanchez Arjona, op. cit., p.
124). En la Biblioteca Nacional también estan los manuscritos de las comedias El principe despe-
Aado y Carlos V en Francia, de Lope de Vega, representadas por Granados en Valladolid en julio
(Sanchez Arjona, op. cit., p. 124).

*F. de B. San Roman, op. cit., pp. 111-13; C. Lopez Martinez, Teatros y comediantes sevilla-
nos del siglo XVI, Sevilla, Imprenta Provincial, 1940, p. 71; F. Rodriguez Marin, “Nuevas aporta-
ciones para la hisforia del histrionismo espafio! en los siglos XVIy XVII”, Boletin de la Real Aca-
demia Espafiola, 1(1914), pp. 60-349, pp. 177, 181-82,
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reses de Nicolas de los Rios en Valladolid®'. Esto nos hace suponer que Jeroni-
ma de Burgos y su marido, al salir de la compaiiia de Granados, entraron en la
de Nicolas de los Rios. Existe un testimonio que atestigua la presencia de Jero-
nima de Burgos representando en Valladolid por agosto. Bartolomé Pinheiro
da Veiga nos cuenta un lance provocado por los celos entre el Conde de Villa-
mediana y la Marquesa del Valle, en el que aparece involucrada Jerénima de
Burgos, que a la sazon representaba en la Casa de las Comedias de la ciudad™.
Precisamente, ¢l 3 de agosto consta un asiento en las cuentas del Duque de
Lerma de 10.200 maravedis pagados al autor Nicolas de los Rios por “libran-
za de su Excelencia de 4 de julio por una comedia que representé”™. Si esto
fuera cierto, y aunque no sabemos en qué momento Jerénima y su marido se
asentaron en la compafiia de Nicolas de los Rios, creemos que el matrimonio
pudo estar en Lisboa con esa compaiiia en abril, en Badajoz en mayo y en Va-
lladolid después de la octava del Corpus, y alli, en la Huerta del Duque de
Lerma, ante el embajador inglés, representaron E/ caballero de lllescas™. Tam-
poco sabemos hasta cuando estuvo el matrimonio con Nicolas de los Rios, pero
no es improbable que representaran con él en Salamanca, desde ¢l 6 de diciem-
bre de 1605 hasta el 2 de enero de 1606, la siguientes comedias: La noche tole-
dana, El remedio en la desdicha, Los hechos de Garcia de Paredes, Los cauti-
vos de Argel y La bella malmaridada, todas ellas de Lope de Vega, y ademds
El veneciano piadoso, Las damas engafiadas, El corsario de su dama, Las rei-
nas encontradas en dia de ..., El trato de Salamanca, El disparate de amor, El
soldado a merced, El desengafio dichoso, La cartuja, La satisfaccion amorosa,
El cerco de Lishoa y EI Conde Alarcos®.

Desde ese momento, no volvemos a tener noticias de Jerénima o de su ma-
rido hasta febrero de 1607. Gracias a una partida de bautismo, conservada en la
parroquia de San Sebastian de Madrid, sabemos que 7 de febrero fue bautizado
en esta iglesia un hijo de Lope de Vega Carpio y de Micaela de Lujan, Lope
Félix, nacido en enero de ese mismo afio. En esta partida de bautismo consta

31 L, Fernandez Martin, op. cit., p. 61.

32 Véase N. Alonso Cortés, La muerte del conde de Villamediana, Imprenta del Colegio, Va-
iladolid, 1928, pp. 28-53.

33 C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., p. 356.

3 F. Marco Alvarez, Teatro y vida teatral en Badajoz: 1601-1700. Estudio y documentos,
Londres, Tamesis Books, 1997, pp. 118, 119; N. Alonso Cortés, op. cit., p. 280.

35 (3, Haley (ed.), Diario de un estudiante de Salamanca. La crénica inédita de Girolamo da
Sommoia: 1603-1607, Salamanca, Universidad, 1977, pp. 435-46.
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que los padrinos fueron Jerénima de Burgos y D. Hurtado de Mendoza.36 Aun-
que no tengamos pruebas de que Jerénima de Burgos y Lope de Vega fuesen
amantes en estas fechas, A. Gonzalez de Ameziia sitlia los “episodios eréticos
de relaciones amorosas” del Fénix con Jerénima de Burgos entre los afios 1607
y 1608 al interpretar esta partida de bautismo como una prueba de la estrecha
amistad que los unia®’.

El 12 de julio de 1607, Pedro de Valdés y Jerénima de Burgos asentaron
compafiia “a pérdidas y ganancias” en Valladolid con el autor de comedias
Alonso de Heredia y su mujer, Maria de Rojas, hasta Carnaval de 1608. Pedro
de Valdés gobernarfa la compaifiia, sin representar en ella, y Jerénima de Bur-
gos no tendria que asistir en la compafifa “salvo cuando faltare Pedro de Val-
dés*. La clausula que contiene esta escritura, en la que se excluye implicita-
mente a Jeronima de Burgos de las tareas interpretativas, nos hace pensar que
Jeronima cra una actriz mas vinculada a los aspectos empresariales de la com-
pailia, junto a su marido, que a la pura representacidn.

Unas cuantas obligaciones, fechadas en Valladolid entre el 10 y el 24 de
Julio de 1606*, demuestran que la relacion profesional entre Valdés y Heredia
se remonta a un afio antes, seguramente cuando Jerénima y Pedro dejaron la
compaiiia de Nicolas de los Rios. Ademas, hemos detectado interesantes hue-
lias que confirman la vinculacion de Pedro de Valdés a la compaflia de Heredia
en 1606, como es la presencia en el repertorio de Heredia de ese afio de come-
dias que perfectamente podian pertenecer a Valdés. El principe despeiado, de
Lope de Vega, era del repertorio de la compafiia de Antonio Granados cuando
se asocid con Pedro de Valdés en 1603. Una de las clausulas del acuerdo que
establecieron determinaba que al finalizar la compafiia, Granados y Vaidés se
llevarian copia de todas las comedias originales que tuvieran, de tal manera
que cada uno tuviera las mismas. En 1606 la representd Heredia. Lo mismo
debid ocurrir con La bella malmaridada, una comedia que estaba en el reperto-
rio de la compaiiia de Nicolas de los Rios a principios de 1606, cuando Valdés
todavia formaba parte de esa compatiia, y que pasé después, en septiembre del
mismo afio, al repertorio de la compafiia de Heredia.

* A. Tomillo y C. Pérez Pastor, Proceso de Lope de Vega por libelos contra unas cémicos,
Madrid, Fontanet, 1901, pp. 262-63.

*" Segun A. Gonzilez de Amezua, “siguiendo su pratica de siempre, Lope asocia su vida fa-
miliar a su amante, sin el mas minimo escrupulo”, A. Gonzalez de de Amezia, op. cit., 11, p. 307.

* L. Fernandez Martin, op. cit., pp. 67-68.

*N. Alonso Cortés, op. cit., p. 62 y L. Fernandez Martin, op. cit., p. 67.
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Si.todo esto es cierto, o sea, si Valdés entrd a formar parte de la compafiia
de Heredia en el verano de 1606, y el contrato de julio de 1607 no es mas que
una renovacion de un acuerdo previo ya agotado, debemos suponer que Valdés
pudo estar en los mismos lugares en-donde estuvo la compafiia de Heredia. No
sabemos si Jeronima de Burgos acompafié a su marido, pues en el acuerdo de
julio de 1607 quedaba excluida de hecho de la compafiia. Entre el 12y el 27 de
septiembre de 1606, la compaiiia de Heredia represent6 en Valladolid, entre
otras comedias, La descendencia de los Borjas, La descendencia de los Reyes
de Francia, La bella malmaridada, Las sierras de Pefiale, El principe despe-
fiado, La bella poeta y/o La hermosura de Fenis, El Rey por su ingenio, La
fundacion de la Trinidad, El sefior Don Juan, Los caballeros, El cerco de Val-
deperias, El maestre de Avis, El galdn secreto, El pintor aragonés, El tuson de
Inglaterra. A principios de enero de 1607, la compafiia de Heredia estuvo en
Toledo, y de alli se marché a Segovia, y en abril volvié a Valladolid. En algin
momento de 1607, la compafiia fue contratada para representar en Zamora du-
rante las fiestas del Corpus®, y parece que llegé a representar un auto en la Ca-
tedral, pero que la Ciudad quedé tan descontenta de su actuacién que “los ex-
pulsé de la ciudad sin consentir que dieran en la plaza la segunda comedia, que
ya tenian anunciada™. El 12 de julio, otra vez en Valladolid, se formalizo el
acuerdo que antes menciondbamos entre Pedro de Valdés y su mujer, Jeronima
de Burgos, y el autor de comedias Alonso de Heredia y su mujer, Maria de
Rojas, cuya duracion llegaria hasta Carnaval de 1608. E1 27 de marzo de 1608,
fecha en la que ya deberia haber finalizado ese acuerdo, Jeronima y Pedro, es-
tando en Toledo, otorgaron un poder para reclamar cierta cantidad de reales
que Jerénima de Burgos habia entregado para alquilar unas mulas®. Esta noti-

% F. de B. San Romén, op. cit., pp. 71-77; G. Haley (ed.), Digrio de un estudiante de Sala-
manca, op. cit., p. 446. Para las representaciones hechas por la compafiia de Heredia en las distin-
tas ciudades de Espafia en 1607, véase: N. Alonso Cortés, op. cit., p. 62; G. Haley (ed.), op. cit.,
pp. 539-53; C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., pp. 354-55; y C. Pérez Pastor,
Nuevos Datos..., Segunda Serie, op. cit., p. 36; F. de B. San Romén, op. cit., p. 133; L. Fernandez
Martin, op. cit., p. 67; C. Ferndndez Duro, “Apuntes para la historia del teatro”, La Hustracion Es-
pafiola y Americana, XXXIX (1883), p. 235.

41 “EJ ajuste para el auto de la Catedral y los de la plaza habia sido de 400 des., que pagé de
muy mala gana el Contador Coman, segun consta de autos”, Ibid., p. 235. Sanchez Arjona y Ren-
nert, que recogen la noticia anterior, la atribuyen a Andrés de Heredia (Sénchez Arjona, op. cit., p,
107; Rennert, op. cit., p, 491), pero es mas probable que se refiera a Alonso de Heredia, pues An-
drés era representante de la compafifa de Nicolas de los Rios en 1606 y 1609 (Pérez Pastor, Nuevos
datos..., Primera Serie, op. cit., pp. 96-97; Sanchez Arjona, op. cit.,, p. 136).

2 F. de B. San Roman, op. cit., pp.138-39.
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cia no debe interpretarse como una prueba del final de Ia relacién de Pedro de
Valdes con la compaiiia de Heredia, puesto que el 26 de octubre de 1608, un
mercader de Valladolid entregé a un vecino de San Ltcar de Barrameda, estan-
te en Valladolid, que actuaba en nombre de Pedro de Valdés, autor de come-
dias, cuatro cajas de vestidos de representaciones “que son de Alonso de Here-
dia, autor de comedias”, siguiendo el mercader las instrucciones que le habia
dado Jerénima de Burgos a través de una carta misiva®®, En esta noticia se per-
cibe la separacion entre Pedro de Valdés y Jerdnima de Burgos, quien, proba-
blemente, estaba en Valladolid mientras su marido iba con la compaifia de He-
redia. Esto es, al fin y al cabo, o gue habian acordado los dos autores y sus
respectivas mujeres en julio de 1607,

La relacion de Pedro de Valdés y Alonso de Heredia, por tanto, debié pro-
ITogarse un afio mas. A partir de ese momento, no tenemos otras noticias que
nos digan claramente dénde estaba el matrimonio.

Reencontramos a Jerénima de Burgos y a Pedro de Valdés en Sevilla a
principios de 1610, cuando el matrimonio formalizé una sociedad con el
autor Baltasar de Pinedo y su mujer, Juana de Villalba, para trabajar en los
 teatros hispalenses desde el Miércoles de Ceniza de ese afio hasta Carnaval
de 1612. Los cuatro se obligaron a trabajar en todas las representaciones que
se hiciesen, poniendo las comedias de sus repertorios, el titulo y licencia pro-
festonal y la ropa, tanio nueva como vieja. Pedro desempeiiaba en la compa-
fiia un importante papel econémico por ser el depositario del caudal de la
compailia, y Pinedo daba el nombre a la compaiiia por ser autor de titulo. Los
cuatro socios permanccieren en Sevilla hasta el 30 marzo, fecha en la que fir-
maron ofra escritura con la que contrataban y despedian a los comediantes de
la nueva compaiiia. La nueva compafiia, asi formada, representd en Sevilla
los autos para el Corpus, uno de ellos el auto del Nacimiento de San Juan
Bautista*®. A principios de julio, Pinedo firmaba escrituras en Sevilla, y asi
debemos suponer que permanecio a su lado toda la compafiia®, incluyendo 2
Jeronima de Burgos y Pedro de Valdés, aunque por la misma fecha, tanto A.
de la Granja como M. de los Reyes Pefia y Piedad Bolafios DPonoso, apuntan
la improbable presencia de Jerénima de Burges en Lisboa con la compafiia

* L. Fernandez Martin, op. cit., pp. 72, 61-64.

# Sanchez Arjona, op. cit., p. 142. El manuscrite que se ha conservade del auto, estd fechado
en Sevilla el 7 de mayo de ese afio, y en el mismo se dice que era para Valdés; resulta dificil saber
quién es su autor por estar tachada la firma con posteridad, Sanchez Arjona, op. cit., p. 145.

“F. de B, San Romén, op. cit., p. 167.
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de Alonso Riquelme®. Volvemos a tener noticias de Ia compafiia de Pinede y
Valdés en febrero de 1611, estando en Madrid, donde Pinedo fue el tnico
autor al que se le permitié “representar de ordinario en un corral €l solo”,
mientras que los autores encargados del Corpus tuvieron que alternarse en el
otro corral*’. No podemos asegurar que la compaiiia permaneciera en Madrid
ese verano, a pesar de que exista una referencia indirecta a Jeronima de Bur-
gos en una carta que escribié Lope de Vega al Duque de Sessa y que Gonza-
lez de Ameziia data entonces*®. Si seguimos las huellas de Pinedo, sabremos
que el autor, y con él Jerénima y su marido, estuvieron en Toledo, donde Ia
compaiiia represento hasta finales de septiembre. De alli la compafiia se des-
plazd a Valladolid, y su presencia en dicha ciudad queda atestiguada por lo
menos hasta noviembre, cuando Pinedo pidioé ayuda a la Cofradia de la ciu-
dad por no tener dinero suficiente para poder sustituir a los representantes
que habian abandonado su compaifiia®. Probablemente, los problemas econo-
micos retuvieron a la compafiia en la ciudad hasta los primeros meses de
1612, tal como lo atestigua la tUnica carta que conservamos de Jerénima de
Burgos, fechada en Valladolid el 14 de marzo de 1612. Halldndose ia compa-
fiia en la ciudad, y tropezando con algunas dificultades en la obtencion de la
licencia para representar en ella, Jeronima acude a Diego Sarmiento de Acuiia,

% “Lope de Vega, Alonso Riquelme y las fiestas del Corpus: 1606-1616”, en J. M. Ruano de
Haza (ed.), £I mundo del teatro espafiol en su siglo de Oro: ensayos dedicados a J. E. Varey, Otta-
wa, Dovehouse, 1989, pp. 57-79, p. 66. M. de los Reyes Pefia y P. Bolafios Donoso, a partir de la
conjetura hecha por A. de la Granja, afirman que la actriz pertenecia a la compafiia de ese autor
(“Presencia de comediantes espafioles en el patio de las arcas de Lisboa (1608-1640)”, En forno al
teatro del Siglo de Oro, op. cit., p. 107). Siguiendo la ruta teatrai de Riquelme en este periodo, y
ojeando su repertorio, vemos que aparece en ¢l reparto de La buena guarda o Encomienda bien
guardada, de Lope de Vega, una actriz llamada Jerénima que hace dos papeles secundarios. Por
esa presencia, o por la hipdtesis antes mencionada, se ha creido que la Jerénima del reparto es Je-
rénima de Burgos, aunque no existe ningun otro dato que o demuestre.

47 C, Pérez Pastor, Nuevos datos..., Segunda Serie, op. cit., pp. 40-41, y Bibliografia madrilefia
de los sigios XVI y XVII, Madrid, Revista de Archivos Bibliotecas y Museos, pp. 325-26; Shergold
y Varey, Documentos sobre los autos sacramentales en Madrid hasta 1636, Madrid, seccion de
Cultura-Artes graficas municipales, 1958, p. 23.

4 “Yo vengo, aora, Sefior, de dar la comedia que acabé para las Geronimas de Burgos de Pa-
lacio” (op. cit., HI, p. 39). A. Gonzalez de Amezua interpreta esta referencia como una prucba mas
de las buenas relaciones que extistieron entre la actriz y el dramaturgo, quien acababa de vender
una de sus comedias a la compaifiia en la que se encontraba Jerénima de Burgos para que la repre-
sentaran en Palacio (op. cit., IL, p. 310). Para nosotros, la utilizacion del plural de Jerénima de Bur-
gos podria servir para denotar buriescamente, en otras personas de Palacio, cualidades o manera de
ser de la actriz.

¥ F, de B. San Roman, op. cit., p. 166, n.1, p. 167; N. Alonse Cortés, op. cit., p. 69.
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Conde de Gondomar, para que éste intercediera ante el Presidente del Conse-
jo de la Camara y ratificara la que ya le habia concedido don Francisco de
Contreras, por orden de don Juan de Avellaneda, corregidor de la ciudad. En
¢sa carta, JerOnima subraya también la dificil situacion econémica en la que
ella y su marido se encontraban, sefiaiando como sus deudores a Baitasar de
Pinedo y Juana de Villalba. Asi escribia Jerénima al Conde de Condomar:

Confiada en la palabra que V.M. me dio cuando besé sus manos en este lugar, me da
animo para enviar a Valdés para que haga lo mismo y suplique a V.M. nos favorezca
con el Sefior Presidente para que mi licencia venga sin limitacién alguna, porque el
Serior Don Francisco de Contreras me la dio por orden de don Juan de Avellaneda Co-
rregidor de este lugar, y aunque se me hace merced la querria siempre recibir de esas
manos que serd fuerza por haber alzado el dedo como caballero y, confiada de que V.
M. tuvo noticia cuando estuvo aqui de mi seguridad y modo de vivir, me atrevo a ser
tan importuna por las necesidades que cont¢ a V.M. por deberme Jusna y Pinedo lo
poco que me habia quedado y ansi fue fuerza no poder eximirme dellos, y porque Val-
des dara cuenta de lo demés, me quedo aqui rogando a nuestro Sefior me guarde a
M. para que siempre me favorezca y me honre como siempre. Valladolid, 14 de Marzo
de 1612. Gerdnima de Burgos. ™

A pesar de todo, el matrimonio siguid trabajando con Pinedo mas alla del
Carnaval de 1612, prorrogando el acuerdo que rubricaron dos afios antes. Eso
es lo que parece desprenderse de un contrato, fechado en Valladolid el 7 de
mayo, por el que Pedro de Valdés, en nombre de la compafifa de Baltasar de
Pinedo, autor de comedias, se comprometia a ir a Tuleda el domingo 8 de julio
a representar dos comedias, una por la mafiana y otra por la tarde, con sus res-
pectivos entremeses y baile, y una vez acabadas las representaciones volverian
a Valladolid, desde donde se dirigirian a Cuéllar o Pefiafiel’’. A partir de ese
momento, no tenemos ningin documento que nos aporte datos sobre la activi-
dad teatral de Pinedo en los meses siguientes, ni sabemos nada de Valdés y de
Jerénima. Debemos suponer, no obstante, que el matrimonio sigui6 con Pinedo
por lo menos hasta el final de la temporada, o sea, hasta Carnaval de 1613, el
periodo habitual de formacién de nuevas compafiias.

El primer documento que conservamos de esa nueva temporada muestra a
Pedro de Valdés por fin como autor de titulo, eximido de sus compromisos an-

% Biblioteca de Palacio, correspondencia de Don Diego de Acufia, conde de Gondomar,
Ms. num. 2124, fol. 154. A. Gonzélez de Amezta, op. cit., 11, p. 311, por el contenido de esa carta,
la interpreta como un testimonio de que Pedro de Valdés era el sumiso mandatario de las resolu-
ciones de Jerénima.

°t L. Fernéndez Martin, op. cit, p. 70.
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teriores con Pinedo u otros autores de comedias. El 24 de marzo de 1613, cons-
ta un concierto entre Pedro de Valdés, autor de comedias nombrado por S.M.,
y el Regidor de la ciudad de Segovia, para que la compaiiia de Valdés repre-
sentara los autos del Corpus de ese afio. En la misma escritura se establecid
que Pedro de Valdés representara en Segovia a partir de mediados del mes de
mayo y que “desde el dia de pascua de rresureccion deste afio no a de entrar
rrepresentante ninguno en esta ciudad a rrepresentar asta despues del dia del
corpus quatro dias™?. Suponemos que Jerénima de Burgos acompaiié a su ma-
rido en esa nueva etapa profesional. De esa manera, siguiendo esta vez las es-
crituras firmadas por Valdés, sabremos qué ciudades recorrié Jerénima. El 10
de abril, Pedro se comprometi6 a estar con su compafiia en Leganés el 11 de
junio, fiesta de San Bernabé, a las seis de la mafiana para representar esa
misma mafiana dos autos sacramentales y por la tarde una comedia, o dos co-
medias, una diferente de la otra, una por la mafiana y otra por la tarde, con sus
bailes y entremeses™. Volvemos a tener noticias de Jer6nima y su marido, en
septiembre del mismo afio, en ocasion de las fiestas segovianas tenidas por el
traslado de la imagen de Nuestra Sefiora de Fuencisla desde Segovia a otra ca-
pilla, y presenciadas por el mismo principe Felipe. La jornada del principe
comprendia también la ida a Lerma y a Ventosilla, donde iba a presenciar repre-
sentaciones de comedias. A Lope de Vega le encargaron una de ellas, que habia
de ser representada por las propias damas de Palacio, y cuyos ensayos, segin
afirma Ameza, se hicieron en Madrid probablemente bajo la direccién del mis-
mo Lope y Valdés, contratado también con toda su compaiiia para los recocijos
segovianos.** Que Jeronima estuvo en el mes de septiembre en Segovia, lo con-
firma el mismo Lope de Vega, ¢l cual estando por la misma fecha en la ciudad,
recuerda en una carta al Duque de Sessa del 23 de septiembre de aquel afio,
que fue huésped de Jeronima.’> Por las cartas de Lope, sabemos que el 23 de

52 J, L. Flecniakoska, “Les fétes du Corpus 4 Segovie (1594-1636). Documentos inédits”, Bul-
letin Hispanique, LVL, n. 2, 3, 14-37 (1954), pp. 225-48, pp. 17, 233-34.

53 C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., p. 134.

54 A, Gonzalez de Amezia, op. cit., II, pp. 313-14. Las fiestas de Segovia, segiin cuenta Diego
de Colmenares, cronista de 1a ciudad, comenzaron el jueves 12 de septiembre y duraron 8 dias. El
viernes 13 “a la tarde, después de solemnes Visperas, hubo representaciones publicas en un gran
teatro en la plaza” probablemente a cargo, seglin propone Gonzélez de Amezua, de la compafiia de
Valdés “la cual acaso tomaria parte también en las dos méscaras de la La descendencia de Nuestra
Sefiora y la de Maria del Salto, La Judia despefiada, que salieron con gran aparato, por las calles
de la ciudad como remate de las fiestas”.

55 A. Gonzalez de Ameziia, op. cit., I, p. 126. Amezia llega a insinuar que Lope pudo rega-
lar entonces a Jeronima de Burgos el autografo de su comedia La dama boba, cuyo ultimo acto
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septiembre el dramaturgo se desplazé de Segovia a Lerma’s, y que 1a estancia
en la ctudad se prolongé casi un mes, desde el 24 6 25 de septiembre hasta el
19 de octubre, trascurrido casi todo en ensayos vy preparativos para la comedia
de Lope que tenia que ser representada al aire libre, en el jardin de Ventosilla®.
Y ese mismo dia de octubre la Corte se desplazé a Ventosilla, y por una carta
de Lope del 21 del mismo mes sabemos que Jerénima seguia estando con &1,
No sabemos, si la comedia al final se representd el miércoles 23 de octubre,
como anunciaba Lope al Duque, o lo impidié el temporal de lluvia que sobre-
vino, pero por esa misma fecha Lope regresé a Madrid con el séquito de sir-
vientes de Palacio™. La compafiia debi6 de permanecer en Madrid durante ese
mes, como atestigua la licencia que consta en el manuscrito de La dama boba,
concedida por Tomas Gracian Dantisco el 30 de octubre de 1613 en Madrid,
para que la comedia pudiera representarse. En el mismo manuscrito consta un
reparto, por ei que podemos saber los actores de la compafifa de Valdés que re-
presentaron la obra®. Ignoramos la fecha exacta en que la compaiiia de Valdés
la representd, pero el reparto y los contratos de formacién de la compafifa, que
conservamos, nos permiten fijar con bastante aproximacion la fecha del estreno
de La dama boba.

esta datado en Madrid, el 28 de abril de 1613, en pago por el hospedaje, o que La dama boba pudo
ser la obra ensayada por las damas de Palacio para representar en Ventosilla, y entre ellas Jerénima
de Burgos se encargaria del papel de Nise, segunda dama (op. cit., 1L, pp. 314-15). Nos parece ex-
trafto gue Lope regalara la comedia 2 Jerénima de Burgos, ¢ imposible que fuera la obra de aparato
que se preparaba para Ventosilla: lo méas probable es que se tratara de Lo fibula de Perseo, pues
Lope indica en la misma carta que se preparaban “dragones y serpientes para este teatro”, o sea,
para una comedia de aparato y no de enredo (T. Ferrer Valls, La prdctica escénica cortesana: de la
época del emperador a la de Felipe HI, London, Tamesis Books, 1991, p. 148).

** A. Gonzélez de Amezha presume gue Jerénima de Burgos iba con el dramaturgo de Sego-
via a Lerma en ¢l coche de la servidumbre de Palacio aquel dia 23 de septiembre, aunque no existe
el menor indicio de ello {op. cit., I, p. 315).

°7 “Mui metidos andamos en hacer dragones y serpientes para este teatro”, escribia Lope al
Dugue de Sessa aquel 23 de septiembre 1613, op. cit., 1T, p. 126.

" E1 22 de octubre el gordo Gonzalo, lacayo del Duque de Sessa hallaba a Lope “cassi a la
mesa de la sefiora Jerdnima” (op. cit., 11, p. 132) quien, segiin A. Gonzalez de Amezia, le alojaba
consigo o seguia solicita cuidande de su persona, op. cit., 11, p. 315.

* op. cit, U1, p. 130 y p. 132. A. Gonzélez de Ameziia cree que Jerénima dejé Lerma junto
con Lope y entre los demés criados de Palacio; Lope regresaba resuelto ya al sacerdocio y Jeréni-
ma y su marido prestos a cumplir fos compromisos pendientes de aqueila temporada teatral y a
preparar la venidera, op. cit, I, p. 316

% El reparto que se conserva de la obra, cuyo autdgrafo se conserva en la Biblioteca Nacional
de Madrid, (Ms. Vitr.7-5), cruzado con los datos recogidos en el “Diccionario de Actores del Tea-
tro Clasico Espafiol”, nos ha permitido identificar a todos los actores que la estrenaron, entre ellos
a Jeronima de Burgos, que representa el papel de Nise.
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Pedro de Valdés, autor de comedias de los nombrados por S.M., y Jeréni-
ma de Burgos debieron de pasar los meses de enero y febrero de 1614 en Ma-
drid, segun nos consta por gran cantidad de escrituras®’. Entre el final de la
Cuaresma y el Corpus, la compafifa de Valdés represento en el Meson de la
Fruta®?. Precisamente, de mediados de marzo a mediados de mayo, Jerénima
de Burgos aloj en su casa a Lope de Vega, quien habia acudido a Toledo para
obtener la colacién para su proxima ordenacion sacerdotal. Por las cartas que
conservamos del poeta, parece que entonces éste alcahueteé para su mecenas,
el duque de Sessa, y la Sefiora Gerarda o la amiga del buen nombre®. No solo
Lope facilité el intercambio de cortesias y obsequios entre la actriz y el Duque,
sino que también pensé en la pareja como padrinos en ¢l bautismo de su hija
Feliciana, cuyo nacimiento un afio antes habia costado la vida de la madre,
Juana de Guardo®. El bautismo de la nifia, previsto para después del Corpus,
se celebrd finalmente el 16 de junio sin Jer6nima®, pues los compromisos que
contrajo la compafiia de Valdés para esas fechas impidieron seguramente que
la actriz se ausentara de Toledo. Ratifica la presencia de Pedro de Valdés en
Toledo entre la Cuaresma y el Corpus el hecho de que a finales de abril o prin-
cipios de mayo, dos alguaciles sacaran de Toledc a Isabel Ana, actriz de ia
compaifiia de Valdés, para sustituir en la compafiia de Baltasar de Pinedo, du-
rante las fiestas del Corpus de Madrid, a la actriz Maria de los Angeles, Ade-

61 Aunque en febrero Valdés seguia estando en Madrid, existen dos documentos, fechados en
Toledo el 5 y el 20 del mismo mes, donde aparece su nombre. Creemos que alguien en Toledo es-
taba actuando en su nombre aunque explicitamente esto no se diga. El 14 de marzo se menciona
directamente a Pedro de Valdés como “estante al presente en esta ciudad de Toledo”, por lo que el
traslado de la compafiia desde Madrid a Toledo se pudo producir entre el 24 de febrero y el 10 de
marzo. Véase F. de B. San Roman, op. cit., pp. 183-84.

62 En una obligacion fechada en Toledo ¢l 24 de marzo, Pedro de Valdés se comprometia a ir
con su compafiia a la fiesta del Corpus de Yébenes para representar dos comedias “de las que hasta
entonces yo hubiere representado en esta ciudad” (F. de B. San Roman, op. cit., pp. 185-86).

6 op. cit., 11, pp. 146, 150, 151, 153. Lope nombra asi a Jeroénima de Burgos en las cartas cs-
critas en Toledo.

& A Gonzalez de Amezua, op. cit., I11, pp. 142-43.

6 Ibid, 111, p. 155.

6 Asi se lo cuenta Lope de Vega al Duque de Sessa en una carta que A. Gonzdlez de Amezia
fecha la primera quincena de abril (op. cit., III, p. 146). Nos parece mas probable que la fecha de la
carta sea un poco posterior, pues no es hasta el 14 de mayo cuando el Ayuntamiento de Madrid,
atendiendo a la quejas de Pinedo, acuerda que se le dé al autor “dugientos ducados de ayuda de
costa para ayudar al gasto y dafio, que se le a seguido por auer mandado a Maria de los Angeles y
Mariana de Erbias no representen en su compafiia y auersela deshecho, y auer de hacerla aora de
nuebo para la fiesta del Santisimo Sacramento que tiene a su cargo; y la gran perdida que se le
sigue por no representar todos estos dias por esta causa, los quales se le paguen de las sisas” (N. D.
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mas, sabemos que Jerénima de Burgos representaba en Toledo a mediados de
mayo, pues Lope escribe en una de sus cartas que la encuentra “en hauito de
labradora, que no se hauia desnudado de aquel su entretenimiento™’. La com-
paiiia de Valdés, en la que estaba su mujer, Jeronima de Burgos, fue la encar-
gada de hacer las fiestas de Corpus de Toledo, “guatro autos e quatro entreme-
ses, dos por la mafiana e dos por la tarde, dos sacramentales y dos de historia o
martirios de santos”®. El mismo dia del Corpus, el jueves 29 de mayo, los
miembros de la compafifa de Valdés salieron de Toledo entre las diez y las
once de la noche para llegar al dia siguiente, viernes, a las siete de la mafiana, a
Y¢benes, donde tenian que representar dos comedias con un entremés en cada
una y musica y bailes”®. Entre las diez y las once de la noche de ese viernes, la
compafiia abandoné Yébenes para llegar al dia siguiente, sabado, entre la una y
las dos de la tarde, a Colmenar de Oreja, donde tenia que representar esa tarde
una comedia a io humano y el domingo 1 de junio por Ia mafiana una comedia
a lo divino, y por la tarde otra a lo humano, cada una con su entremés, v dos
bailes. Entre las once y las doce de la noche del domingo, la compafiia se mar-
cho de Colmenar de Oreja para llegar al dia siguiente, lunes, entre las siete y
las ocho de la mafiana a Esquivias, donde Pedro de Valdés se habia obligado a
representar dos autos con dos entremeses v una comedia con otros dos entre-
meses, bailes y musica™. Al dia siguiente, el martes 3 de junio, a las siete de la
mafiana, ia compafiia de Valdés se fue a Illescas, donde debia ilegar a las
nueve o las diez de la mafiana. No sabemos qué representaron en Illescas,
donde estuvieron hasta la media noche del miércoles. El jueves 5 de junio, dia
de ia octava del Corpus, la compaiiia de Valdés regresé a tiempo a Toledo para
representar dos autos y dos entremeses’. El viernes 6 de junio, la compafiia

Shergold y J. E. Varey, Documentos sobre los autos sacramentales en Madrid hasta 1636, Madrid,
Seccién de Cultura-Artes Graficas municipales, 1958, pp- 26-27; C. Pérez Pastor, Nuevos datos...,
Segunda Serie, op. cit., p. 43).

¢ A. Gonzélez de Amezia, op. cit., 111, p. 153,

% F. de B. San Roman, op. cit., pp. 183-84, 188.

8 Ibid., pp. 185-86.

0 C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., 1, p. 140; F. de B. San Roman, op.
cit., p. 184.

"' Podemos establecer la gita de la compaiiia con tanta precision por el documento en que
Pedro de Valdés alquilaba los coches de camino y mulas que necesitaba para los viajes (F. de B.
San Roman, op. cit., pp. 186-87). Esta ajustadisima gira de la compatfiia de Valdés disgusto a los
responsables del Corpus de Toledo, quienes temian que Valdés iba a incumplir lo acordado, y el
mismo dia de fa octava requirieron al autor para que se presentara con su compaiiia “luego inconti-
nente a la santa iglesia a hacer su representacion conforme a su escritura”. Parece que esos temores
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volvié a representar en el Meson de la Fruta en donde tenia que hacer dieciséis
representaciones en dieciséis dias, incluyendo los seis autos de la fiesta del
Corpus y octava, y tres comedias, E/ vellocino de oro, La humildad y la sober-
bia y Los enredos de Laura™. A finales de junio o principios de julio la compa-
fita de Valdés representd cinco comedias con sus entremeses, misicas y bailes
en Barco de Avila, durante la fiesta de Nuestra Sefiora del Rosarioy en sep-
tiembre Ia podemos localizar en Madrid. A mediados de octubre la compaiiia
de Valdés represento en las fiestas de la Madre Teresa en Alba de Tormes, y
después probablemente también en Salamanca”. También estuvo la compaiiia
en Valladolid, donde el 5 de noviembre Luis Quifiones ¢ Isabel de Velasco se
velaron en la parroquia de San Lorenzo de Valladolid™.

Desde el 15 de enero, aproximadamente, hasta el dia de Carnaval de 1615,
Pedro de Valdés represent6 sin interrupcion en el Mesén de la Fruta de Toledo.
En esas fechas el autor debia representar fundamentalmente las comedias nue-
vas El hijo del diablo, Cual el tiempo tan el tiento, Hacer bien sin ver a quien,
Don Pedro Miago, Las montafiesas de Asturias, Todo es facil a quien ama'y
Cuando acd nos vino™, obras que ya incluia el autor en su repertorio en octu-
bre de 1614. Ademas de estas comedias, a principios de 1615 el repertorio de
la compaiiia de Valdés incluia: La burgalesa de Lerma, San Nicolds de Tolen-
tino, La dama boba, Con su pan se lo coma, El bravo don Manuel, La segunda

carecian de fundamento, pues Pedro de Valdés estaba presto para hacer las fiestas sobre las doce
de 1a mafiana el dia de la octava, y el hato y todas las demds cosas pertenecientes a ia fiesta ya esta-
ban dentro de la iglesia (F. de B. San Roman, op. cit., pp. 189-91).

72 La segunda comedia la identifica F. de B. San Roman con Triunfo de la humildad, y sober-
bia abatida abatida, y la tercera con Laura, perseguida, o El Paraiso de Laura y Sflorestas de amor
o La inocente laura. Las tres serfan de Lope de Vega (op. cit., p. LXXII, pp. 188-89).

7 Ibid., pp. 187-88. Tenemos varios documentos fechados desde el 3 al 30 de septiembre que
confirman la presencia del autor en esta ciudad (C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie,
op. cit., pp. 152-53).

74 N. Alonso Coriés, op. cit., p. 70. La partida de desposorios esta fechada en Madrid el 20 de
septiembre (C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., p. 359).

5 F, de B. San Roman, op. cit., pp. 196-97; F. de B. San Roman recuerda que Cotarelo atribu-
ye Don Pedro Miago a Luis Vélez de Guevara, identifica Las montafiesas de Asturias con La mon-
tafiesa famosa, o, La amistad pagada, de Lope de Vega, advierte que Tt odo es ficil a quien ama ¢s
una obra perdida de Lope de Vega que aparece citada en su Loa sacramental de los titulos de co-
medias, y destaca las distintas escrituras del autégrafo de Cuando acd nos vino, una correspondien-
te a Lope de Vega y otra a Pedro de Valdés, descartando asi la colaboracion en esta comedia de
Fray Alonso Remén que F. de B. San Roman inicialmente habia propuesto (op. cit., pp. LXXIl,
LXXX; F. de B. San Romén, “El autégrafo de la comedia de Lope ;De cudndo acd nos vino?, Re-
vista de Filologia Espafiola, XXIV (1937), pp. 220-23.
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parte de don Manuel, Mujeres y criados, El hijo del olmo, El galdin Mendoza,
El mejor mozo de Espaiia, San Diego [de Alcald], San Martin, [La fabula de]
Perseo y La necedad del discreto, todas de Lope de V ega’; La labradora de
Getafe, La humildad y la soberbia y EI acertar por hierro, probablemente del
mismo poeta”; La fuerza de la sangre, de Guillén de Castro; v El serafin de
Sevilla, El hijo del diablo, Hacer bien sin ver o quien, El reto de Zamora, El
g0zo en el pozo, o, La Samaritana y El sutil Escoto™. Otras obras del reperto-
rio de Valdés eran el auto de La locura por el alma, de Lope de Vega, y el en-
tremes Los habladores™. En marzo, al finalizar las representaciones en Toledo,
Pedro de Valdés se trasladé a Madrid, donde coincidi6 con Fernan Sanchez de
Vargas. Valdés y Sanchez de Vargas, que recibieron el 8 de abril el titulo de
autores de comedia por dos afios, representaron con sus respectivas compafiias
en la Villa desde Pascua de Resurreccion hasta el Corpus, en cuyas fiestas cada
uno hize dos autos con su entremés®, Existen referencias a los preparativos de
un viaje a Lisboa de la compafifa de Valdés después de las fiestas del Corpus.
De hecho el 15 de junio, Pedro de Valdés y su mujer, Jerénima de Burgos,
concertaban en Madrid el transporte a Lisboa de su hato, donde debia estar la
compailia a principios de septiembre pero diez dias mas tarde un apoderado del
autor de comedias se comprometia con los arrendadores de la Casa de las co-
medias de Toledo a que dicha compafiia representaria alli desde el 8 de julio.
Aunque se pospusieron estas representaciones en Toledo a mediados de agosto,
no creemos que el viaje a Lisboa se hiciera. Hay documentos que atestiguan la
presencia de Pedro de Valdés en Madrid durante el mes de julic y principios de
Yy por elio pensamos que ia compafiia permanecié en Madrid hasta me-
diados de agosto®’. Precisamente en Madrid, entre el 25 y el 26 de julio, fecha

arenats
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" Ibid., p. 200-02, LXXHI-LXXIV.

" F. de B. San Romdn identifica estas tres comedias con La villana de Getafe, Triunfo de la
humildad, y soberbia abatida y Acertar ervando o El embajador fingido, de Lope de Vega (Ibid.,
pp. LXXH, LXXIV). La segunda comedia, La humildad ¥ la soberbia, debia de estar en el reperto-
110 de Pedro de Valdés desde hacia tiempo, pues en marzo de 1615 permite a los mayordomos del
Corpus de Ajofrin que saquen una copia de ella para poder representarla en sus fiestas {p. 204).

*® Ibid., pp. 200-02, LXXX.

7 El auto es una transformacion a lo divino de la comedia La locura por la honra, de Lope de
Vega, y el entremés, atribuido sin fundamento a Cervantes, seglin F. de B. San Roman, probable-
mente también es del mismo poeta (Ibid., pp. 204, LXXXIV, LXXXV).

% Sénchez Arjona, op. cit,, p. 166; C. Pérez Pastor, Nuevos datos. . ., Primera Serie, op. cit., p. 156.

* Véause estos documentos en C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit..., p.
158; P. Bolafios Donoso y M. de los Reyes Pefia, “Presencia de los comediantes espafioles en el
patio de las Arcas de Lisboa”, art. cit., p. 111; y F. de B. San Romdn, op. cit., pp. 207- 09.
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Gonzélez de Amezia una carta de Lope de Vega al duque de Sessa en la que el
dramaturgo ataca a Jerénima de Burgos por haberle calumniado en una conver-
sacion con el Duque:

Mientras Vex.? estaua hablando con ella, Salbador [Ochoa] estaua dando vozes, lla-
mandola los nombres que la ennoblecieron desde que pregonaua bizcochos en Valla-
dolid: perdia ¢l tal onbre el juizio de ¢elos, porque hauia aberiguado que se echaua con
{Juan de] San Martin, y prometia no yr con ella a Lisboa; con tantos donayres, vozes y
desatinos, que se llegaua mas auditorio que aora tienen la compafiia de Pedro de Val-
dés con Don Gil de las calzas verdes, desatinada comedia del Mergedario [Tirso de
Molina}*.

Esta carta documenta la ruptura de relaciones amistosas entre Jeronima y
Lope, asi como el paraielo deterioro de la relacion entre el poeta y la compafiia
de Valdés. La primera vez que Lope menciona a Jerénima de Burgos en sus
cartas es en el verano de 1611, aunque, como hemos visto, debemos retrotraer
la relacion entre los dos a 1607, cuando la actriz aparece como madrina de
Félix Lope, el hijo del dramaturgo y Micaela de Lujan. Su amistad, segun se
deprende del Epistolario, se intensifica entre 1613 y 1614, y entra en crisis a
partir del verano de 1615, cuando el afecto que los unia se torna en abierto en-
frentamiento, coincidiendo con la ruptura de las relaciones laborales entre el
dramaturgo y Pedro de Valdés. Una posible evidencia de esta ruptura se puede
encontrar en otra de las cartas de Lope al duque de Sessa, fechada por Gonza-
lez de Amezia el 15 de julio de 1615, en la que el poeta se queja de que su me-
cenas “se meta con Valdés sobre escritos mios, y que dofia Pandorga sea tan
ingrata a los diamantes, tal mal dados por mi causa”®. Como ya hemos visto,
no es la primera vez que Jerénima de Burgos y Pedro de Valdés, actuando éste
como emisario, recurren a “principes” para intentar solucionar problemas que
afectaban a su compaiiia. A partir de ese afio, la presencia de Jeronima en las
cartas de Lope disminuye drasticamente, hasta la Gltima mencién que, como se
vera, encontramos de ella en 1628, cargada de ironia, desprecio, a pesar del

82 A. Gonzélez de Ameza, op. cit., 11, pp. 205-07. En esta carta aparece una referencia al po-
sible viaje a Lisboa que antes mencionabamos. Por otra parte, sabemos que Salvador Ochoa, veci-
no de Murcia, y Juan de San Martin, vecino de Oviedo, habian firmado el 26 de enero en Toledo
su pertenencia por dos afios a la compafiia de Pedro de Valdés (F. de B. san Roman, op. cit., pp.
202-03). Sobre este episodio, véase ademas D. McGrady, “Notes on Jeronima de Burgos in the
Life and Work of Lope de Vega”, Hispanic Review, 40 (1972), pp. 428-41.

8 op. cit., 111, pp. 201-02.
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tiempo transcurrido desde 1615. Asi se puede apreciar un paralelismo entre el
devenir de la relacién entre Lope y Jeronima, y la evolucién de la relacién pro-
fesional entre el poeta dramatico y Pedro de Valdés, algo que se puede demos-
trar si observamos la sustancial reduccién de comedias del Fénix en el reperto-
rio de la compaiifa de Valdés a partir del verano de 1615. Al igual que a finales
de 1610 Lope empieza a escribir comedias para Valdés en detrimiento de Ri-
quelme, en 1615 empieza a escribir para Herndn Sanchez de Vargas en detri-
miento de la compafiia de Valdés. Curiosamente, en la compafifa de Sanchez
estaba la Loca.

Por o que se refiere a esa representacion en Madrid del Don Gil de las cal-
zas verdes, su posible éxito aparece ensombrecido no sélo por los comentarios
y criticas de Lope de Vega, sino también por la queja de Tirso de Molina en los
Cigarrales de Toledo (1621), que culpa del fracaso de la comedia a una actriz
talluda, afiosa y arrugada que representé ¢l papel de la dama, hermosa y joven.
Esta actriz bien podria ser Jerénima de Burgos, y la carta de Lope, que relacio-
na a la actriz con la comedia, podria apoyar esta identificacion. Hay que afiadir
también que por el papel que pudo interpretar Jerénima, o sea, el de Dofia
Juana, que amenudo se disfraza de hombre en Don Gil, y por la muy discutible
identificacién que hace L. Astrana Marin de Jerénima con una actriz apodada
la Roma™, A. Gonzalez de Amezia llega a afirmar que Jerénima “sobresalio, a
lo que parece, en representar vestida de hombre™®. En cualquier caso, todo
apunta en 1615 a una inflexion en la carrera de Jer6nima de Burgos, cuya tra-
yectoria como actriz, si observamos con detenimiento los datos que se conser-
van, nunca debio ser demasiado sélida.

Existen varios testimonios que atribuyen la decadencia profesional de Jer6-
nima a su deterioro fisico. Uno de los mas conocidos es un soneto de Gongora,
que D. McGrady fecha precisamente en 1615%, en el que, se hace burla de la

# L. Astrana Marin, al referirse al romance Efectos de amor y celos, de Francisco de Queve-
do, introdujo en nota la siguiente afirmacién de Gonzélez de Salas: “Este romance se escribié para
loa de una comedianta a quien llamaban /a Roma, en hibito de hombre”, y dio por cierto quc tal
actriz era Jerénima de Burgos (Obras completas de Francisco de Quevedo y Villegas, Madrid,
1936, pp. 539-42). Pensamos que L. Astrana Maria se basa en que la comedia Amor y celos hacen
discretos, de Tirso de Molina, con la que el romance esta vinculado, fue estrenada por la compafia
de Pedro de Valdés. Para corroborar dicha identificacion, A. Gonzalez de Amezia llega a atribuir
ciertos rasgos fisicos a la aciriz.

¥ op. cit., p. 290.

* “Explicacion de un soneto de Gongora (Sabe ¢l cielo, Valdés...): mas datos sobre Lope de
Vega y Jerénima de Burgos”, en Roca Pous (ed.), Homenaje a don Agapito Rey, Indiana Univer-
sity, 1980, pp. 277-88.

o 3




Jerdnima de Burgos y Pedro de Valdés

decadencia fisica de la actriz y decadencia de la compafiia de su marido, que se
relaciona con la ruptura de relaciones con Lope de Vega. Y a pesar de todo C.
Suarez de Figueroa, en su Plaza universal de todas ciencias y artes, publicada
también en 1615, menciona a Jeronima de Burgos como una de las prodigiosas
“mujeres en representacion” que Espafia ha tenido®. No pensamos que el co-
mentario de Figueroa sobre la actriz sea erréneo, sino que menciona a mujeres
famosas del mundo del teatro, quiz4s a las mas conocidas en ese momento,
como Micaela de Lujan —antigua amante de Lope de Vega—, Juana de Villal-
ba —el colmo de la liviandad de las actrices, segin Lope, y mujer del autor
Baltasar de Pinedo—, o Maria de los Angeles —protagonista de algunos episo-
dios escandalosos—, y no a las mejores actrices.

Atn en 1615, Valdés acordd trabajar en el Meson de la Fruta de Toledo
desde el 8 de julio hasta el 4 de agosto, donde deberia representar, entre oftras,
las comedias El fingido genovés y El premio de la hermosura, de Lope de
Vega, El Marqués del Vasio, de Luis Vélez de Guevara, Las fullerias de amor,
de Gaspar de Avila, Don Gil de las calzas verdes, de Tirso de Molina, y La sa-
maritana®; sin embargo, el autor permanecié con Jeronima de Burgos en Ma-
drid durante ese tiempo y retras6 su presencia en Toledo hasta el 19 de agosto,
fecha a partir de la cual hizo veintitrés representaciones.

Perdemos el rastro de Pedro de Valdés entre septiembre de 1615 y febrero
de 1616. E1 23 de febrero el cabildo de Sevilla realiz6 una votacién para selec-
cionar a dos autores de entre los tres que habian solicitado ser los encargados
de las fiestas del Corpus de ese afio, que fueron Juan Morales Medrano, Pedro
de Valdés y Pedro Llorente, concediéndose la organizacion de las fiestas a los
dos primeros, los mas votados. El hecho de que sélo se mencione a la mujer de
Juan de Morales Medrano, Jusepa Vaca, y no a la de Pedro de Valdés en la do-
cumentacién conservada, junto con la ausencia de noticias sobre Jerénima de
Burgos en 1616, nos hace pensar que la actriz no acompafié a su marido en su
gira por tierras andaluzas®.

Parece como si el traslado de la compaiiia de Valdés a Sevilla para representar
desde el dia de Pascua de Resurreccion hasta el dia del Corpus, inicialmente pre-

8 Madrid, Luis Sanchez, 1615, p. 322v.

8 F. de B. San Romén identifica El fingido genovés con El genovés liberal, de Lope de Vega;
El premio de la hermosura, por otra parte, la escribio Lope para las fiestas de Lerma de 1614 (op.
cit., pp. LXXIV-LXXV, LXXX-LXXX]I, 209-10).

8 Sanchez Arjona, op. cit., p. 170.
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visto para 1615, se hubiera aplazado todo un afio. También estuvo en Malaga de
donde se marcho ¢l 29 de abril, y a donde volvié en diciembre®. Es posibie que
fuera este afio o el siguiente cuando ia compafiia de Valdés representd Amor y
celos hacen discretos, de Tirso de Molina, pues consta que la representd Valdés
y que con clla comenzd en Sevilla en la Segunda parte de comedias de Tirso,
impresa en Madrid en 1635 0 1627°'. Sobre el 6 de enero de 1617, Ia compaiiia
de Valdés vuelve a Sevilla para representar hasta el dia de Carnaval siete u ocho
comedias nuevas en el corral de Dofia Elvira®. EI 29 de enero, con ocasién de la
festividad de la Inmaculada Concepcidn, Ia Universidad de Sevilla organizd un
especticulo plblico y gratuito en el patio interior del Colegio de Santa Marfa de
Jesiss. El especticule comprendia la representacién de una comedia, que estuvo
a cargo de la compaiifa de Valdés, y fuegos artificiales?. Tambiés sabemos que
represento veintitrés comedias entre septiembre y el 3 de noviembre de ese afio
en el corral de la Calle de las Comedias de Cérdoba®. Pedro de Valdés se en-

% Asi nos consta por un peder que Pedro de Valdés otorgd en Toledo a un vecino de Sevilla e}
21 de encro de 1615, F. de B. San Roman, op. cit., pp. 200-02; P. A. Liorden, “Compaiiias de co-
medias en Malaga (1572-1800)°, Gibralfaro. Revista del Instituto de Estudios Malagueiios, 27
(1975), pp. 169-200, p. 170.

*' Sanchez Arjona piensa que Pedro de Valdés también representd entonces las comedias
Quien hablo pagd y Adversa fortuna de Don Alvaro de Luna, de Tirso de Molina. Aunque no s¢
sabe si estas representaciones tuvieron lugar en Sevilla, la hipétesis Ie sirve a Sanchez Arjona para
argumentar la estancia de Tirso en Sevilla {op. cit., pp. 178-79).

2 P. A. Llorden, op. cit., p. 170. Pedro de Valdés recibi¢ una notificacién el 1 de febrero para
que dejara de representar en dicho corral por el mal estado en que se encontraba, pero el autor
alegd los enormes perjuicios que ello Ie ocasionaria, y parece que continud con las representacio-
nes (Sanchez Arjona, art. cit., pp. 183-84).

* “Sébado, después de visperas, la compaififa de Vaidés representd una comedia de historia
humana, con bailes honestos y entremeses graciosos. Estaba a un lado del patio principal de es-
cuelas de teatro, con gran deposicién fabricado en cuadro. La gente fue mas de {a que pudo caber
en el patio y corredores de escuelas altos y bajos, de toda suerte, titulos y sefioras, con toda ia
demas nobleza, y gente docta y religiosa. Acabada la representacion, que fue a las ave marias, se
dio principio a los fuegos, que se encendieron en la plaza que estaba toda cercada de muchos ba-
rriles de brea que, encendidos, hacian de la noche un claro dia” (Relacidn de la fiesta que el Cole-
gio Mayor de Santa Maria de Jesus, Universidad de Sevilla, hizo en la publicacién de un estatuto
que se jurd la concepcién de Nuestra Sefiora..., por el licenciado Alonso Péez, afio de 161 7, Bi-
blioteca Nacional, Sec. de raros, n° R-12677, en J. Sentaurens, Seville et le théatre de la fin du
moyen Age a la fin du XVlle siécle, Atelier national de reproduction de theses, Université de Lille
I11, 1984, p. 601.

* R. Ramirez de Arellano, Nuevos datos para la historia del teatro espaiiol : el teatre en Cor-
doba, Ciudad Real, 1912, p. 47.
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cuentra en agosto y septiembre de 1618 en Malaga e incorpora a su repertorio
El aldeguela y Mancebon®, comedias que Diego de Solis, vecino de Madrid,
entregd al autor de comedias como pago de parte de una deuda. Es probable que
la compatiia de Valdés abandonara Malaga por mar a finales de septiembre, segu-
ramente a bordo de las galeras que habian de llevar a Barcelona al Duque de
Alcald®. _ :

La compaiifa de Valdés estuvo en Valencia en 1619: parece que el 11 de
febrero representd Marte y Venus en Paris, el 1 de julio La ilustre fregona, de
Vicente Esquerdo, y el 12 de julio La mina de amor, del mismo autor. En di-
ciembre encontramos a Pedro de Valdés en Zaragoza con Jerénima de Burgos.
Desde el 19 de abril hasta el 8 de julio de 1620, Pedro de Valdés y Jerénima de
Burgos hicieron unas sesenta representaciones con su compaiiia en Valencia,
en la Casa de la Olivera. Sabemos que el 1 de junio representaron El fuerte,
animoso, sagaz y valiente Martin Lopez de Ayvar, de Vicente Esquerdo”, y en
las fiestas del Corpus El soldado a merced y El hijo de la Iglesia®®. La compa-

9 En La Biblioteca Nacional de Madrid hay una comedia, atribuida a Francisco de Villegas y
fechada en 1623, con el titulo El hijo de la molinera y el gran prior de Castilla. En la misma Bi-
blioteca se conserva una comedia sueita titulada: Mds mal hay en la aldehuela de lo que se suena,
atribuida a Lope de Vega, G. Morley y C. Bruerton, Cronologia de las comedias de Lope de Vega,
Madrid, Gredos, 1968, p. 412. F. Medel del Castillo atribuye la obra titulada Mancebon a Juan
Vélez, haciéndola coincidir con EI mancebon de los palacios, comedia del mismo autor (fndice
general alfabético de todos los titulos de comedias que se han escrito por varios autores antiguos
y madernos, Madrid, 1735).

% P, A, Llorden, art. cit., pp. 171-72.

97 Para la gira teatral hecha por la compafiia de Valdés en estas fechas véase: H. Merimee,
Spectacles et comediens a Valencia (1580-1630), Toulouse, 1913, pp. 165- 131, y P. Sarrid Rubio,
Los posnocturnos y la teatralidad valenciana: catdlogo y calendario: el caso de F. Cardona, Tesis
doctoral inédita dirigida por Joan Oleza Simé, Universitat de Valéncia, 1989, pp. 581-82; V. Gon-
zalez Hernandez, Zaragoza en la vida teatral hispana del siglo XVII, Zaragoza, Diputacion Provin-
cial Institucién Fernando ¢l Catélico, 1986, p. 143; V. Esquerdo, “Aportacién al estudio del teatro
en Valencia durante el siglo XVII: actores que representaron y su contratacion por el Hospital Ge-
neral”, Boletin de la Real Academia Espafiola, LV (1975), pp. 429-530, pp. 518-19.

% Segim Merimée, el contrato de Pedro de Valdés para estas fiestas era practicamente idén-
tico al de Bartolomé de Morales de 1611, segun el cual los ensayos empezaban cuatro dias antes
de la fiesta en “la casa de les roques” sin derecho a una remuneracion especial. La compafiia se
dividia en dos grupos, y mientras el primero representaba a mediodia en la plaza de la Catedral,
delante de los “Jurats”, una obra que luego repetia en la calle Caballeros, delante del Palacio de
la Diputacién, ante el virrey, el segundo grupo representaba ante los “Jurats” la otra y la repetia
a su vez ante el virrey. Después de cada acto habia un entremés, musica de guitarra y una danza,
para lo cual, si hacia falta, la ciudad ponia a disposicion de los comediantes sus musicos. 1bid,
p. 78-81.
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fifa estuvo en Madrid ese afie, pues alli representé una comedia el 29 de sep-
tiembre, dia de San Miguel, con las actrices Maria de Cérdoba y Maria de los
Angeles®. En abril de 1621 Pedro de Valdés se encontraba en Valladolidi®. A
principios de mayo, la Villa de Madrid cambi6 su propésito de dar las fiestas
del Corpus de esc afio a Alonso de Olmedo y Tomas Fernandez Cabredo para
poder contar con las mejores compafifas del momento, que a juicic de los co-
misarios para las fiestas eran la de Pedro de Valdés y la de Cristébal de Aven-
dafio. El retraso con el que se produjo la contratacion de las fiestas del Corpus
de Madrid ese afio impidi6 que Pedro de Valdés obtuviera los beneficios habi-
tuales por representar desde el dia de Pascua de Resurreccion hasta el dia del
Corpus, por lo que el autor de comedias tuvo que ser debidamente compensado
con 37.500 maravedies'”!. La compaifiia de Valdés se encargé de dos de los
autos, San Francisco y Triunfo de la limosna, trabajando el dia dei Corpus
desde las dos de la tarde hasta las doce de la noche y el dia siguiente, viernes,
desde las seis de la mafiana hasta media noche, ademas de representar el saba-
do y el domingo'®. Después del Corpus, todo parece indicar que Valdés per-
manecio en la Villa algin tiempo'®. En enerc de 1622, la compafiia de Valdés,
que estaba en Madrid, represento Amor, pleito y desafio, de Lope de Vega, en
cuyo reparto figura Valdés en el papel del criado Sancho y Jerénima en el de la
criada Leonor'™. Probablemente, la compafiia de Valdés se traslada a finales de
febrero a Valladolid, donde represent6 los autos del Corpus'®. Desde el 5 de
octubre, la compatfiia de Valdés, con Jeronima de Burgos, representd varias co-
medias “en el cuarto de la Reina” los jueves, domingos y festivos: Los celos en

* C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Segunda Serie, op. cit..., pp. 49-50. También tenemos no-
ticia de que en este afio Pedro de Valdés represent6 con su compafiia en el Corral de Dofia Elvira
en Sevilla (C. Lopez Martinez, op, cit., p. 24), aunque nos parece poco probable.

%1, Ferndndez Martin, op. cit., p. 72.

1! C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Segunda Serie, op. cit., pp. 50-51; y N. D. Shergold vy I.
E. Varey, Documentos sobre los autos sacramentales en Madrid hasta 1636, op. cit., pp. 36-37.

192 C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera serie, op. cit., pp. 187-89. Se conserva la rela-
cion pormenorizada de las representaciones que se debian de hacer, de las representaciones que se
hicieron y de las que se dejaron de hacer (Segunda Serie, op. cit..., pp. 50-51; N. D, Shergold y J.
E. Varey, op. cit, pp. 39-41).

'% Valdés estd en Madrid el 23 de junio, fecha en la gue actia como fiador de una carta de
pago de dos actores (C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., p. 189).

104
conserva en la Biblioteca Nacional, y contiene censura fechada en Madrid el 14 de enero de 1622
(Sanchez Arjona, op. cit., p. 146).

03 E. Garcia Chico, “Documentos referentes al teatro en los siglos XVIy XVII” en Castilla, 1,
2 (1940-1941), pp. 339-64, p. 351.
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el caballo, de Jiménez de Enciso, La despreciada querida y La pérdida de Es-
pafia. Otras obras que representé la compania de Valdés ante la Reina entre el
5 de octubre y los primeros meses de 1623 son: 4 don Sancho el malo, Pleito y
desafio, Las victorias del marqués de Canete, representada en un par de oca-
siones junto con la compafiia de Cristobal de Avendafio, Hacer bien si saber a
quién, y una folla de entremeses'®. El 1 de noviembre, Pedro de Valdés regre-
sa a Valladolid!”. En abril de 1623, segin la documentacion que conservamos,
Pedro de Valdés y Jeronima de Burgos estuvieron en Madrid, donde volvemos
a encontrar al autor de comedias en octubre'®, Sobre su actividad teatral duran-
te ese afio y el siguiente, no nos ha llegado nada. _
En febrero de 1625, Pedro de Valdés refuerza su compailia contratando en
Madrid por dos afios a algunos representantes'”. En junio hizo tres “particula-
res” ante el Rey: el 5 de junio Quien tal pensara, €l 8 de junio Los infantes de
Lara, y el 29 de junio Dido y Eneas'"’. Parece que hasta finales de julio Pedro
de Valdés continud en Madrid; en agosto estuvo en Pinto para representar con
su compafifa dos comedias, una por la mafiana y otra por la tarde, con su musi-
ca, baile y entremeses, con motivo de la fiesta de Nuestra Sefiora de Agosto; y
el 8 de septiembre estuvo en Paracuellos, en donde su compafiia probablemen-
te representé la comedia Las maravillas de Babilonia, de Guillén de Castro'!!.

06 N, D. Shergold y J. E. Varey, “Some palace performances of seventeenth-century plays”,
Bulletin of Hispanic Studies, XL (1963), pp. 212-44, pp. 220-22; y Representaciones palaciegas:
1603-1699. Estudio y documentos, London, Tamesis Books, 1982, pp. 49, 233, 235; N. D. Sher-
gold y Varey identifican Las victorias del marqués de Cariete con Algunas hazafias de las muchas
de Don Garcia Hurtado de Mendoza, Marqués de Cafiete, de varios autores ¢ impresa en Madrid
en 1622 (op. cit., 1963, pp. 215, 240; y op. cit. 1982, pp. 234-35). A pesar del extenso periodo que
se fija para la representacion de estas comedias, es muy probable, por los datos que conservamos,
que la mayoria se realizara en el mes de octubre, aunque esto no conste explicitamente. En todo
caso, ni Valdés ni Avendafio se encontraban en Madrid en el mes de noviembre.

107 E. Garcia Chico, “Documentos referentes al teatro en los siglos XV1y XVII” art. cit,, p. 352.

108 (" Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., pp. 195, 202.

109 C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Segunda Serie, op. cit., pp. 56-57.

1o N, D. Shergold y J. E. Varey, op. cit., 1963, pp. 223, 227, 236. Rennert relaciona Los in-
fantes de Lara con la Tragedia de los siete infantes de Lara, de Juan de la Cueva, y con El bastar-
do Mudarra, de Lope de Vega, comedias que tratan del mismo asunto (“Notes on the cronology of
the Spanish Drama”, Modern Language Review, 111 (1907-1908), pp. 43-55, p. 44). Por otra parte,
Rennert atribuye Dido y Eneas a Guillén de castro, aunque recuerda que existe una obra de Alvaro
Cubillo titulada Elisa Dido, reina de Cartago {(“Notes on the cronology of the Spanish Drama”,
Modern Language Review, 11 (1906-1907), pp. 331-41, p. 338).

111 Tanto Rennert (“Notes on the cronology...”, art. cit., 1T, p. 45) como C. Pérez Pastor (Nue-
vos datos..., Segunda Serie, op. cit., p. 209) atribuyen la comedia a Guillén de Castro. En la carta
de pago y obligacion por la que adquiri6 Pedro de Valdés la comedia, fechada en Madrid el 21 de
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Pedro de Valdés y Lorenzo Hurtado de la Camara, autores de comedias
probablemente asociados, trasladaron su compafiia desde Lisboa a Badajoz
sobre marzo de 1626 para representar las fiestas de Corpus en “dicha
ciudad'”. Es de suponer que esta compafiia debid representar en Badajoz
desde Pascua de Resurreccion hasta el dia del Corpus, como era costumbre.
Después de las fiestas, durante los meses de junio y julio, Pedro de Valdés
continu6 en Badajoz. La relacién profesional entre Pedro de Valdés vy Lo-
renzo Hurtado de la Cémara, bisofio en el oficio de autor de comedias,
segun los datos que de é1 conservamos, cambid en Badajoz a mediados de
julio al refundir Pedro de Valdés la compaiiia bajo su direccion!’, Lorenzo
Hurtado de la Camara se adhirié como representante a ella, cuya duracién
se establecié hasta el dia de Carnaval de 1627, pero manteniendo una posi-
ci6n destacada junto al autor de comedias por S.M., Pedro de Valdés, co-
brando lo mismo que éste y ayudandole en el desempefio de sus funciones.
La relacién de Lorenzo Hurtado de la Camara con Pedro de Valdés nos re-
cuerda inevitablemente a la que tuvo éste a su vez con Nicolds de los Rios
o con Antonio Granados unos veinte afios antes. Entonces, Pedro de Val-
des, que intentaba abrirse camino en el mundo de la representacion como
autor de comedias, precisaba estar bajo el nombre de uno de los grandes
autores nombrades por S.M. Por otra parte, Jerénima de Burgos, ausente de
Badajoz, no formé parte de la nueva compailia de su marido''*, Pedro de
Valdés representd con su compaiiia en Cérdoba desde septiembre a no-
viembre de ese afio, y después se trasladé a Lucena, incluyendo su reperto-
rio comedias adquiridas al autor Antonio de Prado. Hs muy probable que en
1627 Pedro de Valdés volviera a Lishoa, y alrededor de ese afio representé
en el Patio de las Arcas de Lisboa La gran comedia de la primera parte de
Duarte Pacheco. La compaifiia de Valdés, atin con Lorenzo Hurtado de la

H ia el autor a no representaria hasta e} § de septiembre en Paracuellos, v a no ha-
cerlo tampoco a una legua en torno a Cobefa. La comedia, comprada por Valdés por 460 rs. a un
vecino de Cobefia, parece que habia sido representada con anterioridad en dicha localidad.

"2 M. Alvarez Fernando, Teatro y vida teatral en Badajoz: 1601-1700, Londres, Tamesis
Books, 1997, pp. 181-82. La presencia de Valdés en Lisboa antes de Junio de 1626 queda atesti-
guada, ademas, por dos cartas de pago relacionadas con el autor y miembros de su compafiia (pp.
175-76).

"3 M. Alvarez Fernando, op. cit., pp. 176-80.

'* Entre las clausulas referidas al transporte de los representantes que incluye la escritura de
formacion de la compafiia, se contempla la posibilidad de que Pedro de Valdés fuera acompafiado
por su mujer (M. Alvarez Fernando, op. cit., p. 180).
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Camara entre sus componentes, representé en Granada en julio y en Malaga
en agosto!!®.

Ya en Madrid en 1628, Pedro de Valdés representa varias “particulares”
ante S.M.: el 28 de marzo se ordend el pago al autor por la representacion, no
sabemos cuando, de E! hijo de las batallas, de Jacinto Cordero, y Don Bueso, y
el 2 de octubre por Los celos en el caballo, de Jiménez de Enciso, representada
el 9 de agosto!!é. Precisamente en una carta de Lope de Vega al duque de Sessa
fechada en Madrid en la primera quincena de marzo de este afio, el dramaturgo
hace un crudo descripcién de Jerénima de Burgos y su marido:

El héuito de la bendita Geronima no es exemplo de la Fortuna, sine de la comedia; y la
zeniza que aora trahe, del oro quemado de sus vestidos; pensando estoy lo que parece-
ria aquella nariz sobre picote y aquella panza con escapulario. Vi vna vez dos locos
que ¢l uno texia vna estera, y otro se la yba desaziendo. Assi fueron Geronima y sy
marido, pues quanto ella adquiria con los pringipes, perdia él con los tahures. Conso-
larse debe con que le ha quedado sana la campanilla despues de tantos badaxos; que
con menos golpes se les ha caydo a otras hasta la torre engima'".

Es la ultima ocasién en que Jerénima de Burgos aparece en el epistolario de
Lope. El poeta recuerda a la actriz en franca decadencia respecto a su pasado,
marcado por el lujo y la belleza. Su habito de picote y su “panza con escapulario”
denotan un profundo cambio fisico de la actriz y, quizés, un aparente cambio
moral. De todas formas, el “habito de la bendita” Jerénima, segtin advierte Lope,
es pura apariencia, ejemplo de la comedia, y no sincero arrepentimiento. Sin duda,
Lope se deja llevar otra vez por su rencor hacia Jerénima y su marido, cuya com-
paiiia, no lo olvidemos, representaba ese afio ante S.M., como lo siguio haciendo
muchos afios después. El motivo por el cual Lope vuelve a mencionar a Jerénima
en su relacion epistolar con el duque de Sessa, después de mas de diez afios, po-
dria haber sido originado por la aparicion de la misma en las tablas disfrazada de
religiosa. Este mismo hecho, o sea, el de una “decadencia” fisica de la mujer y
una consiguiente “decadencia” econdmica de la pareja, ya lo habia testimoniado
Goéngora a través del soneto antes mencionado.

115 Véase R. Aguilar Priego, “Aportaciones documentales a las biografias de autores y come-
diantes que pasaron por la ciudad de Cordoba en los siglos XVI'y XVII”, Boletin de la Real Aca-
demia de Cérdoba, de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, 84 (1962), pp. 281-313, pp. 73, 289;
P. Bolafios Donoso y M. de los Reyes Pefia, op. cit., p. 124.

116 N. D. Shergold y J. E. Varey, op. cit., 1963, pp. 220, 224, 227; Rennert, “Notes on the cro-
nology...”, art. cit., II, p. 335 y 1L p. 43

17 A Gonzalez de Amezia, op. cit., IV, p. 113. Véase también McGrady, “Explicacién de un
soneto de Gongora”, art. cit.
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De todas formas, la crisis econdémica y artistica sufrida por la pareja no
debid de ser tan aguda como parecen sugerir los comentarios de Lope, dado
que sabemos que en abril de 1629 Pedro de Valdés estuve en Zaragoza y en
junio, el dia del Corpus y el sdbado siguiente a la fiesta, representé con su
compafiia en Agreda cuatro comedias con bailes, loas y entremeses, dos en la
mafiana y dos por la tarde cada dia. A finales de septiembre, el autor obtuvo li-
cencia de los Jurados de la ciudad de Zaragoza para representar con su compa-
fifa en la Casa de las Comedias del Hospital de Nuestra Sefiora de Gracia.

Parece que Pedro de Valdés estuvo en Perpifian sobre el 10 de mayo de
1632, pues, firmada en ese lugar v fecha, se conserva en la Biblioteca Nacional
una copia manuscrita de Pedro de Valdés de La puerta Macarena, de Montal-
ban. Dos meses mas tarde, en julio, Pedro de Valdés fundé la Cofradia de
Nuestra Sefiora de la Novena junto con otros autores de comedias!!®. Jerénima
de Burgos, “autora de comedias”, cobr6 el 24 de diciembre una representacion
que hizo a S.M. de Los milagros del desprecio, de Lope de Vega'". El hecho
de que Jerénima de Burgos aparezca como autora de comedias y no como
mujer de Pedro de Valdés, autor de comedias, parece indicar un progresivo
protagonismo de Ia actriz al frente de la compafiia de su esposo. Las mujeres
de los autores de comedias solian asumir la funcién de sus maridos dentro de
las compafiias cuando quedaban viudas, aunque no todas. Pero a Jerénima la
vemos actuando como autora antes de la muerte del viejo Pedro de Valdés (en-
tonces con 64 afios) y en su ausencia. Lo cierto es que, segtn lo que hemos po-
dido ver, la actriz nunca fue ajena a las tareas de direccion que desempeii6
Pedro de Valdés, pues de alguna forma siempre colaboré en ellas por medio de
sus relaciones amistosas, y contribuy6 a incrementar la reputacion profesional
de su marido y los beneficios de su compafifa. En cualquier caso, Pedro de
Valdés fue oficialmente el autor de titulo mientras siguié con vida.

En 1634 coniinud la actividad teatral de Pedro de Valdés como autor de co-
medias, puesto que Jerénima de Burgos entregé una lismona procedente de la
caja de la compafiia de su marido. De hecho, entre enero y agosto de ese afio,
represento la compafifa de Valdés en el Corral de Segovia, segtin consta en los
libros de contabilidad del Hospital de la Misericordia de dicha ciudad. En

"% Para la gira teatral de la compafiia de Valdés en esta fechas, véase: V. Gonzalez Hernan-
dez, art. cit.,, pp. 141-42; y A, San Vicente, “Algunos documentos para la historia del teatro en Za-
ragoza en el siglo XVII”, Criticon, 34 (1986), pp. 27-50, p. 34; Sanchez Arjona, op. cit., p. 146, C.
Pérez Pastor, Nuevos datos..., Segunda serie, op. cit., pp. 68-78.

" N. D. Shergold y 3. E. Varey, op. cit., 1963, p. 23.
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marzo de 1635, Pedro de Valdés volvié a formar compaiiia por un afio, y en fe-
brero de 1636 sigui6 contratando actores por el mismo tiempo'®. Prueba la ac-
tividad teatral de Pedro de Valdés en 1636 la entrega de una limosna proceden-
te de su compafiia a la Cofradia de la que fue fundador'?'. El 30 de abril de
1637, estando en Madrid Pedro de Valdés, autor de comedias, y su mujer, Jero-
nima de Burgos, actuaron como albaceas y testamentarios de la actriz Ana Co-
roneli22. En diciembre de 1638, estando en Madrid Pedro de Valdés, actuo
como testigo de un concierto entre Pedro de Linares, representante de la com-
pafiia de Luis Lopez de Sustaete, y unos carreteros para transportar el hato y
las personas de dicha compaiiia desde Guadalajara a Cuenca'®. No seria de ex-
trafiar que Pedro de Valdés, con 70 afios cumplidos, no tuviera en 1638 compa-
fifa propia. Es posible, sin embargo, que continuara vinculado al mundo de la
representacion, quizas asociado a un autor mas joven que €1, como es el caso
de Luis Lépez de Sustacte.

Desde el 28 de mayo hasta el 26 de junio de 1639, la compafiia de “Valdés
y los tres hermanos” representé en Segovia'®*. Creemos que el apelativo “los
tres hermanos” hace referencia a Pedro de Cobaleda, Francisco Alvarez de Vi-
toria y Francisco Vélez de Guevara, tres representantes que, estando en Ma-
drid, se embarcaron el 30 de marzo de 1639 en la aventura de formar una com-
paiia de representantes durante un afio, hasta el Carnaval de 1640, En pocos
dias, los tres contrataron a los miembros de su compafiia’® y el 10 de abril, to-
davia en Madrid, los “autores de comedias que tienen su compafiia junta” se
comprometieron a ir a Segovia diez dias antes del Corpus a representar en
dicha fiesta dos autos por la mafiana, con sus loas, bailes y entremeses, los cua-
les habian de ser Las pruebas del hombre y La Concepcion, y por la tarde
habia de hacer dos representaciones'®’. No serfa de extrafiar que “los tres her-

120 Shergold y Varey (eds.), Genealogia, op. cit., pp. 353, 460; M. Grau, El teatro en Segovia,
Segovia, Instituto Diego de Colmenares, 1958, p. 32; C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Segunda
Serie, op. cit., pp. 87, 92.

121 Shergold y Varey (eds.), Genealogia, op cit., p. 353.

122 Agradecemos a Charles Davis la noticia sobre este testamento, aln inédito, que se halla en
el Archivo de Protocolos de Madrid: Juan Garcia de Albertos, 1637, protocolo 5.576, fols. 349r-
350v.

123 ¢ Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., p. 301.

24 M. Grau, op. cit., p. 32.

125 C_ Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., p. 307.

126 Jbid., pp. 308-09.

127 Ibid., pp. 310-11. Puede que los autos mencionados sean Pruebas del linaje humano y en-
comienda del hombre y Concepcién de Nuestra Sefiora, de Lope de Vega, segin C. Pérez Pastor.
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manos” recurrieran al viejo Valdés, a su experiencia, prestigio y relaciones
profesionales, a su hato y repertorio, para impulsar una compaiiia recién forma-
da, aungue de ello no se conserven mas pruebas.

Si aceptamos la hipétesis de la asociacién de Pedro de Valdés con los tres
autores, debemos suponer que Pedro de Valdés les acompafid en la intensa gira
que iniciaron pocos dias después de formar su compania: abandonaron Madrid
a mediados de abril para llegar a Avila el jueves santo, 21 de abril; después, es-
tuvieron en Segovia desde finales de mayo hasta el 26 de junio; de Segovia se
fueron a Valladolid, donde estuvieron a principios de julio; de Valladolid se
marcharon para llegar a Burgos el miércoles 6 de Jjulio por la mafiana; v final-
mente volvieron a Madrid a primeros de septiembre de ese afio para represen-
tar en el Corral del Principe’®. Ademds, entre 1639 y 1640, esta compatfiia re-
presento cinco “particulares” ante la Reina!?®,

Las honras de Valdés constan en el Libro de la Hacienda de la Cofradia de
la Novena en 1640, y se indica que murié en Cérdoba!®. Pedro de Cobaleda,
Francisco Alvarez de Vitoria y Francisco Vélez de Guevara abandonaron Ma-
drid a finales de 1640 y pasaron por Cérdoba™, donde precisamente muere
Valdés. Este hecho nos hace pensar que 1a relacién de Pedro de Valdés con los
tres autores pudo ir més alla del Carnaval de 1640, aunque no es seguro. Es
decir, Pedre de Valdés muri6 a los 72 afios, lejos de Madrid o Valladolid, ciu-
dades de las que era residente habitual y vecino, respectivamente y, por lo que

128 Véase C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit, pp. 313, 310-11; M. Gran,
op. cit, p. 32; L. Fernandez Martin, op. cit., p. 87; 1. J. de Miguel Gallo, EI teatro en Burgos
(1550-1752). El patic de comedias, las comparitas ¥y la actividad escénica. Estudio y documentos,
Burgos, Excelentisimo Ayuntamiento, 1594, p. 229, ‘

'* Consta un poder otorgado en Madrid el 13 de diciembre de 1640 por Francisco Vélez de
Guevara, Pedro de Cobalera y Francisco Alvarez de Vitoria a Luis Bernardo de Bobadilla para que
cobrara, en nombre de fog tres, cinco particulares que debian a su compafiia de 1633 [sic, por
“1639”] y del presente afio, v que sumaban 1.000 rs. de velldn, segin la Reina ordend pagar (C.
Pérez Pastor, Nuevos datos..., Segunda Serie, op. cit., p. 107).

1*0 Shergold y Varey (eds.), Genealogia, op. cit., p. 353.

%1 Consta un cencierto de Pedro de Cobaleda, Francisco Alvarez de Vitoria y Francisco Vélez
de Guevara, fechado en Madrid el 6 de diciembre de 1640, de ir con su compaitia a Sevilla, salien-
do de Madrid el dia 11 diciembre y llegando a Sevilla el 23 de ese mes (Ibid., pp. 106-07), v, en
mes y dia indeterminados de 1641, los autores de comedias Francisco Vélez de Guevara y Francis-
co Alvarez de Vitoria, vecinos de Madrid, pasaron por Cordoba (R. Aguilar Priego, “Aportaciones
documentales a las biografias de autores y comediantes que pasaron por la ciudad de Cérdoba en
los siglos XVI y XVII”, Boletin de la Real Academia de Cérdoba, 84 (1962) p. 293). En cualquier
caso, otros autores que representaron por tierras andaluzas en 1640 fueron Manuel Alvarez Valle-
Jjo, Antonio de Rueda y Antonio de Prado.
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parece, sin haberse retirado de la actividad teatral. De confirmarse estos datos
que acabamos de mencionar sobre los tltimos afios de Pedro de Valdés, repre-
sentarian una aportacion importante a la hora de establecer la carrera profesio-
nal de este autor, que no se podria dar por concluida en 1638, como se ha crei-
do hasta hoy, sino que se prolongaria hasta su muerte.

Jerénima de Burgos debi6 acompatfiar a su marido en estos dltimos afios, y
su salud se quebr6 gravemente al mismo tiempo que la de Pedro, o poco tiem-
po después de su muerte. Entre enero y marzo de 1641 recibi6 una limosna de
la Cofradia de la Novena, seglin consta en su Libro de las Cuentas!®, El 3 de
marzo de 1641, Jeronima de Burgos, viuda de Pedro de Valdés y enferma, hizo
su testamento, instituyendo como tnica y universal heredera “a mi alma y al
alma del dicho Pedro de Valdés, mi marido, para que todo lo que fuere se gaste
y distribuya en misas y sufragios por ellas, y en obras pias...”'*?, y pocos dias
después, el 27 de marzo, murid en la calle de Cantarranas, en Madrid, habiendo
recibido los Santos Sacramentos, y fue enterrada por la Cofradia de Nuestra
Seftora de la Novena con el habito de San Francisco, en la parroquia de San
Sebastian de Madrid!**.

Jeronima de Burgos ha pasado a la historia fundamentalmente como una de
las amantes de Lope de Vega. A ello contribuy6, esencialmente, la biografia
novelada que de la actriz elaboré A. Gonzalez de Amezia en la Introduccién a
su edicion del Epistolario de Lope de Vega Carpio, y que ha completado més
recientemente D. McGrady. Si por el contenido de las cartas se puede detectar
la relacion intima que el Fénix mantuvo con la actriz, de las mismas no se
puede determinar, con certeza, el grado o la intensidad de esta relacion. Lo que
si se desprende del Epistolario es una evolucion en el tipo de la relacion que
mantuvieron el poeta y la actriz, evolucion que queda reflejada en los diferen-
tes apodos, elogiosos o despectivos —Gerarda, la amiga del buen nombre,
doria Pandorga—, que Lope, segin ¢l momento y empujado por los sentimien-
tos, atribuyd a la mujer. A nosotros nos ha interesado mas seguir la huellas
profestonales de la actriz y de la ocasional empresaria, que tan decisivamente
contribuy6 a levantar y mantener el negocio artistico del que su marido era el
titular.

2 hid., p. 460.
133 C. Pérez Pastor, Nuevos datos..., Segunda Serie, op. cit., p. 112.
134 C, Pérez Pastor, Nuevos datos..., Primera Serie, op. cit., p. 327.
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