, - Ellas tienen la palabra.
;Ultimo capitulo de una poesia de género?

Rosa M? Belda
Xelo Candel

(Universitat de Valéncia)

C ontinuar hablando hoy en dia de poesia escrita por mujeres o de poe-

sia femenina nos lleva indefectiblemente a desempolvar viejas con-
troversias que parecian haber quedado atrapadas en las leyes del tiempo,
pero también nos obliga a plantearnos nuevas respuestas y a valorar en su
justa medida la oportunidad o no de seguir marcando la diferencia con res-
pecto a un discurso que, para ser coherentes, deberiamos denominar mascu-
lino. Reconocemos que el tema puede resultar tedioso para quienes acos-
tumbren a leer las multiples antologias que sistematicamente ven la luz o las
criticas publicadas en las secciones culturales de los periédicos contra los
ant6logos por parte de quienes reclaman una mayor ecuanimidad en la se-
leccién y una menor parcialidad en los comentarios. No en vano todos
hemos sido testigos en los Giltimos tiempos de las continuas acusaciones dis-
pensadas por las poetas que consideran la omision de sus nombres en las an-
tologias al uso una forma encubierta de discriminacion sexual y de las vela-
das excusas de los que, aduciendo, entre otras, razones estéticas o cronologi-
cas, consiguen salir indemnes del paso.

No pretendemos alimentar esa algarabia poniendo de manifiesto una
vez mas la obviedad de un hecho que no por real deja de ser inquietante.
Nada mas lejos de nuestra intencién que proclamarnos fiscales de unos
cuantos talentos perdidos en la antesala del Parnaso. Pero ello no significa
que seamos complices de quienes han acostumbrado sus oidos a un sonso-
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nete que, a fuerza de repetirse, les esta resuitando algo incémodo!. Hoy
mas que nunca creemos necesario dejar de merodear por los aledafios y
medir bien las consecuencias que puede conllevar en poesia, y quede claro
que estamos hablando de literatura y no de privilegios sociales, continuar
exaltando la diferencia de género.

Una vez revisados y superados los debates feministas que surgieron en Es-
tados Unidos durante los afios 60 y 70, nos parece poco oportuno insistir de
nuevo en un enfrentamiento de posturas en torno a “la igualdad” y “la diferen-
cia”. Tanto la critica al androcentrismo, auspiciada por las feministas de la di-
ferencia, como la consideracion de que la diferencia de género era un modo de
impulsar fa dominacién masculina, respaldada por las feministas de la igual-
dad, cafan, desde nuestro punto de vista, en la trampa de definir a las mujeres
con estereotipos creados culturalmente: todas las mujeres compartirian en tanto
tales una misma identidad. De hecho, a mediados de los afios 80, este debate
empezo a resultar estéril, a medida que se iban consolidando otros nficleos que
reivindicaban igualmente sus diferencias raciales, sexuales, étnicas o culturales,
y cuestionaban frontalmente los valores universalistas®. El derrumbamiento del
monopolic centralista provocd la creacién de un espacio cuitural miitipie.
Ahora bien, esa misma pluralidad cultural, que en términos marxistas estaria
implicando un conflicto de ideoiogias, podria ser interpretada de maneras bien
diferentes. Nancy Fraser (1995: 35), en un recomendable articulo sobre el tema
que nos ocupa, se plantea si en realidad el multiculturalismo debe entenderse
como un ataque a los modelos universales de racionalidad v justicia o si, por el
contrario, es un modo de promover todos aquellos ideales mediante la partici-
pacion democratica. En otras palabras:

¢La ‘politica de la identidad’ lleva inevitablemente a la balcanizacion de la cultura, a la
esencializacién de las diferencias de grupo vy, por ditimo, a ia limpieza émica? ;O su-
pone mas bien un proceso de comunicacién por encima de las diferencias?

' “La critica no consigue avanzar mas alld de la reiterada pregunta: ;Existe una escritura “fe-
menina’? colocando a esta produccion literaria en un grado cero que continfia borrandole elegante-
mente. Esa critica oscila entre el gesto paternalista, la trivializacion y el ataque, a menudo irénico,
a lo que pueda diferenciar con una marca enunciativa de género el espacio literario.” (Genevese,
1997: 58)

* “Axioma del canon de la ‘gran literatura’ es que representa experiencias “universales’, pero
desde la incorporacion de las mujeres y de distintos grupos €tnicos se ha demostrado su faisedad.
[Se trata de] la preferencia de un grupo selecto de machos blancos de clase media alta, y las que
venian pasando por elecciones fundadas en criterios puramente estéticos desvelan ashora su conte-
nide ideoldgice, social y politico.” (Sudrez Briones, 1997: 6)
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Fraser propone encontrar la manera de combinar un multiculturalismo, que
sea antiesencialista, con la lucha por la democracia y la igualdad social, una
tesis que consideramos correcta y adecuada en un contexto de politica feminis-
ta, de derechos sociales que favorezcan la integracion de la diversidad. Queda
claro que, si no existe una base social de igualdad, cualquier intento de porrer en
practica las diferencias culturales queda anulado. Ahora bien, es necesario pre-
guntarnos si estos mismos parmetros nos sirven al hablar en términos exclusi-
vamente literarios. Para ello, habrd que empezar por plantearse qué se quiere
evidenciar cuando se habla de poesia escrita por mujeres®, es decir, cuando la
atencion se traslada a un sujeto biolégicamente marcado. Recordemos que las
feministas angloamericanas centraban sus estudios en mujeres reales, biologi-
cas, que parten de experiencias compartidas; el propio término ginocritica,
acufiado por E. Showalter, desarrollaba teorias y métodos basados en la expe-
riencia femenina. Desde nuestro punto de vista, esta aportacién, ademas de ela-
borar una imagen universalista y, por tanto, imprecisa de las mujeres, privile-
giarfa una lectura sexual del texto que nos parece contraproducente, ya que no
siempre podria corresponderse con una reinvindicacion de geénero, no siempre
podria responder a valores feministas. Aun suponiendo que una mujer quisiera
transmitir su visién de mundo, no seria legitimo universalizar su discurso por-
que no todas las mujeres se sentirian identificadas con el modelo propuesto.
Por otra parte, la ctiqueta literatura femenina nos resulta todavia mas discuti-
ble. Parece remitirnos al discurso en si: lo femenino, desde esta Optica, no seria
mas que una determinada marca textual. Convengamos, sin embargo, en que
seria totalmente improcedente buscar determinadas marcas textuales exclusivas
de lo femenino, con lo que el problema surge de nuevo al preguntarnos sobre
su esencializacién. El feminismo francés, influido por el pensamiento postes-
tructuralista, huia de la idea biologica de la mujer porque creia que era un con-
cepto cultural y resolvia el tema hablando de un efecto de escritura. El texto no
puede ser vinculado a una intencién autorial, porque gynesis ataca frontalmente
el concepto de autor. En opinién de Mary Jacobus, las francesas insisten con su
écriture féminine no en la sexualidad del texto sino en la textualidad del sexo;
no se refieren a una tradicion de mujeres escritoras, sino a un cierto modo de
escribir.

3 «Literatura femenina’ [...] produccion de escritura que centra su sistema de representacio-
nes en ¢l mundo de la intimidad, lo privado, el adentro familiar, mas que el afuera piblico y social.
[...] No ‘literatura femenina’ sino ‘literatura escrita por mujeres’. Una literatura que responde a di-
mensiones mas sociales e historicas del sujeto que escribe” (Olea, 1997: 59)
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Como vemos, el tema no agota sus posibilidades, son multiples las perspec-
tivas que adopta y multiples Ias acotaciones que podemos aportar. Continuar,
pues, hablando hoy en dia de poesia escrita por mujeres o de poesia femenina
Supone mantener una escritura sexista y provocar una lectura limitada y deter-
munista. Somos conscientes de que esta postura puede ser atacada por las mas
fervorosas simpatizantes de la cultura —politicamente correcta— de 1a diferen-
cia; sin embargo, en nuestra defensa alegamos que con todo ello no estamos
sugiriendo que un texto no pueda quedar marcado por la intencionalidad de su
autor, sino que ésta debe desvincularse de los esencialismos de género. Nos
importa la ideologia de un texto, pero no su sexualidad. Pero, sobre todo, nos
importa su valor estético.

Entretanto, es ficil comprobar que las viejas controversias ann iguen vi-
gentes en la poesia espafiola, y buena prueba de ello, de la involucion, del ciclo
sin retorno en que parece haberse convertido la discusién en torno a ia escritu-
ra femenina~la escritura de mujer y su presencia pubiica es el hecho de que,
casi quince afios después de la publicacion de Las Diosas Blancas —ia antolo-
gia que queria ser ¢l testimonio de la presencia de la mujer en la poesia espafio-
la—, surge Ellas tienen la palabra, con idéntico proposito que la anterior: in-
tentar normalizar el acceso de la mujer al canon literario y paliar la escasa
atencion que se dispensa a la presencia femenina en la poesia actual. De entra-
da, ello podria interpretarse como el fracaso de los objetivos marcados en Las
Diosas Blancas y, sin embargo, se sigue afirmando que los afios ochenta mar-
can la irrupcion de las mujeres en el panorama de la poesia.

Para analizar qué ha sucedido en esta Gltima década con la poesia escrita
por mujeres, vamos a repasar algunas de las antologias més difundidas desde
1985 -—afio de la publicacion de Las Diosas Bancas— hasta hoy y discemnir Ia
relacion de los criterios selectivos de las antologfas con la presencia o ausencia
de mujeres antologadas’. Comprobaremos que en la mayoria de ellas no se
contempla la poesia escrita por mujeres como una categoria aparte —excep-
cion hecha de colecciones como, por ejemplo, la creada por Torremozas—,
pero ¢l hecho de que no presenten una proporcion equiparable a la poesia escri-
ta por hombres es ya lo suficientemente clarificador, puesto que es en las anto-
logias donde esa desproporcién queda manifiesta de manera mas clara. A noso-
fras no nos interesa constatar esta evidente desproporcion existente entre los

* Evidentemente ésta es una muestra muy sesgada de las antologias publicadas durante este
periodo, pero intenta recoger al menos las mas difundidas ¥y representativas en el &mbito nacional.
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nombres de las mujeres y los de los hombres, tanto como indagar cuales han
sido los motivos por inclusion u omisién que se han aducido. Con ello, no pre-
tendemos rastrear las huellas de la poesia escrita por mujeres en estas antologias,
pues seria algo asi como buscar razones donde los propios antélogos no las dan.

En 1985 se publicé la antologia de Ramén Buenaventura Las Diosas Blan-
cas con el subtitulo “Antologia de la joven poesia espafiola escrita por muje-
res”. No dejara de sorprendernos la razén que le movio a este proposito: “hago
esta antologia de poemas escritos por mujeres porque me apetece levantar un
censo de amores posibles. Llevandola adelante, he descubierto que la finica
poesia que de verdad me gusta es la que escriben las mujeres” (p. 10). Ni que
decir tiene que adulacion tan excesiva no puede menos que provocar ciertas
sospechas. Pero ahi no acaba la cita, la proclamada heterosexualidad del anto-
logo que le impide gozar con la misma fruicién de 1a poesia escrita por hom-
bres es toda una leccion de sentido comin: “La otra, la de los hombres, es cosa
de rivales o camaradas o paticos [sic]. Estd muy bien: pero siempre me ha re-
sultado molesto tener que reconocer que un tio es guapo” (p. 10), suponemos
que quiere decir buen poeta. No resulta muy extrafio que acto seguido, liberado
ya del juego especular, narcisista y autocomplaciente, se atreva a argumentar,
esta vez en serio, su postura ante la poesia: “es la mia una actitud sexual ante el
arte —que entiendo como seduccién, como revivencia del mito seminal de la
tierra y el cielo. Quien esté huero de libido que lance el primer cantazo” (p.
10). Sin duda, un juego metaforico tan sutil habria hecho las delicias de aquel
otro intérprete del “alma” femenina que fue Freud.

Evidentemente, para Ramon Buenaventura no cabe otro lenguaje para ha-
blar de mujeres que el lenguaje de la seduccion y, afectado por un complejo de
donjuanismo, se dispone a seguir la gastada estrategia de alternar una de cal y
otra de arena. Primero afirma que han transcurrido “miles de afios sin que nin-
guna mujer escriba nada hondamente femenino y al alcance de las entendede-
ras viriles” (p. 13), es decir, de las suyas. Después de esta afirmacion, para “so-
lidarizarse” con las mujeres, prosigue con una perorata en torno a la “injusta”
visién masculina del clitoris desde el siglo XVII a nuestros dias, pero vuelve
inmediatamente a sus criticas, afirmando que “la inferior calidad de la poesia
escrita por mujeres, no busco ofender: es un hecho, consecuencia inevitable de
la [...] escasez de poetas femeninos” (p. 17). Nuestras “entendederas femeni-
les” no captan esa causalidad.

A lo largo del prologo, las alusiones a la calidad poética de las escritoras no
superan nunca la nota media. Se muestra excesivamente dogmatico, cayendo
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una y otra vez en grandes errores de célculo que nada tienen que ver con la ca-
lidad literaria, pero deja entrever una enmascarada estraiegia de descalifica-
cion: “en-la-crénica de la Literatura no pasan-de cuatro o cinco las escritoras
verdaderamente considerables que florecieron antes del siglo XIX” (p. 17).
Asimismo, sorprende la falta de rigor histérico y documental aportados por el
antologo para justificar la escasez de poesia escrita por mujeres, ya que la falta
de educacion y de independencia econémica o, parafraseando a Virginia
Woolf, de una “habitacién propia” son argumentos nimios para ¢, Uinicamente
validos en las clases sociales menos privilegiadas, puesto que las mujeres de
posicién acomodada disfrutaban, aparte de una buena educacion, “de no poco
ocio y no ya de habitacién propia, sino de aposentos y criados” (p. 16). Aun
asi, el antdlogo, quizas por conmiseracién, se dispone a antologar textos escri-
tos por mujeres. Las razones que le mueven a tan loable fin son varias. En pri-
mer lugar, porque “el trabajo de gente joven [...] merece ayuda” (p. 20); en se-
gundo lugar, porque a pesar de que hay “una notabie diferencia de calidad a
favor de los hombres [no es] de uno a cien” Yy, en tercer lugar, porque “las mu-
jeres poetas, por primera vez en la historia, estan diciendo versos nuevos y en-
teramente distintos de fos que dicen los hombres” (p. 21). Pero, el problema
de las mujeres escritoras de todos los tiempos, segun ¢l antdlogo, no era su in-
capacidad para escribir nada que estuviera “al alcance de las entendederas viri-
les”? El lenguaje femenino seria, pues, el tnico capaz de configurar una verda-
dera revolucion estilistica frente al de “los poetas machos, que parecen mas su-
misos a ia tradicion” (p. 21). Al margen de la desconcertante utilizacién de
estos términos zooldgicos, ¢l tono empleado en tan indulgente afirmacién po-
dria facilmente prestarse a una lectura maliciosa en la que se interpretara que
las poetas mujeres no se someten a la tradicidn porque carecen de ella.
Finalmente, en ¢l apartado “Datos indispensables”, nos confiesa que su cri-
terio selectivo, lejos de consideraciones estéticas, viene determinado por la
pura casualidad, pues una de las razones de peso esgrimidas es que las “desa-
fortunadas” que quedaron excluidas de su antologia “habrian podido “disputar’
algin puesto, si hubieran estado junto al teléfono durante el verano” o si él
“hubiese leido su obra quince dias antes™ (p. 21). El prélogo se completa con
las introducciones 2 la obra de cada una de las poetas en las que el ant6logo ex-
plica su relacién con ellas, las expectativas que le suscitaron sus encuentros y
las perspectivas ante otros futuros, escrito a modo de cuaderno de bitacora. Las
consideraciones sobre sus obras, estilos o concepciones poéticas sobran. Reco-
nocemos que la intencion inicial que promovié esta publicacién era compleja y
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arriesgada —asi lo demuestran la seleccion de algunos nombres y el hecho de
que las voces de poetas como Neus Aguado, Aurora Luque o Concha Garcia se
desestimaran—, pero consideramos que, debido al planteamiento y tono em-
pleados, la critica ms reacia a contemplar seriamente la poesia éscrita por mu-
jeres continuara encontrando en esta antologia una buena excusa para seguir
haciéndolo.

Un afio después de Las Diosas Blancas aparecia Postnovisimos, en la que
Luis Antonio de Villena presentaba una generacion posterior a la de los novisi-
mos, cuyo brote surgio entre 1976 y 1980; en ella contemplaba lo que €1 deno-
miné el “giro, o segundo movimiento, de los novisimos™ (p. 16), incluyendo a
los poetas exluidos de la seleccién de Castellet, y a los jovenes postnovisimos
que se vieron mas bien como continuistas. Considera que esta ultima genera-
ci6n es plural, tolerante y en ella no predomina ninguna estética, pero, pese a la
gran variedad de opciones que presentaban los postnovisimos, Luis Antonio de
Villena sefiala dos lineas: la tradicion clasica, pasada por el tamiz individual, y
la poesia del silencio; entre los poetas seleccionados recoge a Julia Castillo y
Blanca Andreu.

En 1987 coinciden dos antologias que amplian la némina de los poetas no-
visimos instaurada por Castellet. Julia Barella, en Después de la modernidad,
selecciona a poetas de diferentes ambitos lingiiisticos ¢ intenta la dificil tarea
de encontrar coincidencias estilisticas o epocales entre ellos. En ningiin mo-
mento justifica esta seleccion ni tampoco la ausencia de mujeres. M" Pepa Pa-
lomero, en Poetas del 70. Antologia de la poesia espafiola contemporanea, re-
coge a Clara Janés, Cristina Peri Rossi y Ana Rossetti entre los veintiocho poe-
tas incluidos.

En La generacion de los ochenta (1988), José Luis Garcia Martin continua
la linea iniciada en su anterior antologia, Las voces y los ecos (1980), de ofre-
cer periédicamente un panorama de las voces mas recientes, recogiendo en esta
ocasion a los autores que empezaban a publicar en 1980 y que, segun ¢l, repre-
sentan ya una nueva generacion poética. Sorprende la rotundidad con la que
afirma que una de las caracteristicas de la generacion ultima es la abundancia
de poesia femenina, cuando paraddjicamente solo selecciona a una poeta,
Amalia Iglesias, —a pesar de sefialar “en el todavia bastante confuso panorama
generacional” (p. 23) hasta siete tendencias estéticas—y cuestiona que la noto-
riedad de algunas poetas, como Blanca Andreu, se deba a criterios estrictamen-
te literarios. En su opinion, la aparicién de colecciones o editoriales dedicadas
a la poesia escrita por mujeres se debe émicamente a una moda y no contempla
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la posibilidad de que dicha aparicion representara una alternativa necesaria
ante su escasa difusion. Por otra parte, considera que no hay una ruptura llama-
tiva con respecto a la generacion anterior, pero si se produce “un cambio de
perspectiva, un reajuste en el sistema de valoraciones literarias” (p. 21). Un
afio mas tarde, en £/ amor en poesia. Antologia, afiade, al de Amalia Iglesias,
los nombres de Clara Janés, M? del Carmen Pallarés y Ana Rossetti. Posterior-
mente, en su libro La poesia figurativa (1992), alude de nuevo a la gran irrup-
cién de libros escritos por mujeres y atribuye a lo que él considera una “discri-
minacion positiva” Ia publicacion de “tantos libros tan detestablemente escri-
tos” (p. 122). Cabria sefialar que este fendémeno al que alude no es exclusiva-
mente femenino. De heche, puede constatarse en cualquiera de las colecciones
de poesia existentes.

En Fin de siglo (El sesgo clisico en la iltima poesia espafiola) (1992),
Luis Antonio de Villena recoge sélo a los poetas que se inscriben en lo que
¢l denomina la tradici6n clasica, aunque reconoce la existencia y los logros
de otras lineas de la poesia actual. En cuanto a la poesia de tradicién clasi-
ca, augura un giro hacia la intensificacidon del realismo, un “realismo
sucio”, una “nueva poesia social”, o bien hacia la apertura de nuevos cami-
nos en la expresion de la interioridad. Cita en el prologo a algunas poetas
cuyos libros pedrian incluirse en la linea predominante en esta antologia:
Ana Rossetti, Aurora Luque, Mercedes Escolano, Andrea Luca y Amalia
Bautista. Sin embargo, las excluye de su seleccion sin argumentar los moti-
vos. Entre los diez poetas antologados, s6lo aparece una mujer: Esperanza
Lopez-Parada.

La prueba del nueve (1994) es la antologia que mayor nimero de mujeres
incluye: Olvido Garcia Valdés, Concha Garcia y Esperanza Lépez-Parada, un
tercio del total de poetas antologados. En esta antologia, que analizaremos mas
adelante, Antonio Ortega pretende establecer las caracteristicas comunes a la
poesia mas actual, aquélla que aporta alguna novedad respecto de la poesia ca-
nonica de los ochenta.

Seleccion nacional (1995) de José Luis Garcia Martin surge, segun el
autor, para completar La generacion de los ochenta y apuntar nuevos valores.
Entre los quince poetas seleccionados se incluyen dos mujeres: Aurora Luque
que, como €l mismo afirma, cronoldgicamente perteneceria al grupo anterior
(de manera que rompe con el criterio cronologico que habia sido discriminador
para antologar a otras poetas) y, como valor de futuro, Silvia Ugidos. Mencién
aparte merece Treinta afios de poesia espafiola (1996) por su alegre desdén
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hacia las mujeres poetas, pues de las tres décadas estudiadas tan sélo destaca a
Ana Rossett?’.

La aportacién de German Yanke en Los poetas tranquilos (1996) no supo-
ne, en este sentido, ninguna novedad en el panorama poético. Selecciona un
total de nueve escritores afines por criterios estéticos a su idea de la poesia. Se
reconoce deliberadamente partidista —lo cual es una opcion personal total-
mente legitima—, afirmando que la estética figurativa es la que predomina en
la mejor poesia espafiola. Ahora bien, nos parece demasiado atrevida la genera-
lizacién que hace en la siguiente afirmacion, con la que, de paso, nos sugiere
que la poesia de mujeres se aleja de los parametros de la mejor poesia espafio-
la: “Habré de reconocer que, al menos estadisticamente, la poesia escrita por
mujeres se aleja de csos parimetros: parecen sentirse mas a gusto en el ambito
de las intuiciones y sentimientos desbordados™ (p. 18), solo justificable al hilo
de la forzada inclusién de Ana Rossetti en la antologia. En consonancia con lo
citado, se puede entender que mas adelante sitie la poética de los selecciona-
dos “mas préxima al retorno a una modernidad racionalista de Habermas que a
la batalla contra las totalidades de Lyotard y sus partidarios” (p. 33).

Miguel Garcia-Posada publica en 1996 La nueva poesia (1975-1992) con
el objetivo de “ofrecer la mejor o la mas interesante poesia que se ha escrito en
Espafia en estos dos tltimos decenios” (p. 30). Aunque pretende una antologia
no programatica, reconoce que es dificil no ser parcial. En efecto, los rasgos
con que describe este periodo poético —poesia urbana, ficcionalizacion del yo
poético, poesia narrativa, formalismo métrico, relectura de la tradicion, retorno
a los temas realistas, etc.— coinciden casualmente con las caracteristicas que
definen la poesia figurativa. Lo mas curioso, y a estas alturas no diremos que
sorprendente, es su afirmacion de que “el versolibrismo es hoy un fenémeno
sobre todo femenino, como puede comprobarse en las antologias ad hoc, por
ejemplo las de Buenaventura (1986) o Ugalde (1991)” (p. 19), que, enunciada
tras sefialar la vuelta a las formas métricas clasicas como una de las caracteris-
ticas de esta nueva poesia, es tanto como decir que actualmente la poesia escri-
ta por mujeres y la poesia de verso libre escrita por hombres no se encuentra
entre la “mas interesante poesia que se ha escrito en Espaiia” (p. 30), excepcion
hecha, deducimos, de Rosa Romojaro, Ana Rossetti, Blanca Andreu y Almu-
dena Guzman, que si aparecen antologadas en este libro.

5 “Que la seleccion es partidista resulta innegable; que en sus juicios haya cierta proclividad a
la ceguera, o al empleo de anteojeras, es una certeza que a veces o conduce a la injusticia” (Prada,
1996: 18)
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En 10 menos 30. La ruptura interior en la “poesia de la experiencia”
(1997), Luis Antonio de Viilena destaca tres tendencias en la poesia actual: la
llamada poesia de la experiencia, figurativa o realista; la que parte de la que se
llamé en principio poesia del silencio y practica una poesia metafisica o mini-
malista; y una tercera tendencia mas heterogénea en la que inciuye entre otras a
la llamada poesia de la diferencia. Si en Fin de siglo habia una exigua repre-
sentacion femenina, en cambio en /0 menos treinta no aparece ninguna: “No
hay mujeres —naturalmente me he planteado el tema— porque, entre las jove-
nes, las que me interesan mas, Esperanza Lopez-Parada y Concha Garcia, reba-
san la edad establecida y no he sido capaz de encontrar novedades en el cami-
1o que busco, lo que no quiere significar que no existan” (pp. 40-41). En efec-
to, existen®.

Trece afios después de Las Diosas Blancas, volvemos a empezar. En 1997
aparece Elias tienen la palabra, que se inicia con una explicacién sobre la acota-
cion de género de la antologia. En la “Justificacion” de Jesis Munarriz queda
claro el criterio y los objetivos que la rigen, asi como su objetiva representativi-
dad en cuanto a la seleccién de poetas. Destaca el cuidado trabajo que hay detras
de esta seleccion, que recoge muy diversos estilos y concepciones del quehacer
poético y que pretende paliar, como sefialdbamos antes, la escasa presencia de la
poesia escrita por mujeres. Entendemos que no se trata de una antologia oportu-
nista, como lo fue Las Diosas Blancas, porque actualmente el feminismo no
goza de una total aceptacién; de hecho, una de las poetas que no aparece renun-
¢16 a su inclusion alegando el “criterio feministoide™ de la antologia.

% No hemos citado Conversaciones y poemas (1991} de Sharon K. Ugalde, pues entendemes que
se frata de un estudio a partir de las conversaciones con poctas, cuyo “propoésito fundamental (es) exa-
minar de cerca la transformacion reciente de la poesta femenina espafiola y vishimbrar algunas de sus
caracteristicas nacientes”, y ne de una antologia al uso, aunque incluya una seleccién de poemas de las
poetas entrevistadas, pues ni es su objetivo inicial —la “seleccion de poemas fue algo tardia en el pro-
ceso de la preparacion del libro”—, ni la seleccion responde a criterios de actualidad, generacionales,
de calidad, etc.: “Al seleccionar los poemas se tuvicron en cuenta tres factores: que se hubiera hablado
del poema en la entrevista, que el poema se prestara a una lectura feminista y que fuera representativo
de algiin aspecto caracteristico de la obra de 1a autora.” (Ugalde, 1991: 7-19)

7 *“Cuando me llamé Benegas, que es argentina, me recalcé la importancia de la editorial, como si
yo no la conociese. “Mird —me dijo—, te llamaba porque estamos aca viendo una antologia en Hipe-
rion...” Muy bien, le dije, /cudl va a ser el criterio? “Bueno, mujeres y tal, date cuenta que las mujeres
estamos muy discriminadas, no aparecemos en ninguna parte, en la antologia de Garcia Martin sélo
aparece una...”. Ya sabe, ese rollo victimista {...) Puedo entender las razones editoriales de este tipo de
antologia (al parecer venden mucho), e incluso puedo simpatizar con las buenas intenciones que las
animan. Pero de buenas intenciones esté el infierno empedrado: ;quién recuerda una sola ‘diosa blan-
ca’?; yo, ahora de pronto, sélo me acuerdo de Ramon Buenaventura, el antdlogo.” (Bueres, 1998: 34)
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En su estudio introductorio, Noni Benegas parte del hecho de que la poesia
escrita por mujeres sigue quedando al margen del canon y su presencia en las
antologias es escasa y nunca coincidente. Esto ultimo no nos parece indicativo
de una maniobra excluyente, pues, como hemos podido observar, el caracter
partidista de muchos antélogos obliga a seleccionar nombres de diferentes es-
téticas en cada una de las antologias. Luisa Castro denuncia, por ejemplo, que
el nimero de mujeres representadas en las antologias es simbolico, pero no
real. En la misma linea, aunque con un tono mas contundente, se sitia Menchu
Gutiérrez al explicar que es consciente de las estadisticas sobre la poesia escri-
ta por mujeres, pero no puede hacer mas que constatarlas, ya que no tiene muy
claro si el efecto que se busca al pasar a la accion no seria contraproducente.
Afiade N. Benegas que esta marginacion es fruto de la ausencia de criterios
para valorar la actual poesia escrita por mujeres y destaca como caracteristica
comun a las poetas su desprecio a “esa tradicion que las encasilla en una ima-
gen vaporosa y emotiva, asociada a lo femenil™ (p. 22) y que las lleva a plan-
tearse: “como dar voz a un sujeto que siempre fue objefo de esa poesia”; como
lograr “decirse en una lengua heredada e inscribirse en una tradicién en que la
mujer aparece representada segun el punto de vista del otro” y cémo conseguir,
al igual que alguna de sus precursoras, definir “un sujeto lirico diferente con un
lenguaje propio e inconfundible” (p. 23). Una de las poetas mas clarividentes,
en lo que se refiere al analisis del tema que nos ocupa, es Angeles Mora, para
quien la mujer se vio obligada a distanciarse del ambito del sentimiento y de la
sensibilidad, al que también pertenece la poesia, y en el que la habian instala-
do: “es decir, ha tenido que distanciarse de su educacion sentimental. Soélo asi,
dandose cuenta del ‘artilugio’, se puede escribir desde fuera de esa trampa, en-
trar en el ambito de la razon, el mismo que el hombre, desde que se considero
sujeto, se reservo para si” (p. 158).

Muchas de las antologadas también consideran que la no inclusién puede
ser debida a la diferencia de criterios entre su poesia y la que buscan los anto-
logos. Aurora Luque denuncia el olvido que han sufrido muchas escritoras que
tuvieron reconocimiento en su &poca literaria, y asume, entre esceptica y con-
formista, que la ausencia actual de las mujeres en las antologias se debe a que
son inclasificables en los esquemas de los ant6logos: “La ausencia de mujeres
puede ser un asunto de heterogeneidad, de disonancia” (p. 412). La mayor

% Es decir, lo mismo a que se referia Simone de Beauvoir en Le deuxiéme sexe, Paris, Galli-
mard, 1949, cuando hablaba de superar la construccion que de la mujer se ha hecho o subvertir el
“eterno femenino”.
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parte de ellas huye de las clasificaciones, buscando la libertad expresiva®, aun-
que, en paiabras de Marfa Sanz, “esta posicién se paga muchas veces con el si-
lencio ¢ la eliminacion por parte de quienes manejan las tramoyas del gran tea-
tro del mundo poético” (p. 260). Para Olvido Garcia-Valdés el problema se re-
duce a una cuestion de poder: “Quien tiene poder 4abla, a quien tiene poder se
le ve, quien no lo tiene se vuelve invisible: ésta es una cuestién sociolégico-po-
litica que acaba siendo literaria, de valoracion literaria™® (p. 128).

Cuando Rosana Acquaroni se plantea la ausencia casi total de la poesia fe-
menina en las Gltimas antologias, se pregunta si realmente existe una poesfa es-
crita por mujeres que se oponga, €n su concepcion poética o en su modo de
concebir el discurso, a la escritura de los hombres, o si se trata tan sélo de un
artificic extraliterario: “seria interesante analizar si se puede hablar de poesia
Jemenina 'y, por tanto, de poesia masculina; si estos términos son equiparables
a los de poesia escrita por mujeres y poesia escrita por hombres; en qué con-
sistirian sus diferencias; si se puede dar una poesia femenina en un poema es-
crito por un hombre y viceversa” (p. 548). Olvido Garcia Valdés encuentra en
la Titeratura escrita por mujeres —Virginia Woolf, Alejandra Pizarnik o Kathe-
rine Mansfield — “un valor afiadido, una clase de proximidad distinta a los
otros casos, casi como si se pudiese hablar de otra lengua™' (p. 127). Aunque
rechaza que se pueda hablar de una literatura femenina, cree que si se puede
hablar de una escritura de las mugeres, basindose para ello en Ia experiencia
histérica y en una diferente manera de ver y pensar el mundo. También Merce-

des Escolano prefiere no hablar de literatura femenina porque es, segin su opi-

? Almudena Guzman insiste en que su poesia no se atiene a ningiin molde formal ni tematico
Y, a pesar de que con frecuencia se la suele incluir en la poesia de la experiencia, ella se considera
“uno de esos islotes que nadie sabe muy bien en qué corriente poética ubicar” (p. 517). En opinidn
de Guadalupe Grande las corrientes estéticas determinadas por los criticos son limitadoras de la
emocién poética por lo que tampoco se encuentra comoda en ellas.

'* De la misma opinién es Carmen Pallarés, quien realiza una dura critica a la poesia instalada
en el poder: “si ne deja de practicarse la concesion indiscriminada de premios y galardones a libros
cuyo unice interés radica en el nombre de su autor, y si no acaba de considerarse seria y repetida-
mente que un poeta, hoy dia, ha de consagrarse con cada uno de sus libros, con cada uno de sus
poemas, y 110 sentirse ‘instalado’ de por vida apoyado en unc o dos de sus poemarios, a causa de
unos cuantos aciertes” (p. 113-114)

" En este seatido, tanto Luisa Castro como Concha Garcia se acercarian a la postura revolu-
cionaria de Kristeva, por ¢jemplo cuando esta filtima afirma que siempre ha intentado subvertir el
lenguaje: “Desde mis primeros libros he intentado subvertir el lenguaje. ;C6mo? Cambiando la
sintaxis, alterando ¢l orden gramatical, y mediante el empleo de neologismos v la fracturacién de
los finales™ (p. 228).
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;icer la identldad del autor Para Ada Salas “La voZz dei poema es. swmpre un, he-
terommo Y tal vez uno. dlstmto en cada VErso, €n. cada Tibro. Por esola. escntu-

(p- 57 1) Por el contrarzo Neus Aguado consxdera que las mu_;eres pueden em-
plear un sujeto poético femenino sin ser marginadas y aboga porque aportemos
como mujeres “una vision dlstmta en el sentido de que nuestra percepcion es
distinta” (p. 203). Por su parte, Andrea Luca presenta un sujeto femenino que
manifiesta una homosexualidad explicita y busca la androginia como ideal.

Para mtentar dar una respuesta personai a estos planteamlentos que, como
hemos visto, no son ajenos a ninguna de las poetas, pues todos. ellos han sido
objeto de. debate y reflexion individual o colec:‘ava*2 N. Benegas descrlbe de
forma interesante y exhaustiva el desarrollo de la poesia femenina.en el amb1t0
hispamco desde el 31g10 XIX hasta hoy.. En el epilogo resume lo que con51dera
las caracteristicas de la poesia de mujeres en la actualidad: “estan ablertas al
mundo” (p. 82), “hablan de las d;ferenczas de clase y de los mas desfavoreci-
dos y marginales, con quien algunas se 1dent1ﬁcan “cuestionan la 1deolog1a
subyacente en los medios de comunicacion y en los acontemmientos pohtxcos y
sociales”; “dicen el malestar entre los sexos y proponen nuevas maneras de en-
carar las relaciones mediante la ehmmacmn de los roles y las jerarquias y la
creacion de nuevas 1dent1dade_s fluidas y porosas” y, por Gltimo, “enfocan la
soledad de forma positiva y la reclaman para su desarrollo personal y el espa-
cio de su creacién” (p. 83). ' | |

La cntzca que nos planteamos a proposxto de la propuesta de N0n1 Benegas
no tiene que ver con la discriminacién posmva de la mujer, que estabiece como
criterio de la seleccién —pues es evidente, como hemos comprobado tras el
rastreo de algunas de las antologias publicadas en los dltimos afios, la escasa
presencia publica de las mujeres en la poesia—, sino por su reduccionismo, ya
que convierte la poesia femenina en un ghetfo, un hecho que teme también

2 Como se pudo constatar en el / Encontro das poétas peninsulares e das illas, celebrado en
junio de 1996 en Vigo, asi como en el II Encuentro Nacional de Poetas Espariolas, celebrado en
Cordoba en 1997.
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Rosa Lentini cuando reconoce que las antologias de poesia escrita por mujeres
marcan una sensibilidad distinta, pero también corren el peligro de crear un re-
ducto de escritura de mujeres. En efecto, porque del anaiisis de N. Benegas se
deduce que la mujer cuando escribe poesia siempre se sitiia como género y no
como persona, es decir, reduce su mundo y sus aspiraciones a la conciencia de
género y a la superacion de los roles tradicionales. En otras palabras, propone
una lectura feminista de la poesia escrita por mujeres de la que no alcanzamos
a ver su utilidad ni su sentido, al menos cuando se privilegia sobre otras inter-
pretaciones. En las notas histéricas acerca de las poetas que les precedieron —
analizadas, exclusivamente, desde el punto de vista feminista— se atribuyen
como caracteristicas de la poesia femenina rasgos comunes a la poesia de todos
los tiempos, y, por tanto, también rastreables en poetas hombres. Por ejemplo,
la afirmacion de que “las convenciones poéticas —1ima, métrica y ritmo—
caen bajo la lupa de las hispanoamericanas™ (p. 37), no nos parece atribuible
Unicamente a la poesia femenina de estas poetas; también resultan cuestiona-
bles afirmaciones como Ia de que la poesia constituye para las mujeres “un
elemento privilegiado de conocimiento para darse, a través de las palabras, un
nombre y una existencia propia” (p. 39), pues también lo constituye para los
hombres —recordemos las palabras de Edmond Jabés: “Para existir se necesita
solo ser nombrado”™—; tampoco podemos estar de acuerdo con su afirmacion,
al tratar de un poema de Carmen Conde, de que “la hablante reflexiona sobre
todas las que ha sido o pudo ser, més alla de! destino convencional que le esta-
ba reservado” (pp. 38-39), pues ésta es una preocupacion, la de trascender
aquelio para lo que hemos sido destinados, comtin al ser humano, y amplia-
mente manifestada en poesia escrita por hombres. Y es que ciertos procedi-
mientos de los que se sirven las poetas pueden ayudarles a encontrar, desde su
pesicién de mujeres marcadas por el rol femenino que tradicionalmente se les
ha asignado, otra identidad o constituirse en otro sujeto; pero son mecanismos
de los que también se vale la poesia escrita por hombres con la misma o con
diferente intenci6n, es decir, no son exclusivos de la preocupacion v ia escritu-
ra de mujeres. N. Benegas, al supeditar su analisis a la conciencia de género,
utiliza los versos de las poetas que antologa para justificar sus propias tesis, in-
terpretandolos, en muchas ocasiones, de manera forzada, v en sentido diferente
de aquel con que fucron escritos. Por ejemple, cuando cita este verso: *Voy a
hablar y hay tantas historias como cuerpos y tantos cuerpos como materiales”
(p. 63), de Esperanza Lopez-Parada, no pensamos que haya que deducir nece-
sariamente, como hace la antologista, que los cuerpos aludidos sean tnicamen-
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te femeninos, por el simple hecho de que sea femenina la voz que se expresa.
N. Benegas cuando interpreta los versos de estas poetas opera en ocasiones con
un reduccionismo que contradice su propia tesis de que un sujeto multiple y
disgregado caracteriza la poesia femenina.

Tras la lectura de los poemas y las poéticas de las escritoras, descubrimos
que una parte no muy numerosa defiende y postula idéntica tesis que la antolo-
ga, pero la mayoria de ellas, aunque conscientes del caracter de la antologia, no
privilegian la tematica de género en sus versos. En muchos casos, el mundo de
lo femenino se cuela de forma anecdética como una parcela mas de la vida de
estas mujeres, un plus sociocultural.

En realidad, lo tmico que discernimos, tras la lectura del prologo y la anto-
logia, como trazos o caracteristicas comunes en estas poetas es: en primer
lugar, que la realidad cotidiana se nutre también de la realidad y circunstancias
de otros lugares lejanos a los que la informacién nos permite llegar, y que se
traduce en una sensibilidad critica hacia los otros; en segundo lugar, la recu-
rrencia a los desdoblamientos del sujeto y la pluralidad de voces que le repre-
sentan y le diluyen en la busqueda de un estilo propio y, en tercer lugar, tal
como sefialabamos, la aparicion del mundo de lo tradicional femenino y su
punto de vista en las relaciones amorosas, formando parte de la anécdota que
se desarrolla en el poema. Curiosamente, las dos primeras caracteristicas las re-
coge A. Ortega en su antologia La prueba del nueve cuando define la poesia
actual, junto a otras caracteristicas que también describe N. Benegas. En efec-
to, A. Ortega observa en la poesia actual una invitacion a “una reflexion critica
sobre la realidad” (p. 10), la busqueda de una “nueva Optica” para construir una
obra “capaz de transformar en su aparente fugacidad (...) nuestra vision del
mundo” (p. 11), lo cual coincide con esa sensibilidad critica hacia los otros a la
que nos referiamos y que apunta N. Benegas, cuando dice: “Muchas cuestionan
la ideologia subyacente en los medios de comunicacién y en los acontecimien-
tos politicos y sociales” (p. 83). De nuevo, al afirmar que “El ambito (...) no se
reduce ya a las cuatro paredes del cuarto”, el contacto con otras realidades (las
empuja) “a posicionarse ante fenémenos que desbordan el reducido espacio fa-
miliar y la vida intima (...) (se) desdibuja la divisién ptblico~privado” (p. 65),
coincide con A. Ortega cuando éste cita a J. C. Sufién: “el uso de lo privado
como una arma arrojadiza’” (p. 10) para expresar la capacidad de incidir sobre
la realidad de lo publico. Del mismo modo, considera A. Ortega que “No exis-
te un yo Gnico, un persongje inamovible e integrador que represente la expe-
riencia vital (...) sino un repertorio de modos de mirar y de decir” (p. 12); el
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“sujeto como el discurso se elaboran”, es un “sujeto en proceso” (p.14), al
iguai que N. Bencgas para quien “si no hay un solo cuerpo tampoco hay un
solo yo”, “el yo trabaja en muchas direcciones (...) ¥ es incesantemente reela-
borade” (p. 68). Afiade A. Ortega: “La blsqueda de una voluntad de estilo
como expresion individual” {p. 9), caracteristica que apunta N. Benegas cuan-
do habla de “constituir la voz propia” (p. 79), aunque ella la reduce al campo
de lo femenino. Las siguientes consideraciones de A. Ortega: “Percepcitn no
dogmatica de la tradicion y de la Modernidad, sin rechazos categoricos ni de-
fensas ingenuas” (p. 9) y “la radicién como un importante campo de practicas
textuales” (p. 10) las hemos observado en estas poetas y en su relacién con la
poesia que constituye el canon. Finalmente, para A. Ortega “tampoco existe un
lenguaje convencionalmente poético {sino que) se funda en su propia exigen-
cia, en el ritmo del poema (...). El lenguaje trata asi de escapar de lo trivial, dei
lugar comin y, a la vez, del discurso poetizante” (p. 14). Parcjamente piensa
N. Benegas, para quien en la poesia escrita por mujeres “desaparecen las con-
venciones entre lo que tradicionalmente se consideraba poetico” (p. 57) y se
produce una “revision irdnica de los lenguajes tradicionales (...) unida a la re-
flexién sobre la escritura” (p. 83).

Reseflamos tan amplia coincidencia porque no nos parece casual. Ambos
antdlogos, por diferentes motivos, se muestran piuralistas. A. Ortega entiende
que asi es el panorama poético actual. Pero en el caso de N, Benegas se trata de
una necesidad, porque asi lo requicre la variedad de poéticas que se incluyen
en su antologia. De hecho, también se ve obligada a incluir enire los rasgos de-
finitorios de la escritura femenina alguna de las caracteristicas atribuibles a la
poesia canonica de los ochenta, a la llamada poesia de la experiencia. Por
ejemplo cuando afirma que “las fronteras entre el yo lirico y la biografia de sus
autoras se tornan borrosas” (p. 57); que “Ningiin episodio real o imaginario por
nimio o impropio que parezca, se resiste a ser nombrado” (p. 57); que “El yo
interior busca conocerse a través de los rituales cotidiancs” (p. 72); que evocan
“las vivencias cotidianas con ritmos que incorporan, en ocasiones, formas de la
métrica cldsica, mezclados con palabras de la realidad actual para situar el
hecho que se narra en el presente (...), citas y paréfrasis de autores clasicos,
siempre con las lentes de 1a ironia puestas” (p. 80), y, finalmente, cuando afir-
ma que “El poema es la transcripeién de una mirada que no juzga, constata” (p.
82).

Entendemos que la razon que posibilita la convivencia de tan diversas y,
por otra parte, tan generalizadoras caracteristicas de la poesia escrita por muje-
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res se debe al afan de N. Benegas por incluir a todas las que antologa en este
canon que crea, pues la nomina de poetas es tan amplia que recoge muy diver-
sas tendencias de la actual poesia espafiola, y esto viene a constatar que, en
realidad, no existe tal escritura diferenciada y si una diversidad de propuestas
estéticas entre las antologadas, tantas como nos ofrece el panorama poético ac-
tual. Por tanto, el problema de la escasa difusion de la poesia escrita por muje-
res no es “la falta de instrumentos criticos para juzgar sus obras” (p. 84), como
apunta N. Benegas, sino la pervivencia del punto de vista masculino o la iner-
cia, sobre todo entre los criticos, de prestar mas atencion a obras escritas por
hombres.

En cierta manera, podemos observar que hay un desfase entre la opinion de
las poetas y la de la antéloga. E. Showalter (1977) hablaba de tres fases litera-
rias en las escritoras: la primera, la fase “femenina” o de imitacion del canon
establecido; una segunda fase “feminista”, de protesta o defensa por parte de la
mujer y una tercera fase “de la mujer”, de autodescubrimiento. Tras la lectura
de la antologia, deducimos que las poetas se sitlian en esta tercera o ultima
fase, no asi N. Benegas, que se situaria en la segunda fase, la de defensa de la
mujer ante un aparato critico incapaz de interpretarla y analizarla. Lo cierto es
que estas poetas, tal como indicaba S. de Beauvoir, superan la construccion
socio-cultural que de ellas se ha hecho, subvierten el “eterno femenino” y rein-
terpretan la historia desde su propio punto de vista, aceptando las diferencias
culturales, se autodescubren. N. Benegas hace una lectura politica como aque-
lla que propuso K. Millet, con el fin de desmontar el poder masculino —contra
el poder masculino, el poder trasformador de la lectura—, o como la estrategia
lectora que propone 1. Zavala (1993). Pero esta lectura se deberia hacer, pensa-
mos, a sabiendas de que puede no ser la que el texto demanda del lector o del
critico. Por supuesto, también esta lectura mostraria parciaimente el valor esté-
tico del texto, si de lo que se trata es de demostrar idéntica calidad literaria en
los textos escritos por mujeres y en los textos escritos por hombres.
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