RAFAEL BELTRAN (ed.)

Historia, reescritura y pervivencia del Romancero:
estudios en memoria de Amelia Garcia-Valdecasas

Valencia, Universitat de Valéncia, 2000, 272 p.

E n este volumen se recogen como articulos algunas de las conferencias presentadas
a lo largo de las Jornadas sobre Romancero Hispdnico, celebradas en Valencia,
en 1998, y dedicadas a la memoria de Amelia Garcia-Valdecasas, que fue profesora de
la Universitat de Valéncia y estudiosa del Romancero, y fallecié en 1993. Con estos
estudios se pretende, pues, al tiempo que profundizar en un campo que merece aten-
cién constante y revitalizada, rendir sentido homenaje a su memoria, continuando con
su trabajo desde la misma Universidad a la que dedic6 sus mayores esfuerzos.

Se ha dividido el volumen en tres partes: Construccidn del Romancero: relecturas
v reescrituras, Historia textual y tradicion oral y Pervivencia del Romancero en el
Pais Valenciano.

En el trabajo que abre la primera parte, “El romanticismo alemén y la construc-
cién del Romancero como objeto de estudio”, Gloria B. Chicote sefiala Ias razones que
movieron a los roménticos alemanes a buscar las raices de 1a cultura nacional en el pa-
sado medieval y a escoger como modelo cultural la literatura espaifiola del Siglo de
Oro. Repasa los estudios de los romdnticos alemanes (desde Herder hasta Jacob
Grimm, pasando por Bouterwerk o Schlegel) sobre el Romancero espafiol, las antolo-
gias que publicaron y los criterios que siguieron, fascinados por lo popular pero sin
atreverse aun a acercarse al universo de lo oral. Concluye que el trabajo de los roman-
ticos alemanes sent6 la base para estudios futuros de eruditos espafioles del siglo xx,
como Mii4 y Fontanals o Menéndez Pidal.

Julio Alonso, en “Quijote y romances: uso y funciones”, desarrolla la tesis de que
los romances caballerescos incluidos en la novela cervantina aparecen como objeto de
burla, al igual que los libros de caballerfas que critica, ya que en el sigio xv1 los ro-
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mances se entendieron como relatos o historias, més que como poesia en si. El autor
analiza el origen de los romances empleados en el Quijote, encontrando que Cervantes
empled indistintamente tanto romances nUEVOS.COMO TOMANCES viejos, y también enu-
mera las funciones que tienen éstos dentro del texto, ya sea servir de marco estructural,
abriendo y cerrando la obra y episodios importantes dentro de la misma, o servir de
modelo a imitar por los personajes, especialmente don Quijote, o simplemente provo-
car una sonrisa en un lector que, seguramente, conocfa sobradamente los romances a
los cuales se hace referencia en la obra. El articulo concluye con un detallado andlisis
de la proporcién de romances empleados por unos y otros personajes y -con un util
apéndice que incluye las reminiscencias, citas y alusiones al Romancero incluidas en
el Quijote.

Paloma Diaz-Mas, en “C6mo se releyeron los romances: glosas y contrahechuras
de Tiempo es, el caballero en fuentes impresas del siglo Xv1”, estudia las distintas re-
lecturas que tuvieron los romances basdndose en las glosas y contrafacta realizadas
por los escritores cultos del siglo xvi, todo ello ejemplificado en el romance citado en
el titulo del articulo. A través del andlisis de las variantes impresas del romance en el
siglo Xv1, la autora sefiala las grandes diferencias que pueden llegar a existir entre
ellas, incluso teniendo en cuenta que se trata de autores de un mismo entorno sOCio-
cultural y que, probablemente, se conocfan; insiste también en el interés del proceso de
recreacién y en la importancia que tienen este tipo de glosas y contrafata a la hora de
estudiar c6mo entendia los romances el ptiblico de la época. El articulo termina con un
apéndice en el que se insertan todas las variantes conocidas del romance analizado,
impresas en el siglo xv1, incluyendo las glosas a las que nos hemos referido.

La primera parte del libro se cierra con el articulo de M Cruz Garcia de Enterria,
«; Reescritura o contaminacion de un romance viejo?”. Se estudia el Romance del se-
renissimo rey don Phelippe y de su muerte que Dios lo tenga en gloria, publicado en
1599 como pliego noticiero, y que, segiin la autora, podria estar relacionado con el ro-
mance viejo de El enamorado y la muerte, en una versién desconocida. Garcia de En-
terria analiza ambos romances y sus variantes conocidas, y concluye que esta relacion
parece evidente, aunque no estd claro si se trata de una “contaminacién” o una “rees-
critura”. Por ello se plantea si no serfa necesaria una redefinicién de ambos términos,
preguntdndose hasta qué punto “reescritura” y “contaminacién” son conceptos distin-
tos.

La segunda parte incluye trabajos que repasan la historia y tradicion del Roman-
cero, y se abre con el articulo de Fernando Gémez Redondo, “E! romancero alfonsi”.
El autor realiza un seguimiento de las presencias de la figura del rey Sabio en el gé-
nero, comprobando cémo los romances que tratan la figura del rey van suprimiendo
paulatinamente las imigenes negativas acufiadas durante la Edad Media —como la
famosa leyenda de la blasfemia del rey, propagada por redacciones cronfsticas sospe-
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chosas con el fin de presentar al rey como soberbio incluso ante Dios; o la manipula-
cién del episodio de generosidad del rey con la errante emperatriz de. Constantino-
pia% para construir un nuevo modelo de personalidad, més acorde con el pensamien-
to politico que se consolida en el siglo xvi, en un nuevo contexto ideolégico que pre-
cisaba de retratos de monarcas sabios y prudentes; gracias a lo cual, Alfonso, en este
siglo, “adquiere por fin la semblanza que la historia le habfa negado durante dos si-
glos” (p. 125).

Giuseppe di Stefano, en “El rey que mira. Poder y poesia en el romancero viejo”,
estudia, a partir de las versiones conservadas del romance “Mirava de Campo Viejo”,
la imagen del héroe, tradicionalmente rey, que recorre con su mirada ciudades, edifi-
cios o fortalezas a sus pies, y al contemplarlos se emociona y transmite esa emocién,
Es Juan II, en Granada (“Abendmar, Abendmar”), o Fernando el Cat6lico con Baza, o
Alfonso V, lamentando el coste de la conquista de Népoles. El primer testimonio, de
1448 (descubierto muy recientemente y estudiado por Encarnacién Marin y José Ma-
nuel Pedrosa), presenta una situacidn bélica, de exaltacién del condoitiero. De los si-
guientes, ya en el siglo xv1, el del Cancionero de Nucio, 1550, sustituye los decorados
militares del paisaje por emblemas de paz; el de la Silva de romances, equilibra los
contrastes; el del pliego suelto de finales del siglo xvi, presenta con todo el artificio
manierista a un actor, el rey, en escena. Pero es el romance actual, que hoy cantan los
gitanos en el Puerto de Santa Maria, el dnico que se atreve a trasladar la mirada anti-
gua del rey al marinero, a la “gente menuda™, al yo que canta: “yo miraba las galeras /
que el rey de Espafia tenfa”. El motivo del rey que mira es, en fin, “producto de una
tensién poética lanzada a la emotividad del destinatario” ¥y muestra a los reyes como
espejos “de la humana fragilidad que el més alio de los héroes comparte con el menor
de sus admiradores” (p. 136).

Aviva Garribba, en “Algo m4s sobre la dnica versidn antigua del Infante Cautivo”,
estudia un romance que prevalece en la tradicién oral sefardi, pero que se ha perdido
en la tradicién peninsular, y del cual sélo queda una versi6n manuscrita, fragmentada,
en un cancionerillo que podria datar de 1505. Garribba analiza el origen y contenido
de este cancionerillo y sus relaciones con el Cancionero General publicado en 1511
para, seguidamente, comentar algunos puntos relevantes del romance del Infante Cau-
tivo, como aspectos léxicos, temdticos y métricos. También estudia la glosa que hace
Mexia de este romance en el mismo cancionerillo, para finalizar con una comparacién
entre esta version antigua y las que han pervivido en la tradicién oral.

La segunda parte del libro concluye con el trabajo de José Manuel Pedrosa, “Del
Himno a Démeter pseudo-homérico al romance de La nodriza del infante: mito, balada
y literatura”. Se trata de un estudio sobre los origenes y derivaciones de este curioso
romance, que relata la muerte del hijo del rey por un descuido de la nodriza, quien lo
hia dejado demasiado cerca del fuego, y las desconcertantes soluciones que ofrecen las
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distintas variantes, en las cuales la nodriza no es castigada o, si lo es, acaba salvandose
por intervencién divina, mientras que son los padres del nifio los que aparecen como
culpables. Pedrosa relaciona este romance con un episodio del Himno a Démeter, es-
crito hacia el siglo VII a. C., que relata c6mo la diosa, en agradecimiento a la hospita-
lidad de un rey, somete a su hijo por las noches al fuego de la inmortalidad, con el ob-
jeto de hacerlo un dios. Descubierta por la reina, que grita horrorizada, Démeter, ofen-
dida, retira su favor al nifio, que no logra obtener la inmortalidad, y en algunas versio-
nes incluso muere carbonizado.

La tercera parte del libro estd dedicada a la pervivencia oral en el Pafs Valenciano,
y presenta cinco estudios centrados en versiones modernas, vivas, recogidas hoy —en
mas de una ocasion por los propios autores de los articulos— en las provincias de Va-
lencia y Castell6n.

Rafael Beltrdn y Teresa Sdez, en “Notas sobre el romance de La calumnia de la
reina, a propdsito de una nueva versioén recogida en Montaverner (Valencia)”, exami-
nan este testimonio cabal de un romance castellano, que se canta en algunos pueblos
(por supuesto, valenciano-hablantes) de la comarca valenciana de La Vall d’ Albaida, y
que ha sido calificado como “rarisimo” por Armistead y Silverman. Los autores cote-
jan esta version con las otras siete castellanas peninsulares testimoniadas, ademds de
las dos judeo-sefardies, y algunas mds catalanas (o castellanas muy catalanizadas).
Examinan los principales motivos del romance: la presentacion de la protagonista pei-
nando sus cabellos, las serpientes y fuentes del lugar de encuentro con el rey, el didlo-
go con éste, la reina que mira y sospecha, el convite-trampa planeado por ésta, la ca-
lumnia piblica, con deshonra del conde, ¢l encuentro en la escalera y el didlogo entre
los cdnyuges, la peticidn extrema de la condesa a su hija, el vestido lujoso de ésta, la
cara lavada y la cabeza cortada parlante de la madre..., hasta la solucidn final del rey.
Se trata de un romance de odios implacables, en el que, in articulo mortis y con abso-
luta sangre fria, la mujer calumniada convierte a su propia hija en el fatal agente de su
venganza pdéstuma, resultando asi victoriosa mds alld de la muerte. Se valoran las tra-
diciones épicas y novelescas del romance, destacando que, pese al entronque épico de
la figura negativa y violenta de la reina, la venganza no es en el romance —como en
estas tradiciones— personal ni familiar, sino que se delega a la justicia regia. Esta su-
puesta reorientacion del argumento seria perfectamente compatible con el espiritu no-
velesco, moralizante y hagiografico de historias en torno a reinas o princesas injusta-
mente calumniadas.

Alvar Monferrer i Monfort, en “El romancero popular en las comarcas de Caste-
116n de la Plana”, analiza, a partir de una completa bibliografia, el estado actual de co-
nocimientos sobre el tema. Clasifica los romances en (1) de tema tradicional, (2) nove-
lescos: fantdsticos (de amores y aventuras), biograficos y de cautivos, (3) de sucesos,
de bandoleros y de crimenes, (4) histdricos, (5) religiosos, (6) satiricos, humoristicos,
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de chascos y de fiestas, v (7) infantiles v de juegos. Finaliza hablando de las ocasiones
actuales de creacién de romances, en especial loas satirico-religiosas, que se.compo-
nen cada afio para celebrar la fiesta de San Antonio Abad.

Amparo Rico Beltrdn, “Recopilaciéon de romances de Alpuente (Valencia)”, pre-
senta versiones inéditas de diez romances que cantan dos informantes, hermanas, apren-
didos de su madre en Alpuente. Se trata de Don Bueso y su hermana, La condesita, Ge-
rineldo, Blancaflor y Filomena, Delgadina, Tamar y Amnon, Silvana, La mala suegra,
Blancaniiia y El conde Claros en hdbito de fraile. La autora transcribe estas versiones,
que forman un corpus importante, y comenta sus elementos principales, haciendo hin-
capié en los mds originales respecto a las versiones méas populares conocidas.

Francisco Javier Satorre Grau, en “La pervivencia del romancero tradicional en el
sur de la provincia de Valencia”, transcribe y analiza versiones valencianas de roman-
ces castellanos —destaca la adaptacién a la fonética valenciana—, recogidas por él
mismo en pueblos de La Vall d’Albaida (Barxeta, Llutxent, Olleria y Tosalnou): tres
de Gerineido (ia tercera seguida de La condesita), dos de La condesita, una de Don
Bueso y su hermana, otra de La calumnia de la reina, y una Gltima de El conde Olinos.

M*" Luisa Viejo Sanchez, en “Una version valenciana del romance de Amndn y
Tamar”, analiza, a partir de una versién recogida por ella, en 1991, en Barxeta, de la in-
formante Emilia Seguf, los significados de esta reclaboracién oral —tan hermosa, como
apasionante— de un tema culto, de origen biblico. Sefala las caracteristicas que empa-
rentan esta versidn con otras versiones del romance, v sus peculiaridades. En concreto,
entre €stas, la contaminacion del motivo de las almendras y avellanas (tomado de La in-
Janta parida), incluyendo un verso cantarin: “Dame una, dame dos, dame las que ten-
gas ganas”. El final cldsico (“hija de hermano y hermana”) es un duro ceolofén, repre-
sentativo de la riqueza de los romances, “porque en ellos tienen cabida todos los senti-
mientos humanos: los que dignifican al hombre y los que lo degradan” (p. 268).

Se trataba, en definitiva, de recopilar, junto a un grupo de escritos a cargo de im-
poriantes especialistas, que representan ia mejor tradicién critica sobre el género, una
serie de sencillos testimonios, tan bellos como aleccionantes, porque confirman —dice
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Beltrdn (p. 13)— “que ha existido y pervive en la tradicin hispdnica un fendme0no de

reconocida calidad poética e insélita duracién, en comparacién con el resto de la poe-
sfa tradicional europea, un complejo cédigo de técnicas expresivas orales, coherente
pero abierto, que ha logrado mantener vivo un género literario, sin soportes textuales,
en ocasiones a lo largo de més de cinco siglos”.

LAURA GALLEGO
Universitat de Valéncia
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