FausTta :_ANTONUCCI“(ed.’)

Pedro Calderén de la Barca:
- La dama due_nde

Barcelona, Critica, 1999, LXXVI, 269 p.

esulta de comiin reconocimiento el esplendor de la famosa comedia de Calderén

La dama duende, tanto en las décadas barrocas en las que se represent$ por los
tablados espafioles més prestigiosos, cuanto en los inicios de este nuevo siglo donde
sigue ocupando los carteles de aquellos centros neurdlgicos de 1a representacién, siem-
pre alcanzado expectacion y grandes éxitos!. Tanta grandeza como ha desplegado la
pieza ha venido produciendo irremediablemente adaptaciones, a veces arriesgadas, y
tratados cercanos unas veces a la erudicién y otras a la divulgacién. A cerca de algunas
de las representaciones y adaptaciones que se han hecho en Espafia y Europa en nues-
tro siglo hasta 1992 trata F. Antonucci al finalizar el prélogo (pdg. LXVII), ofreciendo
detalles sobre las versiones, las criticas y los directores.

Del interés que despert6 la obrita, desde el momento de su creacién hasta bien en-
trado el siglo, nos quedan las numerosas noticias que atribuyen a los mejores y mds
prestigiosos “autores y autoras” la puesta en escena de esta comedia. Asi el “autor” y
actor Rosendo Lépez de Estrada, con los diecinueve reconocidos representantes y mii-
sicos de su compafifa, realizé en el Salén Dorado del Alcdzar de Madrid, el martes 17
de agosto de 1688, una representacién de La dama duende. 1.o mismo hizo y en el
mismo lugar la “autora” de comedias Maria Enriquez, apodada ‘Punto y medio’, el 16
de agosto de 1690, y también José Antonio de Ia Rosa, 1a llevé al tablado en Vallado-
lid el 21 de abril de 1697. Las representaciones no acabaron con el siglo, sucediéndose

! Sobre el éxito y actualidad de la obra dos detalles: el 28 de abril def 2000, la Compafifa Nacional
de Teatro Clésico estrend La dama duende en el teatro de la Comedia de Madrid, con version y direc-
cién de José Luis Alonso de Santos. Durante la temporada del 2001-2002 la misma compafiia la inclu-
ye en su repertorio para representarla desde enero hasta abril por diferentes ciudades espaiftolas y ar-
gentinas.
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como habituales en los repertorios de representacion teatral durante el siglo xvir: el 4
de marzo de 1704, el “autor” y actor Francisco Londofio, la incluyd entre otras come-
dias para unas representaciones en Valladolid; en mayo de 1705 Miguel de Salas ‘El
lapidario’, hizo otro tanto. El gusto del piblico por el divertimento que suponia ver la
obra en las tablas debi6 continuar a juzgar por las numerosas noticias que se recogen
en los Libros de Cuentas?. Ademds, como sefiala la editora en el Prélogo, del gozo de
la comedia disfrutaron también fuera de Espafia, a juzgar por las traducciones que se
hiciercn (pag. LXIV).

Este vistoso placer con el que acert6 refinadamente el joven Calder6n sigue ha-
ciendo hueco en el piiblico, que disfruta dei trajin de personajes en el escenario; a esta
demanda se debe, sin duda, el hecho de que sea una de las comedias mds editadas y
adaptadas para la representacién del teatro barroco, tanto, que podemos encontrarla in-
cluso en pdginas abiertas de la red internet, desde la edicién principe incluida en ia
Primera parte de comedias de Don Pedro Calderén de la Barca (Madrid: Maria de
Quifiones, 1636), preparada por Ver Williamsen para presentarla en 1996, en la direc-
cion: <www.coh.arizona.edu/spanish/comedia/calderon/esdamdue. html>.

Después de tantas versiones, adaptaciones, ediciones y reediciones’, es de agrade-
cer que se unifiquen criterios para ofrecer una completa edicién de la obra tal y como
lo ha hecho Fausta Antonucci, amalgamando el rigor de la ecdética con las claves de
representacion escénica de la época.

A la edicitn de Antonucci le precede un estudio de Marc Vitse quien, al presentar
la comedia, se refiere a su género desde las palabras de Francisco Bances Candamo
en su ensayo de definicién de Los argumentos de las comedias modernas, a quien
cuestiona sobre el conocimiento de la evolucién del subgénero de capa y espada
desde finales del xv1 hasta los cincuenta afios de 1600. Vitse nos va llevando a través
del cotejo de dos personajes, Manuel de La dama duende y Violante de También hay
duelo entre damas al corazén de la técnica del engafio, para concederle a Manuel la
categoria de protagonista en nuestra comedia, atendiendo a un estudio de los elemen-

tos formales de la obra, que se centra en el nimero de versos que declama, las apari-
ciones en escena, etc, y convirtiéndolo en el gufa que marca la existencia de otros
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personajes (pdg. XI). La perfecta configuracién que Vitse hace de Manuel, como per-

* Esta informacién s6lo es una pequefia muestra de los numerosos datos sobre 1a representaci6n de
ia obra recogidos en el Diccionario biogrdfico de actores del teatro cldsico espaiiol, proyecto de in-
vestigacién del Ministerio de Cultura que dirige la Dra. Teresa Ferrer Valls y en el que colaboramos
profesores de diferentes universidades espafiolas y de la Escuela de Teatro de Navarra.

* De las numerosas ediciones criticas y de los trabajos especificos sobre La dama duende da cum-
plida cuenta la edicién de Fausta Antonucci de la que estamos tratando. La editora presenta un abani-
co critico completo de referencias bibliograficas de consulta general y cuestiones puntuales sobre la
obra.
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sonaje clave en la génesis del malentendido, dirime el protagonismo sin lugar a
dudas, argumentado con un despliegue de marco teérico acerca del enredo que produ-
ce la fortuna, el azar, los equivocos y las situaciones engafiosas, lo que se sintetiza en
tres conclusiones que encierran el entramado, ese cosmos dramético de lo que parece
y no es en Calderén (pag. XVII). Pero el anélisis no lo establece Vitse de manera ais-
lada; un denso manejo de jornadas entre las diferentes versiones de la obra y otras
obras del mismo talante, le sirven. de instrumentos para perfilar-a Manuel como un
“valiente intelectual”, “duefio del honor de la dama” y triunfador de enigmas y enga-
fios (pag. XVIII). La maestria con la que el profesor Marc Vitse ofrece un replantea-
miento del cardcter de los personajes y de la trama del engafio no es un dato aislado
en esta edicién, sino que se convierte en el aperitivo que marca el talante del conjunto
de este trabajo. :

F. Antonucci reconstruye ¢l universo de la obra buscando el dato mds riguroso y
el detalle mds nimio. Desde el reconocimiento de Lope por nuestro poeta, recorre un
paseo puntual por la vida de Calderdn, siempre con minuciosa consulta del dato do-
cumental, para otorgarle al hilo del discurso la madurez en el género de comedias ur-
banas de capa y espada con Casa con dos puertas.... y la Dama duende, a la par que
las hermana en la intriga. Entre los inexcusables antecedentes en comedias de enredo
¢ intriga resultan Lope y Tirso con obras andlogas; dofia Leonarda de La viuda valen-
ciana y dofia Angela de La dama duende son mujeres jovenes, viudas, dispuestas a
cumplir su amor desde el ingenio del engafio sin herir su fama, sin embargo, el tema
se fuerza y elabora de diferente manera en ambas, seguin sefiala la critica. Otro tanto
ocurre con los posibles antecedentes de El soldado Pindaro de Gonzalo de Céspedes
y Meneses y con la obra de Tirso de Molina Por el sotano y el torno; no cabe duda
de que para Tirso tejer voluntades femeninas de fino ingenio era tarea fdcil y por ello
resulta imposible para los dramaturgos ignorar los rasgos de intriga que abundan en
las mujeres protagonistas tirsianas, aunque en el caso de Calderén tenemos que tener
en cuenta que bebe de la tradicién para organizar esa intriga de diferente manera;
Calderén mueve los personajes en la trama con objetivos distintos a la tradicién lo-
pesca y de Tirso, como dice Antonucci en La dama duende “el resultado es una co-
media que se desgaja por completo de su(s) posible(s) modelo(s) inspirador(es), ad-
quiriendo vida propia [...]” (pdg. XXXIX), porque elige elementos del decorado
como espacios simbolicos imprescindibles para la interpretacion de la obra, algo que
se apunta ya en Lope y Tirso, naturalmente, pero que en las comedias de Calderon
aparece de una manera clara y perfecta como una simbiosis donde “la colaboracion
entre una ingeniosa construccion de la intriga y los recursos del decorado escénico”
(pdg. XLI) producen un efecto Gnico, un todo indisoluble. No sélo es en el Prélogo
donde se descubre esa intencidén de hacer un estudio del texto como marca de espacio
escénico, también en las notas, lingiifsticas ¢ histéricas del més puro cardcter filol6-
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gico cuando asi se requiere y otras de explicacién espacial, visual, de esencia teatral,
donde se detallan las resonancias escénicas que tiene la palabra para hacerse ver en
las tablas, cuando la palabra se convierte en marca dramética atendiendo a todos los
componentes que forman la representacién: trajes que simbolizan el estatus del per-
sonaje conforme establece el decoro, movimientos en el tablado, tiempo en el que
transcurre la accion, etc. Antonucci ha sabido desgranar el texto con firmeza y rigor
entendiéndolo como un verdadero texto de representacién sin dejar atrés el cuidado
histérico y literario.

Caben destacar ain otras cuestiones, por un lado el planteamiento sociolégico
abierto con el que desarroila la interpretacion de la intriga, teniendo en cuenta el
marco histérico en el que se cred y asi estable los diferentes cdnones con Ios que se ha
venido leyendo esta comedia desde los trabajos de Marcelino Menéndez Pelayo, Par-
ker, Wardropper, Varey, Mujica, Rey Hazas y Sevilla Arroyo, entre otros, siempre a la
luz de los finos perfiles entre la comedia y la tragedia. Paso a paso se va acercando a la
critica pormenorizadamente con exquisito andlisis de criterio cronolégico y temdtico.
Por otro lado, el estudio de la estructura de la comedia sintetiza los distintos enfoques
en los que la critica ha entendido su construccién, para destacar el analisis que hacen
Rey Hazas y Sevilla Arroyo de los “mecanismos sobre los que se rige el equilibrio
dramdtico”, M. Vitse “sobre la articulacién en secuencias” de la obra, y J. Varey cuan-
do se refiere a la puesta en escena de la obra y el valor de la alacena como elemento
simbdlico; ademds sefiala los trabajos de J. Ruano de 1a Haza, en la misma lineca de
Varey (pig. LIX-LX).

Los pardmetros de la critica no se han venido debatiendo sélo en cuestiones de in-
terpretacion escénica, de personajes, de género, estructura o composicién dramatica,
sino que también ha sido el texto, los textos, un foco de debate que ha cautivado a los
editores. Como ocurri6 con una parte importante de los textos teatrales de la época, La
dama duende no se publicé inmediatamente después de su composicién puesto que
Calderén la escribi6 cuando estaba en vigor la prohibicién de sacar impresas comedias
en Castilla. Este hecho lleva a la editora a un replanteamiento critico de los textos de
distintas procedencias, manuscritos e impresos, para trabajarlos desde el cotejo de va-
riantes y fijar los testimonios que pertenecen al mismo estado de edicién o demostrar
aquellos textos que son independientes aunque procedentes del mismo ascendente. El
exhaustivo aparato critico con el que trabaja y el cuidadoso manejo del mismo permite
una reconstruccion de las distintas versiones, manuscritas € impresas, desgranadas en
versos; asimismo el cotejo de variantes y su argumentacién responde a la minuciosa
labor del buen hacer filol6gico, con el que rectifica enmiendas de ediciones anteriores
basadas también en la princeps. Si existe una sustancial diferencia, ademds de varian-
tes, entre la versién de la princeps y las versiones de las ediciones de Valencia y de
Zaragoza, €sta es la que atafie a la tercera jornada; en este aspecto la autora se resuelve
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expeditiva, y publica en un apéndice el acto tercero. de la versién valenciana, como ya
hicieran por primera vez Rey Hazas y Sevilla Arrollo.

En su conjunto, la edicién representa una obra de referencia indispensable, un tra-
bajo compilador de rigor textual, al que nos podemos acercar con inquietudes escéni-
cas o puramente literarias, porque el Prélogo, el texto, el aparato critico y las notas lo
permiten. - VL R . :

DOLORES NOGUERA GUIRAO
Universidad Auténoma de Madrid
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