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a mirada espectacular al fenémeno teatral y a los mismos textos dramaéticos del

Siglo de Oro espafiol viene siendo habitual en los tltimos afios. Desde hace ya al-
gunas décadas los investigadores han ido reivindicando una aproximacién cada vez
mds teatral a la literatura dramdtica. Por ello, aspectos como los lugares de representa-
cién, la utilizacién del espacio escénico, la escenografia, los actores, el modo de repre-
sentar, el publico, etc. son elementos que interesan en gran medida a los estudiosos del
teatro dureo, porque son conscientes de que sélo asi, conociendo y teniendo en cuenta
los diferentes elementos que contribuyen a crear el espectidculo, podremos tener una
imagen mds adecuada del hecho teatral y una interpretacion mds certera de nuestros
textos cldsicos. En esta linea se sitiia el volumen sobre el vestuario dirigido por Merce-
des de los Reyes Peifia (Universidad de Sevilla). En este volumen doble de los Cuader-
nos de Teatro Cldsico de la Compaiifa Nacional, se dan cita investigadores que abor-
dan el tema desde diferentes disciplinas y desde diferentes puntos de vista para darnos,
de este modo, una visién global de cémo era, qué funcién tenfa y cémo se traduce hoy
en escena el vestuario teatral del Siglo de Oro.

Los trabajos se abren con el estudio de Carmen Argente del Castillo (Universidad
de Granada) donde se explica cudles y como eran las principales prendas de vestir
masculinas y femeninas a fines del siglo xv1 y durante el siglo xvii. Para trazar el estu-
dio se basa fundamentalmente en documentos notariales (testamentos y cartas de
dote), completados con la iconografia del momento y con una fuente documental ex-
cepcional, el libro de sastreria de Martin de Andixar (Geometria y trazas pertenecien-
tes al oficio de sastres, Madrid, 1640). De esta manera, Carmen Argente proporciona
la realidad histérica que sirve de punto de partida para la reconstruccién del vestuario
teatral, ofreciendo incluso una serie de patrones sacados del libro de Andixar que per-
miten su exacta reproduccion.
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La indumentaria teatral siglodorista se aborda en diversos trabajos encomendados
a prestigiosos especialistas, que estudian las principales practicas escénicas. (populista,
cortesana y erudita) y los principales géneros draméticos (comedia, auto sacramental y
piczas breves). El primero de esta serie de articulos es el de José Maria Ruano de la
Haza (Universidad de Ottawa) que trata el vestuario de la comedia, entendida como
macrogénero, en el teatro de corral. Destaca el lujo de los trajes y joyas exhibidos en
- escena, pues los representantes espafioles vestian para asombrar y admirar a su publi-
co. Era un incentivo para atraer a los espectadores al corral, teniendo, ademds, el ves-
tuario “una carga semdntica compleja y esencial para la comprension del especticulo
teatral” (p. 52). La espectacularidad y el lujo de la indumentaria teatral hacia que no
fuera realista, aunque sf convencional para que el piiblico pudiera reconocer la condi-
cién social, el lugar de la accién, el tiempo, la procedencia, el tipo de personaje..., lle-
gando a tener en muchas ocasiones un uso simbdiico. Y, en algunos casos {(santos, dio-
ses paganos, figuras alegdricas...), estaba condicionada por la iconografia de la época,
como indican algunas acotaciones donde se lee que se debe representar un determina-
do personaje “como lo pintan”. Asi, se puede comprender la tan citada anacronia vesti-
mentaria del teatro espafiol, pues en muchos casos era intencionada al imitar esos mo-
delos previos. Por dltimo, Ruano de la Haza comenta uno de los temas que més ha
atraido a la critica respecto al vestuario teatral: el disfraz varonil de la mujer y, en
menor medida, el femenino del varén.

Teresa Ferrer Valls (Universidad de Valencia) estudia la vestimenta en el espec-
ticulo cortesano, una de las pricticas escénicas donde adquiere mayor importancia

ste signo visual. Las acotaciones en estos textos son parcas, como ocurre por lo ge-
neral en los textos de este periodo, y la informacién se completa con las relaciones de
fiestas, los inventarios y los libros de cuentas de Palacio. El attrezzo remite sobre
todo al mundo pastoril, caballeresco y mitoldgico, de acuerdo con la temética funda-
mental de estas piezas. La espectacularidad y lujo, superiores a los del teatro de co-
rral, responden al patronazgo de grandes personalidades, ya que la fiesta teatral servia
de instrumento de exhibicién de poder. Otro elemento que condiciona esa fastuosidad
es ¢l hecho de que muchas de las obras fueran representadas por los mismos cortesa-
nos, a los que el dramaturgo dejaba libertad en la eleccidén de los ropajes. Todo ello
contribuye a que se puedan explicar de manera un tanto diferente los anacronismos
indumentarios, pues “el afdn de lucir todo tipo de adornos y joyas y los imperativos
de la moda cortesana debian prevalecer en muchas ocasiones sobre cualquier otro
tipo de consideracién” (p. 79). En cuanto a la funcién del atuendo dentro de la pieza,
es similar a la del teatro de corral, asf como su utilizacién simbélica.

El vestuario en los autos sacramentales es analizado por Ignacio Arellano (Univer-
sidad de Navarra) y ejemplificado en la produccién de Calderon de la Barca. Este in-
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vestigador sefiala dos usos dramdticos fundamentales en este tipo de pieza religiosa: el
uso mimético y el uso simbélico. En el primer caso, la indumentaria remite a una si-
tuacion, oficio, condici6n social, actitud vital o procedencia geografica. En el segundo,
trajes y accesorios ilustran sobre el rasgo definidor del personaje o alegoria (caso de
las plumas que trae la-Vanidad en La cena del rey Baltasar, por ejemplo), teniendo un
gran protagonismo los cambios de ropas, pues informan del proceso espiritual del per-
sonaje.. - Sl _ :

En las llamadas piezas breves, el vestuario ocupa un lugar relevante en el objetivo
risible de esas obras, segiin Evangelina Rodriguez Cuadros (Universidad de Valencia),
quien se encarga de estudiar sus caracteristicas y funcionalidad. Al igual que en otros
géneros dramdticos dureos, las marcas textuales que hacen referencia a este tipo de
signo son estrictamente indicativas y no descriptivas, dando lugar a lexicalizaciones
reiterativas como ridiculo o ridiculamente, a lo gracioso, graciosamente, etc. Se ex-
plota también el uso del disfraz y, a pesar de que las ropas de los personajes del género
breve no debieron diferir de las de la comedia, hay elementos que apuntan hacia la ex-
travagancia. En este sentido, la estudiosa se detiene ante los elementos de la sétira fe-
menina, cifrados en signos del vestuario a la moda, y su correlacién masculina en el
caso del lindo. Asimismo, se fija en la indumentaria de raices ancestrales (bufones y
locos carnavalescos), pues, junto con la comentada antes (la irénicamente realista), se
construye lo-que Rodriguez Cuadros ha llamado “el hato de la risa”. La mecénica
constructiva de los signos del vestuario se basa en la seleccién, inconicidad y folklore
grotesco, que, en algunas ocasiones, viene acentuada por la misma morfologia corpo-
ral del actor, siendo el ejemplo mds evidente el caso de Cosme Pérez, el famoso y de-
forme Juan Rana. El trabajo se acompaiia de un dtil apéndice donde se resefian el ves-
tido, los zapatos, el tocado o sombrero, el maquillaje y los accesorios de los principa-
les tipos del teatro breve.

En el teatro de colegio, una de las pricticas escénicas eruditas de mayor importan-
cia en la Espaifia barroca, los trajes y sus accesorios cobran, por su riqueza y suntuosi-
dad, un papel relevante en la fiesta dramdtica, al igual que lo hacian en el teatro de
corte. Asf lo pone en evidencia el trabajo sobre el vestuario en las representaciones je-
suiticas realizado por Jesis Menéndez Peldez (Universidad de Oviedo). Las fuentes
utilizadas para llevar a cabo esta investigacién son las marcas implicitas y explicitas
de los textos dramdticos y las relaciones de las representaciones montadas en los cole-
gios de la Compaiiia de Jesds, sobre todo aquellas enviadas periddicamente a Roma
(Litterae Quadrimestres). Estas informaciones ponen de manifiesto la funcién no sélo
dramatica, sino también, y sobre todo, propagandistica y de ostentacidn a través de los
ropajes y joyas sacados a escena por los nifios de las familias pudientes, a la vez que
muestran el valor pedagdgico de estos accesorios fundamentado en la mdxima ignacia-
na de “predicar a los ojos”.
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La composicion y el funcionamiento del hato de las compafifas de actores profe-
sionales en la Espafia del Siglo de Oro son analizados por Bernardo José Garcia Gar-
cia (Universidad Complutense de Madrid). A través de documentos de algunos archi-
vos histéricos peninsulares, sobre todo de inventarios, pone en evidencia el volumen
y riqueza del vestuario. Ademads, muestra c6mo éste no era s6lo una herramienta de
trabajo, sino que era también una parte muy importante del patrimonio de los actores,
tal y como indica el hecho de que el hato de los comediantes se aportara de aval en
las escrituras notariales. El vestuario mds rico se empleaba en las fiestas del Corpus
organizadas por los ayuntamientos de las ciudades, quienes solian exigir lujo y estre-
no en sus contratos con las compafifas. Al ser los vestidos y los adornos personales
unos de los reclamos para los espectadores, ios actores debian de invertir mucho di-
nero en ellos, a veces mds del que disponian, por eso, a medida que se va consolidan-
do la empresa teatral en Espaiia, surgen mecanismos compensatorios, como la venta a
plazos o de segunda mano, el alquiler de trajes y accesorios, o el préstamo entre acto-
res y compaiifas.

Los trabajos de Andrés Peldez Martin (Museo Nacional del Teatro) y de Maite Pa-
cual Bonis (Escuela Navarra de Teatro) estudian el vestuario en montajes del siglo xx
de obras de nuestros cldsicos. Andrés Peldez recoge cincuenta afios (1940-1990) de in-
dumentaria teatral en los Teatros Oficiales, sin olvidarse de sus antecedentes (L Escola
d’Art Dramatic, Ei Teatro de Arte y “La Barraca™), influidos por los movimientos de
vanguardia donde se formaron muchos de los artistas que trabajarian como figurinistas
en los afios de posguerra. Este influjo contribuy6 a dar una imagen actualizada de
nuestros cldsicos en la de década de los cuarenta y cincuenta. Después, en los afios que
van de 1960 a1985, y a medida que va transcurriendo el tiempo, fos diferentes directo-
res escénicos que pasan por los teatros madrilefios cuentan con escendgrafos y figuri-
nistas que van abriendo los espectdculos de obras del Siglo de Oro a las nuevas experi-
mentaciones artisticas europeas, a la vez que se va concediendo mds importancia a la
labor de estos creadores como coautores de la representacion. Y asi liegamos a 1a iilti-
ma etapa analizada, la protagonizada por la Compafifa Nacional de Teatro Clésico
(1986-1990), donde el papel del creador especialista en el vestuario ha alcanzado cotas
muy altas dentro del espectédculo.

Maite Pascual analiza ia funcién de la indumentaria en dos recientes montajes (EI
caballero de Olmedo, de Francisco A. de Monteser, y Las gracias mohosas, de Feli-
¢lana Enriquez de Guzmén), en los que la comicidad es el ¢je central de la pieza. Esta
investigadora pone de manifiesto c6mo la risa se consigue no sélo con el texto sino
también con otras marcas visuales, adquiriendo en este sentido el vestuario una capital
importancia, pues condiciona desde la recepcion del texto, transmitiéndoles a los es-
pectadores una determinada visién de los personajes, hasta los mismos movimientos
de los actores.
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El volumen se cierra con un magnifico glosario de voces comentadas relacionadas.
con el vestido, el tocado y el calzado, realizado por Abraham Madrofial (Instituto de
Lexicografia de la Real Academia Espafiola-Universidad de las Islas Baleares). Este
glosario va a ser, a pattir de ahora, un instrumento de referencia para los investigado-
res del teatro dureo, pues no siempre es ficil de rastrear este tipo de vocablos y desen-
trafiar su significado. Para su elaboracién, Madrofial ha revisado minuciosamente una
amplia lista:de diccionarios y de estudios referentes al tema, aportando en cada entrada
autoridades documentales y, en el caso de que exista, bibliografia adecuada.

" Complemento de los diversos trabajos que componen el libro son una serie de 14-
minas, situadas en las pdginas finales, que sirven para ilustrar las informaciones tex-
tuales y que son el broche de un cuidado volumen bien pergefiado por la directora del
mismo. Este conjunto de estudios es, en definitiva, un valioso aporte al conocimiento
de nuestro teatro dureo, pues, desde diferentes disciplinas se aborda el tema del vestua-
rio, que, como todo signo visual, es un tema resbaladizo para el investigador que se
dedica a una época y a una realidad (la espafiola) caracterizada por la escasez de docu-
mentacion descriptiva y, sobre todo, iconogréfica. El tema tratado es de una gran opor-
tunidad, pues viene a cubrir, de manera global, un aspecto de la préctica escénica que
necesitaba de ello y nos abre a investigaciones y a estudios mds particulares que nos
ayudarn a ir perfilando cada vez mi4s el hecho teatral. Ademds, gracias al afdn de
aunar el mundo de la investigacion con el de la prictica teatral, se ofrece una enrique-
cedora visién complementaria, ya que un mejor conocimiento del teatro dureo repercu-
te en la interpretacién de los textos a la hora de su puesta en escena y un conocimiento
de la prictica escénica ayuda a leer de manera mas completa e inteligente los textos
clasicos. Afirmacién esta particularmente vilida para el vestuario del teatro clésico,
“pues, como ha escrito Diez Borque, “el traje en el teatro del Siglo de Oro es el medio
de significar mds rico para indicar todas las circunstancias del personaje” (“Aproxima-
cién semioldgica a la escena del teatro del Siglo de Oro espafiol”, en A. Sanchez Ro-
meralo, ed., Lope de Vega: el teatro, Madrid, Taurus, 1989, p. 266). Y esa importancia
del vestuario queda subrayada por todos los trabajos que conforman este libro.

VALLE OiepA CALVO
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