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Y n 1602 se imprimi6 dos veces en Mildn con los titulos consecutivos de La Lena o

El Celoso, comedia del escritor soldado Diego Alfonso Veldzquez de Velasco. La
alternancia en el titulo se mantuvo en ediciones modernas. Jesis Sepulveda, profesor
espaiiol en la Universidad de Mildn, recoge la tltima voluntad del autor expresada en
la tercera y iltima edicién antigua, la de Barcelona, 1613, al elegir El Celoso en su
edicién critica, con introduccidn y notas, versién actualizada y resumida de su tesis
doctoral, leida en la Universidad Complutense de Madrid en 1994. Esta cuidada y ex-
celente edicién impone a la consideracién del discurso critico una obra insuficiente-
mente conocida, poco estudiada y, sobre todo, con potencialidad no aprovechada de
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completar y aun de reestructurar nuestra exposicién del desarrollo del teatro espafiol

del siglo xvi, que todo esto se pretende y se habria de lograr con el fruto de investiga-
ciones, de que Sepilveda ha ido dando noticia en anteriores y parciales publicaciones.!

Trabajos criticos como éste merecen, mas alld de la habitual especificacién de
“edici6n critica, introduccion y notas”, la mds honorable de estudio o ensayo. En él se
nos ofrece por vez primera, desde el conocimiento y aplicacién sobresalientes de las
técnicas ecdéticas, el texto que el autor, al intervenir en la edicién de Barcelona, fi-
nalmente quiso o accedid a presentar a sus lectores, puesto que ademds el texto va de-
purado de las interferencias lingiiisticas inevitables en una tipografia catalana y sin
que apenas se note el pafs de esta actual esmerada e impecable impresion. El texto
(en pp. 229-358), se nos ofrece acertadamente modernizado en todas sus modalidades
graficas, con la excepcién de alguna culta, que se mantiene, se nos dice, porque

! Destaco entre ellas, J. Sepiilveda, “Evolucion y limites de la comedia erudita espafiola”, en Dram-
maturgia e spettacolarita nel teatro iberico dei Secoli d’Oro. Atti del Convegno di Studi. Napoli, 22-24
aprile 1999, Napoles, Istitute Universitario Orientale, Edizioni del Paguro, 2000, 183-201.

0 3




Sobretextos

puede “reflejar una preferencia del autor” (p. 226). Pero si no encierra un valor foné-
tico, no acierto a ver qué valor las indulta frente a las castigadas. Al texto acompaiian
a pie de pdgina las variantes llamadas sustanciales (las que no se puede descartar que
se deban al autor), mientras que las accidentales (las que derivan del trabajo en la ti-
pografia) se recogen en un aparato especifico (pp. 359-363). Apenas si.quedan erra-
tas. Veo alguna en expresiones latinas, que, de darse en las eds. antiguas, hubieran
debido ‘considerarse variantes accidentales por la gran cultura de Veldzquez, vir lati-
nus etsi hispanus: Son: Unusquisque propria (por propriam) mercedem accipiet” (I,
5, 248) y Credibilem (por credibile) non est (11, 1, 262), que no se corrigen en nota,
como sf sucede con otraen I, 9, 259, pues, siendo el pedante quien habla, es de supo-
ner que dijo correctamente /ingua y no linguam. Poco mas que esto me atrevo a suge-
rir. Si acaso, desear mayor esclarecimiento de las distintas condiciones de edicién en
Castilla y Catalufia, especialmente después de la Pragmadtica de Valladolid de 1558
(N. 1-3); la correccién del esquema métrico del estrambote del soneto (N. 28); com-
pletar el comentario del sintagma “Truenos y dominaciones”, del que sdlo se capta el
juego verbal con Dominaciones (205 y N. 248), como uno de los coros angélicos,
pero no el de truenos con otro, el de los Tronos. Adviértase la respuesta de Inocencio:
«Ellos vayan en vuestra guarda». Es muy 1til la indicacién de los finales de escena,
cuando queda solo y monologando uno de los interlocutores, que se hace con punto y
pérrafo aparte; veo que falta (por tratarse de una interlocucién unitaria), en I, 5, 249;
I, 1, 263; 11, 3, 267; IV, 5, o (por seguir dos de los tres interlocutores) en 11, 1, 293
(Cornelio). También estimo sumamente Wtil, como ayuda a la imaginacién teatral del
lector, la indicacion de los apartes, que he echado en falta en II, 1, 261 (LENA: Al
fin...; IV, 6, 330 (CERVINO: Esta ha sido...).

Se enriquece el texto critico con varios Indices (de abreviaturas, de los principales
términos o expresiones aclarados en las Notas al texto, de actos y escenas) y se cierra
este denso y amplio tomo con la Bibliografia, en la que encontramos completa resefia
y descripcidn de las eds. de EI Celoso, las antiguas (milanesas —la segunda, pese a lo
que pudiera pensarse, no s una emisién— y barcelonesa) y las cuatro modernas, asi
como la dnica traduccién que la obra tuvo (al italiano, 1885). Sigue un amplio florile-
gio de Instrumenta y de estudios criticos (en conjunto, pp. 475-517), efectivamente
aprovechados en la confeccién de la edicién critica, del ensayo o estudio y de las
Notas al texto.

Esta dltima seccién cumple varias funciones. Ante todo, la de complemento de Ia
edicion del texto y del ensayo que la precede. Si aiguien dijo que “la literatura es un
sistema de citas” o juego de intertextualidades, descubrir el funcionamiento de este
sistema en una obra es aplicar un trabajo critico-literario, especialmente en una época
en que la imitacién, como dice J. Sepiilveda, es el maximo principio de composicién y
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la obra de Veldzquez de Velasco preclaro ejemplo, ya desde el mismo género literario
elegido, gue es imitacién de la tradicién cémica grecolatina e italiana. renacentista.
Asi, pues, las notas forman parte del estudio de la obra, aunque ofrecen también otros
frutos, dado su niimero y aportacién semdntica. Poquisimas referencias se le resisten al
amplio conocimiento y tenaz bisqueda de intertextualidades y fuentes de un critico
sagaz, Esas 958 Notas (pp. 367-461) forman un conjunto de comentarios de aspectos
lingiifsticos, estilisticos o histérico-literarios. Su sittian tras la seccion del texto, para
no distraer de éste, y dar al mismo tiempo la posibilidad de colmar lagunas de conoci-
miento o aportar utiles informaciones o aclaraciones, de modo que, ilustrado el texto
desde todos los dngulos, pueda el lector, situado en el marco sociocultural y referen-
cial del autor, Illegar a sentirse destinatario directo de la comedia.

La Introduccion al texto critico es un serio, denso y ordenado estudio, que abarca
varias secciones. I, noticia biogréfica del autor; 2, contexto social, cultural y repaso
de la critica que se ha ocupado de El Celoso y de sus modelos; 3, tema; 4, elementos
de estructura; 5, personajes; 6, técnica teatral; 7, lengua y estilo; 8, texto. Por encima
de la fijacién de un texto critico fiable, creo que esta Introduccién es la auténtica y
meritoria aportacién de J. Septilveda al estudio de una “obra escrita con tanto ingenio
y tanta bizarria” (Menéndez Pelayo). Y pocas personas podfan realizar este trabajo
con la maestria de J. Sepiilveda, gracias a que retne un conocimiento excelente de ia
literatura espafiola durea, uno muy particular sobre la creacién y recepcién de la cul-
tura y literatura espafiola del Siglo de Oro en Italia y, de modo particular y por lo que
tiene de incidencia directa sobre su ensayo, saber exhaustivo y directo del dilatado
género ieairal de la comedia erudita italiana, de sus muestras, de los numerosos y ex-
celentes estudios criticos que a ella se han venido dedicando especialmente en aquella
Peninsula y, en esta linea también, con no menor dominio de lo apertado al conoci-
miento del teatro espafiol, especialmente del siglo xvi, por los estudios criticos més
recientes. La seriedad de su investigacién llega al limite de lo poco que conccemos
del autor, Veldzquez. La seccidn siguiente (pp. 17-58), sigue paso a paso las oscila-
ciones de la critica ante El Celoso, desde su consideracién de imitacion de la Celesti-
rna o su adscripcién a la celestinesca, en cuanto novela dialogada, pasando, sin des-
cartar lo anterior, a su acercamiento al teatro espaifiol italianizante y a su cardcter ple-
namente dramdtico. J. Sepiilveda, espigando lo esencial de El Celoso, la incluye en la
modalidad teatral de la comedia erudita a la italiana, plasmada en Espafia, en el se-
gundo tercio del siglo xv1, en un manojo no tan mermado? de comedias eruditas espa-
fiolas que imitaban ¢ aprovechaban la férmula clasicista italiana. El estudioso acoge

* A las comedias conservadas y conocidas incluidas en ese grupo, se ha querido afiadir ahora la Me-
nandra de F. Narvdez de Velilla.
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como marco esclarecedor y vélido para entender la comedia de Veldzquez el concep-
to de préctica escénica, elaborado desde la década de los afios setenta del pasado siglo
XX (véase Cuadernos de Filologia, Valencia, 1981), en el Departamento que publica
esta revista, por el que las manifestaciones teatrales del Renacimiento espafiol se en-
cuadran en tres grandes modalidades de espectdculo: cortesano, la populista y erudito.
La utilidad de este enfoque ha quedado puesto a prueba y validado desde entonces en
aportaciones de varios estudiosos (Oleza, J. L. Sirera, Canet, Ferrer Valls, Diago,
Alonso Asenjo y otros, aunque, #élas!, las de la mayoria de ellos no reciben el debido
reconocimiento en el repaso que en esta entrega de diablotexto hace J. Oleza), referi-
das a diversas manifestaciones de cada una de estas practicas. Concretamente, se ha
advertido en la practica erudita una variedad y riqueza antes no apreciada, falta de vi-
si6n de conjunto: comedia regular o erudita, teatro humanistico-escolar y teatro de
colegio. Ahora J. Sepiilveda presenta a El Celoso como una clara manifestacion en el
tiempo de la variedad de comedia erudita espafiola. En su construccién, Velazquez
muestra su formacién cldsica y su pos'itiva valoracién del clasicismo tanto por si y
por su circunstancia italiana, como incluso porque en Espafia casi no habia preceptiva
particular o ésta apenas habia variado hasta ese momento. Buena muestra son Pincia-
no, 1596; Carvallo, 1602; Jiménez Patén, 1604. EI Celoso, en efecto, escrita a la ma-
nera italiana a caballo de los siglos xv1y xvi, pof el tiempo en que T. Tasso compo-
ne Intrichi d’amore (1595), es la culminacién artistica o, al menos, cronolégica de
esa comedia erudita espafiola. Asi, desde su situacién espacio-temporal, puede enten-
derse, como una propuesta de renovacién y enriquecimiento del género cémico ro-
mance cultivado en Italia, que, acendrado, habia de penetrar profundamente en el
siglo XviL. Veldzquez aportaria novedad y flexibilidad a esa prdctica teatral, rigida-
mente regulada y codificada, con los factores tomados del teatro espafiol. Y, desde el
aprovechamiento de esa prictica y de sus logros, segiin J. Sepilveda, puede verse
también en Veldzquez la voluntad de presentar una propuesta teatral diferenciada, por
mds que marginal, en el coto y copo de Lope de Vega. En la obra del vallisoletano te-
nemos una sintesis de distintas tradiciones literarias y teatrales (italiana y espafiola,
cldsica y moderna, culta y popular, comedia erudita y celestinesca), un vasto abanico
de fuentes, asi como elementos de procedencia diversa, sin que debamos descartar en
¢l la voluntad de elevar a su mdxima altura artistica anteriores intentos de comedia
erudita espafiola, cuantosquiera que conociera o distinguiera. Y esto, probablemente
no para restituirlos a los tablados (lo que a duras penas parece habria logrado [Loren-
zo de?] Sepilveda con la temprana propuesta de sintesis de su Comedia), sino como
oferta de lograda literatura dramatica, en respuesta a una demanda cada vez mds sen-
tida de amplios grupos de personas cultas que, adentradas por esta modalidad de re-
cepcion, podrian apreciarla en sosegada lectura.
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La italianidad de EI Celoso es indiscutibie desde 1a presencia en ella de un perso-
naje como Inocencio, el pedante, blanco de burlas, desconocido.con €808 precisos ras-
gos en el teatro espafiol, tipo omnipresente en la comedia regular y, como Dottore, en
la comedia all’improvvisa italianas. Hacia la tradicién espafiola sefialan personajes
como viuda, barbero y nifio. Lena, personaje que da titulo a la obra en la princeps, re-
zuma humus cldsico latino y remite a los primeros experimentos dramdticos de Arios-
to, aunque, segin J. Sepiilveda, tras esta alcahueta, quien realmente estd, si bien reba-
jada y latinada, es su hispana madre Celestina. El tema de la comedia debe ser necesa-
riamente el amor pasional que todo lo tiene alterado al comienzo de la accién. Pero el
enfoque sesgado de este amor come celos en los protagonistas, més all4 del marido
burlado con raices en la novelistica italiana, responde a una patética vivencia de la rea-
lidad amorosa en la sociedad contemporinea espafiola, como demuestra la insistencia
de Cervantes en ese mismo tema (y otros ligados, como el papel de la mujer en el
amor y el honor) en mds de un género literario. Veldzquez l6gicamente se encuadra en
¢l marco de las tres unidades propio de la comedia erudita. En su respeto a la unidad
de acci6n supera la suelta estructura de las obras de la comedia erudita espafiola con su
trama principal como excusa para insertar entremeses o con una doble accién en dos
niveles, el cémico y el burlesco. Veldzquez intenta ganar en unidad, por lo que ahonda
y complica la trama principal, fundiendo en ella los elementos cémicos (entremeses),
dotando a episodios de funcién doble, haciendo que varios motivos se engarcen en el
desarrollo de la obra y que el tema se refuerce con el juego onomastico. De este modo,
en EI Celoso la trama principal es muy compleja y rigurosamente trazada y trenzada,
poniéndose Veldzquez a Ia altura de los logros de la cadena italiana de comedias erudi-
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tas en eslabones cada vez mds virtuosos. Pero Veldzquez hace mayor uso de su liber-
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tad en la unidad de tiempo (la accién pasa en tres dfas), para la que algunos preceptis-
tas cran menos rigidos. A éstos se atiene, evitando Ia extrema exigencia de Robortello,
respetada en la Comedia de Sepilveda (12 horas). Es en el tratamiento del espacio
donde el autor parece romper mas con la norma, permitiéndose escenas de interior
(como la cronolégicamente dudosa Veniexiana) y, varios didlogos que se desarrollan
mientras, como en la Celestina, los personajes van ruando. Es posible gue en esto Ve-
lazquez, desde un sentimiento de libertad creadora, recoja tradiciones teatrales espafio-
las antiguas y contempordneas. La misma libertad muestra en el cierre de la comedia
de final feliz con restitucion del orden descompuesto a los inicios. El critico no puede
menos de contemplar al fin el apaciguamiento de la situacién inicial, que confluye en
boda multiple, cuando (salvo pedante, nifio e impotente, como es obvio) todos, al-
cahueta incluida, se casan (seis parejas), pero en unas circunstancias (Noche de San
Juan / noche de burlas) que parecen dejar entreabierto el portillo por el que la condi-
ci6n humana, acechada por el amor, queda abocada a seguir in infinitum con transgre-
sién y restitucion.
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Veldzquez desde su actitud renacentista nos ofrece rasgos deliciosamente manie-
ristas. Es lo que significa esa de-mostraci6n de su genio artistico en la complejidad ar-
gumental, en el procedimiento acumulativo, en la construccién refinada de la traza, en
un texto que concita citas de segundo y tercer grado, juegos verbales, ironfa y parodia,
alusi6n culta y escabrosa; también es manierismo esa mezcla, en determinadas. dosis,
de todas las tradiciones; dejar en la-inestabilidad situacién o composicién; conjuntar lo
disperso en lo uno (riqueza de formas lingiifsticas y enriquecimiento del texto a partir
de las aportaciones de distintas corrientes); y ese enfoque variado de las realidades o
construcciones que le han servido de modelo, constantemente ofrecidas al lector con
un guifio cémplice. De este modo El Celoso se convierte para el avisado lector en un
juego de espejos, en una refinada operacion cultural por las referencias a la tradicién y
en un prodigio de intertextualidad, es decir, en un trabajo de orfebrerfa literaria. Ahi
entra también, dirigida al lector discreto, esa aplicacién de la ironfa a un modelo es-
tructural consolidado y acabado, con cuyas estructuras o motivos juega: la alcahueta
pierde el control de la situacién, es victima del enredo de un joven inexperto y termina
forzosamente casada. Y muestra Veldzquez ser hijo de su tiempo cuando asocia liber-
tad e ingenio en el tratamiento del personaje. En su obra queda superado el ipo, consi-
guiendo hasta un punto notable complejidad psicoldgica e individualizacién, por una
serie de procedimientos que van mds alld de la oposicién por parejas: aportacién de
elementos del folclore, informaciones sobre su vida anterior, mayor diversificacion de
la adscripcién social; olvido de la elementos de la norma (préctica ausencia de viejos);
mayor movilidad y cambios psicolGgicos como consecuencia de la accion.

Lengua y estilo muestran igualmente la culminacién de modelos mds antiguos. Por
una parte, y en aras de la homogeneidad y unidad, se prescinde de las jergas (sayagucs,
de lupanar...). Por otra, aparecen los recursos afectados en la lengua de los personajes
de los grupos sociales mds elevados y la frecuencia del inciso, en contraste con otro
nivel, méis popular donde se mantiene la frescura y naturalidad del habla. No vemos en
Veldzquez el gusto por la invencién y por la sorpresa como fin en sf mismo (caracte-
ristica del barroco), sino generalmente propiedad, distincién, espontaneidad. Con tal
claridad y mesura expresiva, dice Septilveda que El Celoso es muestra del buen decir
de idealizada cortesanfa: soltura, llaneza de la expresién, decoro y, al mismo tiempo,
ricos aderezos y engaste de expresiones felices, frases hechas, inmediatez de los refra-
nes y decires, presencia de cantares, las joyas de maximas y proverbios, las anécdotas
y el acarreo de mil citas; dice que gusta Veldzquez de la expresién novedosa y con el
hallazgo verbal; que tiene una elevada preocupacién formal y decidida intencion esti-
listica que impregna toda la obra, la cual, ilustrada con el correcto latin del pedante, da
al texto riqueza y personalidad notables, que haré las delicias del lector entendido.
Este y otros podrén gozar igualmente con la comicidad verbal (equivocidad erética,
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juegos de significantes), que es el principal generador de la risa, por encima de la si-
tuacidn y el cardcter. _ _ ,

Otre aspecto de E! Celoso sobre el que J. Sepiilveda llama la atencién es el de su
adecuacion a la contemporaneidad espafiola. A la vista estd que El Celoso es una obra
marginal en el contexto espaiiol y, sin embargo, no deja de encajar en él. De ello, no
hay duda, eran conscientes Cormellas y el autor. A las resefiadas orientaciones clasi-
cistas de preceptiva dramdtica en la Espafia de fines del siglo XvI y primeros afios del
xvi, suma el estudioso la vitalidad editorial de obras teatrales de la centuria anterior
(Cueva, Virués, Cervantes, con sus Ocho comedias, etc.) y la presencia de una pro-
puesta teatral independiente: la de Gongora. Y es de agradecer que esto se sefiale, ya
que se suele olvidar, por una parte, que la preceptiva espafiola fue tardia y dependiente
de la italiana y, por tanto, clasicista, de modo que Veldzquez podia sentirse a gusto in-
cluso dentro de los pardmetros establecidos por su paisano Lépez Pinciano, pues es de
suponer que dificilmente le habrfa llegado la teorizacién de Lope de Vega sobre su
propic teatro, por més que éste ya hubiera hecho piblico alarde de su produccion en Ei
Peregrino.

A esto se suma la realidad de un sensible aumento de Ia demanda de textos dramé-
ticos para la lectura. Y aquf Veldzquez, como heredero de la comedia erudita italiana,
cae de pie, porque los textos de esta escuela comica se lefan y, en su conjunto, apenas
si se representaron. J. Sepiilveda toca este punto (pero creo deber insistir en ello); el
gusto por la lectura de texios dramdticos, dice, lo atestigua el mismo Lope de Vega en
una de sus Novelas a Marcia Leonarda (p. 212, N. 24). Ya sabemos que éste no es el
comienzo de teatro leido, costumbre que nos demuesiran inventarios de librerias como
la de Cromberger, la impresién de comedias no sélo religiosas sino de los actores-au-
tores o eruditas, lo que solfa suceder después de la representacién y como consecuen-
cia de ella. Vemos c6mo Timoneda, actor-autor y editor de s{ mismo v de tres come-
dias de A. de la Vega, publica (también) las de Lope de Rueda a solicitud de los audi-
tores. La demanda de textos teatrales para su lectura (como Ia aficién al teatro) aumen-
ta desde fines del siglo xv1, por exigencia de quienes no pueden o no quieren asistir a
su representacion en los corrales, entre quienes habrd que contar a numerosas mujeres.
Y, por la misma naturaleza de la actividad, estos lectores o lectoras seran cultos y exi-
gentes. De ahi la aparicion de la primera coleccién peninsular de comedias, recopila-
das por Alonso Lépez en la Primeira Parte dos Autos e Comedias portuguesas (Lis-
boa, 1587); la confeccién de EI Peregrino por el afio 1602; 1a impresién por ¢l librero
F. Lépez de Seis comedias de Lope de Vega Carpio y de otros autores: Lisboa, 1603,
que, deja abonado el terreno de la demanda, que llevard a Angelo Tavanno en Zarago-
za a iniciar las Partes de comedias de Lope de Vega (I en 1604): queda consolidado el
placer de la lectura de poesia dramdtica.
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En este contexto no extrafia ni la aparicién de El Celoso en 1602 en Italia, ni su
posterior impresion en Espafia con participacién. del autor, todavia interesado por su
obra y por su piblico. Por lo demds, J. Sepiilveda muestra cémo Veldzquez no es
ajeno a las preocupaciones de contempordneos espafioles suyos, como las de Cervan-
tes, empefiado en lograr que el teatro, més alld del mero entretenimiento que a su pare-
cer ofrecfa vinicamente el caballeresco-romanceril de Lope, cumpliera con-un objetivo
de ejemplaridad moral y estro -artistico, de cuya carencia-parecia ser muestra la facili-
dad compositiva de obras que, en horas 24, pasaban de las musas al teatro. Pericia
constructiva demuestra Veldzquez y, por mds que no lo sepamos con cetteza, el deseo
de influir en 1a marcha del teatro, aunque sea en la del teatro lefdo, y en la derrota de la
sociedad, arremetiendo contra el vigente sistema moral y social desde las posibilidades
que ofrece la comedia.

J. Sepiilveda insiste en que EI Celoso estd pensado para la lectura, aun cuando sea
representable y tanto mejor, dirfa su autor, si alguien lo intentara. Al piblico lector,
distinto del oidor de los corrales y culto, ofrece Veldzquez una intertextualidad riquisi-
ma, que recibe el merecido relieve en las Notas al texto critico. Intertextualidad de au-
tores cldsicos pero también de contempordneos como Montaigne, o de obras como la
Nise lastimosa de Bermiidez, y los logros de su artefacto sintesis dramatico de gran
densidad semiética. Quiz4, desde la conciencia de este objetivo superior de El Celoso,
J. Sepiilveda puede prescindir del estudio de otros sistemas signicos que los escénicos
y la palabra. Podr4 el discreto lector percatarse de su funcionamiento a partir de la
mera lectura.

Es normal que E! Celoso no se representara. Pero llama mds la atencién que J. Se-
pilveda no encuentre ningtin eco de Veldzquez o de su obra en las coetdneas. Puede
que no transcendiera al mundo literario en evocaciones directas. Aunque, como el exi-
toso Guzmdn, recibido “con tdcita conspiracién de silencio” (Mdrquez Villanueva),
pudo obrar como levadura sobre receptores discretos, configurando una mente critica
para con otros productos teatrales contemporaneos un si es no es descarriados o frivo-
los, por més que brillantes. Lo que pudo suceder con El Celoso deberia pasar con el
ensayo de J. Sepilveda en nuestro tiempo. Es de esperar que se abra paso en las histo-
rias del teatro espafiol y en las consideraciones y reconstrucciones criticas un lugar a
esa corriente de comedia erudita que se dio en Espafia desde mediados del xvI hasta su
cierre con broche tan digno. Lope de Vega arrasd, pero arrasan en otro sentido los cri-
ticos de hoy con olvido de la tozuda y compleja realidad de los hechos. Ojala el estu-
dio aqui comentado, sumado a otros en la misma linea anteriormente ofrecidos, consi-
ga vencer la inercia de la critica u ordenacién de las corrientes teatrales en la Espafa
del siglo xvi. Se conoce la presencia de la prictica erudita; se sabe de intentos de me-
jora de la aportacién de Lope de Vega. Pero, a la hora de la verdad, sigue saltdndose
de Encina / Torres Naharro a Lope de Rueda y, de éste, por los clasicistas de los 80 y
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la aportaci6n de las compaiiias italianas, al triunfante Lope de Vega, monarca absolu-
to. No, no deben olvidarse los intentos italianistas que trataron de mejorar Ia oferta po-
pulista o lopesca, proponiendo una literatura dramdtica a la par entretenimiento, goce
artistico, ejemplo o escarmiento. Como Veldzquez con EI Celoso, J. Sepilveda con esa
su comedia busca (se nota que ha disfrutado con el trabajo) la diversién del lector sin
pretensiones, el aplauso del culto y la complicidad del avisado. Es lo que yo, lector, he
encontrado u ofrezco en o desde el acercamiento a su meritorio ensayo.

JULIO ALONSO ASENIO
Universitat de Valéncia
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