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Teatro de la Esparia del siglo xx.
I, 1900-1939

Madrid, ADE-TEATRO, nim. 77 (octubre de 1999), 335 p.

sta primera entrega del niimero monografico titulado Teatro espariol del siglo Xx,

de la revista especializada ADE-TEATRO, se dedica en esta ocasién al teairc es-
pafiol de los primeros cuarenta afios del siglo gue ahora agoniza, ofreciendo una visién
que abre vias, mis que cerrarlas, que nos revela el cardcter de una investigacién en
proceso, €n movimiento, que se proyecta hacia delante, por cuanto hay en ella una fre-
cuente apelacién a seguir caminos posibles, no transitados, detallando lo que queda
por hacer en la investigacion e historia teatral de este primer tercio del siglo XX, o bien
Io que exige mayor atencién o revision, en un intento de superar contraposiciones a
menudo estériles o harto esquemadticas, en un afdn de profundizar en las condiciones y
factores de distinta fndole que convergen en el hecho teatral.

Antes que nada —y teniendo en cuenta el usual ritmo de las publicaciones—
hemos de hacer constar que, con posterioridad al momento de redaccidn de la presente
resefia, han salido a la luz los dos volimenes siguientes dedicados al tema —nos refe-
rimos a los monogréaficos III: 7939-7985 y III: 1939-1985 (27 parte), nimeros 82 y 84
respectivamente. Deseable serfa, por otra parte, la continuidad del proyecto de Ade-
Teatro en relacidn al teatro mds reciente. Pero exigencias de tiempo requieren que, aun
indicando dicha aparicién, nos centremos ahora en el primer volumen.

En €l nos parece que se apuesta por desterrar ciertos prejuicios criticos a la hora de
abordar, afrontar y avanzar en el estudio del teatro espaiiol en ¢l periodo que se inicia
en 1900 y que se prolonga hasta 1940, aproximadamente. Nos referimos a autores, tex-
tos o tendencias de la escritura dramadtica, pero también de la creacién escénica. Desde
esa certeza, se apuntan insuficiencias o carencias —también logros, claro— de la in-
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- vestigacmn de }a hlstonografla teatral de 1a crmca tanto a mvel general o panoraml- .
' as que, a continuacion, enumeramos__el

esta relacxon e mcluso pedna decu'se que a modo de s1ntes1s de 10 anterlor 10 que 10—
glcamente queda por hacer en €l campo de las. Artcs Escemcas la actuacmn Ia dlrec—
cién escénica, la puesta en escena y la reahdad teatrai concreta en 1as dlversas autono—
mias. ,

- Un recomdo que se extlende desde los cormenzos del teatro em‘re szglos —mo-
mento de transzclon hac1a nuevas formas teatrales e importante ahjo culturai el de la
que acertadamente defimo J ose—Caﬂos Mamer como “edad de plata” —, pasando por
los maximos exponentes de la renovacién teatral, pnncxpalmente en Cataluna y Ma-
drzd tanto desde dentro como desde fuera del sistema teatral hegemomco 0 dommante
—como diria el teonco Juan Vﬂlegas— y sus lfmites, aspecto que se evalta, desde di-
ferentes enfoques 0 perpectlvas en mas {ie una Ocasmn y en mas de un artlculo de 105
&mbitos, como dlstmtas SON SUS VOCEs, Sus pnondades o su dedlcacmn factor que, en
nuestra oplmon enrxquece al COIl_]lHltO sin perder su umdad bésica, su clara distribu-
cién o estructuracion de orden temético de la matena en el volumen la ﬂummadora
—y ommpresente en las publicaciones de 1a ADE— mtroducc:mn de Juan Antonio
Hormigén, que lleva por titulo el mismo que da nombre al monograﬁco ola cuxdada
minuciosidad documental y bibliogrifica —por lo general existente— en forma de
notas o blbhografla al finalizar cada capitulo. A destacar, la base de datos sobre la in-
vestlgacmn teatral en Espana proporcmnada por Maite Pascual yla “Bxbhografia sobre
el teatro espafiol entre 1900 y 1939” que elabora César de Vzcente Hemando y que se
revela de gran utilidad para el investigador.

Nos encontramos, por las razones arriba expuestas, ante un conjunto bien articu-
lado y cohesionado, de articulos fronterizos con el ensayo —a cargo de especaahs_tas
en la materia—, que cuenta, ademds, con el siempre revelador testimonio de hombres
y mujeres de teatro, paradigmas de la experiencia teatral directa, vivida dia a dia. Y
combinacién, asimismo, de visiones panordmicas o generales que dan paso a aproxi-
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determmado A 10 que puede anadirse 1as Irecuentes comczdenmaq y reapancwnes
c6mo se dan pie unos autores a otros generando asf zonas de encuentro espacios co-
munf;s para ei dialogo v 1a rPf exzon, Con un. smﬁds snnﬂar ofre asp te que desua—
valenmas entre la s;tuacmn teatral de aqueHos afios y la del nresente- facxhtando con
ello la ccmplensxon de ¢ ert.os 1enorner-os escemcos a.xe hoy como entonces, tienen
lugar Yes que en todo momento se tiene muy presente la’ v1genc1a 0 no en ia actuali-
dad de textos y antores, tanto los que tuvieron éxito de e publico ¢ de critica —no siern-
pre coincidente— como los que no, en un dlalogc fluido entre el pasado y el presente
y de cara al futuro ‘conio aquel “tedtro del porvenir” por el que tantos intelectuales,
dlamatargos y algunos profesmnales del teatro iucnaron Eso hace, adn mas 31 cabe
pienamenie vahda la propuesta de baiance del teatro de todo hn 51g10 de 10 quu per\n—

una perspectwa 0 pnfeque que éesde SuS mismos presupuestos da cabrda tante a los
autores leidgs ( rebeldes’ "} come a los repressntadss ¢ adaptabies ) Una reflexién in-
teresante en este p;apo es Ia que realiza Yolanda Pallin acerca de “si la historia del tea-
tro es la de los LGXLOS 0 Ia de 1as ca.rteleras Ia de los ex1t0s o la de fos fracasos” (p 66).
Pensamos que ambaq son. necesanas para ° “reconstruir” la vida teatral “real” de una
época dada. Y, mds adeiante a modo de balance, concluye “Todo teatro es nohuco
La osadia y el nesgg eon cua&‘tvenes pantlcas La ﬂecesuiad de aplauso, también.”
(Ibzd ) _
_' rosso moao pueden eStabiecerse dos granaes Dioques En el pnmero nos haila—
mos ante un sucxnto pero completo repaso a Ia hteratura dramatxca (apartado I) los
acabaron de cumphrse que no pudleron ser‘ “traba;os de amor perdldos en la her—
mosa expresion de Joan Abelldn, o la no menos elocuentﬂ anos de pnmavera” de I.
R. Fernandez—u— que se abren en la transicién del <1g¥o XIX al XX, el éxito de los auto-
res mas. comer(:iaies —Marquma Ios Qum{ero Armchcs Munoz Seca— y de la co-
mecha de pnncxplos de 31g£o ’E‘1empo si, de contmuzdades, de habltos escemcos ad-
qmﬁd{) pero también tzempo de rupti.zra cde trapsfe”mavmes ejemphﬁcadas n los
1nag0tables mtentos 0 tentat;vas de renovacion formal y temdtica (apartado IT) en el
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'e o 1rrepr .se tabie , con—

1

teatro que se ha ethuetado como zmp '7's1ble

teatros c§e camara o teatros mt}mos en s busqueda de un teatro dlstmto de ehte y
guxado por mtereses amstlcos ——frente a los comerciales v1gentes—, que requerla un
pubhco nuevo en consonancia con la nueva dramaturgla como estaba temendo Iugar
enla escena ‘moderna; el mteres tanto artistico como pedagoglco de micmtlvas apoya—
das por el gobxemo repubhcano de la trascendencza de La Barraca'y el Teatro del
Pueblo dé las Misiones Pedagoglcas asf como expenenmas teatrales de cariz umver—
sitario, como E! Biiho o ei TEA, por citar solo los mds mgmﬁcatxvos el fenémeno de
las™ guemllas del teatro” y su vmcuiacmn con la creacaon de un teatro revoluciona-
1io, comprometldo de urgencxa pohtica y agitacién soc;ai que cobra su plen() sentido
en el marco de 1os convulsos afios dela Guerra Civil y que ejemphflca ala perfeccmn
el texto teatral ‘seleccionado para la ocasmn La guerra estalla manana de Juhan G
Gorkin (apartado mn.

" Pero si aigo ha atraido nuestra atencwn y provocado nuestro entusiasmo es esa
con}unczon y cruce de matenales de’ diversa procedencia, bien documentados calel—
doscopio de reflexiones que proccden de diferentes parcelas de la creacion escénica, y
'que se dan cita para analizar desde la direcci6n de escena, la mterpretacaon y la plastx-
ca del especticulo, pasando por el teatro musical, hasta la critica y la investigacién,
pero también la soc:ologla pedagogia y formacién teatral (apartados IValIX). Y lo
hace partlendo de una consideracién generosa del documento teatral, que abarca reper-
torios y carteleras teatrales anecdotarios, eplstolarlos blograﬁas y memorias; cronicas
y criticas teatrales de los estrenos testimonios ¥ _]UICIOS cnucos de observadores direc-
tos; tratados de arte escemco y de deciamacwn arquitectura teatral e ‘historia de los
teatros —la “memoria de un escenario”, en palabras de Nathalie Cafizares Bundorf;
carteles teatrales fotos de actrices y actores ‘bocetos esccnograficos figurines e indu-
mentaria teatral en catdlogos de exposicién, con inclusién de material grafico 0, mds
concretamente, fotogréfico.

Hablamos del que puede considerarse como segundo bloque, en el cual se traza un
recorrido por los siguientes aspectos: 1os lentos cambios que se producen en los mode-
los arquitectOnicos —de la sala a la italiana a otros modelos, en la via innovadora
abierta en el seno de los llamados teatros experimentales, que presuponen una nueva
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relaci6n entre actores y espectadores; la colaboracién e imbricacion entre teatro y artes
‘plasticas en el momento en.que nace la estética teatral, con la: vmcnla.r‘zon entre van-
guardias histéricas, escenografia e indumentaria teatral; la historia de los espectéculos
en Espaiia y, mds concretamente, de “el otro teatro™: el teatro musical (la épera, 1a zar-
zuela y la revista) y su auge entre el piblico popular; los primeros apuntes de la direc-
cién escénica —en su ace_péién moderna— en nuestro pafs, con Adrii(}ﬁal —creador,
a su vez, de la Escola Catalana d Art Dramadtic y cuyos avatares, a la luz de las cir-
cunstancias polfticas, son descritos por Guillem-Jordi Graells como ejemplo modélico
de lucha esforzada por la supervivencia de un proyecto pedagégico de formacién acto-
ral en tiempos dificiles— en el dmbito teatral cataldn y, sobre todo, Cipriano de Rivas
Cherif, aunque también se tiene en cuenta el trabajo de Martinez Sierra al frente del
Teatro de Arte y otras tentativas de reforma teatral por el estilo; la historia de la inter-
pretacion o de la actuacion —en su doble faceta de arte y oficio—, valerande iniciati-
vas y realidades junto a opiniones criticas contrastadas sobre las actrices mdés destaca-
das del perfodo —Marfa Guerrero y Margarlta Xirgu— y la presencia de un actor: En-
rique Borris; las figuras mas representativas de la critica teatral —de mtensa y valiosa
actividad—: Anselmo Gonzédlez, mds conocido como Alejandro Miquis y Enrique
Diez-Canedo; sin olvidar aspectos que entroncan con la politica teatral, como es el
caso de la posibilidad de instrumentalizacién de la creacién dramaética y de Ia creacié
escénica en relacion a la educacién popular, a los mecanismos de produccmn y recep-
cién de los espectdculos y a la sociologfa del piiblico asistente a los mismos o del pro-

longado debate en torno a la creacién de un “Teatro Nacional” en Espafia; la ensefian-
7Za teah"?ﬂ —hlﬁﬂ en Cnnqeﬂintgﬂge bien en acaripmaac ?ﬁvgrias_ a 1a b1z de Ing tra_
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tados de declamacién de la época, sin olvidar la compaififa-escuela, o lo que es lo
mismo, el aprendizaje guiado por la préctica del meritoriaje, el aprendizaje por la via
de la oralidad y Ia observacion directa de los veteranos. _

En definitiva, un amplio y diverso panorama, a modo de sintesis y balance polifa-
cético que asume la condicién terico- -practica, asi como artistica y social, del teatro.
Definido con exactitud y precisién desde la introduccién que lo precede, nos hallamos
ante un resultado atractivo, ameno, flexible y permeable en sus planteamientos, que
apuesta por una mirada global en su propésito de comprension del hecho escénico,
rica en posicionamientos criticos e interconexiones mutuas, de variedad estructurada
de manera armdnica y clara para el lector —gracias a su subd'wszo-A en grandes _t..-mas
o apartados (nueve en total). o

En suma, un acercamiento plural, abierto, a la par aue serio, hicido y rigumse
contribucién indispensable y referencia de pnmer orden para el estudio del teatro espa-
fiol del siglo XX, que viene a sumarse a otras iniciativas similares coincidentes en el
tiempo, pero con la peculiaridad, que nos parece oportuno destacar, de ser una historia
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no dirigida a los especialistas —que disponen de otras plataformas para su investiga-
cién— sino, y ahi reside su interés, al lector potencial de esta publicacién: las gentes
que hoy hacen teatro. La continuidad en ese didlogo entre expertos y practicos del tea-
tro sin duda redundaré en el enriquecimiento de la creacién teatral. Y es que Ia Histo-
ria siempre, serd una maestra necesaria.

CRISTINA SANCHEZ AVILA
Universitat de Valéncia
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