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U na nueva paradoja referida a la literatura espafiola del siglo X1x ha comenzado a
emerger en nuestro dias. Aunque se trata de un periodo préximo, de renombre y
muy estudiado, cada dia es mds dificil conocerlo en profundidad, sobre todo debido a
la abundancia de trabajos. El aumento de investigaciones en los dltimos afios ha multi-
plicado los interrogantes y las posibles lecturas, y basta la mds leve distraccidn para
quedarse atrds, contemplando at6nito la velocidad de aparicién de las nuevas propues-
tas criticas.

El presente volumen, dedicado al dltimo tercio del sigo XIX y dirigido por el profe-
sor Lenardo Romero Tobar, supone todo un almacén de la memoria, pues sefiala el
sentido de la critica en los dltimos treinta afios y sugiere las posibles direcciones que
se perfilan para los afios venideros. Tras la visién giobal de 1994 que trataba sobre el
panorama critico del Romanticismo espaiiol, el profesor Leonardo Romero Tobar ha
coordinado este volumen en el que participan los mejores especialistas del periodo:
Joaquin Alvarez Barrientos, Yolanda Arencibia, Sergio Beser, Peter Bly, Julidn Bravo
Vega, Anna Caballé, Juan M.* Diez Taboada, Pilar Espin, Angeles Ezama Gil, Pura
Ferndndez, Juan Pedro Gabino, Salvador Garcia Castafieda, Luciano Garcia Lorenzo,
Miguel Angel Garrido, José Manuel Gonzilez Herrdn, Germén gullén, Maurice He-
mingway, Francisco Ledn Tello, Yvan Lissorgues, Lily Litvak, Ignacio Javier Lépez,
Jos¢ M.* Martinez Cachero, Marina Mayoral, enrique Miralles, Joan Oleza, Marta Pa-
lenque, Juan Paredes Niifiez, Carolyn Richmond, Leonardo Romero Tobar, M.* Dolo-
res Royo, Jesis Rubio Jiménez, Alvaro Ruiz de la Pefia, Manuel Sanchez Mariana,
Jos€ Sanchez Reboredo, Russell P. Sebold, Gonzalo Sobejano, Francisca Soria, Jorge
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Urrutia, James Whinston». El empefio puesto en revisar las conclusiones y el rigor en
la realizacién de los estudios criticos, podemos asegurar que convertird este libro en un
hito de la historia critica de la literatura espafiola. .. _ _ o

El 4mbito temporal del tomo 9 de la Historia de la literatura espafiola comprende
los afios que median entre 1871 y 1902. Los acontecimientos. poh’ticos'y‘ sociales del
Bienio (1854-1856) y el inicio de la exposicién doctrinal de] krausismo en las aulas
universitarias serfan todo.un presagio de los nuevos tiempos, caracterizados por la cri-
sis permanente de conciencia y la quiebra de valores hasta entonces seguros ¢ inmuta-
bles. El intenso debate ideolégico en los afios del Sexenio y la etapa de auge econémi-
co de la Restauracién pondrfan en marcha uno de los periodos de mayor creacién cul-
tural. Por tanto, entre 1871 y los Gltimos afios de la llamada “crisis de fin de siglo”, co-
mienza una de las épocas més espléndidas de la vida literaria espafiola, y que culmina-
14 en la denominada Edad de Plata, marbete empleado por J. M. Jover para expresar la
fecundidad artistica y literaria entre 1876 y 1936 (Miguel Martinez Cuadrado utiliza el
titulo “Edad de Plata” para hablar del periodo 1868-1931 y José Carlos Mainer, para el
periodo 1902-1939).

La segunda mitad del siglo XIX agrupauna rica amalgama en la que tienen cabida
la literatura postromdntica, la plenitud narrativa realista y naturalista y los inicios del
Modernismo (periodo de “crisis de fin de siglo” que comprende el espiritualismo, el
impresionismo, el decadentismo y el simbolismo). La historia literaria espafiola se en-
riquece en miiltiples direcciones, desde el relato corto y la narrativa de los grandes ma-
estros hasta la agudeza de la critica y el ensayo, la aparicién de poemas simbolistas y
la abundante actividad teatral. Basta una pequefia relacién de libros publicados entre
1895 y 1905 para poder comprobar la heterogeneidad y aleacién de las distintas co-
rrientes:

Los afios de fin del siglo emparejan cronoldgicamente la novela de Valera Juanita la
Larga y los articulos de Unamuno En torno al casticismo (1895), Misericordia de Pérez
Galdés y Epitalamio de Valle-Inclédn (1897), la muerte de Ganivet y el desastre militar y
diplomatico de 1898, el teatro de compromiso politico al que invita Galdés en Electra
(1901) y la visién del jardin interior del Alma que propone el poeta Manuel Machado
(1902), los innovadores relatos de Azorin, Baroja, Valle-Inclén y Unamuno en 1902 y las
Poesias de Marcos Zapata o las Extremefias de Gabriel y Galan del mismo afio, las Soleda-
des de Antonio Machado, la primera versién de La paz del sendero de Pérez de Ayalay las
Arias tristes de Juan Ramon Jiménez (textos de 1903), La quimera de Pardo Bazan, los
Cantos de vida y esperanza de Rubén Darfo y la celebracién del centenario de la primera
parte del Quijote (1905). (p. XXI)

A pesar del caricter complejo de este periodo, el estudioso de la literatura espafio-
la que acuda a consultar este libro encontrard ampliamente analizados un gran nimero
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de dmbitos temdticos que resefiamos brevemente (y que también estén recogidos en la
«Introduccion a la segunda mitad del siglo x1x en Esparia».

Si bien los limites cronolégicos (1871-1902) deben emplearse con cautela, los
margenes espaciales de la literatura espafiola del dltimo tercio del siglo XIX resultan
atin mis imprecisos porque no pueden identificarse con el concepto de nacién. La ri-
queza lingiiistica de los territorios espaiioles, la actividad poliglota de muchos creado-
res peninsulares, los encuentros o desencuentros con la América hispana, el renaci-
miento de las tradiciones literarias de la periferia y el flujo constante de ideas y artistas
conforman un panorama de discursos literarios simultdneos y diversos, un plurisistema
de creacidn.

La emergencia de los nacionalismos, incluido el espafiol, produjo una historiogra-
ffa de nuevo cufio (tal es el caso del historiador progresista Modesto Lafuente) que tra-
taba de legitimar al nuevo Estado liberal con argumentos histéricos. Esta emergencia,
junto a la timida inclusién de la literatura como materia de estudio en los programas
escolares, situd en primer plano la historiografia literaria espafiola. Frente a las contri-
buciones excluyentes de Bouterweck, Sismondi y Ticknor, Menéndez Pelayo y su
maestro Mild intentaron escribir la historia de la literatura espafiola a partir de un
nuevo presupuesto, un idealizado fondo cristiano de porosa base popular que partfa del
origen castellano pero que permitia integrar a los autores de la Hispania latina, la obra
de los drabes y judios, y el espacio histérico de toda la peninsula.

Al margen del modelo historiografico de generaciones literarias, la periodizacién
mds apropiada para el siglo XIX es la que da cuenta de los distintos movimientos artfs-
ticos que modularon el proceso de modernidad: “Romanticismo, Realismo, Naturalis-
mo y Fin de siglo o Modernismo (con sus variantes especificas de decadentismo, sim-
bolismo, impresionismo o espiritualismo” (p. XXXV).

La pervivencia del Romanticismo en los escritores de la segunda mitad dei sigio
XIX es una clara muestra de c6mo la teorfa nacida entre finales del siglo xvHI y princi-
pios del x1x (frente a la experiencia racionalista de la Ilustracién, como muy bien ha
sefialado Octavio Paz) se habia convertido en fuerza dindmica y constitutiva de la mo-
dernidad y serfa reelaborada por los principales movimientos del periodo. La teorfa ar-
tistica del Romanticismo va més all4 de la estricta funcién imitativa de la creacidn es-
tética, pues convierte el texto literario no en signo de otra realidad, sino de si mismo y
de otros textos que, a su vez, son signos de s{ mismos. Aunque la concepcién miméti-
co-representativa de la literatura sigue vigente a lo largo del siglo, gracias al Romanti-
cismo va tomando carta de naturaleza la idea de autonomia significativa de la obra de
arte y del texto literario, que mds tarde los simbolistas se encargardn de explorar, Por
tanto, la literatura europea del siglo XX, en el que la novela es su género mas caracte-
ristico, “experimenta la confluencia del doble discurso de la representacién del mundo
y de la representacién de sf mismo” (p. XXXVII).
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Esta nueva concepcién sitia al Romanticismo como matriz de la modernidad lite-
raria y al Realismo como una coyuntura con gran nimero de textos narrativos queé pre-
tenden ser el verdadero reflejo del mundo contemporineo. No obstante, aunque se
llegb a generalizar la idea de fidelidad referencial entre el texto y el mundo exterior,
los grandes escritores realistas (Valera, Galdds, Clarin), conscientes de la naturaleza
singular del arte, nunca admitieron esta 31mphﬁcac1on Para ellos 31empre serd necesa-
rio un plus de imaginacién creadora. ' .

La resonancia en Espafia de la actividad literaria francesa propicié el conocimien-
to del Naturalismo, teoria literaria formulada por Emile Zola. La deuda contraida con
la ciencia positiva de la época le lleva a proponer en La novela experimental (1880) un
método cientifico para la novela similar al método hipotético-deductivo-experimental
de la quimica, la fisica, la fisiologfa o la medicina:

El novelista es en parte observador, en parte experimentador. Como observador recoge
los hechos, fija el punto de partida, establece el s6lido terreno sobre €l cual los personajes
comunicaran y se desarrollardn los fenémenos. Entonces aparece el experimentador y em-
prende el experimento, es decir, provoca que los personajes se muevan en un relato dado
para mostrar que la sucesién o el orden de los hechos serd tal como lo requiera la determi-
nacién de los fenémenos bajo estudio.

Aunque el Naturalismo espafiol no fue tan radical como el que propugnaba Zola ni
estuvo tan encerrado en presupuestos filoséficos exclusivos, si se hizo eco en una serie
de escritores {(Gald6s, Clarin, Pardo Bazdn) que lo enriquecieron con sus aportaciones
y que lo solaparon con el espiritu de la crisis finisecular. A modo de ejemplo valga un
fragmento de La desheredada (1881) de Galdos, en el que la protagonista, Isidora Ru-
fete, le dirige una reflexién a Miquis, su amigo, para constatar la influencia y el deter-
minismo del medio social y fisico en los resultados del experimento naturalista: «Mira,
td, chavé, qué quieres..., el aire hace a la persona. He vivido tres meses entre perros
de presa. No te asombres de que muerda alguna vez».

Entre 1885 y 1905, el panorama artfstico y literario espafiol vive su particular “cri-
sis de fin de siglo”, en la cual late la inestabilidad del sistema social y politico de la
Restauracion, el desastre del 98, la insatisfaccion hacia las férmulas burguesas, las rei-
vindicaciones periféricas y las propuestas regeneradoras de krausistas y reformistas. Y
en medio de esta delicada situacidn, el naturalismo entra en desconcierto, como sefiala
el profesor Joan Oleza. Lo que mueve a algunos novelistas (Galdés, Clarin, Pardo
Bazan) a buscar una nueva respuesta poética en la corriente Espiritualista que recorre
Europa y en el entronque con la tradicién cristiana. En esta nueva atmdésfera de religio-
sidad narrativa serd fundamental el descubrimiento del espiritualismo de la novela rusa
(Dostoyevski, Tolstoi),
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El denominado premodernismo espaiiol es, junto a Bécquer, Rosalia y Campoa-
mor, responsable de la originalidad del proceso de modernizacién lirica. Frente a las
opiniones clasicas (Valbuena Prat, Ddmaso Alonso) que situaban los inicios dei Mo-
dernismo en Latinoamérica durante la década de 1880 y a sus modelos franceses y
cosmopolitas como precursores de la reaccion contra la literatura espafiola de la Res-
tauracién, hoy, las dltimas y mds sugerentes investigaciones sobre el Modernismo es-
pafiol (Ricardo Gulilén, Giovanni Allegra y Rafael Benitez Girardot) se centran en el
estudio del proceso decimondnico que prepararia el camino para la aparicion en Espa-
fia del “segundo renacimiento”, del “gran movimiento de entusiasmo y libertad hacia
la belleza” (Juan Ramén dixif). Richard Cardwell pormenoriza, en el capitulo 3, el pre-
modernismo espafiol para indicar que “los escritores premodernistas creaban una
nueva estética que, aunque en ciernes, abrirfa el paso para que la literatura espafiola
pudiera entrar de pleno en la linea central de evolucién de las corrientes europeas més
importantes y, espectalmente, del simbolismo” (p. 322).

La imbricacion del pensamiento filos6fico y cientifico en los textos literarios de la
época, obliga a los manuales literarios del siglo X1X a un capitulo de exégesis de la fi-
losofia idealista que formuld el krausismo, del positivismo y del debate sobre la cien-
cia. Y asi, en este volumen, Yvan Lissorgues realiza un extenso balance descriptivo de
esta ebullicién ideoldgica, caracterizada por su dinamismo en el campo de la educa-
cién y la literatura. La filosofia krausista apuesta por la progresiva perfeccién del hom-
bre para que pueda haber mejora social. La educacién y el cultivo de la ciencia son los
medios fundamentales para el racionalismo armoénico. Tras el fracaso de la experiencia
revolucionaria del Sexenio triunfa la idea de reforma del hombre por medio de la ense-
fianza, la ciencia y el arte. Excelente ejemplo de esta nueva fe es la dedicatoria que
Galdés ofrece a 1os maestros en La desheredada; las transformaciones revolucionarias
o absolutas, como la que pretende Isidora Rufete, conducen a la frustracién o el desen-
gafio y, por tanto, para mejorar y ascender es mejor utilizar la escalera y ascender por
medio de la educacién: “Pueblo y aristocracia pierden sus caracteres tradicionales, de
una parte por la desmembracion de la riqueza, de otra por los progresos de la ensefian-
za”, afirma don Benito en otro de sus famosos discursos de 1897. Por otra parte, la pe-
netracién en Espafia del pensamiento positivista (Comte, Haeckel y Spencer) provoca
una inaudita preocupacién por la ciencia. La idea de estudiar los hechos en si, sus
ideas previas, para que del andlisis y la induccién se pueda construir un sistema expli-
cativo, despierta la llamada segunda polémica de la ciencia espafiola. Este clima de
discusidn hace aflorar la vivacidad didéctica en los ensayos, la erudicién en los traba-
jos historiograficos y una extensa y novedosa critica literaria.

En el terreno teatral cabe destacar que la continuidad de la dramaturgia roméntica,
asi como las variadas modalidades de comedia y la pujanza de los géneros teatrales
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menores, convierten el teatro €n el entretenimiento més extendido, aunque:no del todo
conocido en sus mﬁltiples facetas (actores,' coliseos, teatro musical, etc.). De entre el
abundante tejido de textos teatrales sobresalen el drama histérico consolidado por Zo-
rrilla, el drama burgués, el melodrama neoromaéntico de Echegaray y su escuela, el tea-
tro de conciencia iniciado por Pérez Galdés y la renovaci6n y la sétira del primer Be-
navente.

Muchas péginas se ocupan del intenso caudal de la narrativa espafiola decimong-
nica en su doble vertiente fantdstica y realista, pero siempre repleta de matices y mo-
delizaciones, desde Bécquer a Galdés. Russell P. Sebold considera que el arte narrati-
vo de Bécquer explora en “la extraiia atraccién de ese primitivo instinto de terror ante
lo incomprensible que late en el fondo de todo corazén humano” (p. 381).

Un capitulo especial (a cargo de Yolanda Arencibia, Peter Bly e Ignacio Javier
Lépez) se ocupa de resaltar y analizar la novedad y la sintesis del universo narrativo
galdosiano, en el que es posible establecer algunas etapas: la de las denominadas “no-
velas de tesis” que hablan de la intolerancia y la engafiosa apariencia de los conflictos
religiosos; los. Episodios alumbran el dificil recorrido espafiol hacia la libertad y el
constitucionalismo democrético; y las novelas “contempordneas” que indagan en los
modelos humanos més descarnados, que ayudan a estudiar la crudeza de la vida fntima
y del contexto social, como diria Cernuda, “El escondido drama de un vivir cotidiano: /
la placida existencia real y, bajo ella, / El humano tormento, la paradoja de estar vivo”.

Ademds, este estudio ofrece una actualizacién bibliografica minuciosa de cada
uno de los temas analizados.

RicARDO RODRIGO MANCHO
Universitat de Valéncia
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