IGNACIO SOLDEVILA v JOSE ANTONIO PEREZ BOWIE (ed.)

Max Aub:
El laberinto mdgico I

Valeéncia, Institucié Alfons el Magnanim, 2001

Acaba de salir al mercado el segundo tomo de ias Obras completas de Max Aub
que estd dirigiendo Joan Oleza. Se trata de las dos primeras entregas del Laberin-
to mdgico: Campo cerrado y Campo abierto, con sendas ediciones y estudios intro-
ductorios de Ignacio Soldevila y José Antonio Pérez Bowie, respectivamente.

Las novelas histéricas de Max Aub son quizé la parte mds importante de su obra,
y estas dos primeras entregas abren el camino a una verdadera recepcién de la novelfs-
tica de Max Aub en Espafia (dejando aparte una edicién en Alfaguara).

En su estudio introductorio, Ignacio Soldevila y José Antonio Pérez Bowie repa-
san algunos de los puntos claves de la novelistica aubiana, sin caer en un excesive for-
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malismo: en Currip() CEFFraao iy aparcct ya el héroe de la vicja noveid ourgucsa, Max
Aub deja el protagonismo a las masas, se apoya en la comunidad para desarrollar la
accidn. Esta caracteristica es especialmente interesante en novelas de tipo histérico,
donde siempre se ha tendido al tono épice.

El Laberinto mdgico es el esfuerzo critico de un intelectual comprometido, no un
artefacto estético desprovisto de profundidad. La causa que alli se defiende, desde el
primer momento, es la causa proletaria. Pero no es para adscribirse a ningiin tipo de
doctrina para lo que Aub escribe, porque siempre aporta el ideal de la libertad a la
causa obrera. Pérez Bowie afiade, ademads, que la traicién es un tema obsesivo que estd
siempre presente en las novelas.

También tocan los dos editores el tema quizd mdas controvertido en la interpreta-
cién de esta serie de novelas: su posible adscripcién al género historico o no. Aqui los
dos coinciden en que el Laberinto mdgico es un gran fresco histérico, una gran serie
histérica que no sélo puede encajar dentro del género sino que da una propia versién
innovadora del concepto de novela histérica. Se habla de lo que se ha visto en primer
plano, no de lo que se ha leido en libros. Se trata, por tanto, de novela histérica real, de
historia pura vertida por el cronista que vivi6 los acontecimientos.
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Sobretextos

-Un reproche que a veces se ha hecho a estas novelas es la falta de objetividad de
Max Aub al narrar los acontecimientos. Aqm Soldevila recuerda la 1mp031b1hdad de la
objetividad pura, y més en acontecimientos tan draméticos como los que se vivieron.
Lo que nunca se podra decir es que Aub hace una novela de tesis, porque rehuye deli-
beradamente esa opcién, presentando-los hechos de forma descarnada, casi sin expli-
caciones, incluso evitando las largas descnpcxones que a él lo aburrian.

- La té¢nica de Max Aub se basa en utilizar personajes ficticios para la accién prin-
cipal, situando a los personajes histéricos en un segundo plano. De forma que nunca se
altere la estricta verosimilitud histérica pero que la serie tampoco quede convertida en
una especie de Episodios nacionales de la guerra civil.

La estructura fragmentada y perspectivista de la novela no quita una unidad de
mds alto nivel, el fresco general de aquellos meses de la historia que componen todos
los fragmentos. Quizd los dos editores olvidan tocar la influencia vanguardista de Max
Aub. Hubiera sido interesante hacer notar que mientras en la peninsula los escritores
volvian una y otra vez sobre tramas lineales, Max Aub, en México, se autopublicaba
con su propio dinero textos con una técnica que treinta afios mdas tarde algunos “pro-
gres”, hijos de los vencedores, habrian de vender en los circulos literarios como inno-
vaciones nunca vistas en estos parajes.

El peculiar lenguaje utilizado Soldevila lo sitda entre el “sincorbatismo estilistico”
[p. 40] de algunos escritores realistas republicanos y el barroco clasicista de los segui-
dores de Ortega y Gasset. Aub mezcla esas dos tendencias con una actitud neoconcep-
tista, siempre obsesionado por la originalidad. Quiz4 una de las razones para este pe-
culiar estilo pueda ser el aprendizaje tardio que hizo el autor del espaiiol, que lo llevé
al deslumbramiento por la pla_sticidad y la sonoridad de nuestro lenguaje. Eso lo lleva-
rfa, segin Soldevila, a cometer “excesos de nuevo rico” [p. 45] con su recién aprendi-
da lengua. Aunque, en todo caso, Aub encuentra un estilo propio y efectivo, cosa que
no todos pueden decir. ' _

El texto de Campo cerrado estd basado en la edicién que Max Aub se coste6 en
los talleres de la Gréfica Panamericana de México D. F. en 1943, cotejdndola con los
cambios que introdujo el autor para la segunda edici6n de la Universidad Veracruzana,
en Xalapa (México), en 1968. La edicién de Campo abierto se ha hecho sobre la edi-
cién en la misma editorial, Gréafica Panamericana, en 1951. La segunda edici6n ya es
la de Alfaguara en 1978.

Las notas al pie, bastante numerosas pero siempre oportunas, sirven solamente
para explicar el texto, mientras que las variantes de las dos ediciones y un pequefio
glosario de voces se han resefiado al final, para no entorpecer la lectura. Tampoco falta
una bibliografia critica, que se incluye como apéndice.
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