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Este consagrado critico literario, autor, entre otros, de numerosos estudios sobre
aspectos diversos de la literatura medieval peninsular, nos brinda esta vez un
volumen dedicado a la poesia, concebido, estructurado y presentado con el mismo
rigor y precision al que nos tiene acostumbrados.

Esta monografia sobre las artes poéticas medievales ofrece al lector una
excelente y 1itil panordmica sobre las artes poéticas, desde el pensamiento occitdnico
de los siglos X1 y X1 hasta las Gltimas reflexiones de los circulos universitarios y el
primer humanismo cuatrocentista. «Pocos periodos tan activos para la reflexién
literaria como los siglos medios» —se lee en alguna parte de las pdginas interiores.
Esta entra en contradiccién con la realidad de los estudios filolégicos, carente hasta
entonces de un «manual» sobre las artes poéticas. Se puede afirmar sin miedo a
equivocarse que, con este breve pero valiosisimo volumen, Fernando Gdmez
Redondo viene a llenar un hueco importante en los estudios sobre poesia medieval:
el estudio de las artes poéticas como tradicion (con la correspondiente tension entre
continuidad y ruptura) y como género. La creacidn se sustenta sobre una corriente de
reflexién, mds o menos ostensible segiin las circunstancias, preocupada no solo por
establecer pautas formales que rigen el texto poético, sino por dar una definicién de
poesia, esclarecer sus funciones dentro de un entorno social (la Corte, la
Universidad) y doctrinal (la cortesia, el saber), defender su valor y especificidad, etc.

Como aclara en las dos primeras pdginas de presentacién, mis que una
descripcién de las artes elocutivas, este trabajo propone un andlisis de los tratados
propiamente dichos, que dan sustento teérico a la practica poética en la Edad Media
hispdnica. Las primeras muestras de la critica literaria peninsular, en las cortes
letradas que se suceden en Castilla desde mediados del siglo Xmi, ponen de
manifiesto el influjo y la fusién de dos corrientes: las artes poéticas provenzales y los
tratados tedricos castellanos. A este segundo grupo no sélo pertenecen todos aquellos
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textos que, como el Proemio del Marqués de Santillana, abordan el tema de una
forma especifica al ofrecer ohservaciones y comentarios derivados de la prictica
poéticas, algo que ocurre en ia Peninsuia «como siempre, a imitacién de otros
opusculos fordneos de la misma indole» (p. 13). En contra de la opinién de que la
poesia castellana del siglo XV carece de una tradicién tedrica propia, Gémez
Redondo demuestra la existencia de una vertiente mas genuina, reflejada en una serie
de reflexiones que se hallan dispersas en traducciones, dedicatorias, prélogos,
epistolas y gramdticas a lo largo de los siglos xiv y Xv. Este conjunto de textos
constituyen un material ciertamente heterogéneo que, acaso debido a su dispersién y
transversalidad, no siempre ha sido atendido y, que, examinado en su conjunto,
constituye un testimonio muy valioso de la entrada de la poesia dentro de un proceso
(Iento, pero inexorable) de afirmacién politica y lingiifstica del idioma castellano.

No obstante, para explicar la naturaleza de estas ultimas poéticas
cuatrocentistas, que hunden sus raices en el incipiente humanismo y la nueva cultura
aristocrdtica, se hace necesaria una ampliacién de miras. Parece insoslayable la
revisién del iegado provenzal, que inaugura ia refiexion sobre el iexto poético en una
lengua romance y forja las primeras lineas de un pensamiento teérico que, ademas de
proporcionar las primeros modelos metodologicos y conceptuales, comienza a
marcar relaciones semidticas de dependencia con su entorno.

El primer capitulo se ocupa, pues, de las principales artes poéticas
provenzales y los primeros ecos de su influencia en la cortes peninsulares. La
presencia de trovadores en la Corona de Aragén desde mediados del siglo XII prueba
la apertura de la corona a los modelos ultrapirenaicos, decisiva en la formacién de la
primera lirica culta peninsular: la escuela gallego-portuguesa. Las primeras
producciones, fundadas sobre el modelo de gramadticas y retéricas latinas, nacen con
un fuerte propdsito pedagégico y su empefio no es otro que el de contrarrestar los
signos de decadencia del mundo trovadoresco, dando preceptos y soluciones al
proceso de la creacién poética. Las Razos de trobar (1214), de Ramén Vidal de
Besali, subrayan el valor de la poesia como estimulo de las relaciones corteses y
exponen una preocupacion sintomadtica del momento histérico: a falta de un sistema
de referencia, trovadores y auditorio carecen de criterio para apreciar las virtudes o
defectos del discurso poético. Este afan de distinguir lo correcto de lo incorrecto
condiciona toda la obra: se justifica el mantenimiento del lemosin (dadas las
virtualidades poéticas de cada lengua segin sus propiedades formales), se
ejemplifican errores comunes de trovadores renombrados; se afirma, en definitiva,
que el dominio de la gramdtica es fundamental para escribir poesfa. El Donatz
proensal, de Uc Faidit (circa 1243), confirma y supera esta tendencia gramatical
{Donato), en lo que Gémez Redondc denomina una «gramdtica-rimario»: el esquema
de las ocho partes de la oracidn se completa con un extenso rimario (uno de los mas
antiguos en lengua romance), acompaiiado de la traduccién latina. Las Regles de
trobar, de Jofré de Foixa (1289-1291), amplian en parte el contenido gramatical del
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tratado de R. Vidal desde posicionamientos menos estrictos y con una mayor
sencillez expositiva; asimismo, se aportan elementos nuevos, como la nocién
isotopia; que garantiza el sentido y, por lo tanto, la comprensién de los oyentes. En
contraste con Foixa, el Mirall de trovar, de Berenguer d'Anoia, no tiene antecedentes
conocidos, pero su huella llega hasta Enrique de Villena y Santillana. Sus versos
acrGsticos encubren leyes y preceptos: el prélogo insiste en la idea de ocio til, o,
dicho de otro modo, en la utilidad de la poesfa para combatir el ocio (gaya ciencia);
el resto de indicaciones del Mirall, el mds complejo y elaborado de los optsculos
occitanicos, van desde la materialidad del fonema, hasta la enumeracién de vicios,
pasando por la estructura de la estrofa y las figuras y tropos. A fines del siglo X1l se
redacta la Doctrina de compondre dictats, valiosa por el andlisis de dieciséis géneros
poéticos (cansd, dansa, sirventés...) caracterizados, sobre todo, por su estructura
métrica y musical. Este primer capitulo se cierra con otros dos tratados conservados
en un manuscrito rivipullense, de temdtica muy préxima a la Doctrina.

Tras resumir las causas del declive trovadoresco, el capftulo segundo esboza
el origen y desarrollo de dos consistorios del siglo XIv, de naturaleza solo
parcialmente similar: Tolosa (1323) y Barcelona (1393). La iniciativa privada de
siete burgueses tolosanos se transformd en una convocatoria de interés publico e
indudable prestigio, celebrada ininterrumpidamente entre 1324 y 1485. Las Leys
d’amors es el primer texto que refleja aquel intento de revigorizacién del espiritu
trovadoresco. La gran prolijidad y complejidad de la obra en prosa de Guillem de
Molinier, que trata de enlazar aspectos morales de la definicién del amor con otros
puramente gramaticales y retdricos (acento, pausa, ritmo, géneros...), condujo a la
redaccién de una versién abreviada, didédctica y en verso: las Flors del Gay Saber.
Los lazos con el pasado, eso si, son exclusivamente formales, pues ni las estrictas
exigencias del certamen (con jueces y premio simbélico incluidos) ni el marco
urbano coinciden ya con el mundo de las cortes provenzales. El ejemplo de Tolosa y
las antiguas relaciones entre Provenza y Cataluiia allanaron el camino de la cortesia
aragonesa; obtenido el benepldcito real, se creard en Barcelona un consistorio
anilogo, de cuya poesfa tenemos testimonio, hasta la (iltima convocatoria en 1413. El
Compendi de Castellnou (1341) demuestra el influjo de las Flors mucho antes de la
institucionalizacién del consistorio. Los dos promotores de los juegos barceloneses,
Jaume March y Lluis d’Aver¢é son autores, respectivamente, de dos artes que
perpetiian, entre otras cosas, correcciones y enmiendas: el Llibre de concordances
(1371), también conocido como Diccionari de rims, y el Torcimany. Este dltimo,
redactado en prosa, rompe por vez primera con la dependencia del lemosin, «un
lenguaje no entendido», erigiendo al catalin como lengua del poder; las exhaustivas
indicaciones gramaticales, métricas y retdricas (incluido un diccionario de rimas)
ofrecen una definicién de poesia como ciencia del conocimiento basada en una red
de sutiles correspondencias entre la forma lingiifstica y el trasfondo moral. La obra
erudita de Juan Fernandez de Heredia, claro antecedente del humanismo peninsular,
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contiene numerosas reflexiones sobre la trascendencia del patrimonio intelectual, en
un momento crucial de apoyo creciente a letras humanas peninsulares.

El capitulo tercero estudia ia obra de Enrique de Viilena, noble inquieto,
nieto de Pedro el Ceremonioso. En el Arte de trovar (del que sélo conservamos un
fragmento) trata de devolver el prestigio social y moral a la tnica ciencia capaz de
medir la cortesia, siendo capaz de «superar la circunstancialidad humana» (p. 118).
Su cometido apunta mis hacia el presente que hacia el pasado; este enfoque parece
claro cuando Villena hace la crénica del ritual poético en tiempos de Martin el
Humano, en la que es sin duda una de las descripciones més detalladas del
«espectdculo» de la poesfa: la ceremonia puesta al servicio de los mds altos ideales.
No olvidemos que don Enrique habfa recibido el encargo de su primo, Fernando de
Antequera, de rehabilitar el consistorio barcelonés para restaurar «si no el espiritu, al
menos si brillantez formal» (p. 112). Siguiendo la estela humanista del siglo y el
concepto de traslatii studii, dedica la obra a su discipulo, fiigo Lépez de Mendoza,
para que difunda dichos saberes. La poética, la historia o la filosofia moral son, de
hecho, algunas de las nuevas disciplinas que comparten esie nuevo sustrato
intelectual y llegan a la Peninsula en las primeras décadas del siglo Xv. El Arte no es,
por tanto, un simple compendio de normas de las arfes provenzales: el vinculo
humanista, la referencia a la norma castellana y la insistencia en el fenémeno de la
recepcion lo sitdan al margen de la tradicidn, si bien la alusién a la materialidad,
fisica y sonora, del verso (pausa, diptongos...) ya se encontraba (aunque nunca de
forma tan rigurosa) en Besald, Foixa, d"Anoia... La aportacién de Villena a las artes
poéticas castellanas pasa por otras obras que despliegan nociones de critica literaria
(traducciones, glosas), pese a no ser este su objetivo primordial. En los Doze
trabajos de Hércules o la traduccién de la Eneida se busca el compromiso del
receptor en la construccién de un orden moral que, partiende de la correcta
interpretacion de los textos (dificultades de la traduccidn, niveles de lectura...),
debera trasladarse al 4mbito social y politico. Las verdades morales que contienen los
textos deben ser descubiertas por el receptor, al que hay que advertir sobre los
peligros de la ficcidn.

En el capitulo cuarto se explican las razones por las cuales la poesia es el
denominador comiin de la critica literaria castellana cuatrocentista. Es en el escenario
de la corte y en el nuevo marco politico, social y cultural del siglo Xv donde debemos
buscar los fundamentos de esta nueva teorfa poética. Los comentarios anénimos a los
Proverbios morales, de Sem Tob, que definen la poesfa como «ciencia infusa» y
defiende la estructura rimada de la poesfa (oscuridad) frente al «testo llano» de la
prosa, actudn como texto-bisagra entre las reflexiones de Juan Ruiz y el Prologus
Baenensis. El Cancionero de Baena constata la intensa actividad peética entre siglos,
y bosquejando en el prélogo una teorfa de la poesia (no exactamente una preceptiva),
sintomético del cambio de gustos literarios de la Castilla Trastdmara, dentro de un
proceso de renovacion cultural caracterizado por la afirmacion de una nueva cultura
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nobiliaria, por bisqueda, transmisién y diversificacién de los saberes y por la
creencia de que la poesia es la sintesis mds perfecta de todos ellos. Baena enumera
las cualidades del buen cortesano y define la poesfa como «gracia» (San Pablo),
haciéndose eco de la opinién generalizada en esta Corte. De hecho, otros autores
relevantes del Cancionero (Villasandino, Sdnchez Talavera...) corroboran esta nueva
visién de la poesia como una suma de virtudes innatas (poeta teélogo) y virtudes
aprendidas, en un momento en que la menci6n de la «gaya ciencia» no siempre tiene
una lectura positiva, dadas las turbias relaciones entre los reinos de Castilla y
Aragén.

La obra de Ifiigo Lépez de Mendoza merece ocupar el quinto capitulo.
Gémez Redondo nos traza, en primer lugar, la semblanza del Marqués de Santillana;
tanto su vida como su obra, guiadas ambas creencia en una cultura letrada
aristocrdtica y el mantenimiento de los ideales caballerescos, proporcionan las claves
politicas y culturales del momento. El mds conocido de sus textos metaliterarios, el
Prohemio e Carta dirigido al Condestable de Portugal, se articula sobre tres ejes
principales: la definicién y excelencia de la poesia como fictio, por encima incluso de
la prosa, la valoracién de los origenes histéricos y la critica de la poesia de su
tiempo. No cabe duda de que este es el primer manifiesto o arte po€tica, pero no hay
que olvidar que, después de todo, cumple una funcién pragmatica: introducir,
justificar y engastar dentro de una tradicién los poemas seleccionados. El
Centiloguio, el prélogo al Bias contra Fortuna y algunas epistolas amplian sus ideas
e ideales poéticos (su dominio de la tratadistica poética, nociones sobre traduccion,
el valor formativo de la lectura etc.). Es la observacién, la experiencia y la
preocupacién por preservar la poesia dentro de la cadena de transmision del saber lo
que guia estas reflexiones: nada més lejos de las estrictas reglas y preceptos tedricos
provenzales; nada mds cerca del humanismo del siglo xv; del mismo modo que lo
hiciese Juan Alfonso de Baena, su apuesta por la ficrio contrasta, por ejemplo, con el
papel central que el mundo occitdnico concedia al ritmo y la métrica.

El capitulo sexto se centra en el primer circulo humanistico castellano: la
Universidad de Salamanca, centro neurilgico de todas las novedades literarias del
siglo, desde el Tratado de amor, atribuido a Juan de Mena, hasta La Celestina.
Algunas importantes traducciones manifiestan problemas comunes (las traducciones
de Homero, la Iliada, etc.). La clase intelectual han descubierto a los clasicos, pero
también la insuficiencia de las lenguas, tanto en su configuracién gramatical como
eufénica, para atrapar el verdadero sentido del texto original, que depende en gran
parte del significante. Este descubrimiento conduce, indefectiblemente, no solo auna
reivindicacién de la autorfa sino también a una defensa de la ficcién como realidad
autosuficiente, y, por lo tanto, a un respeto hacia la lengua como estructura de
pensamiento. Gémez Redondo extracta, de aqui y de alli, estas y otras
preocupaciones de signo humanista (el problema de los géneros, la dignificacién de
la lengua vernicula, los niveles de significacién...), dentro de un variado conjunto de
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traducciones, glosas, comentarios, didlogos, epistolas, etc, entre cuyas pdginas
emergen, ora como autores, ora como personajes, los mis renombrados humanistas
del sigio Xv (Juan de Mena, Pedro Gonzdlez de Mendoza, el converso Juan de
Lucena...); hasta tal punto es metddica su exposicién que ni siquiera pasa por alto la
mencion de un Arte poética castellana en coplas, atribuida a Juan de Mena, y que
tinicamente conocemos merced al Regestrum de Coldn.

El capitulo séptimo examina un conjunto de poéticas y gramiticas surgidas
en los ambientes universitarios al calor del humanismo. Es en las Gltimas décadas del
siglo cuando, paralelamente a la nueva dindmica cultural, surgen las verdaderas
poéticas, que permiten apreciar las transformaciones que se han producido desde la
¢poca de Juan 1, que culminan bajo el proyecto imperial de los Reyes Catélicos.
Pedro Guillén de Segovia refleja el desolador panorama del reinado de Enrigue 1v.
Este sevillano al servicio de Alonso de Carrillo es autor de La Gaya Ciencia (o Libro
de los consonantes), definida por Gémez Redondo como uno de Ios rimarios mds
ambiciosos de la Edad Media, que sigue de cerca los criterios empleados por Llufs
d"AvergG en el Torcimarny; la obra ofrece, sin necesidad de afiadir ninguna refiexidn,
una extensa coleccion de términos agrupados segiin la sonoridad, lo que la convierte
en una obra, mis que nada, de interés lexicografico. Muy distinto y muy elocuente de
los cambios que se han producido tras el nefasto reinado de Enrique 1v es el tratado
que nos brinda Juan del Encina en su Arte de poesia castellana (1496): en la corte de
Isabel, la poesia es un mero divertimento que llena y endulza los momentos la vida
palaciega. Encina ha de justificar el elogio de la poesia contra aquellos moralistas
que «la destierran [...] como ciencia ociosa». Los nuevos intereses parecen claros: los
capitulos dedicados a la métrica y a las figuras y tropos, respectivamente, brillan por
su ausencia en Santillana o Baena, menos preocupados por la forma. Por otro lado, la
distincién entre poeta y trovador, la alusién a Nebrija y las directrices sobre la
correcta ejecucién y recepcion del texto poético son fiel reflejo de la nueva
orientacién que asume la poesia bajo los auspicios de los Reyes Catdlicos. Las
gramdticas latinas son otro gran depdsito metapoético; no es casual que, en plena
eclosién de poesfa cancioneril y en plena consolidacién de un pensamiento
cortesano, la retérica recupere el lugar que, desde el Ars maior de Donato, habia
ocupado como parte integrante del ars gramdtica. Las distinciones y precisiones que
realizan son sintomdticas del aprecio e interés por la lengua verndcula. La de Nebrija
es sin duda la gramdtica mis influyente del siglo, y también la que nos permite ver
con mayor claridad el paralelismo entre expansién politica y expansién lingiifstica.
Por primera vez se enumeran los procedimientos de expresividad y, al igual que lo
hiciera Encina, se realiza una incursién en nociones métricas. Después de todo, como
apostilla Gémez Redondo «vindicar la lengua y defender la poesia vienen a ser dos
facetas de un mismo fenémeno» (p. 257).

Hemos creido util resumir el contenido de una obra que, por ser tan
exhaustiva resulta, dicho sea de paso, muy dificil de resefiar. La monografia se cierra
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con un octavo capitulo titulado «Los caminos de la critica»; en apenas diez péginas
se esboza un utilisima resefia de los principales estudios en materia de poética
medieval. Un indice onomdstico, al final y una tabla cronoldgica, al principio,
aumentan, adn més si cabe, las posibilidades pedagdgicas de la obra de Gémez
Redondo. La abundante, contrastada y actualizada bibliografia de las péginas
interiores se complementa con una bibliograffa selecta al final. Un tema de dichas
caracteristicas obliga a adoptar una perspectiva panordmica y poseer una formacidn
integral, dos retos que sin duda sabe y puede afrontar Gémez Redondo. La exégesis y
valoracién de estos textos es menos anodina de lo parece; los textos analizados nos
dan la clave para reconstruir una definicién diacrénica o sincrénica de poesia y son
una puerta de entrada al pensamiento de una €poca; de juicios y prejuicios,
polémicas, saberes gramaticales, lingiiisticos y sociolégicos...

En definitiva, esta no es solo una obra que informa, sino que forma,
clarifica, sugiere y anima a los estudiosos de la poesfa medieval a ponerse manos a la
obra.

ESTELA PEREZ BOSCH
Universitat de Valeéncia
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