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a autoria del Lazarillo de Tormes ha sido uno de los grandes enigmas literarios a
“~los que se han enfrentado los criticos, y miiltiples han sido las paternidades que
se han atribuido a la obra. Ahora, después de unos afios en los que el ardor del debate
sobre la identidad del anénimo escritor habia quedado un tanto apagado, la profesora
Rosa Navarro Durén defiende con vehemencia que sélo hay un posible autor para el
Lazarillo: Alfonso de Valdés, uno de los maximos representantes del erasmismo
espafiol junto con su hermano Juan, quien habria escrito la genial obra entre 1529 y
1532, afio en el que muere en Viena. La atribucién no es nueva, pero lo que hace mis
de un cuarto de siglo no fue mds que una «hipGtesis arriesgadisima» lanzada por
Joseph Ricapito a partir de semejanzas de estilo y de tonalidad critica, se presenta
ahora como un elaborado estudio que pretende demostrar la autorfa irrefutable de
Alfonso de Valdés. En este li brol no s¢ aporta ningin documento nuevo que aclare
definitivamente la anonimia del texto, sino que en él Rosa Navarro propone «leer
textos conocidos para poner de relieve la tela de arafia que los une y que con hilo
casi invisible va perfilando de manera nitidisima e incontestable —creo— la autoria
de Alfonso de Valdés» (p. 10).

La primera hipétesis que defiende la investigadora ataiie al estado del texto
que ha llegado hasta nosotros. Segin esta propuesta, el prélogo estarfa conformado
en realidad por dos partes diferentes: la primera de ellas, que [legarfa hasta la frase

" El presente estudio recoge de forma més desarrollada y amplia en multiples aspectos las investigaciones
sobre el tema realizadas por R. Navarro, publicadas parcialmente en los niimeros 661-662 y 666 de la
revista Insula, y recogidas después con algunas modificaciones en su libro: Lazarillo de Tormes de
Alfonso de Valdés (c. 1530) (Salamanca, SEMYR, 2002). Un extracto de las ideas presentadas en todos
estos trabajos se recoge en la introduccion a la edicién del Lazarillo a cargo de M. Rodriguez Céceres
(Alfonso de Valdés, La vida de Lazarillo de Tormes, y de sus fortunas y adversidades, ed. de M.
Rodriguez Céceres, introduccién de R. Navarro Durdn, Barcelona, Octaedro, 2003).
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«de sus fortunas, peligros y adversidades», presenta un yo —el del autor— que se
dirige a un receptor plural —los lectores— en busca de una justificacién de su obra;
en la segunda parte, el yo pasa a identificarse con el personaje Ldzaro, quien se
dirige a un receptor individualizado, el enigmdtico «Vuestra Merced», para dedicarle
la carta que le escribe. La justificacién de esta hipétesis viene dada no sélo por el
extrafio cambio del plural al singular que se observa en el destinatario del texto, sino
también por el hecho de que el epigrafe que separa el prélogo del primer tratado
apenas estd marcado tipogréficamente en la edicién de Burgos, la mds cercana al
original que se comserva. Segin Rosa Navarro, el impresor que ‘introdujo este
epigrafe (fuese o no Juan de la Junta) seguia un ejemplar en el que la divisién
original entre la dedicatoria y el resto del texto se encontrarfa en un folio que se
habrfa perdido, arrancado posiblemente de la edicién princeps por su contenido
comprometedor y, por consiguiente, se limité a introducir la separacién donde —
erréneamente— crefa que podria ir. De ser cierta esta hipdtesis, la investigadora
argumenta que el folio perdido contendria el argumento de la obra, tal y como sucede
en tantos libros de la época, asi como el final del prélogo y el principio de la
dedicatoria, que esclarecerian la naturaleza del «caso» que se cuenta y de la relacién
existente entre Ldzaro, «Vuestra Merced» y el arcipreste de San Salvador. Respecto a
este Gltimo aspecto, Rosa Navarro ofrece una interesante explicacién: la presencia de
un pronombre personal femenino aplicado a «Vuestra Merced» en el tratado séptimo
revelaria su condicién femenina, lo que podrfa llevar a suponer que el arcipreste de
San Salvador es su confesor y que ella estd procurando informarse a través de Ldzaro
acerca de los rumores del amancebamiento del clérigo con la mujer del pregonero. El
Lazarillo serfa, por tanto, una critica a los malos confesores, tema que aparece en los
didlogos de Alfonso de Valdés y que, en tltima instancia, remite a Erasmo.

Tras estas consideraciones, Rosa Navarro desarrolla en los siguientes ocho
capitulos sus argumentos a favor de la autorfa de Alfonso de Valdés, fundados en la
defensa de una redaccién temprana de la obra, en la presencia de fuentes comunes y
en la existencia de rasgos de estilo coincidentes. El primero de los argumentos es de
cardcter histdrico y se basa en las referencias internas de la obra. Los hechos
narrados se encuadran entre la expedicién de los Gelves (acaecida en 1510) y unas
cortes celebradas por el emperador en Toledo, las cuales remitirian, segin Rosa
Navarro, a las de 1525, cuando el rey de Francia se hallaba prisionero, se habia
sofocado la revuelta comunera y Carlos V iba a anunciar su boda con Isabel de
Portugal, y no a las de 1538, celebradas en un momento de crisis y con la emperatriz
enferma. La segunda prueba a favor de una redaccién temprana del Lazarillo radica
en la existencia de un pasaje que presenta personajes y motivos similares a los de la
obra anénima en la adaptacién del Baldus publicada en Sevilla en 1542. Rosa
Navarro invierte la hipdtesis mayoritaria en la critica —Ila de considerar esta obra
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como fuente del Lazarillo— y defiende que las sorprendentes semejanzas llevan a
pensar que lainfluencia fue al revés, y que el adaptador se inspiré en las andanzas de
Lézaro al volver a escribir el Baldus. Propone la investigadora que, dado el carécter
erasmista del adaptador, éste pudo estar en contacto con el grupo de Valdés y asf
tener acceso a la lectura de la obra.

El segundo argumento se basa en la anonimia que presentan los diferentes
amos de Ldzaro, lo que va en contra de la tendencia de otras obras como El
Decamerdn o El patraiiuelo. Si bien la sucesién de personajes es herencia del Asno
de oro, de Apuleyo, la ausencia de nombres propios responderia a la técnica
empleada por Alfonso de Valdés en su Didlogo de Mercurio y Carén, en el que los
personajes, todos ellos miembros del estamento religioso o cortesano —igual que
todos los amos importantes de Lizaro—, carecen de nombre «para que fueran més
que personajes, representantes de un estado; uno de muchos» (p. 189).

Sin embargo, el peso de la argumentacién a favor de Alfonso de Valdés
recae en la posibilidad de rastrear una serie de obras que dejaron huella tanto en los
didlogos del erasmista como en la obra anénima: ésta correspondencia de lecturas
prueba, seglin Rosa Navarro, que los dos didlogos y el Lazarillo debieron ser escritos
por la misma persona. A lo largo de casi cien pdginas, la investigadora presenta los
principales motivos literarios ¢ ideoldgicos, temas, personajes, concordancias
Iéxicas, etc. de los didlogos de Valdés y el Lazarillo que provienen de fuentes
comunes, las cuales abarcan desde Plauto, pasando por las comedias de Torres
Nabharro, hasta llegar a La lozana andaluza. La Celestina merece especial atencidn,
puesto que de ella toma el Lazarillo no sélo temas, caracterizaciones de personajes o
el empleo de refranes, sino también la técnica de los «adjetivos subjetivizadores,
seglin feliz expresién de Alberto Blecua. De acuerdo con esto, Alfonso de Valdés
habria aprendido el recurso de la tragicomedia, Io habria probado timidamente en sus
didlogos, y después habria desarrollado plenamente la técnica en el Lazarillo.
También la anénima comedia Thebaida recibe una importante consideracién, pues se
n0s presenta como una lectura contra la que habria reaccionado Valdés. Si la
comedia finaliza con un duro alegato contra los judios y a favor de la politica de los
Reyes Catdlicos y el cristianismo oficial, es sintomdtico que el Lazarillo critique el
sacramento de la confesién, eluda la problemdtica de los descendientes de judios e
inicie la accién con referencias a un fracaso militar de Fernando el Catélico.

La influencia de otras obras, publicadas todas ellas antes de 1529, como La
lozana andaluza (cuya aparicién en 1528 marcaria la fecha post guem de la escritura
del Lazarillo) o las epistolas de Antonio de Guevara incluidas en su Relox de
principe, demostrarian que las aventuras de Lizaro debieron escribirse en torno a ese
afio y no dos décadas después. Finalmente, Rosa Navarro aporta un dltimo
argumento en favor de la autorfa de Alfonso de Valdés al mostrar algunos rasgos de
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estilo coincidentes entre las cartas en romance y los dislogos del erasmista y el texto
del Lazarillo, tales como el uso del pronombre «yo» marcado o del término
«conformar», el empleo abundante del poliptoton o la presencia de cambios bruscos
de pasado a presente en la narracion.

En conclusién, nos encontramos ante un estudio documentado y
estimulante, que reabre el debate acerca de la autorfa del Lazarillo y presenta algunas
hipétesis controvertidas (;hasta qué punto es posible decir del Lazarillo que «la
intencién politica de su autor es evidente: la glorificacién del Emperador» (p. 150)
por el hecho de que el relato se cierre con la mencién a unas espléndidas cortes en
Toledo, cuando seguidamente Lézaro se jacta de encontrarse en la «prosperidad y en
Ia cumbre de toda buena fortuna» siendo un marido consentido?), propuestas que, no
obstante, aportan reflexiones sobre un aspecto de la novela del que se crefa todo
dicho y buscan arrojar nueva luz sobre aspectos fundamentales de una de las obras
mas deliciosas del siglo XVI.

ALEJANDRO GARCIA REIDY
Universitat de Valéncia

s 297



