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Resumen: En este articulo se pretende mostrar que en Eduardo Lépez-Chavarri
(1871-1970) se origina una red de miisicos valencianos que surge en los primeros
afios del siglo XX, se muestra en plena actividad hasta su jubilacién (en los afios
sesenta) y, de forma indirecta, llega hasta la actualidad. Dicha red se transmite
mediante una influencia que se manifiesta en varios 4mbitos. En primer lugar,
destaca en el uso del folklore musical, tanto en sus composiciones como en su
trabajo de recopilador y estudioso de la musica tradicional.

Su influencia directa también se puede constatar a través de una destacable
labor como docente, orientador e impulsor de la formacién de compositores
¢ intérpretes valencianos. Estos iltimos son incluidos puesto que Chavarri
apoy6 a ejecutantes valencianos gracias a cuya carrera evolucioné el estilo de
compositores autéctonos significativos. Ademds, el trabajo de difusion de dichos
intérpretes resulté fundamental en el conocimiento de los creadores que se van a
comentar. En definitiva, partiendo de su figura se puede explicar una gran parte de
la composicién e interpretacién musical en Valencia durante sesenta afios.

Palabras clave: Eduardo Lépez-Chavarri, musica valenciana en la primera mitad
del siglo XX, compositores valencianos, intérpretes valencianos.

Abstract: This article aims to show that Eduardo Lopez-Chavarri (1871-1970)
originated a network of Valencian musicians which emerges in the early twentieth
century, shows full activity until his retirement (in the sixties) and, indirectly, comes
to the present. This network is transmitted via an influence that is manifested in
several areas. In the first place, he stands out in the use of musical folklore, not
only in his compositions, but also in his work as collector and scholar of traditional
music.

His direct influence can also be seen through his work as a teacher, counselor
and advocate for the formation of composers and performers from Valencia.
The latter are included because Chavarti supporled and influenced Valencian
performers whose career contributed to the evolution of the style of significant
native composers. In addition, the promotion of these performers turned out to be
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essential in the knowledge of the artists who are going to be discussed. In short, a
large part of the musical composition and performance in Valencia for sixty years
can be explained from his figure.

Key Words: Eduardo Lépez-Chavarri, Valencian music 20th century, Valencian
composers, Valencian performers.

INTRODUCCION

La polifacética personalidad del misico valenciano Eduardo Lépez-Chavarri
Marco (1871-1970) ha sido comentada en diversas publicaciones (Diaz & Galbis,
1996; Diaz & Galbis, 1997; Galbis, 1997), A lo largo de su prolongada existencia
desarrolla una variada actividad que resulta fundamental para entender la musica
valenciana de fines del siglo XIX y primera mitad del XX. Esta miltiple actividad
se puede agrupar, inicialmente, en tres grandes bloques: su labor como muisico prac-
tico, su trabajo en el 4mbito tedrico y, de gran importancia en este trabajo, su extensa
dedicacién a la docencia.

Las palabras sobre Chavarri de Rodrigo, J. (sf), uno de sus discipulos méas
famosos y al que se dedicard un comentario mds extenso posteriormente, resultan
muy significativas:

En efecto; Chavarri no era un compositor tan solo, cualquiera que fueran

sus muchos méritos, sino un artista completo de muy plural cultura: Licencia-

do en Derecho, buen dibujante, fino escritor de cuentos y relatos, agudo critico

y notable periodista, musicélogo, profesor, director de orquesta; todo aquel

bagaje, le permitfa [...] extraer las sutiles afinidades de las artes y las letras con

la historia y la sociedad. (cit. en Iglesias, A., 1999, p. 115)

De hecho, Eduardo Lépez-Chavarri incorpora al dmbito valenciano una nueva fi-
gura de intelectual, que aparece definida y contextualizada asi por Alonso, C., (2010):
Y entre estos nuevos intelectuales que se presentan a la opinién piiblica
estaban los compositores, por primera vez en la historia: unos misicos cultos,
con una interesante produccién ensayista o literaria. La rica personalidad de
Amadeu Vives, los escritos de Conrado del Campo, Joaquin Turina, José Anto-
nio Donostia, los ensayos estéticos de Rogelio del Villar, la obra musicoldgica
de Joaquin Nin y de Eduardo Lépez-Chavarri, la obra literaria de Oscar Esplé o
la gran formacién humanista de Julio G6mez son claros ejemplos. Esto supuso
una nueva proyeccion social de la musica y su insercién en el mundo intelec-
tual de los afios veinte y treinta. (p. 113)

De entre las actividades resefiadas anteriormente por Rodrigo resalta la peda-
gogia, labor a la que Chavarri se consagré con absoluta dedicacién. Desarroll6 su
trabajo docente mdas continuado en el Conservatorio de Valencia, centro en el que
obtuvo la citedra de Estética e Historia de la Miisica, de nueva creacion, el 1 de oc-
tubre de 1910. Alli permaneci6 hasta su jubilacién, formando a varias generaciones
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de muisicos valencianos y apoyando también a alumnos que no fueron sus directos
discipulos, caso del destacado compositor José Moreno Gans.

Sin embargo, lo que mds llama la atencidn es su incansable tarea como orien-
tador y como figura que abrié nuevos horizontes musicales a compositores € intér-
pretes. Su puesta al dia en las tendencias musicales fue demostrada al presentar en
Valencia, a comienzos del siglo XX, obras de Stravinskyo Debussy en reducciones
de piano a cuatro manos o a través de los grupos orquestales creados por €1. Como se
explicard posteriormente, en este descubrimiento de nuevas ideas influy6 a los miisi-
cos valencianos mas importantes del momento: Francisco Cuesta, Joaquin Rodrigo,
los hermanos Iturbi, Leopoldo Querol, etc.

Como era previsible en un hombre de accién y cosmopolita, Chavarri acon-
sejo e incluso gestioné que muchos de sus alumnos ampliaran sus estudios en el
extranjero, encamindndose la mayoria de ellos a Parfs. Esta capital constituyé el
destino més frecuente debido al interés por las nuevas tendencias musicales que se
desarrollaban en la capital francesa en las primeras décadas del siglo XX. Fueron
los casos de José Iturbi, Leopoldo Querol, Amparo Garrigues, Manuel Palau. Como
sefiala Sudrez-Pajares, J. (2002), Chavarri se convirtié en el alma mater musical de
la ciudad de Valencia.

Por tltimo, en su epistolario podemos comprobar la relacién de amistad o de
colaboracién que uni6 a Chavarri con las personalidades mas importantes de la md-
sica espafiola de la primera mitad del siglo XX: Felipe Pedrell, Manuel de Falla, Joa-
quin Turina, Adolfo Salazar, Conrado del Campo, Joaquin Nin, Rogelio Villar, etc.

Mis alld de un 4mbito concreto, el enfoque de este articulo pretende incidir
en un aspecto que nace de la interaccién de distintas vertientes de esa polifacética
personalidad. En efecto, se plantea la significativa influencia de de Eduardo Lopez-
Chavarri en los muisicos valencianos de la primera mitad del siglo XX. Para ello, se
muestra que en Chavarri se origina una red que surge en los primeros afios del siglo
XX, se desarrolla en plena actividad hasta practicamente su jubilacién (en los afios
sesenta) y que, indirectamente, llega hasta la actualidad.

Teniendo en cuenta que este articulo se originé en un congreso internacional
sobre Kurt Schindler!, se va a estudiar especialmente que el trabajo de Chavarri
sobre el folclore musical fue uno de los aspectos en los que mejor se puede rastrear
su influencia. El uso frecuente del folclore se observa en sus composiciones y en su
trabajo como recopilador y estudioso de la miisica tradicional.

Para finalizar con esta introduccién, se debe remarcar que este estudio no se va

! La referencia completa de dicho evento es Curso Extraordinario “Congreso Internacional
Perspectivas interdisciplinares para el trabajo de campo etnogrifico en el periodo de entre-
guerras (s. XX)”, celebrado en la Universidad de Salamanca (cédigo 2382/2011/01, 2 crédi-
tos,), del 2 al 3 de junio de 2011.
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a centrar sélo en los compositores. Chavarri apoy6 e influy6 a intérpretes valencia-
nos gracias a cuya carrera evoluciond el estilo de compositores autéctonos significa-
tivos. Ademés, el trabajo de difusién de los intérpretes que se van a comentar resulté
fundamental en el conocimiento de dichos creadores.

LA APORTACION DE EDUARDO LOPEZ-CHAVARRI COMO INVESTI-
GADOR DEL FOLCLORE MUSICAL

Para contextualizar de forma adecuada la influencia que da lugar a la red refe-
renciada anteriormente, serd interesante efectuar un breve resumen de la aportacién
de Eduardo Lépez-Chavarri en todo lo que se refiera al folclore musical. Esta sinte-
sis puede ser ampliada en publicaciones que ya han sido resefiadas. (Dfaz & Galbis,
1996; Diaz & Galbis, 1997)

El interés por los cantos populares fue una inquietud que siempre tuvo Cha-
varri y fue desarrollada a través de frecuentes excursiones por los pueblos valencia-
nos. En ellas recopil6 todo tipo de manifestaciones populares. Desde el 4mbito de
la investigacion se debe citar su libro Miisica popular espafiola, publicado en 1927
y que pasa por ser una de sus obras tedricas més conocidas. De hecho, esta popu-
laridad no se dio sélo en Espaiia, sino también a nivel internacional. Por ejemplo,
- Consuelo Carredano (2002) indica que fue una de las obras que otorgé su perfil a la
musicologia mexicana, al convertirse en uno de los libros mds consultados por los
investigadores musicales de Méjico.

Esta labor de estudio y divulgacién se complet6 con diversos articulos sobre
folclore musical, publicados en las publicaciones especializadas espafiolas mds im-
portantes de la primera mitad del siglo XX, por ejemplo la Revista Musical Cata-
lana, publicada en Barcelona, y Ritmo, editada en Madrid. En la primera colaboré de
1905 2 1931 y en la segunda de 1930 a 1966. Otro aspecto relevante lo constituye su
labor de difusién de la riqueza musical valenciana, tanto en conferencias (realizadas
en Valencia y Barcelona) como a través de su participacién en L’Obra del Cangoner
Popular de Catalufia. Entre las primeras cabe sefialar la que ofrecié en la Exposicion
Internacional de Barcelona de 1929 y que vers6 sobre “Las danzas valencianas”.
(Palacios, M., 2002) En este campo destaca especialmente la conferencia sobre mu-
sica popular espafiola que impartié en la BBC inglesa.

Por tiltimo, su epistolario aporta documentos significativos sobre el prestigio
que Chavarri alcanz6 en este campo. Asi, podemos citar las solicitudes y consejos
que le piden personalidades como Higinio Anglés, Oscar Esplé o José Subird (Diaz
& Galbis, 1996). En definitiva, su labor en la investigacién de la musica popular
constituy6 una iniciativa pionera que, como se vera a continuacion, tuvo una remar-
cable consecuencia: abrir un camino que luego seguirfan en Valencia compositores-
etnomusicélogos como Manuel Palau, Ricardo Olmos o Maria Teresa Oller.
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CHAVARRI Y EL CONCEPTO DE MUSICA NACIONALISTA

Precisamente, el trabajo de Chavarri como recopilador y estudioso del folclore
musical valenciano tuvo una huella determinante en su creacién musical naciona-
lista y, a su vez, en sus escritos tedricos sobre este tema. Ambos aspectos han sido
tratados en una reciente publicacién (Galbis, V., 2010) pero consideramos conve-
niente resumir algunos datos de referencia para poder contextualizar debidamente
su influencia en otros compositores. En relacién con la creacién de muisica nacio-
nalista, la influencia de Pedrell fue determinante en su formacién. Chavarri trabajé
la armonizacién de las canciones populares directamente con Pedrell y, a la vez,
el importante musico cataldn le introdujo en la importancia de conocer la musica
histérica.

Desde el punto de vista te6rico, en su libro Miisica popular espariola, Chavarri
analiz6 el concepto del nacionalismo musical del siglo XIX, mostrando sus caren-
cias. Posteriormente, explica las aportaciones que se van a producir a comienzos
del siglo XX y presenta las dos posiciones que tom6 la creacién musical de dicha
centuria con respecto al nacionalismo.

Por otro lado, su preocupacién por la existencia de una musica nacionalista en
Espafia se remonta al comienzo de su carrera como escritor sobre temas musicales,
en los 1iltimos afios del siglo XIX. En sus articulos destaca la importancia otorgada a
Pedrell, asf como la valoracién de una serie de compositores que constituyen ejem-
plos de una auténtica musica nacional en la Espaila de finales del siglo XIX (este
seria el caso de Granados)

Varias décadas después, Chavarri volvi6 sobre este asunto al sefialar una de
sus mayores preocupaciones en esta direccién: el predominio de una técnica com-
positiva internacional que impedia esa profundizacién en la misica autéctona. Sin
embargo, después aporta los nombres de unos creadores que han conseguido superar
esa coyuntura: Granados, Albéniz y Falla, siguiendo las sugerencias de Pedrell.

Teniendo en cuenta las afirmaciones anteriores, Chavarri aporta una solucion:
la creacién de una técnica nacional. De forma légica, la creacion de esa técnica de
composicién nacionalista propia debia basarse en un hecho imprescindible: el cono-
cimiento cabal de la musica popular espafiola. Un estudio que debe estar caracteri-
zado por el reconocimiento del rico y variado repertorio espafiol, que va mucho més
alla de lo meramente andaluz.

Antes de pasar a la resumir la creacién musical de Chavarri de tipo naciona-
lista se debe citar a su precedente mds inmediato en este d4mbito: Salvador Giner
(1832-1911). En sus escritos, Chavarri narra la evolucién de la musica nacionalista
de la que él mismo formaba parte. Para ello se remonta al siglo XIX, cuando el
nacionalismo valenciano inicial se basa en la cita directa de 1la melodia folclérica,
desarrollada con una técnica neutra, de escuela. En este punto, caracteriza con preci-
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sién este nacionalismo decimonénico y sefiala a la misica escénica como el 4mbito
en el que se desarrollaron mayoritariamente estas piezas.

De forma certera, Chavarri sefiala que la transicién hacia un segundo nacio-
nalismo, propio del siglo XX, se inicia con dos obras trascendentales de Salvador
Giner: los poemas sinfénicos Una nit d’albaes y Es xopa hasta la Moma. Sobre
todo, destaca la gran aportacién de la primera obra: plantear un tratamiento de la
melodia popular diferenciado del académico y, sobre todo, inspirado en el propio
lenguaje musical folclérico.

LA CREACION MUSICAL DE CHAVARRI RELACIONADA CON EL FOL-
CLORE

El comentario sobre la produccién de Chavarri en el 4mbito de la utilizacién
del folclore musical y del nacionalismo se debe iniciar con la aportacién general de
este compositor: Chavarri dio un paso mds con respecto a Giner. Creé numerosas
obras en las que lo popular no es cita textual, sino que se convierte en una creacion
suya tan incardinada en el espiritu popular que asemeja musica folclérica. Es una
musica totalmente valenciana pero que se eleva y se universaliza al utilizar una
técnica compositiva de muy buena factura al servicio de ese sentimiento popular.
Precisamente, el dominio técnico que mostraba al realizar estas composiciones fue
elogiado por music6logos como Adolfo Salazar (1930) o Gilbert Chase (1943). Por
tanto, no debe extraiiar que se haya citado de forma reiterada una serie de influencias
en su trayectoria creativa que pasan por Isaac Albéniz, Enrique Granados (de quien
Chavarri fue gran amigo) y Manuel de Falla, al que conoci6 personalmente.

En definitiva, su figura es muy relevante en el contexto valenciano porque
introduce una doble vertiente: investigador de las piezas folcléricas que recopilaba
y como creador de unas nuevas elaboraciones de ese material recogido. No cabe
duda de que el conocimiento certero de la musica popular valenciana le lievé a un
iipo general de composicién influenciado por el nacionalismo pedrelliano del que
ya se ha hablado.

Dentro de su produccién en este ambito, habria que consignar en primer lu-
gar Valencianas, para orquesta, subtitulada con la significativa denominacién de
Cuadros Levantinos. Fue estrenada en 1909 y nos presenta cuatro momentos de la
vida popular valenciana: 1. En la montafia - II. Danza de Albaida - III. Interior - IV.
Rapsodia humoristica. Tenemos que subrayar la segunda y tercera parte de esta obra
como interesantes ejemplos de utilizacién directa de la melodia popular elaborada a
la manera decimonénica en el desarrollo.

El destacado compositor y teérico valenciano Blanquer, A. (1996) anoté la
aportacion de esta pieza de la siguiente manera:

Eduardo Lépez Chavarri aporta un lenguaje claro, bien construido, con in-
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quietudes de altos vuelos. Las delicadas disonancias, sutiles modulaciones, pense-
mos en los magnificos Quadres llevantins, concretamente en “Interior” y “Fiesta
en la montafia”, piezas de un lirismo sin igual en la mdsica valenciana. (p. 12)

Con esta pieza orquestal, Chavarri puede ser incluido en un grupo de compo-
sitores que aparece definido por Celsa Alonso (2010) con estas palabras:

Ademds, el interés por investigar y recuperar el canto popular de las di-
versas regiones del pais dio lugar a la edicién de numerosos e importantes
cancioneros, que inspiraron a algunos compositores que pretendfan consolidar
un sinfonismo de cuifio neo-romdntico, a través del poema sinfénico de evoca-
cién paisajista, en algunos casos bajo la influencia de los muisicos rusos. Esta
linea fue abierta por Bartolomé Pérez Casas [...]. Siguiendo este modelo, otros
compositores participaron en la renovacién sinfénica, pudiendo recordarse a
Facundo de la Vifia, Manrique de Lara, Eduardo Lépez-Chavarri y Jesds Gu-
ridi, entre otros. (p. 109)

Un afio después se estrend la que probablemente sea su obra mds difundida:
las Acuarelas Valencianas, escritas para orquesta de cuerda. Estd creada sobre te-
mas, ya populares, ya originales del autor pero que tienen el sabor de la misica
popular valenciana. A lo largo de la pieza, llama la atencién la habilidad técnica de
Chavarri en el tratamiento de ese material. Junto a esa presencia nacionalista, des-
taca poderosamente la aparicién de la influencia del impresionismo, constituyendo
una de las primeras obras de un autor valenciano que recoge esta huella. El mismo
L6pez-Chavarri (cit. en Villar, sf) habla sobre la influencia del impresionismo en su
obra, poniendo como ejemplo las Acuarelas valencianas:

[...] armonias que se yuxtaponen, timbres que se juntan y todo ello sin re-
solverse segiin las reglas.. ., eso es algo de lo que en pintura se hace con el co-
lor[...]. Hemos caido en la cuenta de que el impresionismo en pintura no podia
alarmar [...]. En miisica hemos ido retrasados para ver estas cosas. (p. 171)

Precisamente, el epistolario de Chavarri aporta una carta que podria explicar
ese interés por el Impresionismo. En ella el pianista, musicélogo y compositor Joa-
quin Nin le insiste, en 1908, para que estudie y analice la obra de Claude Debussy
(Diaz & Galbis, 1996).

En el 4mbito nacionalista sobresale también el ciclo Canciones espafiolas
(1933), para voz y orquesta, en el que Chavarri presenta una misica claramente his-
pana (no s6lo valenciana) sin recurrir a citas populares. La concisién y la sobriedad
de estas piezas y el destacado acompafiamiento a la voz muestran la capacidad de un
creador que ha alcanzado un alto grado de depuracién.

También se debe citar el Concierto Hispdnico (1941) para piano y orquesta.
Se trata de una pieza significativa porque Chavarri aplica su técnica compositiva a
otras musicas populares que no son la valenciana, recurriendo al folclore castellano
o aragonés. Por otra parte, el Concierto N°I para piano y orquesta de cuerda (1943)
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constituye otro interesante ejemplo del tratamiento sobre melodias y ritmos folcléri-
cos originales, en este caso, procedentes de instrumentos autéctonos valencianos
como el tabalet y la dol¢aina.

A continuacién se presenta el nicleo del articulo: la explicacién de la influen-
cia de Chavarri en compositores e intérpretes, a partir de los datos explicados con
anterioridad. Asimismo, las interacciones entre los personajes que se van a comentar
van a ser continuas y se justifican, precisamente, por el cardcter multidisciplinar de
la actividad de Chavarri.

LA INFLUENCIA DE CHAVARRI EN LOS COMPOSITORES VALENCIANOS

FRANCISCO CUESTA (1890-1921)

El siguiente eslabén a Chavarri en la evolucién del nacionalismo valenciano
fue el compositor Francisco Cuesta (1890-1921). Justamente, se puede decir que
Chavarri fue la persona que abri6 a Cuesta el conocimiento de los grandes compo-
sitores del nacionalismo avanzado. Estas nuevas misicas eran interpretadas en las
reuniones celebradas en casa de Amparo Iturbi, hermana de José, el famoso pianista
internacional. Este destacado intérprete confié al autor de Valencianas la formacién
musical de su hermana y gran parte de esta ensefianza se desarroll6 a partir de unas
veladas que Lépez-Chavarri (1987) describe asi en un extenso articulo que escribié
sobre Cuesta y que, décadas mds tarde, compil6 su hijo:

Eran interpretadas al piano composiciones a dos o cuatro manos, escuchén-

dose las mds modernas novedades de los maestros afamados, con sus extrafios

giros, sus armonias audaces, y curiosas transiciones. Entonces venfan los entu-

siasmos, las discusiones; Debussy, Ravel, resultaban ya cldsicos, pero Albéniz

con su Iberia, Granados, la naciente personalidad de Falla, ofrecianse origina-

les siempre, “vanguardistas”, y, sobre todo espafioles. (p. 26)

A partir de esas novedades, Cuesta desarrolla una segunda etapa composi-
tiva, que comienza en 1919 y que estd muy alejada de los convencionalismos de la
primera, de caracter decimondnico. En este innovador periodo presenta unas obras
en las que todos los elementos (melodfas y elaboracién) son creacién original del
compositor pero, a la vez, no pierden la sonoridad propia de la musica autéctona. Al
avanzar el articulo, Chavarri insiste en la gran contribucién de Cuesta: la aportacion
a la misica valenciana de lo que se comentaba en la frase anterior y que ha sido de-
nominado como folclore imaginario.

Como ejemplo del reconocimiento que Chavarri tenia hacia Cuesta y que esta
influencia no se limité a lo tedrico, se debe citar que, en su faceta de director de
una orquesta de cdmara, impuls6 al joven compositor para que compusiera para
este tipo de formacién. El resultado fue la creacién por parte de Cuesta de la pieza
Cuadros de antafio (1916) y de otras en las que ofrecié novedades en campos como
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la melodia, la armonf{a o la orquestacién. (Lépez-Chavarri Marco & Lépez-Chavarri
Anddjar, 1987)

Otra muestra de esa valoracién positiva sobre Cuesta es que Chavarri pro-
gramo en las giras de su orquesta obras de este compositor. De forma significativa,
también se preocupé por dar a conocer obras de Giner con esta agrupacién orques-
tal.

JOAQUIN RODRIGO (1901-1999)

El misico valenciano de mayor fama que fue influido por Chavarri es Joaquin
Rodrigo. En un articulo escrito para la revista Miisica, el autor de Valencianas cuenta
como fueron sus primeros contactos con Rodrigo. Lépez-Chavarri Marco, E. (1945)
narra que se presenté en su casa un joven ciego que tocaba el piano en cafés y caba-
rets y le pidié que le dictase en esencia el Tratado de Instrumentacion de Gevaert. De
este modo, Rodrigo aprendi6 las primeras nociones sobre esta materia.

El poeta Gerardo Diego (1945) refleja de una forma muy expresiva la huella
de Chavarri en los afios iniciales de Rodrigo, as{ como la del compositor Francisco
Antich que, por cierto, fue maestro de ambos musicos. Las palabras de Gerardo
Diego resultan muy significativas:

Siendo Valencia unas de las ciudades espafiolas més cultas, los primeros

pasos del nifio han de ser orientados con amorosa competencia por maestros

capaces. Don Eduardo Lépez-Chavarri recuerda el nombre de Don Francisco

Antich, pero modestamente calla el suyo propio. Y, ;donde mejor que en su

casa, hogar siempre abierto a la sed de la buena musica en que coinciden disci{-

pulos, amigos y artistas transetintes, habia de encontrar el aprendiz de miisico

el ambiente que necesitaba? (Cit. en Sudrez-Pajares, 2002, p. 303).

Mas adelante, en casa del pianista Leopoldo Querol se reunian en torno a
Chavarri un grupo de jévenes misicos para conocer todo tipo de musica. Rodrigo
empezd llevando unas breves impresiones para piano muy originales, otro dia llegd
con el Preludio al gallo manianero y, progresivamente, se fue cimentando como
compositor. Chavarri destaca en su articulo la receptividad de Rodrigo hacia Debus-
sy, Bartok o Stravinski. El siguiente paso en esta relacion de apoyo fue el impulso
que Chavarri dio para que el compositor saguntino se fuera a Paris para estudiar con
Paul Dukas.

La relacién de admiracién y respeto que se establecié entre ellos continué
durante la estancia de Rodrigo en Parfs, como dan fe las interesantes cartas que se
conservan en el epistolario de Chavarri (Diaz & Galbis, 1996). A través de estos
documentos se observa el grado de confianza que existia entre maestro y discipulo
cuando Rodrigo presenta las obras de su profesor en una exposicién de partituras
en Paris y Chavarri, a su vez, consigue que el compositor saguntino publique unos
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reportajes en Las Provincias. Con ello, el autor de Fantasia para un gentilhombre
podfa entrar gratuitamente a los conciertos parisinos, que fueron una gran fuente de
formacién para él, y obtener un dinero extra en una época en la que apenas era cono-
cido. La actividad de Rodrigo como critico musical en Parfs ha sido estudiada en un
reciente articulo (Rios, R. & Vega, C., 2009).

A su vez, la estancia parisina de Rodrigo (y también la de Querol) repercutid
positivamente en otros alumnos del autor de Acuarelas Valencianas: una forma de
introducir nuevas obras en sus clases o en privado fue la lectura a cuatro manos de
muisicas que recibia a través de discipulos residentes en el extranjero, como los ya
citados.

Otro eslabén més en este proceso fue la actividad de Chavarri como pianista
acompaiiante. Esa labor fue desarrollada con la cantante Carmen Andujar, especia-
lizada en el mundo del lied y con la que Chavarri se casé en 1929. Junto a las de
su marido, Anddjar fue una consumada intérprete de las canciones de Rodrigo y
difundié en el 4mbito nacional e internacional las piezas del compositor invidente.
Otro ejemplo de esta influencia se produjo en 1939, cuando Rodrigo solicité consejo
a Chavarri tras ser nombrado profesor de folclore del Conservatorio de Madrid, ya
que conocfa perfectamente su prestigio como etnomusicélogo.

Para finalizar este apartado resulta pertinente acabar con las palabras del pro-
pio Rodrigo, J. (sf) que, con motivo del estreno de unas de sus primeras obras de
envergadura, define lo que serd en el futuro la colaboracién y el apoyo de Chavauri:

Cuando, en 1924, se estrend mi primer ensayo sinfénico que titulé Jugla-

res, sali6 la primera critica de Chavarri, encendida, entusiasta, generosa; siem-

pre fue asf, su generosidad, casi abnegacién que, a veces, le llevaron a pasarse

muchas horas escribiendo al dictado algunas obras mias, entre ellas, obras tan

enrevesadas como el Preludio al Gallo Mafianero. (cit. en Iglesias, A., 1999,

p. 115)

MANUEL PALAU (1893-1967)

La investigacidn sobre el folclore

El siguiente compositor en el que se aprecia la influencia de Chavarri y que,
ademds, trabajé de forma significativa con el folclore musical fue Manuel Palau
(1893-1967). La relacién personal de Chavarri con este creador fue menos directa
que con Rodrigo pero su huella profesional presenta una proyeccién mas clara en
Palau y, sobre todo, este dltimo autor la transmitird a otros muisicos valencianos.
Debido a la importante faceta de Palau como etnomusic6logo se le va a dedicar un
primer subapartado a esta tarea y luego se reflejardn algunos aspectos creativos que
lo relacionan con Chavarri.
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Palau inicié sus estudios musicales en 1914, en el Conservatorio de Valen-
cia, obteniendo las titulaciones de piano y composicién. Entre sus profesores estuvo
Eduardo Lépez-Chavarri Marco, al que dedica estas significativas frases:

Siguiendo el curso de mis recuerdos, asisti mds tarde a las clases de Es-

tética e Historia de don Eduardo Lépez Chavarri. Estas clases dejaron honda

huella en mi. A don Eduardo le debo dos cosas fundamentales: Primero, la

revelacién de las grandes figuras de la musica. Segundo, las préicticas hechas

con él de lectura de partituras verificadas a piano y a cuatro manos (cit. en

Seguf, 1997, p. 32).

Otra conexién entre ambos es que Palau ingres6é como profesor en el Conser-
vatorio de Valencia en el afio 1919, adscrito precisamente a la cdtedra de historia de
la musica, que detentaba Chavarri.

El interés de Palan por el folclore ya se puede constatar en 1924, al ser pre-
miado en los Juegos Florales de la sociedad cultural “Lo Rat Penat” por su Cangoner
Valencia, al que se debe afiadir la publicacién del articulo “Elementos folcléricos
de la musica valenciana”. Ademds, Palau desarroll6 su interés por la gestién en el
4mbito del folclore al crear, en 1948, el Instituto de Musicologia y Folclore de la
Institucién “Alfonso el Magn4nimo”. En este organismo inicié una importante la-
bor de recopilacién de melodias del folclore valenciano, apoyado por discipulos de
épocas anteriores como Ricardo Olmos, y nuevos como Maria Teresa Oller, figuras
a las que dedicaremos cierta atenci6n posteriormente. El Instituto de Musicologia y
Folclore publicd, entre 1950 y 1967, un total de catorce volimenes de la coleccién
Cuadernos de Miisica Folclorica Valenciana.

La influencia de Chavarri en la creacién musical de Manuel Palau

La temprana muerte de Cuesta malogré una trayectoria de proyeccin enorme.
El testigo de la muisica nacionalista valenciana de segunda ola siguié en manos de
Chavarri y fue pasando a otros compositores. Sin embargo, la diferencia con Giner,
Chavarri y Cuesta es que los nuevos compositores no sélo trabajaban con el na-
cionalismo, sino que también presentan claras influencias del impresionismo y del
neoclasicismo. Este serfa el caso de Manuel Palau, que escribi6 sus primeras piezas
en los inicios de la década de los veinte, en el 4mbito del nacionalismo valenciano.
La influencia de Chavarri queda evidenciada en las siguientes palabras de Pascual
Hernéndez: “Su estilo tuvo, como punto de partida, la bisqueda de un sinfonismo
valenciano inculcado por su maestro Eduardo Lopez-Chavarri Marco, que cristalizo
en obras profundamente nacionalistas como las Tres dances valencianes de 1921”
(Herndndez, 2006c¢, p. 225).

Esta filiacién de maestro y discipulo no fue obstdculo para que Chavarri mos-
trara, en su faceta de critico musical, una admiracién evidente por Palau. As{, dentro
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de la produccién nacionalista del tltimo cabe destacar su impresién sinfénica titu-
lada Valencia. Aparece comentada de esta manera por Lépez-Chavarri (1936):
Valencia, impresion sinfénica de Palau para piano y orquesta [...]. Una

obra sencillamente admirable y magnifica, ésta de Palau, en donde el ambien-

te de Valencia estd evocado, no con efectos exteriores, sino con una calidad

magistral. Los temas, sin ser transcripcion de melodfas populares, porque son

creacion del autor, tienen toda la savia valenciana, (p. 8)

A su vez, Palau habia tenido la oportunidad de defender la produccién de
Chavarri en su faceta de critico musical. Especialmente interesante resulta el escrito
posterior, en el que el autor mds joven sefiala la incomprensién de un piblico que
consideraba muisica de segundo orden las melodias populares valencianas. Palau
(1928) coment6 asi el estreno del Concierto Valenciano de Chavarri:

Por desgracia, un equivocado criterio estima la misica popular verdadera

como cosa de segundo plano en la Misica. [...] se comprenderd ademds, el

temple artistico necesario, la cantidad de herofsmo que requiere producir y

producir obras que, como el Concierto de Chavarri, tanto bueno llevan a nues-

tra musica sinfénica y tan poca remuneracién material dan a su autor (p. 3).

Pese que también trabajé en los estilos impresionista y neocldsico, Palau no
abandond el nacionalismo. De hecho, retomo la idea del sinfonismo valenciano en su
Primera Sinfonia datada en 1940, tal y como seiiala Herndndez, P. (2006c).

En cuanto a la vertiente interpretativa de Chavarri, el dio que formé con su
esposa Carmen Anddjar se preocupé por difundir las canciones de Palau, de forma
similar de las de Rodrigo. Para finalizar, podriamos destacar que el epistolario de
Chavarri incluye varias cartas de Palau en las que se reconoce como su discipulo y
lo elogia como un miisico completo (Diaz & Galbis, 1996). En definitiva, se vuelve
a observar que la iniciativa pionera de Chavarri al introducir en la miisica valenciana
la figura del compositor-etnomusicélogo tuvo una clara influencia en Palau.

El Grupo de los Jévenes

Las orientaciones y ensefianzas de Palau fueron recogidas por el Grupo de
los J6venes, cinco compositores que firmaron un manifiesto en 1934 en favor de
una musica propiamente valenciana, que revitalizara el ambiente musical autéctono
partiendo de un nacionalismo avanzado. Sus componentes fueron Vicente Asencio
(dnico musico que no fue alumno directo de Palau), Vicente Garcés, Luis Sdnchez,
Ricardo Olmos y Emilio Valdés. Pese a la diferencia de edad, Lopez-Chavarri (1934)
apoyd sin reservas a estos nuevos creadores, tal y como aparece en una critica suya
publicada el mismo afio de presentacién del manifiesto:

El programa tenia la grata cualidad de estar dedicado a los maestros valen-
cianos jovenes, que llevan adelante la orientacién moderna. Ya no permanece
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estancada nuestra misica en aquel final del siglo XIX. Y la técnica aparece

personal y variada en cada compositor (p. 3).

De forma similar a Palau, la mayoria de los miembros del Grupo presentan
obras dentro del nacionalismo del siglo XX pero también crean piezas influidas por
el impresionismo o el neoclasicismo.

La primera referencia a un autor del Grupo se realiza sobre Vicente Asencio
(1908-1979). Su aportacién al nacionalismo musical valenciano aparece comentada
de esta manera por Blanquer (1996):

El nacionalismo de Vicente Asencio hay que enmarcarlo en el conocimien-

to que tiene de la obra de Manuel de Falla y de Joaquin Turina, con quien es-

tudié en Madrid, pero sin abandonar los postulados expuestos en el manifiesto

fundacional del “Grupo de los Jévenes”. Su posicién es personal siendo las

influencias de Falla, Debussy y Ravel las mds significativas. Adopta temas
populares valencianos que transfigura con la mayor naturalidad, obteniendo
pdginas de gran color y exquisita calidad. Asencio no es partidario de modu-
laciones ni desarrollos dogmaticos, de ahf que su armonfa esté tan lejos de la

escolastica (p. 13).

Por su parte, Vicente Garcés (1906-1984) comenzé su dedicacién plena a la
musica hacia 1928, como discipulo directo de Manuel Palau. En 1934 se convirti6 en
el idedlogo del “Grupo de los J6venes” y, junto a ello, contactd con algunos compo-
sitores del grupo madrilefio como Salvador Bacarisse, quienes “le hicieron evolucio-
nar desde la estética valencianista hacia una visién nacionalista m4s universalizada y
culta, en la linea de la musica de Falla y los escritos de Salazar”. (Herndndez, 2006a,
p- 415)

Hernandez, P. (2006a) caracteriza un giro muy importante en la evolucién es-
tilistica de Garcés: a partir de los afios cuarenta conocié la depuracién neocldsica
gracias a la clavecinista valenciana Amparo Garrigues, quien habfa estudiado en
Paris afios atrds con la eminente Wanda Landowska. Esta influencia se reflej en la
importante pieza Suite Ofrena a Lluis de Mila (1944). Su posterior marcha a Pars
y el contacto con Auric y los miembros del “Groupe des Six” acentud todavia mas
esta direccién.

En este punto hay que citar la influencia de Chavarri: Garrigues estudié en
Paris con Landowska gracias a la recomendacion del compositor valenciano, que era
amigo de la relevante intérprete y a la que apoy6 en sus visitas a Valencia, tal y como
se puede observar en el epistolario de Chavarri (Diaz & Galbis, 1996). Por tanto,
sin la gestién del autor de Acuarelas Valencianas, no existirfa la citada influencia
neoclésica sobre Garcés.

Precisamente, uno de los frutos principales de esta estancia parisina de Garcés
fue la pieza Cinc cangons valencianes.

Obra avanzada para su época, fue comentada y apoyada de esta manera por
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Lépez-Chavarri (1954) desde su tribuna critica del diario valenciano Las Provin-
cias:
Por dltimo, Cinco canciones valencianas de Vicente Garcés, en donde todo

el parisismo de vanguardia, y una orquestacién enteramente conseguida, pare-

cen envolver celosamente el sentir valenciano. Dificiles de entonar estas melo-

dias junto a las harmonfas [sic] sobre que descansan [...] actuacién coronada

de grandes aplausos, que también iban dirigidos al autor de las canciones (p.

14).

De entre todos los compositores del Grupo de los Jévenes, se debe mencionar
especialmente a Ricardo Olmos (1905-1986), que sobresale del resto por una dedi-
cacion muy clara a la recopilacién y estudio de la misica popular.

Durante la Guerra Civil, se integrd en las “Misiones musicales” preparadas
por su profesor Manuel Palau, lo que le permitié por primera vez recopilar cantos
populares. Olmos colabord, entre 1950 y 1960, en el proceso de recopilacién de mu-
sica popular iniciado por el Instituto Valenciano de Musicologia y Folclore dirigido
por Palau, del que ya se ha hablado anteriormente. En esta actividad recogié cantos
de diferentes localidades de la Comunidad Valenciana, como Ontinyent, Morella,
etc. Completo esta actividad practica con la tedrica de conferenciante, con charlas
tan significativas como “Caracterfsticas de la cancién popular espafiola” y “El liris-
mo en la misica popular valenciana”.

Légicamente, esta dedicacién no pasé inadvertida para Lépez-Chavarri
(1958), que le dedic6 estas palabras de apoyo y reconocimiento desde el diario Las
Provincias:

Ricardo Olmos es uno de nuestros buenos jévenes compositores. Es maes-

tro nacional y desempefia el Magisterio en una escuela de Madrid. Pero aqui

hay folclore que indagar, y que depurar; es labor ardua que necesita afios [...]

Por eso el haber cometido esa empresa (es de suponer que con el tiempo por

delante, pues la colecta folcldrica no se improvisa) a Ricardo Olmos es, sin

duda, un buen acuerdo [...] los resultados pueden ser felices, como ya lo de-

muestran los cuadernos que publica la Diputacién valenciana, en su bella serie

de cinco volimenes publicados (p. 14).

Desde el punto de vista creativo, Herndndez, P. (2006b) constata la influencia
del folclore valenciano en Olmos a través de motivos y ritmos populares, pero esto
aparece complementado por una armonfa impresionista.

MARIA TERESA OLLER (1920)

El dltimo paso en la evolucidn de la influencia que Chavarri tuvo en compo-
sitores valencianos llega hasta la actualidad y vuelve a constituir la figura de com-
positor-etnomusicélogo que introduce el autor de Valencianas. Se trata, ademds, de
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una mujer que, en cierto sentido, cierra el circulo iniciado por Chavarri ya que su
multiple actividad y larga vida resultan similares a las del citado autor. En efecto,
la gran aportacién de Marfa Teresa Oller a la vida musical valenciana no se podria
entender sin los precedentes de Chavarri y, sobre todo, de Palau.

La primera personalidad clave en la formacién musical de Oller es la claveci-
nista valenciana Amparo Garrigues que, como ya se resefié anteriormente, era a su
vez discipula de Wanda Landowska por recomendacién de Chavarri. Ademas, Oller
fue alumna del autor de Acuarelas Valencianas en su clase de Historia de la Miisica.
Asimismo, se convirtié en discipula predilecta de Manuel Palau, no sélo en la ca-
rrera de Composicion sino en otros estudios como Direccidon de Orquesta y Coros,
Musicologia y Pedagogia Musical.

La primera faceta que se podria destacar en su trayectoria profesional es la
direccién de coros, centrada en su trabajo con la Agrupacién Vocal de Cdmara de
Valencia. Fundada en 1951, Maria Teresa Oller fue directora de esta agrupacion de
voces femeninas durante veinte afios, llevando a cabo con ella una amplia difusién
de la muisica valenciana al estrenar gran cantidad de piezas de autores autdctonos
como, precisamente, Lépez-Chavarri, Manuel Palau o Ricardo Olmos. Con la citada
coral, dio a conocer la produccién de estos compositores por toda Espafia y en paises
extranjeros como Inglaterra y Holanda.

En cuanto al d4mbito del folclore musical, Maria Teresa Oller constituye uno
de los pilares de la etnomusicologia valenciana, por sus importantes y continuados
trabajos de recoleccidn folcldrica a lo largo de toda la Comunidad. El fruto tedrico
de esta investigacion estd formado por una serie de ponencias, conferencias y, sobre
todo, publicaciones sobre la muisica y danza popular valenciana que sigue desarro-
llando en la actualidad. Su estilo compositivo muestra un equilibrio entre el lenguaje
del siglo XX y la atmésfera y vivacidad popular. Sin embargo, se debe destacar que
una buena parte de su produccién no utiliza el lenguaje popular sino que se deja lle-
var por un sentido mds intimista, buscando un lenguaje personal que sirva de cauce
a esa expresidn interior. (Galbis, V., 2006b)

LA INFLUENCIA DE CHAVARRI EN LOS INTERPRETES VALENCIANOS

Como se comentaba al principio del articulo, se van a comentar una serie de
intérpretes valencianos a los que Chavarri apoy6 e influyd. Otra razén relevante para
presentar este apartado es que la labor de estos musicos resultd fundamental para que
evolucionara el estilo de compositores autdctonos significativos que han sido citados
anteriormente. Ademds, el esfuerzo de estos intérpretes por difundir sus piezas tuvo
una gran repercusion en el conocimiento general de dichos creadores.

El primer intérprete que se va a citar constituye un ejemplo de ese apoyo de
Chavarri y, a la vez, es una de las influencias mds conocidas debido a su enorme
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popularidad: el pianista José Iturbi (1895-1980). Chavarri apoyé su formacién y su
carrera desde una edad muy temprana: le present6 en ptiblico en Valencia (su ciudad
natal) a los siete afios, le dio lecciones de Armonia y Contrapunto y, sobre todo,
contribuy6 con sus articulos periodisticos a que se le concediera una pensién de la
Diputacién de Valencia para estudiar en Parfs. De nuevo gracias a su amistad con
Chavarri, Iturbi recibi6 clases de Wanda Landowska, que le proporcioné valiosos
conocimientos sobre compositores barrocos y cldsicos que serian fundamentales
para su posterior carrera. Una vez concedida esta beca, Iturbi siguié en contacto con
Chavarri toda su vida, como atestigua la interesante correspondencia que le envia
desde los diversos lugares donde desarroll6 su actividad. (Diaz & Galbis, 1996)
Ademas de convertirse en frecuente intérprete de la obra de Chavarri (Iturbi llegé a
arreglar para dos pianos la Rapsodia Valenciana del compositor), el pianista reiterd
a lo largo de toda su vida el agradecimiento y admiracién hacia la persona que supo
confiar en él.

Se podria decir que este apoyo e influencia se convirtié en una cuestién fami-
liar, ya que Chavarri tomé el papel de mentor en la formacién musical de la herma-
na de José, Amparo Iturbi (1898-1969), que llegd a ser una pianista excelente. Su
prestigio estuvo eclipsado por el éxito de José pero sus interpretaciones de Albéniz,
Granados o Falla no desmerecen a las de su famoso hermano.

El siguiente intérprete a tratar merece un mayor comentario aunque su fama
no fue tan enorme como la de José Iturbi, se trata del pianista Leopoldo Querol
(1899-1985). La mayor extensién del espacio dedicado se debe a que, en primer
lugar, estamos ante uno de los escasos miisicos espafioles que, desde sus inicios,
compagind las labores de intérprete e investigador, uniendo a su preparacién musi-
cal una sélida formacién cultural. Nacido en Vinaroz (Castellén), Querol realizé la
carrera de piano con José Bellver en el Conservatorio de Valencia, donde fue condis-
cipulo de José Iturbi y de Francisco Cuesta. En el Conservatorio valenciano se inicia
la importante relacién de amistad y colaboracién que establecié con Chavarri.

Ademds de impartirle clase, le facilité sus labores de investigacion, le proporcio-
né contactos durante sus estudios con Ricardo Vifies en Paris y siempre le apoy6 desde
sus trabajos periodisticos. Antes de esa estancia parisina, la casa de Querol se habia con-
vertido, como ya se ha comentado en otras secciones del articulo, en la sede desde la que
Chavarri imparti6é su magisterio e influencia a compositores como Rodrigo o Palau.

En su estancia parisina, Querol ya mostré un gran interés por difundir la musi-
ca valenciana. Asi, ofreci6 un recital el 31 de mayo de 1928 en la Sala Chopin (Ple-
yel) que incluia obras de Albéniz, Cuesta y Lopez-Chavarri, junto a autores como
Debussy. Posteriormente, Querol no perdié ninguna oportunidad de dar a conocer
las piezas de su maestro Chavarri y de otros compositores citados en este articulo.
Tal serfa el caso de Joaquin Rodrigo, del que estrené su Concierto Heroico para
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piano y orquesta (1942) en Lisboa y Madrid. En esta direccién, un afio antes habfa
efectuado la primera audicién del Concierto Hispdnico de Eduardo Lépez-Chavarri,
dedicado por el propio autor.

La colaboracién de Querol con la misica valenciana continué al presentar con
frecuencia obras de Francisco Cuesta y Manuel Palau, quien le dedic6 su Concierto
Dramadtico (1946) para piano y orquesta y del que estrend varias piezas menores,
como su Danza Hispalense. El mismo Lépez-Chavarri, de quien ofreci6 por todo el
mundo su Viejo Castillo Moro, escribié que Querol fue el pianista que mds obras de
compositores valencianos incluia en sus programas. (Galbis, V., 2006b)

Por tltimo, se vuelve a mencionar en este momento a la pianista y clavecinista
valenciana Amparo Garrigues (1903-1945), que habia influido de manera relevante
en el cambio estilistico de Vicente Garcés. Como ya se ha indicado, este giro creati-
vo se produjo hacia el neoclasicismo gracias a la influencia que Wanda Landowska
habia tenido en la formacién de Garrigues en Parfs y que habfa sido posible merced
al apoyo de Chavarri. Previamente a esa estancia parisina, la pianista habia recibido
consejos y orientaciones de otros intérpretes del entorno de Chavarri, como José
Iturbi y Leopoldo Querol.

Amparo Garrigues se convirtié en discipula destacada de la clavecinista po-
laca, puesto que ofrecid recitales de piano y clave por distintas ciudades europeas
(especialmente en Paris y en Ginebra) que, en alguna ocasion, fueron a dio con la
propia Landowska. Otro ejemplo de la influencia chavarriana fue la inquietud teé-
rica de la pianista. En efecto, su temprana muerte impidié la publicacién de unos
trabajos de investigacién que habia realizado sobre la ornamentacién de la misica
de los siglos XVII y XVIII. Como era previsible, Garrigues también difundi6 la pro-
duccién pianistica de Chavarri, en especial el Concierto n° 1 para piano y orquesta
de cuerda. (Diaz, R., 2006)

Una conclusién adecuada a toda la red que se origina en Chavarri y que hemos
intentado reflejar, puede ser aportada por las palabras de Amando Blanquer, uno de
los compositores valencianos mas importantes de la segunda mitad del siglo XX
y que presenta una destacable repercusidn nacional. El texto dedicado a Chavarri
resulta muy significativo: “Hombre cultisimo, todos de alguna manera hemos sido
discipulos suyos, bien por influencia directa de sus musicas, bien por el estudio de
sus textos y traducciones, que nos ponfan en contacto con el pensamiento musical
de otras latitudes”. (Blanquer, 1996, p. 12)
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