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RESUMEN

En este trabajo se pretende analizar la utilizacion de la mdsica de concierto preexistente en una comedia
estadounidense de 2012: Liberal Arts, estrenada en Espafia con el titulo de Amor y Letras. Este filme
supone, ademas, un proyecto totalmente personal, que refleja las inquietudes de su «autor». Asf se pue-
de definir a Josh Radnor (conacido internacionalmente por su papel en la serie Como conoci a vuestra
madre), que ejerce las funciones de director, guionista, coproductor y actor principal. Dicho uso creativo
de la musica de concierto se desarrolla en tres secuencias asociadas a momentos muy significativos de
la trama. Tiene una especial relevancia la primera de las secuencias, de gran extensién temporal, en la
que Radnor utiliza ocho fragmentos musicales que reciben un interesante tratamiento visual.
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Introduccion

Este articulo se enmarca en el estudio de la musica de concierto preexistente
en un documento audiovisual, una linea de investigacién que estoy siguien-
do desde hace tiempo. El objeto de estudio es una pelicula independiente
de nacionalidad estadounidense llamada Liberal Arts (2012), estrenada en
Espana con el titulo de Amor y Letras. En cuanto a las razones de su eleccion,
cabe destacar que se adscribe, a nivel general, al género de comedia (un tipo
de peliculas que he estudiado en otros trabajos) y que la seleccién de la ma-
sica supone una eleccion creativa de Josh Radnor, verdadero «autor» de la
cinta, puesto que ejerce las funciones de director, guionista, coproductor y
actor principal. De hecho, a lo largo del articulo se podrd observar cémo la
pelicula muestra las inquietudes personales de Radnor (conocido internacio-
nalmente por su papel en la serie Como conoci a vuestra madre), entre las que
destaca su relacién con la musica.

En un articulo publicado con motivo del estreno de Amor y Letras,
por ejemplo, Radnor senala que en su infancia comenzé a estudiar violin y
a escuchar musica de concierto. En el instituto su interés se trasladé a otras
musicas como el pop y el rock, consolidindose en la universidad su interés
por la musica indie, que permanece hasta la actualidad. Sin embargo, cuatro
o cinco afios antes del rodaje de Amor y Letras Radnor redescubrié la musica
de concierto.! En la pelicula no se trata de un redescubrimiento, sino que
es algo nuevo para Jesse (el protagonista masculino que interpreta el propio
Radnor), pero no deja de ser para él un hallazgo vital relevante. Siguiendo
con el paralelismo autobiogréfico, Jesse comenta que escucha bdsicamente
musica indie y ello serd asi hasta la primera secuencia que se analizara.

Otro elemento previo a tener en cuenta es la aparicién como supervi-
sor musical en Amor y Letras de Andrew Gowan, profesional que Radnor
conocia perfectamente puesto que desempend este trabajo en las nueve tem-
poradas de Como conoci a vuestra madre. De forma significativa, Gowan ya
fue el supervisor musical del primer proyecto personal de Radnor, la pelicula
Happythankyoumoreplease (2010), que dirigid, escribié y en la que fue uno de
los protagonistas. Esta opera prima llamé la atencién de la critica de forma
positiva y obtuvo el premio del puablico en el Festival de Sundance en 2011.

! Radnor, Josh. «Why Josh Radnor Loves Classical Music». Consultado el 8 de enero de 2015
hetp:/[www.buzzfeed.com/joshradnor/why-josh-radnor-loves-classical-music
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La trama principal de Amor y Letras cuenta la historia de Jesse Fisher,
un profesor de 35 anos, insatisfecho con su trabajo como encargado de ad-
misiones en una universidad de Nueva York. Acaba de romper una relacién

y vive encerrado en los libros.

Jesse vuelve a Kenyon College (una prestigiosa universidad ubicada en
Gambier, Ohio, especializada en Humanidades y en la que estudié literatura
inglesa e historia) invitado por su profesor y mentor, con motivo de la cena
de su jubilacién. Alli conoce a unos amigos del profesor que le presentan a su
hija de 19 anos: Elizabeth «Zibby» (Elizabeth Olsen), estudiante de segundo
afo en dicha universidad, donde cursa teatro. En este punto aparece de nue-
vo el aspecto autobiogrifico, puesto que Radnor estudié teatro precisamente

en Kenyon College.

Tras la cena de jubi-
lacién vuelve a coincidir
con Zibby por casualidad
y quedan para tomar algo
a la mafana siguiente,
antes de que Jesse regre-
se a Nueva York. Dicho
encuentro matutino se
traduce en un largo pa-
seo por los lugares mds
importantes del campus
(momento reflejado en el
p6ster de la pelicula). Lo
que mds sorprende a Jes-
se es la madurez de Zibby
pese a sus 19 anos. En esta
conversacién se produce
un momento importante
en el contexto de este ar-
ticulo: Zibby le pregunta
si le gusta la masica cldsi-
ca. Ella afirma que estudié

esta materia en la carrera y que su

“COMO CONOC| A VUESTRA MADRE”

LAS DECISIONES MAS DIFICILES SON LAS QUE MANDAN EN EL CORAZON

AMOR YLETRAS |

" ALLISON
JANNEY

LA NUEVA COMEDIA ROMANTICA DEL PROTAGONISTA DE

UNAHIPNOTICA MEZCLA DE TERNURA
Y.CONVERSACIONES BRILLANTES
AT

conocimiento le cambié la vida. Tras el

paseo parece que no se van a volver a ver pero, horas después, Zibby le llama
para conversar antes de su regreso. Aqui se produce el origen de la primera

secuencia que se va a analizar.

273



274

VICENTE GALBIS LOPEZ

La primera secuencia o secuencia central

A esta primera secuencia también la denominamos central ya que supone
un punto de inflexién en la pelicula y, precisamente, en ella se muestra la
importancia de la musica de concierto preexistente. En primer lugar, esta
relevancia se constata tanto desde el contenido: la importancia que la musica
adquiere en la relacién entre los personajes y del personaje masculino con su
entorno; como desde el aspecto formal: con el elaborado tratamiento visual
de la musica seleccionada por Radnor, totalmente coherente con los frag-
mentos seleccionados.

Se debe insistir en la importancia de la secuencia en el conjunto de la
pelicula: hay un antes y un después a partir de ella, tanto en lo referido a la
relacién de los dos protagonistas principales, como a lo que representa en la
evolucién personal de Jesse.

El precedente

Volviendo a la trama del filme, en su tltima reunién antes del regreso de
Jesse la estudiante vuelve sorprender al profesor y le entrega un CD que le
ha grabado con piezas de musica de concierto que conocié en la asignatura
antes citada. Junto a este hecho surge la motivacién que Zibby plantea de dos
formas. En primer lugar, le sugiere que comenten las diferentes audiciones,
que Jesse le vaya contando lo que piensa de cada pieza. En segundo lugar, le
propone que ese comentario sea a través de cartas en papel. Con ello, crea un
ambiente especial para efectuar esa comunicacion.

Aqui reside la clave para entender la secuencia: a través de esa comuni-
cacién epistolar se produce un proceso de descubrimiento en varios niveles:
primero, cémo va descubriendo Jesse la musica de concierto; segundo, cémo
afecta esa musica a su vida, tanto a él mismo como a su entorno; y tercero,
c6mo ayuda la musica al progresivo conocimiento del otro, es decir, a la
relacién de los personajes. Al entregarle el CD, Zibby le avisa: «te lo pueden
decir mil veces... y ti pasar del tema... hasta que un profesor te abre los ojos
y, de repente, piensas: Beethoven... guau».

Con respecto al andlisis, ya se ha indicado que se trata de una secuencia
extensa (nueve minutos) y, por tanto, el estudio se efectuard dividido por
secciones. Dicha division resulta bastante clara puesto que Radnor diferencia
cada seccién a través de una audicién (y, por extension, un tratamiento vi-
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sual) diferente. Por ello, se denomina a cada seccién con el titulo de la pieza
que funciona como banda sonora musical.

Seccion uno: Sinfonia n° 6 «Pastoral». Movimiento |
(Ludwig van Beethoven)

El inicio de la primera seccién comienza al colocar Jesse el CD en el repro-
ductor del coche en el que va a hacer el viaje de regreso de Ohio a Nueva
York. Resulta plausible que el disco comience por Beethoven, el compositor
que, como ya se ha dicho, Zibby elogia en la entrega de la grabacién a Jesse,
s6lo unos minutos antes.

Ademis, resulta obvia (casi topica) la eleccién del fragmento inicial del
primer movimiento de la Sinfonia Pastoral, puesto que el travelling lateral
que Radnor nos presenta muestra, en general, imdgenes de casas enmarcadas
en el ambiente rural de Ohio. Aqui comienza a funcionar un recurso que el
director utiliza en las tres secuencias que se van a analizar: el uso de la fun-
cién intelectual de la musica en la imagen. Tal y como sefiala el doctor Radi-
gales, Radnor cuenta con el conocimiento previo del espectador a la hora de
relacionar esta musica con el paisaje campestre que nos muestra el travelling.?

Sin embargo, esta misma musica continda y sirve para ilustrar los gran-
des planos de Nueva York a partir del fundido encadenado que une los dos
mundos: el de la naturaleza (los paisajes campestres de Ohio) y el de la ciu-
dad por excelencia, Nueva York.

En realidad, la musica de Beethoven (y, por extensién, de todo el disco)
se va a convertir en la banda sonora de todo lo que rodea a Jesse: el ambiente
rural y el urbano. Con ello, Radnor va més alld del puro cliché de relacionar
la naturaleza con la Sinfonia Pastoral'y presenta un uso creativo del tépico, tal
y como ha estudiado este tipo de utilizacién el doctor Juan Carlos Montoya.?

En esta primera seccién ya aparece el recurso narrativo que Radnor
utiliza junto a la imagen y la musica en toda la secuencia: la lectura en off de
fragmentos significativos de las cartas a cargo de sus autores, Jesse y Zibby.

> Radigales, Jaume (2005). «Usos y abusos de la musica ‘cldsica’ en el cine. Estudio de casos».

Olarte, M. (ed.) La miisica en los medios audiovisuales. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones,
p- 20.

> Montoya, Juan Carlos (2010). Miisica y medios audiovisuales. Planteamientos diddcticos en el

marco de la educacion musical. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, pp. 182-189.
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Comienza el protagonista masculino, agradeciendo a Zibby el descubrimien-
to que supone esta musica y explicindole cémo estd cambiando su percep-
cién de Nueva York, tras una relacién de amor-odio con la ciudad.

Al avanzar la seccidn, las imdgenes nos muestran a Jesse insertado en
la ciudad vy, sobre todo, se alternan con planos casi documentales de la vida
cotidiana en la urbe, es decir, Nueva York como protagonista. Resulta inte-
resante el texto de su carta: Jesse afirma que sustituye la «banda sonora» de
la ciudad por musica que no escuchamos, pero a la que hace referencia (cita
a Schubert y a Telemann). Se deduce que también se incluye en el CD. Pos-
teriormente, Jesse afirma que su pieza preferida del disco es la «Meditacién»,
fragmento orquestal de la pera 7hais de Jules Massenet. Sin embargo, no la
escuchamos... todavia.

Junto a ello elogia los Conciertos de Brandenburgo de Bach vy, lo que
resulta bastante relevante, transmite a Zibby que comparte con ella su opi-
nién positiva sobre el compositor que ha estado sonando en toda la seccién:
Beethoven. Por tanto, se muestra ese descubrimiento que Zibby le propone
y, simultdneamente, estd creando en Jesse un gusto por determinados autores
y piezas.

Seccion dos: «Vedrd con mio diletto», de la 6pera Giustino
(Antonio Vivaldi)

En esta breve seccidn se aprecia el poder evocador de la musica: Jesse la utili-
za para crear la banda sonora para un momento de «ficcién» que ¢l imagina.
Asi, el aria «Vedr6 il mio diletto», de la épera Giustino, de Vivaldi, le sirve
como musica de fondo para una pelicula de espias. La ironfa es que esta obra
que él relaciona en su carta con un mundo sofisticado, de dobles agentes y de
glamour, vemos que, en realidad, le sirve de banda sonora para una «aventu-
ra» bastante vulgar: robar unas cdpsulas de crema y algunos sobres de azticar
de la cafetera del trabajo.

La eleccion del fragmento inicial de «Vedré il mio diletto» resulta per-
tinente, ya que no se trata de la tipica aria basada en la fuerza de la melodia.
De hecho, Jesse (y, obviamente, el propio Radnor como director) la escogen
por la sonoridad misteriosa que aporta. Inicialmente se basa en el ritmo:
entra s6lo la cuerda con una dindmica débil, tempo lento y, sobre ella, la voz
del contratenor. Ello aporta cierta sensacién de extrafieza auditiva, que le va
bien a la ironia de la situacién imaginada por Jesse. En cuanto al andlisis de
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la imagen, Radnor crea una elegante sobreimpresién: superpone la imagen
de Jesse escribiendo y la de la «operacién cafeteran.

Se debe constatar, en este punto, la implicacién directa de Radnor en
la eleccién de las piezas de musica de concierto que aparecen en la pelicula.
En el articulo citado anteriormente, el autor del filme sefala incluso su pre-
ferencia por los intérpretes que aparecen finalmente en la pelicula. Seria el
caso de Karajan como director de la Pastoral y de Philippe Jaroussky como
solista del aria.*

Seccion tres: «Obertura», de Tannhéuser (Richard Wagner)

En el fragmento final de la carta enviada por Jesse se hace referencia a una
obertura de Wagner y un fundido encadenado nos lleva a una imagen de
Zibby. Resulta significativa la funcién intelectual de la musica, ya que el
fragmento de la «Obertura» incluido es el bloque relacionado con Venus, la
diosa romana del amor.

Sin identificar en ningtin momento que la pieza pertenece a la 6pera
Tannhdiuser, Jesse explica que se ha documentado en Internet (los roles han
cambiado: el profesor estd actuando como alumno) y senala que el argumen-
to de la obra trata sobre el conflicto entre el amor divino y el humano e insis-
te en la importancia de este tema. De este modo, se muestra que la relacién
se estd ambientando ya con un tema musical amoroso.

Ahora bien, a continuacién, se produce uno de los momentos mds im-
pactantes de la secuencia. Radnor nos muestra a Jesse paseando por Grand
Army Plaza, en Brooklyn, y escuchando esta pieza a través de sus auriculares.
De repente, toma conciencia de su propio cuerpo (es decir, de si mismo) y,
sobre todo, se pone en contacto con el entorno urbano a partir del momento
en que la «Obertura» empieza a incrementar su dindmica y su altura, a afna-
dir nuevos timbres y, todo ello, preparando la entrada del tema melédico de
Venus.

Jesse se deja envolver por la musica de Wagner y ello estd tratado visual-
mente de forma muy habil por Radnor. El recurso principal es el travelling
circular combinado con otras técnicas de cdmara. Asi, para mostrar la con-
ciencia de su propio cuerpo combina el travelling circular con un picado,

4 Radnor, J. «Why Josh Radnor...
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pero al visualizar la relacién con el entorno que le rodea el travelling circular
se vuelve ascendente y se combina con un contrapicado. La combinacién de
la musica y la imagen (es decir, el producto audiovisual completo) engrande-
ce a Jesse, le proyecta y, en definitiva, le relaciona con el entorno.

Todo lo anterior se complementa con planos de monumentos que ro-
dean a Jesse y que, de forma sintomdtica, se pueden relacionar con lo divino
(figuras aladas) o lo humano (la referencia a la serpiente tentadora). De todos
modos, lo fundamental es la sensacion de ascender que transmite la musica
combinada con las imdgenes. Con este tratamiento visual, Radnor nos co-
munica el poder de la musica: gracias a ella, Jesse ya observa el mundo de
otra manera. De hecho, su carta nos ofrece una informacién sustancial: «sélo
hace falta la banda sonora adecuada».

Seccion cuatro: Concierto para piano y orquesta n°5, Emperador,
Movimiento Il (Ludwig van Beethoven)

La musica que ha empezado a escucharse al final de la seccién anterior ya
nos ofrece la pista de lo que va a suceder en este fragmento de la secuencia.
Tras la exaltacién musical y visual relacionada con Wagner, el tempo lento y
la dindmica débil del inicio del Movimiento II del Concierto «Emperador» de
Beethoven ponen la banda sonora al texto final de la carta de Jesse, en la que
expone el agradecimiento a Zibby y enlaza con el inicio del nuevo fragmento.

Foto 2.

En efecto, ella va a ser la protagonista de esta nueva seccién. Sélo apa-
rece Zibby en imagen y la carta que se lee es la suya. Ademds, el compositor
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elegido es el tnico al que ella ha hecho referencia en la entrega del disco:
Beethoven. El movimiento de Zibby en el cuadro es nulo: la joven estudiante
es el objeto amoroso. De hecho, Radnor va cerrando el plano en torno a ella
(véase foto 2).

En la lectura de su nueva carta, Zibby transmite una frase fundamental:
«aquella asignatura me cambié la vida para bien». Con ello se afirma la im-
portancia de la musica, de haber aprendido este arte a través de las propias
obras musicales, es decir, mediante de la audicién. Justamente lo que ella,
a su vez, estd haciendo con Jesse. De hecho, su texto pasa seguidamente a
convertirse en una indicacién casi diddctica referida a la siguiente seccién de
la secuencia.

Seccion cinco: «Soave sia il vento» (Terzettino), de la 6pera Cosi fan
tutte, (Wolfgang Amadeus Mozart)

Zibby explica, al final de su carta, el efecto de la musica de Cosi fan tutte de
Mozart y lo ejemplifica sobre la influencia que tiene sobre el entorno y la
gente. A partir de ahi empieza a sonar un fragmento de dicha 6pera llamado
«Soave sia il vento». Zibby se lo presenta a Jesse con una indicacién muy
diddctica. Un resumen de sus palabras podria ser: experimenta esto y luego
me lo explicas.

Coincidiendo con el regreso de la narracién a Jesse, el tratamiento vi-
sual de Radnor resulta sugerente y, sobre todo, efectivo. Jesse experimenta
este cambio de la actitud de los habitantes de Nueva York con los que se
cruza y nosotros como espectadores también, ya que el punto de vista de
esta seccion es predominantemente subjetivo. Junto a ello, se transmite la
reaccion de Jesse ante las sonrisas y la cordialidad de todos los habitantes de
Nueva York a través del juego plano-contraplano, intensificado por un uso
de la cdmara lenta, coherente con el tempo de la musica.

Desde el punto de vista del andlisis de la imagen, estamos ante un tra-
tamiento cercano al musical. Son unas imdgenes irreales: la gente no es asi,
Jesse ve a los transetntes asi gracias a la musica de Mozart. Como sefala en
su carta: «la pieza de Mozart ha convertido a todos los neoyorquinos en po-
tenciales parejas sentimentales».

Esta seccién recuerda al inicio de una secuencia incluida en otra des-
tacada comedia estadounidense independiente: (500) dias juntos, de Marc
Webb (2009). En dicho inicio, los transetntes felicitan y comparten la ale-
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gria del personaje central masculino (Joseph Gordon-Levitt) al comenzar su
relacién con la chica de sus suenos. A diferencia de Radnor, Webb convierte
a continuacién la secuencia en un breve homenaje al musical.

Volviendo al andlisis del fragmento mozartiano, la musica constituye
el mediador en el proceso de descubrimiento del otro en esta relacién: Jesse
experimenta, comprueba lo que le dice la «<madura» Zibby.

También existe en esta seccién la funcién intelectual de la musica en la
imagen. Cosi fan tutte es una historia sobre las diferentes facetas del amor: las
parejas, el engafio, el desamor, el reencuentro. Como se observa, la relacién
de los dos personajes ya se estd convirtiendo en eso: una historia de amor. En
este ambito también se puede citar la letra que se escucha, pero dejamos el
comentario para el final del articulo puesto que se pondrd en relacién con la
tercera secuencia analizada.

Otro elemento destacable es que Radnor se aleja de nuevo del canon
al trabajar sobre un fragmento poco utilizado en las bandas sonoras que in-
cluyen musica de Mozart. De hecho, la doctora Matilde Olarte sélo cita una
pelicula en su listado publicado en 2008.°

Al final, se incrementa la interaccién en la pareja: Zibby indica a su
corresponsal que «he vuelto a escuchar los temas tras recibir tus cartas». De
alguna manera, también estd viviendo de otra manera la musica a través de
las reacciones de Jesse.

Seccion seis: «Meditacion», de la 6pera Thais (Jules Massenet)

Antes de comentar esta seccién, se debe recordar que la musica preexistente
utilizada (la «Meditacién», fragmento orquestal de la épera 7hais) es la que
Jesse habia senalado como su fragmento favorito al inicio de la secuencia.

La seccién comienza con el final de la carta anterior de Zibby, en la que
ella sefala que «[la musica] me hace sentirte mds cerca». Con ello se incide
en la musica como lenguaje, como medio de comunicacidn.

En cuanto a la imagen, Radnor aumenta el uso de primeros planos, lo
que resulta coherente con el acompafamiento musical de Massenet, caracte-
rizado por el timbre predominante de la cuerda, tanto frotada como pinzada

> Olarte, Matilde (2008). «Utilizacién de la Msica Cldsica como musica preexistente cinema-

togréfica», En torno a Mozart: reflexiones desde la universidad, Salamanca: Ediciones Universidad
de Salamanca, pp. 81-82.
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(el arpa), con una altura aguda y una intensidad débil. Se convierte, por tan-
to, en la musica del amor entre ellos, lo cual resulta un tanto convencional y
topico, puesto que esas caracteristicas son las que se suelen asociar a la musica
romdntica. De hecho, la «<Meditacién» se utilizé en los inicios del cine mudo
como uno de los acompanamientos mds utilizados con este significado.®

La novedad en relacién al tépico que supone asociar esta pieza a algo
romdntico es algo que hace Jesse al escuchar el fragmento. El protagonista
realiza un movimiento corporal, una especie de danza lenta, como dejindose
llevar por la musica. El uso de la cdmara lenta combinado con el tempo de la
pieza de Massenet remarca esta situacién como algo irreal o, al menos, que
no sabemos si es real. En consecuencia, volvemos casi al terreno del musical
presentado en la seccién anterior.

En esta intensificacién de lo amoroso aportada por la misica y la ima-
gen también colabora el guién. Se produce un incremento en la lectura en
off de los textos de las cartas de cada uno, alternindose de forma mds ligera
los de cada corresponsal. Si en las secciones anteriores se podia afirmar que
las frases de las cartas constituian unos mondlogos, ahora se trata mds bien
de un didlogo.

Volviendo a la imagen, Radnor va cerrando cada mds los planos vy, so-
bre todo, nos muestra la cara de sorpresa de Jesse cuando Zibby sefala, de
nuevo, en su carta quién lleva la iniciativa en la relacién: «ven a visitarmen.
A continuacidn, critica a los chicos de su edad, insistiendo en su madurez.
Después se produce un cambio de plano a la siguiente y significativa seccién.

Seccion siete: el silencio

Quizd el titulo de la seccidn deberfa ser «la ausencia de musica», puesto que
no se trata del silencio absoluto: se escuchan sonidos como el trifico de la
calle, etc. De todos modos, se denomina «el silencio» puesto que, como se
indicaba antes, en esta seccién no hay musica y es, precisamente, el arte
musical lo que ha hecho avanzar el progresivo conocimiento de los dos pro-
tagonistas, su relacién.

Sin embargo, llega el momento de la realidad. Jesse tiene que afrontar
los hechos y eso le lleva a las matemdticas: la diferencia de edad entre él y

¢ Padrol, Joan (1989). «La musica cldsica en el cine». La miisica en el cine. Panordmica. Memo-

rial Wagner. Las Palmas de Gran Canaria: Filmoteca Canaria, p. 14.
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Zibby. Por ello, Radnor juega con los primeros planos del propio Jesse y los
primerisimos planos de las restas en las que el treintanero calcula los anos que
le distanciaban de Zibby en el pasado: cuando él tenia 19 ella tenia 3, etc. Al
enfocar la atencidn en el pasado, la diferencia de edad resulta abrumadora
y el director rechaza la musica, sélo presenta sonido y cierta desesperacién
cémica: Radnor (en la piel de Jesse) golpea su cabeza contra la superficie de
la mesa, en un momento humoristico que recuerda a su personaje de Ted
Mosby en la serie que le proporcioné popularidad internacional.

Ahora bien, cuando Jesse plantea las restas en futuro, la diferencia de
edad es la misma pero no se notard tanto: cuando el tenga 50 ella tendra 34,
etc. Se trata de un truco, pero la idea le aporta esperanza. Radnor presenta un
primer plano de Jesse que resulta muy expresivo y que puede expresar algo asi
como «tema solucionado». Resulta muy relevante porque, junto a ese primer
plano, vuelve a entrar una musica que servird de banda sonora a la siguiente
y tltima seccidn.

Seccion ocho: Concerto Rv. 580 (de L'Estro Armonico, op. 3).
Movimiento I. Allegro (Antonio Vivaldi)

De nuevo, una pieza de Vivaldi que, en este caso, sirve de acompafamiento
al regreso de Jesse al Kenyon College. La eleccién de la pieza resulta perti-
nente: se trata del fragmento inicial de un movimiento allegro de un concerto
vivaldiano, una musica que se relaciona a nivel general con el dinamismo.

En efecto, esa idea de movimiento aparece clara al comienzo de la sec-
cién: en el tratamiento de la imagen (el travelling lateral), en el regreso a Zi-
bby (el objeto amoroso), la vuelta a la naturaleza (los mismos paisajes rurales
que se observaban al comienzo de esta extensa secuencia) y, en definitiva,
dejar atrés el silencio de la realidad (las matemadticas) para que predominen
los sentimientos. En resumen, el comienzo de esta seccién es una vuelta al
inicio de la secuencia.

La segunda parte de la seccién se basa en el reencuentro de la pareja.
El travelling de retroceso junto al juego plano/contraplano transmiten los
sentimientos de unas personas que ya no tienen nada que ver con la tltima
vez que se vieron. De forma muy habil, Radnor los enmarca en el bucélico
entorno del campus, lugar idealizado por Jesse en el que pasé su mejor época
(la etapa universitaria) y, especialmente, el lugar donde estd la persona que le
ha sacado de la oscuridad en la que vivia.
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Sequnda secuencia: Obertura de La scala di seta (Gioacchino Rossini)

Tras el reencuentro de Jesse y Zibby no tardard en manifestarse alguna di-
ferencia, no sélo generacional sino también de cardcter. Asi, la literatura (el
leitmotiv de la vida cerrada de Jesse) causard la primera discusién entre la
pareja en una secuencia posterior.

El profesor se escandaliza al encontrar en la habitacién de la estudiante
un libro de la serie Crepiisculo. Sin embargo, ella defiende con bastante sensa-
tez y flexibilidad la necesidad de que exista una literatura de evasién. Resulta
significativo el argumento de Zibby: él no puede criticar un libro que no ha
leido. Ante ello, al testarudo Jesse no se le ocurre otra cosa que dedicarse a
leer el libro hasta acabarlo, aunque ello suponga estar separado de la persona
de la que se ha enamorado.

A continuacién, Radnor plantea una breve secuencia (poco més de un
minuto) en la que muestra a Jesse deambulando por el campus, leyendo
un libro que, simultdneamente, quiere ocultar porque se avergiienza de que
le vean leyéndolo. Esta situacién muestra su escasa flexibilidad y madurez.
Radnor decide plantear la secuencia casi sin guién: sélo las imdgenes de Jesse
leyendo y una mdsica que incrementa esta coyuntura absurda y humoristica.

Teniendo en cuenta el segundo aspecto, tiene légica la seleccién de la
musica preexistente: un fragmento de la «Obertura» de La scala di seta, una
de las primeras operas buffas de Rossini. Sin necesidad de identificar la pieza
o su autor, las caracteristicas musicales remarcan los aspectos argumentales
resefiados anteriormente: un tempo rdpido, con notas de duracién corta y
una timbrica dominada por la cuerda frotada y el viento madera. El fragmen-
to musical estd montado de manera que se une una seccién previa al final con
los acordes conclusivos de la «Obertura», con lo que la terminacién musical
se combina con el fin de la lectura que Jesse realiza.

En cuanto a la funcién intelectual, resulta curioso constatar que la tra-
ma de la dpera rossiniana habla de una pareja que oculta su amor vy, sobre
todo, que el especialista Fréderic Vitoux relaciona de forma clara La scala
di seta con el Cosi fan tutte mozartiano, que aparecia en la extensa primera
secuencia.’

7 Vitoux, Fréderic (1989). Rossini. Madrid: Alianza Editorial, p. 100.
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Tercera secuencia: Zefiro torna (Claudio Monteverdi)

Al final de la pelicula (varios meses después del encuentro inicial de los dos
protagonistas), Radnor vuelve a presentar musica de concierto preexistente
para acompafar a unas imdgenes de breve duracién, pero muy significativas.

En el marco de la despedida definitiva de Zibby y Jesse, los dos afirman
algo importante para su trayectoria vital. El profesor sefiala la necesidad de
asumir el paso del tiempo para madurar y Zibby afiade que no se puede acor-
tar la vida y buscar atajos, es decir, hay que dejar pasar el tiempo.

Foto 3

Esta idea de madurar, de paso del tiempo, resulta afirmada por Radnor
no sélo por la imagen sino también por la musica. Asi, el regreso a la vida co-
tidiana de Jesse en Nueva York se expresa mediante un travelling ascendente
que eleva la cdmara por encima de Kenyon College y, a través de un fundido
encadenado, enlaza con imdgenes de Nueva York. En la gran ciudad observa-
mos la excelente relacién de Jesse con Ana (Elizabeth Reaser), una pareja de
su edad con la que comparte esa aceptacién de la madurez.

La seleccién de la musica resulta totalmente pertinente y, ademds, se sale
del canon y del tépico: Radnor propone el dto Zefiro torna, de Monteverdi.
En concreto, se escucha la dindmica introduccién instrumental propuesta
por el grupo UArpegiatta, marcando claramente el ritmo de chacona para
acompanar la «despedida simbdlica» de su idealizado pasado universitario
(sobrevolando Kenyon College) y de su relacién con Zibby.
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Las posteriores imdgenes de Jesse con Ana se distinguen por la entrada
del texto inicial de Ottavio Rinuccini en el que se hace referencia al regreso
(torna) y al aire, al viento (por un lado, Zefiro, dios del viento del oeste en
la mitologia griega, y, por otro, la referencia a /zer). En cuanto al concepto
de «regresar», la equivalencia con la vuelta a la realidad, a la madurez, resulta
clara. Por lo que se refiere al viento, al aire y al movimiento que ello com-
porta, se puede relacionar con el texto del fragmento «Soave sia el vento»
del Cosi mozartiano, incluido en la secuencia extensa. Por tanto, la idea de
avance, de movimiento, de paso del tiempo, no sélo estd en la musica sino
también en la letra que se escucha, pese a que las caracteristicas musicales de
las dos piezas son muy diferentes.

De forma sintomdtica, Radnor concluye la escena colocando también el
final del ddo. En concreto, termina sobre las palabras sor canto (ahora canto)
y evita las anteriores hor piango (ahora lloro), con ello subraya la felicidad
alcanzada por Jesse al aceptar y disfrutar esa madurez.

Consideraciones finales

En definitiva, cabe destacar la habilidad de Radnor para integrar la musica de
concierto preexistente en Amor y letras, especialmente en la primera secuen-
cia, de importancia sustancial para entender la trama de la pelicula.

Con su solvente tratamiento de la imagen, el autor de la pelicula mues-
tra cémo la musica marca el camino en la nueva trayectoria vital de Jesse.
Desde su obstinacién por los libros, en su mundo cerrado y oscuro, hasta el
redescubrimiento de todo un mundo gracias al conocimiento de un perso-
naje que, siendo mucho mds joven que él, le hard madurar.
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