Retrato de Giacomo Puccini.

" Vicente Galbis Lopez

En este articulo se pretende aportar unos datos basicos sobre las obras de Puccini
gue se interpretan con una menor frecuencia. Generaimente calificadas de meno-
res, estas piezas nos proporcionan un conacimiento mas completo del autor de
Tosca al poder observar su evolucidon creativa. Para realizar esta sintesis hemos
seguido principalmente los trabajos de los expertos en Puccini con investigaciones
mas recientes; Emnst Krause, Michael Kave vy, sobre todo, Michele Ghirardi.

Dentro de la produccion mas infrecuente del compositor toscano, destacan podero-
samente el grupo de piezas vocales solisticas, tante religiosas como profanas.
Estas obhras, recuperadas por el musicélogo Michael Kaye, suponen un interesante
testimonic de la trayectoria compositiva del autor: desde las piezas y canciones
mas primerizas escritas en Lucca, a sus trabajos de estudiante en Milan, pasando
por las obras creadas con un motivo especifico o las realizadas en Ja madurez de
Torre del Lago.

Como ejemplo del desarrollo citado, Ghirardi toma la partitura de su primera can-
cion A te {1875} y observa unas progresiones armonicas de cierto interés y un
melodismo desarrollado a lo Tosti. Ahora bien, si pasamos at breve Salve Regina
con texto de Ghislanzoni, de 1882, se identifican algunos rasgos tipicos del estilo
maduro: utilizacion del intervalo de sexta descendente o las abundantes inflexiones
cromaticas.

Otro género donde Puccini escribid piezas resefables fue el de la musica coral reli-
giosa. De hecho, sus primeras obras de relieve fueron religiosas: el motete Plaudite
populi (1877) y un Credo, escrito con motivo de la fiesta

de San Paolino, patrén de Lucca, el 12 de julio de 1878.
Las dos piezas obtuvieron un claro éxito, sobre todo la
segunda; lo que impulsd al autor a incorporarla a la
Messa a quattro voci con orchestra (1878-80), conside-
rada como su verdadera obra maestra no escénica.

Denominada erréneamente Messa di Gloria, dicha
pieza desarrolla las partes del ordinario catolico con
una plantilia que consta de coro a cuaire voces acom-
panado de gran orquesta Ahora bien, algunas seccio-
nes son interpretadas por cantantes solistas: el
Gratias deil Gloria y el Incarnatus est del Credo por el
tenor, el Benedictus por el baritono. Finalmente,
ambos intervienen en el Agnus Def conclusivo, con
acompahamiento del coro.

El estilo musical de la Messa es el tipico de un
operista italiano de la época como sucede, por otra

Fortada de la partitura

parte, con la Messa da reql'.fniem de Verdi (1874). para voz y piano de Iz nana E V'uccelino.
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Ghirardi destaca que la estructura del ordinaric
litirgice ha excitado la creatividad de los operistas
italianos, que han afirmado un evidente principio
representative. Asi, de la obra pucciniana se des-
taca el atague marcial del Gloria 0 ef tema inicial
del Credo, de clara inspiracion verdiana. Sin
embargo, también aparecen caracteristicas pro-
pias del estilo sacro como el comienzo contra-
puntistico del Kyrig, digno de los antepasados
de Puccini: misicos de iglesia casi todos ellos.

(jiacomo Puccim ‘ L Otras obras poco ejecutadas vy que ofrecen cla-
Crigantemie Tre Mumett ves importantes para comprender su habilidad etizio de A. Caiatan.
perq“'f“"-m‘”"‘d aorch . orquestadora son las piezas sinfonicas. En

e

SRR ellas, Puccini ofrece una creatividad timbrica
e T s i desconocida en los operistas que trataron el
genero descriptivo {por ejemplo, Catalani y su
poema sinfénico Ero e Leandro, de 1885). El
Preludio sinfdnico (1882) se basa en una acu-
Partiviia de Crisanten— sa(dg concentracion del material melodico: Puccini construyd la pieza sobre un
e e inico tema. Ghirardi sintetiza sus rasgos musicales principales: una sonoridad L
ncorpérea debido a fa escasez de sonidos graves, la oposicién de grupos timbricos |

homogéneos y, sobre todo la influencia de Wagner.
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Por su parte, el Capriccio sinfénico (1883) es una obra para gran orquesta que
muestra una fluida inventiva melddica. Resulta frecuente colocar esta pieza fuera
de la tradicion italiana instrumental para relacionarla con ios maestros del 4rea ale-
mana. Ghirardi sefala que Puccini se acercd, casi inconscientermente, al concepto
de poema sinfénico va que los temas (cuyo caracter cantabile esta enfatizado por la
crquastacion} aparecen enlazados en una solida estructura tripartita; A-B-A'. Pese a
la ausencia de un programa, el Capriccio transmite, gracias a su articulacion, la sen-
sacién de una peripecia que, desde un comienzo tragico, se desarrolla progresiva-
mente hacia una serena conclusion.

Bl conocimiento bésico de las piezas "infrecuentes’ mas importantes resulta nece-

sario para la comprension de sus obras maestras escénicas va que Puccini utitizo

muchas ideas procedentes de ia musica no teatral en su produccion operistica. Ef & Puccini desconocido en
. .. . oy - wna recopilacion del selfa

cormpositor de Lucca sabia insertar los pasajes reutilizados en el momento justo de Somy: Classical,

tal manera que, escuchandolos en el nuevo contexto, no pre-

sentan rupturas estilisticas con la misica donde se integran.

Ghirardi cita como ejemplo claro el Capriccio sinfonico, que TI‘%E UNKNOWN
proporciona la musica del funeral en Edgar. Como segunda PUCCINI
ruestra tenemos la elegia para cuartete titulada Crisariten, CIDO DOMI:NGO

en ia que figuran dos temas que jugaran un papel fundamen-
tal en el cuario acto de Manon Lescaut. En el curso de su
carrera, la reuiilizacion de sus propias obras fue disminuyen-
da, pero no desaparscid de! todo.

Dentro de fa finalidad de este trahajo también pretendemos
Incluir informacion sobre las dos primeras operas de Puccini,
de escasisina presencia en los escenarios.




Boceto escenografico
para la2 dpera Le Villi,

Retrato de F. Fontana.

Le Villi significd la primera de sus dos colaboraciones con el libretista Ferdinando
Fontana y tuvo una gestacion apresurada para poder presentarla al concurso de ope-
ras de un solo acto que convocd la editorial Sanzogno. Pese a no obtener el premio,
Puccini vié estrenada la épera el 31 de mayo de 1884 en el teatro milanés Dal
Verme. De todos modos, realizé dos revisiones para dos presentaciones posteriores
en el teatro Regio de Turin (26 de diciembre de 1884) y en fa Scala de Milan (24 de
enero de 1885). Filippi, prestigioso critico milanés del diario La Perseveranza, carac-
terizé la evolucion de la dpera en un interesante articulo del 26 de enero de 1885
que reproducimos parcialimente:

“Le Villi, tal como se estrend la primera vez en el teatro Dal Verme, se estructuraba
en un sélo acto, y mds que una dpera, coma se entiende normalmentes, tenia fa
forma, las proporciones, y los rasgos de una especie de cantata sinfonica, adaptada
a la representacion y con un elemento fantdstico predominante. La reduccidn, o
mejor dicho la ampliacidn actual, no cambia mucho aquellas caracteristicas especia-
les, y abunda en el sinfonismo y otorga a Le Villi un aspecto nuevo. [...] En el
segundo acto toma parte integrante y escénica de fa obra los fragmentos instru-
mentales titulados L'abbandono y La Tregenda, que en el Dal Verme no hicieron
mds que el papel de Intermedios sinfénicos .

La abundante presencia de la danza justifica la definicion de Le Villi como opera-

ballo. Este concepto remite a la traduccién y adaptacién de fas grandes opéras, que

penetraron masivamente en ltalia desde1850 y gue inclufan la ejecucion de los bai-

les como espectdculo dentro de la accién. Mientras que en operas como-
Mefistofele (1868-1875), Aida (1871) y Gioconda (1876) el baile tenia una funcionali--
dad dramatica reducida, en Le Villi constituye el nucleo central de la accion {de

hecho, en la partitura se impone el ritmo de vals).
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La breve extension temporal de la dpera no permitié a Puccini desarroliar adecus- ~E
damente los caracteres de los personajes. Anna, la protagonista que se convierte “f'H"\\nr!fx"n'.‘.'\r”,i’f;;,;g
tras su muerte por amor en uno de los entes sobrenaturales denominados Villis, i
ya tiene algun rasgo en comun con las heroinas posteriores, pero es demasiado
ingenua para motivar la fantasia del compositor. Por otra parte, su aria y su pre-

sencia en los conjuntos son expresiones de la mejor calidad del toscano.

Guglielmo, padre de Anna, es uno de los personajes puccinianos de baritono
mas cercano a Verdi. Resulta significativa su reaparicién tras los dos fragmen-
tos sinfonicos (Preludio e Scena, n® 8) puesto que tiene la funcion de clarificar
los acontecimientos, narrando la traicion de Roberto en la muerte de la hija vy
en la venganza de esta Ultima convertida en Villi. El recitativo del baritono esta
cantado con impetu, recordando claramente al personaje de Jacopo Fiesco, _ _
en el prologo de Simon Boccanegra. P ot
L

De todos los personajes, el tenor (Roberto) es el que presenta unos 1asgos musica-
les de mayor originalidad. Su Scena drammatica-Romarnza, incluida tras el estrenc de
Dal Verme, contiene numerosas referencias a los puntos culminantes del drama:
ademas del recuerdo de la Preghiera, figura en un fragmento del Abbandono pasado
al tono menor. £n el centro de 1a escena se sitda la romanza Tomna ai fefici di, califi-
cada por Ghirardi como una de las paginas mas interesantes de la dpera.

Partitura de Le Vi,

En definitiva, Puccini demuestra dotes que habia desarroflado en pocos afios: origi-
nalidad melodica, riqueza arménica, intuicién dramatica. Simultdneamente su voca-
cion por la orquesta surge de manera clara no solo en los fragmentos sinfénicos,
sino en los pequenos detalles. El paso siguiente en su evolucién creativa sera esco-
ger par si mismo los argumentos, pero primero debia cumplir el compromiso con-
traido con Ricordi y Fontana para realizar su segunda dpera: Edgar.

Tras el estreno de Milan, el editor Ricordi compro los derechos de Le Villiy encargd
a Puccini una nueva épera, de nuevo con texto de Fontana. De este modo comen-
z6 una relacion permanente con la prestigiosa editorial milanesa, cuyo director,
Giulio, se convirtié en un buen amigo del
compasitor.

En esta ocasion, Fontana se basd en un
drama en verso del francés Alired de
Musset titulado La Coupe et les lévres. La
adaptacidon del escritor italiano se sitda en
Flandes, a comienzos del siglo XIX. Un
héroe llamado Edgar, hijo de campesinos,
duda entre dos mujeres: la voluptuosa y
corrompida gitana Tigrana v la figura angélica
de Fidelia, una muchacha del pueblo. Krause
senala, irdricamente, que Fontana debia
esiar muy orgullose por la sutil sieccion de
astes nombres.

Tras la decepcionante acogida del estreno
(Scela de Milan, 21 de abril de 1889), Ricordi
aconsejd que se moditicase la obra. Con elio

Portacta de busica & nsicisl

Jet pacets musical o Rueord comenzo una serie de transformaciones que




resumimos a continuacién a partir de
informaciones de Ernst Krause. La segun-
da version se presents el 28 de febrero de
18392 en Ferrara, pero tampoco obtuvo
éxito. A las cuatro semanas se estrend en
Madrid en presencia de Puccini, que habia
compuesto para la ocasion un preludio de
una cierta influencia espancla. En 1905
reviso una Ultima vez mas la obra para
unas representaciones en Buenos Aires.

Comparando la primera partitura con la
definitiva se observa la preocupacion de
Puccini de aligerar la opera, reduciendo
sobre tode el ndmero v las proporciones
de las escenas de masas que la daban un
caracter de grand opéra. Ef personaje que
mas se redujo fue la malvada Tigrana,
gue se vié desplazada de protagonista a
un personaje de menor extension,

La mayor parte de especialistas en Puccini (Carner, Krause, Ghirardi} coinciden en
adjudicar la culpa del fracaso de Edgar al deficiente libreto. En este sentido, Ghirardi
insiste en su incoherencia, [...] donde la oposicion simbolica entre culpa y pureza,
virtud y vicio, aparecen torpemente insertadas en un drama de accion, perdiendo ast
su identidad original [...].

Pese a todo, la experiencia con Edgar trajo consigo algtn aspecto provechoso a
Puccini: le sirvié para medirse con una forma de grandes: proporciones v, a la vez,
pudo comprender la necesidad de escoger en persona ¢l argumento vy de definir
articipadamente la estructura dramatica del libreto, antes de ponerio en musica. De
ahora en adelante, no volverd a cometer un error similar.

Boceto escenogréfico para
— it Tabarrc.
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