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fes handes en les terres valencianes.
Eistoria

Abans d'encetar el recoreegue per Ia historia de les bandes valencianes hem
de fer una precisio terminoldgica. IEn la magor part de la bibliografia, 1, sobre-
(o, comt a terme estés entre els mateixos mnsics, s'accepta 1'Gs de socfetals mu-
steals comy a sindnim de bande. En realitay, no té el mateix significat ja que la
societat musical seria un tipus d’associacid cultural que té com a objectin pa-
trocinar la difusts, la practica i Paprenentaige de la musica de banda.!

Tox i aixi, no deixa de ser sorprenent que un epigral 1an general com el de
socielals musteals es Tt tan sols a bandes 1 no a altres agrupacions com ara
els cors, les orquestres o els grups de cambra. D'alira banda. st en origen
aquest conceple podia ser ataeat amb més facilitat ja que noniés nclota la ban-
da, avul dia el 1erme es pot aceeptar amb més motin perqué la societat musical
ja abasta altres tpus dagrapacions, com Porquestea. [a banda juvenil. el cor, la

brass-baned. ete.

L segle x1x: origen i difusio

L majoria dels autors valencians es remunten als minstrils del segle Xvt
t a altres antecedents postertors a Phora d'ubicar eronoldgieament Porigen de
les bandes valencianes. Thamnateix, en Uactualital sembla clar que les agrmpa-
cions bandistiques, al com les coneixem avui, consitiel-
xen un fenomen del segle XIXC En aquest sentit, Josepa
Cucd estableix un parallel amb Franga i qualifica I'apa-
ricid d’aquestes associacions de fenomen contemporam,
tipic de la soctetat hiberal urbana. tot 1 que la seva dilusid
actual ens podria fer creure que tenen un origen tipica-
ment rral.?

Pel qae fa a la data d'origen. no ht havia, fins fa poc,
consens, perd respecte de les causes de Uaparicid de les
bandes primitives a penes s'han esbossat uns estudis mi-

nims, Aixl. Lopez-Chavarn Anddar, després de lamentar-

se per Iabséncia d'un treball que fact wna formulacid ge-
neral de fa génesi bandistica. explica tota una série de raons que justifiquen
aquest origen: existéncia d'una banda militar que dona lloe a la posterior han-
da civil —cas de Guadasuar., que uneix la seva genealogia musical a la Socie-
dad Filarmanica de Instrumentos Militares (1853)—. la miluéncia de Pelement
refigios —com la participactd en el naixement de la Banda Pranitiva de LEvia

del franciscq pare Antoni— o de la politica —amb bandes com la de Sagunt,

quie responia a lexplicit nom de Los Garibaldi.?

Les altimes hipatesis, avangades per autors com Rz Monrabal, meideixen
en dos faetors: la infludncia de les bandes o midsigues militars 1 la preséncia d'o-
na tradicid mstrumental de cardcter profa. Lesmentat awtor concedeix inés im-

portancia a la primera. en relacionar ¢l conveds segle NIX amb la preséneia de
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Banda Mifitar de Corneies dels vegiments
VIH i XI, aguarievats a Valéncia, Pany 1904
{Arxiu de Yicent Galbis),

La inffuéncin de les bandes o misigues
militars tou un factor decisin en Porigen

de les agrupacions civils valencianes, Encava
que en la il lusteacio (vobem ena banda

tle cornedes, ens pot donar wea idea
d*aquests graps pioners,

Foto: Mateo Gamén (reproducein).




Banda de Xiva (Vuléncia) Pany 1365

(Arxiw de Vicent Galbis),

Es {racia d’una de les - lustracions

més antigues que es eoneixen duna banda
civil. Malgrat que ol sorgiment de les
agrapacions bandistiques no militars

es praducix en la primexva meitat

del segle Xix, la seva consolidacio

es desenvolups en ka segona meitat

del mateix segle.

Foto: Mateo Gumdn (reproduceio).
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diferents conjunts musicals que, al seu torn, acompanyaven una séne diversa
d’agrupacions militars, tant espanyoles com estrangeres {cal recordar les tropes
napolednigues). La solenmitat que la midsica atorgava 1 la vistositat dels unifor-
mies servien lant per donar brillantor a la victdria com per nmpressionar els va-
lencians del segle XIX.

Per bé que aquestes situacions també es van produir en ales regions es-
panyoles, en terres valencianes la progressiva dissoluciéd o la retirada d’aquestes
musiques militars vau deixar pas al desig de fundar grups similars per acom-
panyar actes civics 1 religiosos. La preséncia eventual d’algun misic militar o el
fet de deixar algun mstnunent van ser, segons Ruiz Monrabal, els esdevenunents
que explicaren la primitiva fonnacié musical dels primers components de les
bandes civils dels diversos pobles 1 ciutats. La imitacié de trets de les bandes mi-
litars, com ara els temes patridtics de fes obres, els uniformes o la mancera de
deslilar, confirna la importancia del model de 'agrupacio bandistica militar.

En segon lloc, Rwiz Monrabal assenyala —encara que atorgant-hi una mm-
portancia menor— la influéncia dels instruments que, de manera estable, scr-
vien a les capelles religioses distribuides per tota la regié. La formacid dels nous
musics la devien portar a terme els organistes, els mestres de cor i ¢ls rectors,
(jue necessitaven un acompanyament de tipus instrumental que donés solemni-
tat als diversos acies religiosos.?

A més de la menor significacié que 'esmentat autor dona a aquest factor,
cal afegir que el segle XIX espanyol es caractenitza pel fet de ser el de les desa-
mortitzacions, amb fota la perdaa de poder econdmic 1 politic que aixd suposa
per a 'Església. Aquesta circumstancia es va reflectir en una decadéneia pro-
gressiva de la musica religiosa i, per extensid, de la lormacié musical que els
centres catdlics oferien, fins llavors llocs tradictonals d’aprenentatge dels com-
positors espanyols. Aquesta (tima raé podria justificar la necessitat de obar
musics aficlonats sorgits de Pambit

profd per solemnitzar els actes religio-
sos, perd, simultaniament, redueix la
relfevancia d’aquest faclor per exph-
car Iaparicis i Veclosié de les bandes
a Valéncia.

Tanmatcix, a aquests aclariments
els faltarien algunes variables per aca-
bar d’explicar aquest origen 1 el seu
creixement gairebé simultant, Temes
com fa dilusio d’un repertort determi-
nat com a element de populanitzacid
d"aquestes agrupacions, fa coexistén-
cia de les bandes militars 1 eivils al
Harg de tot el segle XIX, la presencia

de la banda —ial com Fentenem

avii— no com un clement de tipus
estrictament rural siné com un feno-

men commt a la emtat burgesa 1 als
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pobles, i, sobretot, la consideracié d’aquesta agrupacié —signi mikifar o civil—
com una protagonista indiscutible de la socictat del segle XIX, constitucixen al-
guns aspecies de queé tractarem a continuacid després d’haver-los treballat en
Investigacions anteriors.?

51 comencem per la importancia del repertort mterpretat per les bandes mi-
litars 1 les recentment creades bandes civils, cal dir que aquestes agrupacions
van difondre el reperiori més popular 1 avangat de 'época. Aquesta afirmacio,
que ens pot sorprendre st tenim en compte e repertori que les bandes interpre-
taven fins fa pocs anys —I que s’analitza en un apartat posterior—, (& una ex-
plicacid facil: les bandes representaven un miGa de transossid del repertori li-
ric que triomfava en la societat valenciana. Es va tractar d'una difusié general,
tant als pobles com, sobretot, a les ciatats. A més, va ser una situacié comuna
a tota la Peninsula, com demosira aquest paragral dedicat a la ciutat castellana
de Paléneia:

«f...] En Espaiia, es sobradamente conocido ef refraso existenle, st se compa-
ra con la situacion en el resto de Evropa, en cuanto a la formacion de grupos or-
questales, composicion para estas agrupaciones, difusion en provincias de este tipo
de mitsica, ele. Es por ello que resalta mds la importancia que en la cultura mu-
sical de estas ctudades pequeiias, e incluso en ofras ciudades de mayor importan-
cta, tuvieron instituctones come las seialadas |...] De hecho, en localidades pe-
querias en donde los teatros carecian de orquestas estables, las bandas eran,
practicamente, lus agrupaciones instrumentales que podian interpretar y dar a co-
nacer la milsica que en esos momentos se estaba haciendo no sélo en Espania, sino
también en Furopa.»®

Per confirmar I"anterior ressenyem un concert cefebrat a la ciutat de Valgn-

cia —concretament a la Glorieta—, el programa del qual consta de fragments
operistics 1 d’un nimero que pertany a una sarsuela de Barbiert que no s"estrena
als escenaris valencians. Cal aclarir que la referéncia a la muisica de Seville s’ha
d’entendre com la banda de misica del regiment de Sevilla, aquarterat a la ca-
pital valenciana:

L Glorieta [...] La bien dirigicle misica de Seville, a quen corresponde
hoy el turno, atraerd indudablemente al paseo una numerosa concurrencia de oir
las composiciones sigulentes:

»1.° “La Guerrila”, paso doble por el maestro director D. José Llurba. 2.°
Fartaciones a cornetin, por el Sr. Sesé. 3.° Aria de bajo de “el Trovador”, de Ver-
di. 4. “Andalucta”, potpourri de género andaluz, por el Sr. Liurba. 5.° Gran
diio de tiple I tenor de “La Favorita”™, de Donizetti. 6.” Rondefia de la zarzuela
“La espada de Bernarde”, de Barbieri.»’

Com es pot observar, I'eclecticisime en aquesta mena d’activitats musicals
comportava fa combinacié de géneres lirics en el mateix concert; és a dir, frag-
ments d’opera 1 sarsuela. Aixi, en una serenala oferia al capita general, les ban-
des militars interpretaren el programa segilent: final del primer acte de Rigolet-
to, final del segon acte de Los diamantes de la corona, duet del tercer acte de
La Traviata i tercet del primer acte d'/l Trovatore ®

Tanmateix, la versatilitat d’aquestes agrupacions anava més enfla. Les bandes
civils 1 militars selien propesar programes en qué coexistien el repertori d’arranja-
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Retrat de Suntiage Lope, primer director

de la Bands Municipal de Valéncia,

quan dirigia Porquesira del Teatre Ruzala

tle la capital citada {Arxie de Vieent Galbis),
A miés de director, Lope fou un popular
composifor de misica bandistica, per la qual
cosa constitueix, a principis del segle xx,

un exeniple dun eas molf comn al segle
anierior: ol direcior compositor.

Foto: Mateo Gaman (reproduceis).




A la paging segiend, a dali:

Retral 't nen nuasic de la Banda de Xiva
{Valencia) al principi def seghe Xx

{Arxin de Vieent Galhis),

Lua imitacia de irets de les bandes militars
(en aquest eas es depeln deds uniformes)
confirma T influéncia ®agueest madled
 les Bandes eivils valencianes,

Fote: Mateo Guamdn (reproduceid).
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ments de nwisica livica amb les peces originals, gque, moltes vegades, estaven com-
postes pels mateixos diectors de les agrupacions, Vegem-ne un exemple:
«La serenata que las bandas militares deben egecutar en la tltimea noche de

funciones reales, junto a la casa palacio de SS. A4., se compondrd de las prezas

stgrenies:

» 1.7 “Marcha Real”, por lodas las muisicas v bundas de tambores.

22" “La Georgtana®, sinfonfa dirigida por el miisico mayor del regimiento
de infunteria de Asturias D, Enrique Marzo,

»Esta composicion, original de dicho profesor, ha Hamado en los ensayos la
atencion de los inteligentes. Fl seftor Marzo, de quien habiamos ofde algunas pro-
duceiones notables por la originadidad del pensamiento y la belleza de la instru-
mentacion, ha dade en la sinfonia “La Georgtana” una prucha nace vulfgar de
st falenio, .. |

»3. " futroduccion de la dpera “Esmeralda”, del maestro Basili, dirigida por
D. José Arifio, nuisico mayor del regimiento de infanteria de Sen Fernancdo.

nd. " Final del tercer acto de la dpera “Attila”, del maestro Verdi, dirigido por
D. Cayetano Pariera, muisico mayor del regimiento de infanteria de Afﬁ'r't:u.

»3. " Quinteto de le dpera “Semiramide”, del maestro Rossint, arreglado para
banda militar por el inteligente profesor 1. Teodore Bueno, mudsico mayor del
crerpo de artilleria 3 divigido por el mismo.

»6." “Rondalla del Sitiv de Zaragoza ™, por las misicas, bandus de tambores
¥ clarines de caballeria.

» 7" “Las Habas Ferdes”»°

Com s’ha indicat anteriorment, Uevolucio del repertort handistic va ser ("a-
cord amb Fépoca, ja que, juntament amb els arranjaments de misica livica 1 de
les obres creades de mancra cspecifica per a baudes, es van anar executant
cada vegada més les innovadores danses 1 petiles peces caracterfstiques. Axd es
pot obhservar ex el programa inserit a contnuacid, ja gue reflecteix perfeciament
la posada al dia de les bandes. Aquesta actualitzacié es demostra en la inclusio
d'un fragment de lopereta taduida al castelld Los Dioses del Olimpo, basada
en Orfew als inferns I"'Offenhach.

«Serenala, Los alumnos de la facltad de filosoffa v letras de esta universt-
dad literaria han determinado obsequiar esta noche a lis nueve ¥ media, con una
serenala a sus dignos profesores Don Pedro Arinio, D. José Ficente Fillol v D. José
Maria Anchoriz, desemperiada por la banda del regimiento de Borbdn:

» Bl orden de las piezas es el sigutente:

»Calle de la Nave. 1." Paso doble. 2.7 Introduccidn del “Nabucodonosor”.
3. Mazurea “tAy de mil”. 4.° Habaneras,

sPlaza de ln Terba. 1. Polka trolese. 2.7 Dido de tiple ¥ leror de “I Purita-
ni” 3." Hals “Asturias™. 4." Habaneras.

»Plaza de las Comedias. 1. Paso doble “Marcha « los infiernos de Los Dio-
ses del Olimpa™. 2.° Dito de tiples de la dpera “Saffo”. 3." Malagueia “la feria
de Sevitla”. 4." Hubaneras.»"

La posada al dia del reperton es mosten més clarament encara amb la
preséneia de Pemergent génere bul. Com a exemple team el concert que oferd
el regiment de Toledo a la Glorieta de Valéncia, en el gual s'melofa com a pri-
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miers peca un pasdoble sobre motius (R jove Telomac "
En definttiva, les bandes es popularitzaren, entre alires fae-
tors, per la mterpretacts d'un repertori de moda, totalment
modern.

Després del repertori mnovador, cal esmentar com a
ausa de difusio la signilicacio de la misica de banda dins
d'un context de socabiliat de la puixant dasse burgesa,
sobretol en els nuchs urbans. A la ciutat de Valéncia el pa-

per de la Gloreta con a lloc de passeig 1 wobada adqui-
reix wna unpoertaneia clau st tenim en compie que aques-
tes agropacions bandistiques eren les que ambientaven
maelt sovint aquesta part de la ciutat.

Aprofundint en la impordncia de la Glorieta com a
recite de soctabilitat burgesa, els historiadors Pons i Ser-
na posen 'exemple 1's d’avengos tecnologics com 'en-
humenat o la denominackd de cadascuna de les seves
parts: «|...| Asimismo, este paseo estaba “alumbrado por
Jaroles de gas sobre candelabros de hierro fundido™. De la

tmportaneia de lo Glorieta para e sociabilicled priblica de
cuenta precisamente este dlitmao aspecto. |...| serfa aqul en
donde por vez primera se instalarfa el alumbrado a gas

cona priccha ¥ ensaye a extender para el resto de o cludad,

»|...} No por mera coincedencia, pues, las denominacio-
nes quie recthian sus distintas partes constituian una meldfo-
ra del mundo burgués. St la zona de arbolado era califica-

da como el “bosque”, ello era asi porgue representaba In

domesticacidn wbana —y hirguesa— de ln naturaleza.
Pero, euin mas, st lns partes propieanente destinadas o pa-
sear eran denominadas los “salones”, ello era ast por cuan-
fo eran un eaponente de ese encuentro soctad al que nos he-
mos venido refiriendo.»?

Com a iHustracid documental aportem una noticta en
qué apareix la preséncia a la Glorieta de les bandes mili-
tars 1, simubtiniament, la peticid que la banda civil ano-
menada municpal —que no té cap mena de relacid amb

Iactual Banda Municpal de Valéncia— 1ambé s’aliernt
amb les mihiars, amb la qual cosa s’observa tamhé la co-
existéncia entre bandes mihitars 1 civils de qué parldvem

abans.

«blif Jueves por la noche locd en la Gloretu la muisica de

Saboya. Para que el paseo continiie teniendo este atractivo seria conveniente que Jardi de [a Glorieta de Yaléncia a finals del
la miisica municipal alternase con las demds de la guarnicion, pues aungue sus — segie SN (Arsiu de José Nugued),

La Glovieta va adquivir una importdncia clue
com a Hoe de sociabilitat bergesa,
Precisamend, by mnisiea que ambientaiva eixe

individuos no disfrutan sueldo, tienen el beneficio de tocar en casi todas las fiestas
ele calle.»" '

Daltra banda, en una época tan agitada politicament i socialiment com va  Hoc provenia de handes militars i civils.
ser el segle XiX. la gran quantitat d'actes celelwats —politics, civils, militars, re- Foto: Mateo Gaméan (reprocluceia).

105




MESICA POPULAR T TRADICION AT,

ligiosos, etc.-— demandava la preséncia de I'ambientacié musical que propor-
cionaven les bandes. s per aixd que explicarem breument aquesta activitat
bandistica relacionada amb esdeveniments de la societat valenciana. La princi-
pal activitat de les bandes de '&poca van ser les serenates, és a dir, una série de
peces interpretades en honor d'una personatital destacada. Normalment s'exe-
cutaven davant la residéncia mateix del personatge homenagat. A continuacié
reflectim la noticia d’'una serenata dedicada a una auteritat militar per la ban-
da del regiment de Saboya:

«La miisica de Saboye dio en o noche del 28 una brillante serenata al te-
niente coronel mayor D. José Pérez Razon, como prueba del aprecio que dicho gefe
merece g lodos sus subordinados en el cucrpo, y de la satisfaccion que les ha cau-
sado su ascenso a coronel en propiedad del regimiento de San Fernando que se ha-
lla en este distrito.

wTenemos entendico que el seitor Pérez ha contraido distinguidos servicios en
ambos hemisferios desde su entrada en la carrera de las armas en 1.808: por eiryo
mottvo celebramos que S.M. los haya remunerado ahora, con tanta mds razén,
cuanto que las recompensas debidas al verdadero mérito excitan el entusiasmo y
la satisfaceion piblica »"

D’alra banda, les serenates podien tenir un cardcter clarament civil. Aixi,
ta denominada Musica Municipal oferf una serenata per celebrar el sant del go-
vernador. Pel que fa al repertort, trobem novament la reeixida musica livica amb
adaptacions, entre altres obves, de ["ltim acte d*f Martiri 1 el brindis de Mac-
beth.™®

Una de les causes més comunes per a la realitzacié d’aquests actes era la
celebracié d’esdeveniments relacionats amb la familia reial. Com a mostra po-
dem esmentar el naixement de la princesa d”Astiries i [a serenata organitzada
amb la participaci6 de les musiques militars dirigides pel mdsic major del segon
regiment d’artilleria. Per acabar, les agrupacions interpretaven ¢l {inal del se-
gon acte de Semiramis.'

Perd fes bandes no tan sols mtervenien en els esdeveniments ruilitars 1 poli-
ties. En les festes religioses era molt habitual la participacié d’aquestes associa-
ctons, amb la qual cosa demostraven la total insercid en la societat valenciana
de la musica bandistica. Vegem-ne un exemple:

«Las fiestas de San Vicente Ferrer siguieron ayer muy animadas. |...] Antea-
noche tocaron las bandas militares en los tablados construidos junto a los aliares.
En la Calle del Mar habian dos, uno en la plaza de la Congregacion y otro junto
a la casa def sefior D. Francisco Monserrat, en los cuales se dejaron ofr de nueve a
once las musicas de Asturias y del ayunlamiento. Ayer, de doce a tres de la tarde
toed la primera en el tablado de la plaza de la Congregacion, para amentzar ol
paseo de la calle del Mar que estuvo concurridisimo.»"

Aixi mateix, la seva difusié també es verificd en diverses capes socials: d'u-
na banda, Ia burgesia que es reuma a les entitats culturals, perd també els grups
socials més desafavorits amb les celebracions de barris t encontorns de la ciutat.
Un exemple de programa podria ser el segiient:

«Fiesta del Tros-alt. Esta noche y la de mafiana tocard en el Thos-adt una ban-
da de muisica, diversas piezas escogidas.
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»He aqui el programa:

»Noche del domingo. Paso doble de la dpera “Fausto”. Final del tercer acto
del “Hernani”. Gran wals, obligado de conetin. Sinfonia de “Campanone”. “La
perla”, polka mazurca. Tanda de danzas habaneras. Paso doble de lo zarzuela
“Pan y Toros”,

»Noche del lunes, Paso doble francés. Final del tercer acto del “Macbeth”. “La
lira”, polka. Sinfonia de la dpera “Arolde”. Wals del “Fausto”. Tanda de haba-
neras. Paso doble de “Pan v Toros”»™

Tora aquesta explicacié ha fet referéncia a Uactivitat de la ciutat de Valen-
cia, perd, en aquesta &poca —initjan segle XiX—. ja eren fregiients les activitats
1 els concerts de les bandes a la majoria dels pobles de la provincia, amb la di-
tusié d'un repertori molt stmilar al que s’ha reflectit anteriorment. Cal observar

| !

Buntda de Cervera del Macstre, petit poble
de In provincia de Castelld, el 1899

{Arxiu de Ja Fedevacio de Socieiats Musicals
de Ja Comumitat Valenciana).

L’activitat bandistica als pobles valencians
fou molt primerenca, En la segona meitat
del segle x1x ja (rebem una bona quantitat
d’agrupacions d'un ali nivell musieal.

Fato: FaMOY,

la referéncia a la qualitat def reperton eom un index del nivell interpretatiu ob-
tingul pet la banda d’Albaida, localitat de la provincia de Valéncia. Un altre tret
que cal destacar en la noticia és la referéncia al cardcter de msics aficionats
dels components de "esmentada agrupacié —com era tipic en les bandes dels
pobles— davant de la professionalitat de les bandes mulitars:

«[Fiestas en Albaidal La Misica de esta villa compuesta toda de arfesanos
que necesitan todo el tempo para procurarse su preciso alimento, ha tenido oca-
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sion de [..] desvanceer la prevencion gue [...} se tiene contra todas las creadus en
los pueblos, pues en vez de soltar al uire marchas que recuerdan al tiempo de Je-
remifas, constituidos sus individuos en otros tantos profesores, nos han regetlerdo
con el bondto wals de “Inkerman®, el “Miserere” de “Il Trovatore”™ y ofras piezas
|| desemperiadas con tal afinacicn, precisién v acierto, cual solo es dado vertfi-
carse o und escogida orguesta. s

Bazda La Lira de Corbera (Valéncia)

al prineipi del segle xx

{Arexiu de To Faderaeio de Soctetais Musicals
ile Lo Comunital Valenciana).

La il*Eustracio cns mosiva ols masics vestits
unth Lo indumentisia adieionat de 1a zona,
Aixd prova les arrels populars de la mnsica
bandistica.

Futo: FaMCY,

Precisament, una de les peces esmentades en la noticia anterior ens itro-

dueix en un aspecte del repertort bandistic del segle XIX —tant de les bandes
militars com de les civils—, al qual no se sol fer referéneia. Es tracta, altrament,
d’una midsica bandistica creada de manera especifica per a aquestes agrupa-
cions, el maximn representant de la qual va ser un compositor valencia que te-
balla especialment a la seva terea i a Mircia. Ens referim al génere de la masi-
ca descriptiva per a banda i a Catles Llorens 1 Robles (1821-1862), a qui
dedicarem una minima atencié. Un alte aspecte Justifica aquesta referéneia, ja
que Llorens constitueix un dels maliples exemples de director de handes mih-
tars que, 4 més, es dedich a la composictd. La seva carrera en la unisica militar
va comengar al maig de 1839, en ingressar com a misic al regiment de San-
tago 21, on resta fins a 1842, Dos anys després ja apareix com a misic major
(direetor) del tercer batall def regiment d’infanteria de Saboya, on romangué
[ins a 1846. Va ser especialment important Ia seva activitat de dircetor en Pa-
grupacid musical del regiment d’Asturias 31, establert a Valéncia, ja que va ser
amb el que estrend gran part de les obres que I donaren més populariiat. I<s va

168




HELES BANDES VALENCIANES: INSTORES, ACTIVIERS [ PROJECCIO SOCLL,

quedar en aquest regiment de 1854 a 1859, any en qué passa al de Luchana.
Els seus tltims anys com a music major els va viure al segon regnnent artille-
na de pen, ubicat a la placa de Cartagena.

De iota manera, el que fa passar Llorens a la histona de la niisica valencia-
na ¢és la seva faceta de composilor, en la qual caldna ler dos apartats. En primer
floc. 8'ha de ressenyar la seva tasca com a creador de nwisica liriea espanyola, gé-
nere en qué va ser bastant fecund, perd no hi va obtemr gaires &xits. Thnmateix,
Ia miisica instrumenial constitueix I'apartat més mportant de la seva producaé.
D'una banda, va ser qut va produir mnjors aportacions, 1, d’altra banda, va ser a
g més popularitai nacional i aporta. El seu contacte permanent amb el mén de
les bandes i la seva preséncia al capdavant de Vorquestia del Teatre Princesa 1 do-
naren i bagatge necessari per afrontar les seves obres instrementals, 1 a més es
dedica al génere de moda en aquella &poca: el génere descaiptin,

lLa seva peca més coneguda és la fantasia mstramental La batalla de Inker-
man, composia el 1855 1 dedicada a Napoles 1lI, emperador de Franga. L'o-
bra estd escrita per a un gran contmgent musical que abasta una orquestra 1 di-
vesses bandes militars, de tambors 1 cornetes, ete. Després de 'estrena al Teatre
Principal de Valéncia, es va repetir en diferents ocasions mmportants aquell ma-
teax any, com la fimeié musical celebrada per commemorar el quart centenari
de la canonitizacié de sant Vieent Ferver o en un concert dedicat a la reina Isa-
bel [1. La eritica i el pibhic valencians acolliren la pega favorablement.

Al mar¢ de 1850 comenga la seva propagacié pel territor espanyol en ser
presentada al Jeatro Real de Madrid pels conjunts mustcals segiients: "orques-
tra del teatre, les bandes dels regiments d'mfanteria, ’enginyers, de la reina, del
princep i de la princesa, més les bandes de tambors dels mateixos regiments i
les bandes de rompetes dels de la reina 1 de la princesa. Bl diar Espaiia indica
gue es tractava d’una pega que combina efecte 1 brillantor en una obra tipica
de caracter desemptin. Un mes després es va estrenar al Liceu bareelond, on es
reuniren 440 mstrumentistes, segons consta en la docwmentacié de ["Epoca.
Gracies a Péxit assolit, el nom de Llorens aconsegui popularitat a tot Espanya 1
li va ser concedida la Creu de Carles 1lE.

De tota maners, la seva produceid no s"atura i estrena a Valéneta el prefu-
di simfonic per a banda titulat Poipourri espariol, presentat al juny de 1856 per
la banda del regiment d"Asturias, de la qual era director. En aquesta peca, Llo-
rens [z servir mstrwments, rities 1 danses [ofklorics, 1 va obtenir un gran éxit de
public t eritica. Al Polpourri apareixen les danses segiients: zeriziko, jota valen-
ciana, fandango. nocturn, minuel, mudfieira 1 jaleo de la vifia.

El 14 d'agoesi de 1857 va aparéixer al Diario Mereantil Falenciano la pri-
mera referéncia sobre una obra descriptiva per a banda de Llorens titulada Una
tempestad en América, en la qual ¢'imitava el so d’un tro, ente altres efectes. ™
El 1858 es presenta aquesta obra, que aviat es converteix en la seva produceid
més coneguda després de La batalla de hikerman. El 13 de [ebrer del mateix
any, el critic Peregrin Garcia Cadena parla d’Una tempestad en América i del seu
éxit a Madrid, en es compara amb les obres descriptives de Haydn, Beethoven
t David. Lobra siterpretava amb Pafegiment d’'un «aparat escénic» que com-
plemeniava Pexecuctd musieal.
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En la segona meitat de la década de 1850 1 al principt dels anys seixanta
les obres instrumentals de Llorens aconsegneixen una gran popularitat a les rer-
res valencianes en ser interpretades per les bandes civils, que sestenien rapida-
ment pels pobles de les tres provincies. Per exemple, hi ha interpretacions do-
cumentades de La batalla de Inkerman al poble alacanti d’Oriola i a Albaida,
situat aquest en la provincia de Valéncia. En definitiva, podem acabar la re-
feréncia a aquest compositor citant José Subird, gue manifesta que el prestigi de
Liorens va tenir molt a veure amb la consolidacié de les bandes militars i {"au-

ge de les civils.

La guerr d'Africa (1862-1864),

quadre pintat per Marid Fortuny

(Musen d’Ard Modtern de Barcelona).

Els temes patridtics de les obres foren melt
freqitents en la produceié de Carles Liorens,
un dels compositors de misica de handa més
imporiants del segle Xix, a més de constituir
un dels miltiples excmples de director

de bandes militars que es dedich

a ln composicié.

Futo: MNACRMAML Calveras/Mérida/Sagristi.

Tornant novament a P'evolucié cronoldgica, cal destacar que, conforme
avanca el segle XIX, es va produint un lent perd progressin declivi de les ban-
des militars davant de les civils. Aquest aspecte es reflecteix clarament en el
Certamen de Bandes de Valéncia —que s’analitza en un apartat posterior—,
que deixa de convocar gradualment la seva seccié per a bandes militars. Si es
deixa a part la gran moda dels certamens, els 1iliims anys del segle XIX es van
caracteritzar per la continuitat de trets comentats anteriorment. Aixi, les ban-
des continuaren solennitzant celebracions de tipus politic, com la que va su-
posar, al uny de 1881, la visita a Valéncia de la reina regent amb el rei nen,
en la qual «[...] las bandas de miisica ejecutaron piezas perfectamente ensaya-
das». Fin aquesta direccid, els problemes de Cuba 1 Filipines també es van re-
flectir el 1898. Aixi, el 3 d’abril d’aquell any el piiblic de la placa de toros de-
mand a la banda que toqués la Marcha de Cddiz, considerada llavors com un
himne popular pamridtic.

Pel que fa a la preséncia de la misica bandistica en la sociabilitat urbana,
trobem diverses notfcies de Piltima década del segle XiX en qué el passeig de la
Glorieta rebia Pambientacié musical d’ana banda, en general de tipus civil. Tot
i aixi, 'empremta de les bandes militars no desapareixia. Cal veure la descrip-
ci6 d'uniformes de bandes de 1898 que aporta Lépez-Chavarri Andigar: la
banda La Artesana de Catarroja portava «guerrera drid con pantalones rojos y
gorra blanca», mentre que la banda de Muchamiel (Alacant) vestia els seus m-
sics «de guardias marinos»

Un altre aspecte destacat dels anys de la fi de segle el va constituir [a visi-
ta de bandes nacionals 1 estrangeres. Cal entendre aquestes visites dins del con-
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text d'un certamen que cada vegada estema més el seu
prestigi i que provocava aquests desplagaments a Valén-
c1a. L'audicié de repertor 1 sonoritats nous per part de les
bandes dels pobles va ser un fet enriquidor sense cap dub-
te. Per exemple, el 1896, la banda civil Lyre Biterrose,
de Besiers (Franga), va ofenir un concert conjunt amb di-
verses bandes militars a la Glotieta després d’haver par-
ticipat en el Certamen. L'any segiient, la cancelacio de
'edicié corresponent de I'esmentat concurs va ser substi-
tuida per un festival amb la Banda Municipal de Barcelo-
na i el Cuerpo de Batles Populares.

Evolucio de les bandes en el segle xx

Un cop comencat el segle XX, la primera noticia unporiant respecte del
mén bandisiic valencia va ser la fundacié, el 1903, de la Banda Municipal de
Valéncia, el primer director titular de la qual fou el prestigiés Santiago Lope.
Al cap de dos anys, aquesta agrupacid va certificar la seva qualitat amb el
triomf en el Certamen Internacional de Bilbae. A partir d’aquesta data resul-
taria excessivament llarg reconstruir un lustorial curull d’éxits 1 d’homenatges,
com el que se i tributa el 1955. També és veritat que ha estat una trajectdria
amb algunes ombres, com 'amenaga de dissolucid que es va produir Pany

1956 en crear-se I'Orquestra Municipal, o les diverses ubicacions d’assajos i

concerts. En ot cas, la Banda Municipal s'ha convertit en una agrupacié de
gran qualitat, model d’altres creades a Castellé i Alacant. A més, ha esdevin-
gut una «banda de bandes», ja que la majoria dels seus membres sén, alhora,
directors de diferents societats musicals valencianes,

D*akira banda, ef segle XX va portar una série de novelats com la convo-
catdria any 1930 per part del diari Las Provincias d"un concwrs de pasdobles,
cosa que conflirma la importéneia d'aquest génere dins de la literatura bandis-
tica. Aquell mateix any va sorgir una de les soctetats musicals més heterodoxes
pel seu cardcter comic perd, athora, per la quahitat musical. Es tracta de P’ano-

7

Banda Lyre Bitervoise de Besiers (Frangal,
fotografiada ca ks seva visita a Yaléncia

al juliol de 1896 (Avxiu de José Huguet).
L'netuacio de bandes nacionals i estrangerces
a a cietat (mormalment en el Cerfamen

de Ea Fira de Juliol) va ser ensdquidora

pel fel gue seeposava el coneixemeni

d’un nou repesdort.

Fare: Mateo Gamén {repsradia¢it),

Foto fendacional e Ea Banda Municipal

de Valéncia ek 1903, realitzada ol claustre de
Ta Universitat (Arxia de Vicent Galbis),

A la pavt central S’hi (roben ¢f diveclor
Santinge Lope i el compositor Salvador
Giner, que va ¢ollaborar activament

en fo primera época de Pagropaeio.

Fora de prodlemes punduals, Phistorial

de la Banda desiaca per la quantitat d’éxiis
que vi obienir i els homenaiges rebuts,

Foto: Mateo Gamdn {reproduceid).
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Banda Unidn Musical Llscenenca de Lucena
del Cid {Castellé) el 1920

(Arxiu de Iy Federacid de Societais Musicals
de Ta Comunilad Valenciana).

EE moviment de ereacié dagrupacions
handistiques desenvolupat at segle x1x

es ¥a marteniv ab comencanent

de [n centivia segitent. Aquesta difusié

a arribar & pobles, com ara ¢l de Ia
il-lustracid, que encira no {enien banda,

Foto: FSMCY.

menada Banda del Empastre, delinida per la premsa de Pépoca de la manera

segiient: weinlicinco mudisicos, todas cllos hijos de Caturroja, que cultivaban In
nola cémica, aunque a base de ser excelentes miistcos».

La progressiva aparicié de nous mitjans de comunicacié ha tingut una sig-
nificativa preséncia bandistica. Aixi, Unién Radio Valencia va fer Ia seva i
mera emissid el 10 de setembre de 1931, i hi actud la Banda Municipal de
Valéncia sota la batuta de Luis Ayllén, un dels seus directors més carismatics.
En aquesta direcei6, 1 continuant la tendéncia del segle anterior, fes bandes va-
fencianes van participar en els esdeveniments politics 1 socials més importants.
Per exemple, al maig de 1978, en un dels actes commemorating per celebrar
el centenari de la Caja de Ahorros de Valencia, van actuar setze bandes. Qua-
st wna década després, el 1984, el setanta-cingué aniversari de PHinine Re-
gional congrega diverses bandes al Teatre Principal 1 a la placa de toros de
Valéncia. _

Un altre fenomen significatiu del segle XX ha estat el de les creixents sortides
a Iestranger de les bandes valencianes més qualificades. Poddiem coneretar Pini-
ot d’aquestes excursions a octubre de 1929, quan actuaren a Barcelona diver-
ses bandes de la provincia de Valéncia amb motiu de la Festa de la Masica de
I"Exposicié Internacional, Aquestes sortides es van intensilicar a partir de mitjan
segle: el 1950, la banda Santa Cecilia de Cullera aconsegui tres primers premis
a Narbona. Fls éxits van continuar en anys successius, dels quals destaquen el
triom{ de la Unién Musical de Lliria a Holanda el 1970 i, cine anys més tard, I'é-
xit 2 Alemanya de la handa de Capitania General de Valéncia, dirigida per Juan
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Vicente Mas Quiles. Precisament aquesta banda ha estat gaivebé P'anica que ha Banda Agrapacion Musical La Amisiad
mantingut. el prestigi 1 "acovitat de les bandes militars valencianes, Des de llavors de Quart de Poblet (Yaléneia) acteant

a Kevleade (Holanda) als anys voitanita
(Arxiu de fa Federacié de Socictais Musicals
de In Comuniiat Yalenciana),

han estat continus els conicursos 1 els festivals estrangers en els quals han wriomfat
bandes com les de Liiria, Buitol, etc., tant & Ewropa com a América.

Es probable que lesdevenimment més important des del punt de vista asso- Un tret signilicatiu del segle sx ha esiat
ciatiu de la segona meitat del segle XX sigui la creacid i el creixement de la Fe- el de les positives sovtides a Pestranges

de les principals bandes valencianes. Diversos
festivals i concursos han estal testimonis
de la progressiva qualital &aquesics

deracid de Societats Musicals de la Comunitat Valencuma. El punt de partda
d’aquesta associactd subkiea en Uany 1967, quan es va {er una reanté d’estudli

de presidents de societats musicals organitzada per la Unidn Musical de Tiiria. socictats musicals,
Alli va sorgir la idea de Ia Federacid de Societats Musicals de la Regié Valen- Foto: FSMGY.

clana, Aquesta idea primitiva va cristalliizar al marg de 1968, en fer-se una
primera rewnid gcncraE de societats musicals que va tenir cardcler constilutiu,
per la qual cosa en sortiven els estatuts 1 fa primera jumta directiva. Tot 1 que
Vacia fundacional va ser firmada per quinze socictats fundadores, cal div que
també hi eren presents 1 es consideraren membres de la Federacié cent societats
més qque tenten pendents de resoldre els seus propis requusits Juridics.

La lustoria de la Federacio ha estat dividida per la mateixa associacid en dhi-
ferents etapes d’acord amb els diversos presidents.™ Per consegiient, seguirem
també aquesta classilicacio. El priner periode abasta [a presidéneia &' Antonio
Andrés, que va ser de 1968 a 1973. En aquesta &poca la Federactt os dedica es-
pecialment a la difusié 1 la implantacié de Porgantizacié federal. En 'esmentada
etapa es va assolir un cens de noranta-sis societats: quinze a Alacant, vuit a Cas-
{elld 1 sefama-tres a Valéneia. La mateixa Federacid qualifica aguesta erapa de
chificil per I'escassetat de recursos 1 fa nulla subvencio oficial. Cal destacar la ere-

aci d'unn handa juvenil organitzada per la mateixa associacid.
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La Funia Diveetiva de la Federacié

de Societats Musicals de Ia Connnitai
Valenciana rep de mans del president

de la Generalitat, Joan Levina,

PAlta Distineid del Covern Valencid

el 9 dPoctubre de 1994,

{Arxiu de bt Federacid de Societats Musicals
de la Comuonitat Yalencinna)

Des de 1a seva creacio, It Federacio

ha canglitzat les inguictuds de les bandes
valencianes i aquesta (asca ha rebud
reconcixements tun importants com ¢f que
reflecieix a il lustracid,

Fute: FSMCY,

MUSICK POPULAR T TRAIHCION AL

La segona etapa comprén la presidéncia de Vicente Ruiz Monrabal, que
abraga de 1973 a 1976. Is va caracteritzar per la pressio exercida davant les
stitucions publiques, que dona fruit en aconseguir una subvencié del Ministe-
ri de Cultura. Aixi mateix, a la preocupacié per la formacié dels direetius es va
unir la consecucié d’un reglament sobre les plantilles de les bandes que es pre-

sentaven als certanens.

La presidéncia d'Tnrique Carpl, que abasta de 1976 a 1983, coincideix
amb la transicié a la democracia 1 amb un augment de la vida associativa de
les soctetats musicals. La renovacié general de les juntes directives i el rejoveni-
ment dels components de les bandes van anar parallels a una major sensibilit-
zacid de les mstitucions piibliques.

La quarta etapa arriba practicament fins als nostres dies, ja que va de 1983
a 1998, El president Angel Asuncién assoli el que, de moment, és el periode
més Harg al capdavant de la que Ja es va anomenar Federacié de Societats Mu-
steals de la Comunitat Valenciana. Durant aquests anys s'ha produit una gran
consolidacid [ederal basada en el creixement bandistic i en la mstitucionalitza-
c16 dels contactes amb la Generalitat Valenciana. Com a fites d’aquesta etapa
cal destacar la celebracid, el 1985, de I'Any Europeu de la Musica a través d'u-
na Mostra Artistico-Social que va reuuir a Valéncia, Castellé i Alacant més de
vint mil musics. El segon esdeveniment important va veure fa lhum el 1990 i 5’a-
nomena Mrsica 92, nascut com un programa cultural de suport a fa musica des
de la Generalitat Valenctana que abasta precisament el triennt 1990-1992. Per
bé que aquest programa va permetre la renovacié de locals 1 Padquisicié d'ins-
truments, el seu voluminos pressupost va ser destinat en molts casos a concerts
que no van reportar cap benelici de futur. Tampoc no es vau abordar giiestions
de la maxima importancta, com el fomnent d’un repertori especific per a les ban-
des o el suport a programes de formacié concreta per a directors.

Per acabar, des de 1998 regeix els destins de la Federacié el president Vi-
cente Escrig, la procedéncia —va ser vicepresident amb Asuncion— i les pri-
meres declaracions del qual fan pensar en una gestié continuista. En tot cas, les
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actvitais basiques de la Federacid estan plenament consolidades: convocatoria
de trobades per abordar temes candents, publicacions, contactes amb organis-
mes oficlals, ete.

El Certamen Internacional de Bandes de Valéncia.
Altres concursos i festivals

Lorigen 1 el desenvolupament del Certamen Internacional de Bandes de
Valéncia —nom que rep actualinent— han estat estudiats en mm treball d’E-
duardo Lopez-Chavarri Andiyjar,” encara no superat, que és el material sobre
el qual elaborarem el nostre resum. Fundat ef 1886, el Certamen va sorgir en
part pel gran apogeu de les bandes i, sobretot, pel gust del moment pels con-
cusos 1 els festivals. Il Certamen s’emmarca des dels inicis —I aixi passa enca-
ra avui dia— dins de la Fira de Juliol de Valéncia, la primera edicié de la qual
data de 1871, Aixd ens porta a busear-ne els precedents dins de la mateixa fira,
que, des del principi, programa concerts 1 balls; com a exemple es pot esmen-
tar el gran festival de musica del juliol de 1872, que es va dur a terme a la plaga
de toros. Amb aguest motiu es van reunir més de vuit-cents cantants i instru-
mentistes, que, entre altres peces, interpretaren la cantata La Feria de Falencia
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Macroconcert de les bandes de I provincia
de Casteltd, organitzat per Fa Federacidé

de Socielats Musicals de la Comunitat
Valenciana i celebrat a ln plaga de hous

de s capital Pany 1992,

(Arxiu de la Federacio de Societats Musienls
de Ia Comunitat Valencinna},

In Ia seva davrera época, la Pederacid

ha incrementai el seu cavdcier

de sensibilitzacié cap a la societad amb
esdeveniments sembtanis b de la il Tusteacid,

Foto: FSMCV.
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Programa de la Fiva celebrada al juliof

de 1872 a Valéncia, que es pot considerar
com o precedent dei Certamen Internacional
de Bandes de Valéncia (Biblioteca
Valenciana), Apareix recdidat en formag
postal Pany 1903 com a Feria de Valencin
(Arxiu fotogrific de Ia Biblioteca Valenciana),

Foto: Muwteo Gamdn {geproduceid).

A la dreta:

Pavello Municipal de la Tira de Juliof

de Vaktneia, cdificat ol passcig de PAlbereda
el 1926 § desaparegut a causa Cun inceadi
el 1981 {Arxiu de Levante - El Mereantil
Valenciano).

Des de les seves primeres edicions fins

a Pactnalitat ¢l Certamen Intesnacional

de Bandes de Yaléncia b estaf Wigad al
comtext festin de la Fiva de Juliol,

i n’ha constingt un defs atractius principals,

Fato: Matea Gamén (reproduceis).
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de Salvader Ciner, probablement el compositor valencid més famds e I'gpoca.
Lexit d*aquests antecedents va provocar que alealde, Manuel Sapifia, i el ve-
gidor delegat de Festes, José Mariano Plasent, impulsessin el 1886 la creacid
d'un certamen.

La verttat és que aquesta decisié es va prendre pogues seunanes abans de
la celebracid de la primera edicié. Aixi, Lopez-Chavarn Andjar indica gue el
3 de juliol es va enviar als principals pobles de la provinea una circular en gqué
s'mvilaven les seves bandes al concurs. Abans del dia 15 havien de comunicar
la relacid de misics, 1| meloure una pancarta amb el diol de la banda 1 Ia po-
blacio, s havien d’anar umfermats 1 reuniv uns requisits mussicals tan lliures
com «efecutar ln pieza de miisica que cada cual elija v que la elegtda sea de las
dimensiones menores postbless, Eb primer jurat va ser presicdit pel tinent d’alcal-
de i compta amb alguns dels musics valencians més prestigiosos: Salvador Gi-
ner, José Valls, José Espi 1 Eduardo Giménez. El lloc escollit per a aquest pri-
mer certamen va ser forga diferent de Pactual: el passetg de 'Alameda, davan

del Pavellé Municipal. Cal observar la identificacid de la misica de banda amb

el passetg, un dels llocs de sociabilitat burgesa per exceléncia, Amb fa consoli-
dacié del Certamen les aundicions es van verificar a la plaga de wros de Valén-
cia. De pocs anys enca també s'utilitza el Palau de la Musica, 1 es deixa Pindret
taurf per a les seccions de les bandes més nombroses, que mobiliizen una ma-
jor quantitat de seguidors.

Durant els primers anys aquest esdeveniment es va anomenar Concurs Mu-
sical, fins que acaba generalitzant-se el terme Cerfamen. Dalira banda, al prin-
eipi del segle XX bt va haver diverses edicions en qué es va alternar el tipus con-
curs amb el de [esiival {que no concedia premis). Aixi, el 1900 i el 1901 no hi
va haver concurs perd sf festival, 'Ihiimaieix'.,,;%l 1903 sf que hi va haver concus,
Eu edicié de Pany segiient trobem una denoninacid curiosa, perqué en lloc
d’anomenar-se només festival també es va dir concurs sense premis. Un altre as-
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pecte sorprenent des de Nactualiat of constitueixen afgunes de les dates de ce-
lebracio, Per bé que of Certamen comeidia normalment amb la Fira de Judiol,
entre els anys 1916 1 1919 es va for a Pagost. (ot 1 que fa Fira havia comengat
al mes wntertor. com solia passar. El 1935 e Certamen es va tormar a celebrar
a ["agost,

Llestractura d’aguest esdevenment musical os va dur a terme a pardr de
seccions, en qué s'agrupaven les bandes segons la tpologia —en les primeres
edicions— i segons el nombre dels components, critert que ha prevalgue fins a
Factualiar 155 et prineipal de les dues dltimes décades del segle Xix 1 de les

dues primeres del XX va ser el de 'heterogencitat en les estructures de cada edi-

cid. Com cal suposar, en ta primera edicio del Certamen —Havors anomenat
Coners Musical— només es va presentar una tnica seccid, el primer premi de
ta qual va ser de mil pessetes. Dos anys després s'establiren dues seecions: una
per a bandes civils 1 una altra per a les militars. Cal afegir que en aquestes pri-
meves edicions e Certamen va tenir un cardeter estrictament provineial valen-
ctd ol 1 gue aviat abragh un camp dCacad inés gran. 5o PMilima década del
segle NIX els canvis en Pestructura van constituir la tendéncia general. Aixi, el
1893 es van assoliv tres seccions. Tunmateix, el 1895 les seecions del concwrs es
finutaren a dues, amb la novetat gque una d'efles va ser miternacional, a la qual
ran acwdir dues bandes franceses. Liany segiient s’arribd a la maxima hele-
rodoxia en combinar un concurs nacional de bandes amb un altre regional d'or-
[cons, Amb Iinici del nou segle les seccions es van estrueturar segons la pros
cedéncia de les bandes, en establir una seceid nactonal t una altra de regional.
EI 1903 la secard regional es va desdoblar en dues. perd els canvis no cessarven,
Jque wn lustre miés lard of Certamen es va tornar a dividie en bandes civils
mlitars.

A partiv de 1920, lorgannzacid del Certamen va comencar a estabilitzar-se
1 a assemblar-se ala que presenta avui dia. Per exemple. el 1927 observem una
seceid especial 1 dues seccions, practicament com en les edictons actoals, Algu-
nes décades després —coneretament ¢ 1963 es va plantejar la ereacté d'u-
na secerd d'honor, a més de Vespeaial, Fa pramera i a segona. Ara bé, "any se-
giient es (orna a Pestractura de tres graps. Com a situacid curiosa es pot
ressenyar edicio de 1970, ja que. en proposar ¢f Certanmien un homenatge a
PVexéreit, es va dur a terme una seccid dedicada a les bandes wilitars, com en
els anys pioners. Tres anys després es va exccatar [Maltina reforma organitzativa
miportant en decdiv que la seccid especial es desdoblés en A 1 Bt en crear la
tercern seecid, és a dir, gairehé of mateix organigrama amb el que passa al se-
gle XX1. Una altra data important va ser la de 1977, ja que. després de diverses
décades sense que s'hi inscrivis cap banda estrangera, trobem fa banda Sawta

Cecflia de Blerick (Holanda). A partir d"aquesta edicid, aquest caracter mter-

nacional, que —com ja s'ha indicat— va ser forca primerene en ef Certamen
de Valéncia, ha romds fins a lactuabitai,

Un element impresemdible dins de Porganigrama del Certamen ha estat el
jurat, st en tenm en comple el cardcter majoritiriament competitin. Lls proce-
thiments d'elecerd d'aquest drgan qualilieador han canviat amb el temps. S en
PMactuabitar les mstitucions olicials —Dipwuaad de Valéncia 1 Generalwar Valen-
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actell de Le Fiea de Judiol a Valéneia
de 1895, reeditad en fermal postad com
a Feria de Yulenein el 1003
{Biblioteca Yulencinm),

Lu celebracié del Certanien abiernag

a ka Fira amb corvegudes de bous, jocs
dartifici § alives activitats recreatives, Encara
gue a les primeres edicions es va anomenas

W@ULECTES I abs, acabi genervalitzant-se

¢l terme «eertimen»,

Foto: Mareo Gamin freprodueria)




Banda de PAleddia (Yaléneia) actuant

a ln plaga de bous de Yaléncia amb motiu del
Ceviamen de 1903, on va obienir el primer
premi (Aexie de ka Federacid de Societats
Musicals de ln Comunitat Valenciaun).

La plagn de bous es va converlbr en Pauditori
prineipal det Cerinmen gricies a ks seva gean
capacital per al piablic. Unicament, als dacrers
anys algunes acteacions (genevalment

de handes de seceions inferiors) es eclelren
al Padans de la Musica,

Foto: FSMCY.

A b pigina segitend, a haix:

Barda Sociedad Avtistica Musical & Alginet
(Valéncia) entrant a la placa de hous per
pariicipar en ¢l Certamen de Pany 1925
(Arxiu de la Federacié de Secictats Musicals
de fr Comaunitat Valenciana).

Una de les tradicions inicials que encara

es manié és Penteada de les handes a fa plaga
inferpredant un pasdoble,

Fuoto: FEMCY

MESICH POPULAR | TRAIMCION AL

ciana-— sn les que elegeixen un grup de musics qualificats, el 1893 el jurat es-

tava compost per un delegat de Palealde, dos membres designats per la Comis-
s16 de Musica de la Junta General de Fira, un a proposta dels directors dels dia-
s 1 els professionals de fa musica, 1 dos de nomenats pels directors de les
bandes inserites en el Certamen. Com es pot observar, la procedéncia dels com-
ponents i la seva elecci6 eren d’alld més plurals.

Un altre aspecte rellevant el constitueix el fet que els misics elegits per for-
mar part del jural del Certamen no eren especialisies en el mén bandistic. Aixd
es pol constatar sobretot en el passat, ja que, si es pren d’exemple Uedicis de
1895, hi podem trobar personatges de la vida musical valenctana com els pia-
nistes Ramén Martinez i Manuel Penella. L'any segiient hi apareix una perso-
nalitat tan important com Felip Pedrell. Continuant amb acuestes figures de sig-
nificacié nacional, observem en el jurat de 1927 els directors d’orquestra Saco
del Valle 1, sobretot, Arbds. A pariir de Pestabilitzacié de les condicions del Cer-
tamen, es va establir que en cada seceid s’havia d'interpretar una peca obliga-
da per a totes les agrupacions. A continuacis, cada societat musical proposava
una obra de lhure eleceié. A més, totes les bandes entren a la plaga de toros in-
terpretant un pasdoble que no es qualifica, tot 1 que en alguna edicié, com la
de 1916, es van concedir premis a la millor execncié d’aquesta mena de peces.
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Des del punt de vista de 'evolucio de les bandes valencianes, un dels fac-
tors més importants el constitueix la inlormacid sobre la participacid en el
Certamen. Com ja s’ha indicat, en les primeres edicions només apareixen
bandes de pobles de la provineia de Valéncia. Ava Dé, en la tercera edicid ja
observem agrupacions de Castells. El 1893 s’assoleix un nombre maxim de
disset bandes, 1, dos anys després, les dues bandes de Lliria ja copen els pre-
mis en la seccid primera. En la tercera década del segle XX es va produir una
abundant participacid: ¢l 1920 es van exhaurir fes entrades a taquilla, men-
tre que el 1928 s'ln van inserture vint-i-quatre bandes. Tanmateix, fa década
segiient reflecteix un retrocés que no és provocat tan sols per la Guerra Civil,
Aixi, I'edicié de 1934 es va haver de cancellar per Pescas nombre de bandes
mserites. La contesa bellica va suposar, com cal imaginar, un (all en evolu-
cié del Certamen, que es va reprendre "any 1940 en una edicioé en la qual no-
més participaren vuit bandes. El principi de la recuperacid es concreta el
1945, ja que augmenta la qualitat dels premis del Certamen, cosa que va fer
que s’hi inserivissin un bon nombre de societats musicals. Un lustre després ja
i van acudir quimze bandes, gue van reunir més de mil musics a la plaga de
toros de Valéncia, amb la qual cosa es conlirma la recuperacid esmentada. En
aguell moment es va miciar una corba ascendent que culmma en Palta parti-
cipacid actual.

Un tret significatiu per observar la mfluéncia dels esdeveniments sdcio-po-
liies sabre I'evolucid del Certamen el constitueix Pestudi dels motius pels quals
se n’han cancellat algunes edicions. Per exemple, el 1890 una virulemta epide-
mia de colera va provocar que no se celebrés la Fira de Juhol 1, per consegiient,
se suspengué fa competicié musical. Una altra causa va ser Iescassetat pressu-
postaria de les diverses lustitucions que han participat en el finangament cel
Certamen: Ajuntament i Diputacié de Valéncia, Generalitat Valenciana. En data
tan primerenca com 1897 ja es va suspencdre el concurs per la msuhiciéneia dels
pressupostos, 1 la situactd es reproduf el 1934 per la dificil situacié del tesor
wunicipal i escas nombre de bandes
inscrites. Altrament, els motius poli-
tics han estat elements determinants
a I'hora de suspendre’n algunes edi-
cioms. A miés de la Guerra Civil, po-
dem assenyalar que altres causes,
com "estat d"a&nnn general per la pér-
dua de Cuba pmtament amb desor-
dres 1 amotinaments a la clutat, van
provocar qee no I hagués concurs el
1899,

Si un factor com la participacié
ha anal canviant en les diverses edi-
cions, un aspecte que hi apareix en
gairebé totes és el de fa polémica.
I aspecte competitie i, en especial, la
consideracid social que la banda re-
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Retrat del divector d*ovquesien i compositor
Arture Saco def Valle (1369-1932),

Un simpioma significatiu del nivell

de quatitat de Ies bandes en les primeres
edicions def Certmnen de Valéncia

el constitueix la pawticipacid al jural
d’eminents nuisics nacionals com ara
Pedeell, Arhis o el protagonisiy

de 1a il - lustracio,

Fata: Josep Parer {eproduceid).
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presenta (ot wna commumiat han anat genernt ol una sére de protestes que
Ja quast foroen pant de Tateadicid del Gertamen. 15 weneral, of (e mds re-
pete e les diverses diseussions suscitades ha estad I plardilla de bes bandes, so-
hretot dugwt les primeres edicions del Gertamen. Fspecialment polémica fi es-
tat ke inelusio de reforgos. és a die de midsies professionals que no formen pat
ordmarinent de Fagrapacia, Nisi. en faosegona edicid del Gertamen s va pro-
testar L participacia en ona de les handes (un winedividng do -t misiea de lo
guarmietdi. E1 1890 es va presentr nna impugnacié contra la Bawda Prinniti-
virde Benaguactl perquée hi v inelowre midsies que no pertanyien w fa banela, 191
Jurat va prendre en consideracia T protesta, acordd exclomre T Banda § conee-
di Paceessit w la Nueva de Benaguacil, Aqui mbé s observa un alive deds as-
pectes tecurrents en ol orfgens de des polemigues: Tvvalitat gne hi ha entre les
dhues bandes dwn mateis poble,

Conforme avangava la trajectorma histariea del Gestamen. fa premsa didiria
samava fent resso dels diversos problemes suscitaes, Bls qualificatins expressats
subee les poltmigues esmentades v ser an CXPressiis com els gre se eiten a
continacis —que procedeixen de La Senana Creifico— | gue daten de 1929;
wlodo T mcjorudo, menos las bases. fos fueces v la deconcion: «fas banders, otra
tapaderea del cacfynismon: «awdar de casaca. prente segiros, Una de les meac-
cions més habituals davant Falguna decisio previa quant a membres del jurad
o sobre gitestions J organizacio ha eslat Botcotejer el Certreren amb la no-as-
sisténcin. Gon e exemple es pot esmentar Fediein de 1973, on la qual es va
parlar de boieot al Certinen perqud tn sols s"hi van insevinre den bandes en
ol T en goé seccions com lespeetal A es va trobar amb només una agrupu-
cid com a participant. Mjuest fet es torma a repetiv ol 1982 winb la no-as-
sisténet de fa Pramitiva de LEna en addair gue s havien conendeat les bases
sobire els jueats del conears, No s™ha de pensar que avai dia les pofémigues han
desaparegut of 1998, ¢l Cento Instroctive Musieal La Artisticn e Betnvol va
afegiv i tara especial per collocae-hi B perenssio en Tobia de e elee-
c1d ablegant que tenia perais verhal d o menibre de Fovganizaeid, 1o ser-hi
negal postevtorrnent of peemis., |°=1L{|‘1|]mt'it'; nevie voler actuar Desprits de ser

[

desaualificada per aguesta situaeio. v comencar g serie de pro(estes gue
acabiren als tribonals. Aquest fee els ha porar aomds, aouna sancrd de res
awnvs de stspensia per part de T Federacid de Societats Mausieals de Ta Come-
netat Vadenclma,

Des del punt de vista dels concerts o Valeneia, cal ressenvar que el desen-
volapament del Certamen va portar actuacions fora de conears. En A uest sen-
fit s ha dCesmenoue Factiviear de Ta Bunda Municipal, que catrehd denea de o
sevie creacid fins o les alimes edicions, bi ha participat com o ivitada, Una
pracica forea habuoal en aquests coneerts van ser fes tobades de bandes, 1)
1007 a Banda de Ta Guirdia Republicana de Paris i Ta Baada Muieipal de
Valtnen van excentar una audicié en qué Cagroapacio amfiteiona interprega Le
ronc el s e Balo i la franeesae oferi By ehopet fraster o doma de Gloer amb la
el eosaes va prodoir i mleressant intereanve de repertort, Dos anys despaés

es overtlied una altey andiend CONUNGL eN gue van iterveair les baerdes mnnici-

pals de Nadid T de Videnera.
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D'aixo es desprén que Ies visites d"agrapactons foranes van ser una cons-

tant en el concurs valencid. La segona década del segle resulta signilicativa per
la quantitat de bandes estrangeres. Per assenyalar-ne només alpuns exemples,
esmenten fa vista, ef 1913, de la banda de Fort; any segiient, la banda L'L-
lite de Gmebra. I, cine edicions més tard, Pagrupacid municipal de Lishoa.

lambé van resultar interessants les visites de cardeter mixt, com la que van fer

la Banda Municipal de Barcelona —dirigida per Joan Lamote de Grignon— i
els Cors Clavé, En aquesta direceid cal ressaltar la preséncia de I'Orledn Do-
nostiarra com & {oroectd invilada en Pedied de 1933,

Deixant a part la significacis del Certamen de la Fira de Juliol —que, mal-
grat tol, contintia sent la convocatdria més assenvalada en la programacio de les
bandes valencianes—, cal citar altres concursos sorgiis a posteriori. Pels que
s'han mantingut (s ava ressalta el Concurs de Bandes de fa Diputacid Provin-
clal de Valéncia, creat fa dues décades 1 amb uns teets stimilars als del Certamen
de Jubol. Aquesta mena de convocatdries també s’han estés a Castelld 1 Alacant.
Ara bé, tant en el Certamen de Juliol com en els provincials o concorren una
strie d aspecles positius 1 negatius que b estad comentats per Vieente Porta
Asensi, que s ha basat en una enquesta duta a terme a membres de diverses so-
cletats inusicals.™ Pel que {a als avantaiges desiaca Fieentiu que suposa per a
fos handes 1 els seus divectors. com runbé la creacid d’una ammoslera de suport
per part de socis ¢ sinpatitzants.

Tanmateis, hi ha nmbé aspectes negatus que ja os manilestaven en els
certaimens del segle XIN 1 que encara es presenten en "actualitat. Com a primer
problema Porta asseawala que els Hoes de celebracio dels coneursos presenien
greus delicigncies actstiques, de comoduat, cie. Davant ' aixd proposa com a
soluetd la recerca de nous locals per combatre la méreia dels organmizadors mi-

jangant exigéncies de les societats musicals participamts, Ceam a segon aspecte ne-
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Banda Unién Musical de Benan (AMlemanya}
actaant a Iy docalitat de Puiporia (Valénein)
{Arxdn de Vieend Galbis),

Els intercanvis 1 visites (' ngrapacions
estrangeres han estat un fenonien moli
interessant des de Paspecte socioldgic

i des de la renovaeid del reperiori

de les bandes vafencianes,

Fot: Mateo Gamdn freprodueeion.

Carvtell del XXIV Certamen Provinieial

e Bandes de Mnsica de fa Diputacio

tle Valéncia en Pedictd de Pany 2000

(Arxiu de Ja Fedevacid de Socicats Masicals
de la Comunitat Yalenciana).

A banda del Cevtunen de T Fira de Juliol
lvan sorgit alives concussos i lestivals

que reproduixen els seas (els positius

i negatius. Kl que figura en la il lustracid
¢ una anfiguitad de més de vint anys

i s plenpment consolidal,

Fote: Mateo Gamén preproduceis).
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gatiu Porta ndica un concepte general de certamen caduc i necessitat de reno-
vacid. Per aconseguir-ho cal una modemitzacié de la propaganda i de la imatge
de tal manera que es puguw captar la jovenwut, i no tan sols els participants.

Com a clements de tipus més técnic insisteix en la necessitat de limitar les
places scgons les seccions, de promoure vepertori especilic per a les bandes i
d’autors valencians, com també la mcorporacié de la corda amb peces ade-
quades. En aquest apartat téenic apreciemn una sensibilitat espeeial cap al pro-
blema del purat. La majoria dels enquestats es decanten per uns components ca-
racteritzats per la pluralitat, el prestigi i la independéncia. El sistema de
puntuacié —un dels mecanismes que més polémica provaca— ha de procurar
que la decisid sigu objectiva 1 inforinal. En aquesta diveccis, 'enquesta diu que
la decisi6 sha d’emetre amb immediatesa 1 amb la publicitat suficient perque
cada membre del jural assumeixi la responsahilitat del seu veredicte. Per aca-
bar, es recull la necessitat que cada certamen tingut unes bases redaciades per
experts, 1 s’aposta per la consulta a la Federacié de Societats Musicals de fa Co-
munitat Valenciana. Aquf cal afegir que en el Primer Congrés General de les So-
cietats Musicals de la Comunitat Valenciana es va aprovar un reglament sobre
plantilles de bandes de musica, redactat a 'abril de 1991,

Bandn AMeneo Musicul de Cullera (Valéncia)
actuant en b XXY1 Certamen Inteviracional
de Bandes de Muasica Viln d*Altea (Alacant)
{Arxin de la Federacié de Societats Musicals
de ln Comunitat Valenciana).

Juntament amb la motivacio que suposa
per a les bandes la parficipacio en aquests
eertimens, s poden ivobar problemes
téenies com by composicié dels jurats,
sistemes de punifuncid, deficiéncies
acusiigques dels lloes de celehracio, efc.

Foto: Bui'jil-{:(ll'ﬂn,

Abans d’acabar aquest apartat ens hem de referir als festivals, ja que, mal-

gral que se’n celebren molts més que no pas certimens 1 concursos, no se’ls
atorga importancia, probablement a causa de la falta de motivacid competitiva,
Per analitzar aquest let, Alejandro Alonso fa unes puntualitzacions basades tam-
bé en una enguesta. En general, aquesta mena d’esdeveniments no semblen
preocupar excessivament els enquestats. De fet, sembla gque s’han convertit en
un intercanvi obligatori entre les bandes: una acuderx al festival que organitza
Paltea 1 després es torna la visita. Entre els factors que incideixen en aguesta bai-
xa consideracid, Alonso assenyala les defictents condicions d'ubicacié (carrers,
places i llocs sorollosos), d’actistica (places de toros), de nivell d’assajos i, so-
bretot, d’organitzacid. L'ambient firal que sol embolcallar-los fa que es perdi
tota finalitat pedagdgica i de difusié musical.

Com a solucions, Alonso assenyala que els festivals haurien d’estar gestio-
nats per especialistes, s’haurien de celebrar en locals adequats amb hona acis-
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tica 1 presentar progranies atractius que atraguessm més piiblic que el mera-
ment simpatitzant. Una possibilitat seria replantejar de manera gendrica aguests

festivals: el concepte, la utilitat 1 fa seva possible reconversié en una altra niena
d’espectacles. En aguest sentit, s’aporta Ja idea de convertir-los en temporades
locals de concerts. En defimitiva, podrien ser uns esdeveniments molt beneficio-
$0$ 81 es tinguessin en comple les caracteristiques anteriors.”

Organiizaciéo administrativa de les societals musicals

Les bandes valencianes suposen, actualment, unes associacions complexes
per la quantitat d’activitats que celebren i pels recursos humans que mobilitzen.
En aquest apartat es pretén reflectiv sumariament els diversos elements que
componen aquest entramat admimistratiu, assenyalar-ne els problemes 1 apor-
tar-hi alguna solucid, tot aixd basat en els weballs d*Alejandro Alonso Llanos i
d’Isabel de la Cruz.?® L'estructura que s’explica correspondria a una banda de
volum mga.

En pruner lloc, la majorta de bandes valencianes necessitarien per portar
endavant la seva organitzacié adinmistrativa un personal 1 una organitzacié es-
peaialitzats. En general, les societats musicals no disposen de personal assala-
riat; el fer que Ja junta divectiva acostumt a fer el paper de gerent demostra
acuesta falta d’estructura empresarial. Habitualhnent, la legislacid laboral 1 els
problemes que porten les cotitzacions de la Seguretat Social impedeixen
avangar en aquestes giiestions de major continuitat i estabilitat. I/ administracié

ha de passar de ser executada pels directius a fer-se per adiniistratius poliva-

lents que estiguin capacilals, entre altres coses, per mformatitzar gradualment
I'administracié. Aixi mateix, en determinacles arees (conserges, scrveis de nete-
ja) s'han d’acabar les prestacions altrutstes d’alguns socis i efectuar les contrac-
tacions pertinents.

Com s’ha indicat, les juntes directives actuen de geréncia operativa, i aixd

de manera desmteressada. Normalment es tracta d’un grup monolitic de wreball
tnie que es reuneix setnanalment. Tot 1 que Porgan sobird en cada societat inu-

sical és Passemblea general —en la qual tots els socis amb dret a vot prenen  Retrat del desapuregui msic Mariano Puig
qualsevol decisid a proposta de la junta—, realment és la directiva la que go-  Yogo, un dels divectors de handa

més prestigiosos ded segle xx (Arxiu
de Vicent Galhis).
Tal com succecix anth aktres directors

verna. Es per aixd que els diferents graps de [a societat tracten de tenir el ma-

xim nombre de carrecs. La junta s’elegeix en I'assemblea general per majoria

de vots, encara que de vegades aquesta majoria és molt minoritdria a causa de com Luis Ayllén, Paig Yago va guanyar
'escassa assisténeld a aquestes reunions. Fl nombre de membires de la directiva wna fama mevescada cont a (canseriptor

. . . . . . P’obres ovquestrals per a banda,
varia segons la complexitat de la socielat, perd en quasi toies es repeteixen cls

. - . . tr C., .- . . Fown: Maten Gamda [reproduceid).
mateixos recuisits per ser directiu: acreditar la condicsé de soci 1 tenir una anti-
guitat determinada.

Pel que [a al repartiment de poder |Per estaments en aquest drgan, el que la

directtva tingw majoria de socis o de musics no és fruit de la casuahtat. En ge-

neral, la rao principal que justifica cada cas la constitueixen la historia de la ma-
teixa banda 1, sobretot, la seva fundacid: si va ser una societat oberta o si va ser
fundada només per nuisics. Un segon facior que explica Uestruciura de cada
junta és que el grup que aporti més a P'economia societaria serd el que ocupi els
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Amané Blanquer (1933).

Es tracta d'un dels andors que més

ha teeballat pere fa dignificacid del repertori
bandistic, Tant des de la vessand més popular
(marxes mores, pasdobles) com des de

I misiea ke concert, ln seva produceié
constitueix {ola una referéncia

per a fes bundes yalencianes,

Fato: Arxin <l Arnand Blanuer
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carrees, De tot aixd es desprén que les directives formades per socis s enfronten
gairebé sempre a les eritiques i al descontentament de molis nwisies. La figura
dlel president ambé mereix un comentari a part, Segous fa situacio de cada
banda es buscard om president amb unes eondicions determinades. Si es tracta
d’una societat musical rica, se sol donar suport a un president amb abuslants
relacions socials; mentre que st és tna banda pobra, es mira de trobar un man-
datari de solvéneia economica.

Com en la magoria (aquests drgans de direceid, la renovacia dels carvecs
suposa sempre un montent crucial. Thnmateix, lsabel de la Cruz ha eonstatat
que els llocs de les dircetives amb prou feines cs renoven, ja que el desinteres de

la majoria de socis propicia que fes dues faccions més poderoses —tot 1 que nor-

malment mmoritaries— mantinguin una fuit en la qual sempre acostina a
guanyar el que és al poder. Davant d’aixd, Alonso Llanos alinma la convenidn-
cin d'organitzar grups de treball 1 de erear una comissié permanent per diversi-
ficar les Tuncions i comprometre en Faceid més divectivs. Per conseglient,
aguests han d’assunir responsabilitats especifiques. De la mateixa manera, en
les juntes hi han estar integrats mastes en actiu, en wy nombye tal que 1o -
gun exclusivament el control.

Enels aspectes artistic i formatin també es plantegen situacions tque es po-
den miltorar. EE maxim responsable musical de a banda és ol director, per la
qual cosa la seva situacid faboral ha de ser legalitzada. En Factualitat, la majo-
ria dels divectors comparteixen la tadariar de diverses agrupacions i no s’ ajus-
ten a les normes de recaptacié d’impostos que els corresponen. 14 mateix cal-
dia aplicar a les pintes directives, que s'estalvien les cotitzacions. Aquest
problema sdcin-ccondmic es complementa amb una opinid —cada vegada més
generalitzada— que mdica que el nivell artistic assolit pels musics de les handes
de nivell mitja i superior excedeix la preparacié dels seus direetors.

Lt situacié anterior constitueix una de les preocupacions més grans amb
vista al funm, ja que pot plantejar a curt termini un estancament de fa qualitat
mustcal de Jes societats musicals valeneianes. Linici del problema s'ha de situar
eit els origens del moviment bandistic, quan la majoria de directors eren intér-
prets amb majors conetxements musicals que la resta. Resubta evident que el sa-
ber musical dels components de les bandes ha augmentat molt, perd un imdsic
no pot especialitzar-se a dirgir aquestes agrupacions: en realitat, als conserva-
toris només pot estudiar direceid d’orquestra o de cor. La majoria d’opintons
comeidexen en el fet que aguella major preparacié professional dels directors
passa per una formacid especilica: la creacid en els conservatorts d’una espe-
ctalitat de direceid de bandes sembla la solucié més adequada. A conseqiiéncia
Waixd s’obtndria una major especialitzacid, amb la qual cosa es podria racio-
nahitzar ta plantifla de directors i legalitzar la situacié taboral. No s'ha d’eblidar
tampoc que aquesta figura ha de ser versiol: a més divigeix i planifica els estu-
chs de "académia.

Per la seva banda, la situacié dels professors de Pacadémia o eseola d’e-
ducands també s’ha destacat per la seva irregularitat. Fins ara ha predominat
Pacord verbal amb la junta, per aixd s"inposa una normalitzacié administra-

tva e la seva prestacid, Tanmateix, es torna a produtr un dels problenies que
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plana amb vista al futar: si es paguen tots els impostos i les carregues socials,
molies socketats musicals no es podran permetre una escola d’educands. En-
tre altres solucions, Alonso Llanos proposa institucionalitzar Ia Nigura det sub-
divector, que descarregaria d’alguna funcié el ttular, i que hauria de ser un
misic de la banda. A més a més, caldria incentivar els components de fa ma-
(eixa agrupacié perqué es convertissin en professors a través de la concessid
de beques i ajudes,

La problematica dels nuisics també resulta algunes vegades dificil. Per
exemple, toi soving es planteja en una mateixa banda la coexisténeia de tres i
pus de miisics: els aficionats, els prolessionals i els que es volen professionalit-
zar. Davand d'uixd, s’aporten possibles solucions, com que les aspiracions de
ada grup estiguin aclarides i, allora, fer comeidir els tres interessos. Una alira
arcumstancia desitjable seria potenciar la preparacis 1 el protagonisme del mu-
sic no professional. En general, Maplicacié d’an reglament de régin intern ser-
vieta per ordenar la vida associativa de cada societal musical; aml aixd pro-
blemes endémics com el de Passisténeia als assajos s’haurien de solucionar.

ntre els béns patrimonials que tenen practicament totes les societats mo-
sicals hi ha Uarxiu, que, precisament, sol ser un dels departaments nienys eti-
dats. La finalitat artistico-musieal de les handes valencianes haaria de fer refle-
xionar els seus responsables sobre la necessitat de Pordenacid 1 el eormecte
mantemment dels materials nwsicals | docwnentals, que constitneixen, sens
dubte. una de fes seves majors viqueses. La primera solucié que apunta Alonso
Llanos és seleccionar la persona adequada perqué s'encarregui daquesta in-
portant seceid. Caldvia dotar aquesta ligura de certa continuitat, i, simultinia-
menl, seria inferessant que tingués coneixements de documentacid, musicals,
ete. Per als casos en qud no es pogués disposar d'una persona de les caracterds-
ticques esmentades, se suggereix la possibilitat de fer cursos de reciclatge per a
membres de les soctetats musicals —midsics, socis 1 simpatitzants— promoguls
per la Federacid o per institucions pribliques. A més, un element molt inpor-
tant que cabdria aconseguir és un foce apropiat ding del Iocal de la bhanda, com
també dotar-lo adequadament.

Per acabar, destaquem la necessitat de preveure una seecio de marqueting
dins de les societats musicals que completaria i projectaria estructura adminis-
tradiva comentada i que servivia per palhiar alguns dels problemes explicats. Cal
no oblidar que les handes ofercixen finahnent un produete cultaral i que, per
tant, ha de ser potenciat i «enut> adequadament. Aqui entraria Ia asca 'a-
conseguir patrocinadors piblics 1 privats, i atreure’ls amb una imatge escaient i
una propaganda efectiva. Es tracta, en definitiva, olerir un producte compe-
titin ¢ de qualitat,

L'educacio musical en les bandes valencianes

Des de Pépoca fundacional, la formacié musical dels components de cada
banda s’ha verificat a lescola que manté cada societat musical. En els temps en
(qué van sorgir les bandes s’anomenava aeadémia, terme (ue es mantingué perd

que, a poc a poe, va anar donant pas a Uexpressié escola dleducands. L objec-
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Portada de Ia vevista de fa Banda Schola
Cantorum de Ea Vall @Uixd, a Casielld
(Arxiu de [a Federacid de Socieints Musteals
de la Comunitaf Valenciana).

A més de les activitats educatives, algunes
handes han desenvolupat altres tasques
cultuvals i de difusié com ara la ereacié

de revistes, organiizacié de concerts (Calives
tipus d’agrupacions, conferéncies, efe.

Folo: dateo Gamén (reproduccid).
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ttu principal d’aquesta seccid de cada societat musical és
preparar els futurs musics per formar part de la banda. La
condicié per ingressar en 'agrupacié és haver adequirit el
nivell de coneixements musicals suficient, que, al seu torn,
és un parametre que varia segons el nivell de cada societat
niusical. De tota manera, la decisié final sobre Pingrés
d’un educand va a camec del director, que, a més, sol ser
el cap rector de escola d’educands.

Com assenyala Isabel de la Cruz, en algunes societats
musicals s'estd estenent el costum de posar una série d'e-
xigéncies minimes de tipus musical. Parallelament, aques-
ta obligacié de tenir un major nivell musical i la variacié
de la procedéncia dels musics suposen, per aquesta inves-
tigadora, una demostracié que Pescola constitueix la sec-
ci6 de la societat musical que reflecteix de manera més
clara els canvis dels vlttms temps.?” En el passat, la pro-
cedéncia dels alumnes solia ser la de fills de masies o de
socis. Aixi mateix, no hi havia unes grans exigéncies de co-
neixements ja que Pobjectiu de Pacadémia era proveir la
banda de nuisics. Altrament, I'escola estava a carrec del
director de Ia banda o bé d’algun misic amb temps sufi-
cient. Un altre tret comit tradicional el constituia la gransi-
tat de les classes.

Si estudiem aquests trets en actualitat, observem que
—tot i que la majoria d’educands hi accedeixen encara
per via de parentesc 1, en menor mesura, per amistai— la
procedéncia £s ara més variada. Avui dia la mdsica es con-
sidera un vehicle de cultura, per aquest motiu estan amibant a les bandes nens
procedents de classes mitjanes. Malgrat tot aixd, 1 com a conseqiiéncia d’aquell
accés tradicional, encara trobem en les societats musicals grans grups de pa-
rents. De la Cruz indica que, a causa d’aquests sistemes d’accés, "edat mitjana
dels misics és molt baixa. Pel que [a a les exigéncies musicals, ja s’ha indicat
que avui dia es demanen uns coneixements més amplis. De fet, la majoria de-
ducands lan eximens i obtenen titols als conservatoris. Tot aixd es relaciona
amb la direccié i la docéncia de les escoles. Encara que el director tiular con-
tinua sent el responsable maxim, hi ha diversos canvis respecte d’epoques pas-
sades: amb prou feines s’observa la figura de Paficionat amb més coneixements
que fa uns serveis de manera altmuista. La majoria de professors es dediquen
professionalment a la musica i, moltes vegades, no pertanyen a la banda.

Amb relacid a aixo, les classes ja no sén gratuites. Actualment es cobra una
quota, encara que acosttumna a tractar=se de quantitats bastant modiques. Fls
motius per aplicar aquestes tarifes sén, basicament, dos: I'augment de Palum-
nat —ja s’ha incidit en la procedéncia més diversa— i, per extensié, del pro-
fessorat. A més, per a molts pares la classe de musica s’ha convertit en una nova
activitat extraescolar, cosa que provoca algunes queixes dels responsables de
Pescola perqué vltimament se I'esta considerant com una guarderia.
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Altres facetes relacionades amb els educands sén inés
desconegudes i impliquen una sériec de liunitacions per al
misic fotur. Per exemple, Feducand no decideix Pinstru-
ment gue tocard, siné que es tracta d'una imposicio rela-
cionada amb diversos factors, entve els quals la capacitat
econdomica de la banda. Aix{ niateix, no té¢ poder decisori
sobre el moment en qué s'incorporara a la societat musi-
cal. Isabel de la Cruz destaca, a més, que durant els pri-
mers mesos com a muasics no perceben la mateixa remu-
neracié per actuactd que els veterans i fan tasques que no
corresponen especificament als misics, com per exemple
collocar cadires 1 [aristols. Un detall curids és que molts
novells no poden votar en I'assemblea perqué encara no te-
nen la majoria d’edat, requisit obligat en gairebé totes les
socletats musicals.

Des dun punt de vista socioldgic, resulta de molt in-
terés que la mcorporacié oficial dels educands a la banda
es produeix tots els anys en un dia coneret: la festivitat de
Santa Cecilia. 1ot i que la incorporacid real es pot haver fet
amb anterioritat, durant el dia de la patrona de la muisica es desenvolupa tot un
ntual de pas, molt similar en totes les bandes —s’explicara en un apartat pos-
terior—, en el qual es presenten publicament els imisics nous.

De tota manera, les escoles d’educands es plantegen un problema que pot
afectar clarament el seu futur: la nova legislacié educativa no reconeix la seva
situacié 1 les obliga a una reconversid. La situacié anterior es pot resamir de la
manera segiient: les escoles inscrivien molts dels seus educands com a alumnes
lliures als conservatoris o als centres reconeguts oficialment; com a conseqiién-
cia passaven els cursos 1 obtenien els titols corresponents. Tot 1 que aquest fet
produia massificacié als conservatoris, resolia els problemes d’ensenyament de
les societats musicals. Tanmateix, amb "aprovacié de la Llel organica d’orde-
nacié general del sistema educatiu (LOGSE), del 3 d’octubre de 1990, aquesta
situacté va canviar. Aquesia legislacid preveu la desaparicid dels centres recone-
guis, 1, encara que té en compte la reconversid en centres autoritzats, les abun-
doses exigéncies legals plantejades fan inviable que les societats musicals els pu-
guin mantenir, Amb la LOGSE desapareix la figura de Palumne iliure als
conservatoris, per la qual cosa els educands, en no poder-se mscriure com a
alwmnes oficials, perden la possibilitat de gaudir de les beques que rebien ante-
riorment. A aixo cal alegir que els estudis a les escoles de les bandes no tenen
reconeixement oficial, i per aquest motiu els educands que no poden estudiar
als centres oficials no aconsegueixen cap titol,

Tots aquests problemes 1 la seva amplia difusié van provocar que la Fede-
racié de Societats Musicals de la Comunitat Valenciana imiciés un didleg amb la
Conselleria d’Educacié de la Generalitat Valenciana perqué I"aplicacié de la
LLOGSE tingués en comnpte la realitat i les caracteristiques singulars d’aquest en-
senyament musical. Per consegiient, la normativa que ha de desenvolupar la
LOGSE ha de ser flexible per facihiar la reconversié de les escoles d’educands
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per als asseigs, el local vepresenta ¢l mare
fisic per a Pagrupacid bandistica.
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Classe de solfeig de la Banda de Ia Sociedad
Caltural Carolinas de la ciutat d’Alacant
(Arxiu de Ia Federacié de Sociefats Musicals
e Ia Comunitai Valenciana).

La tasca edacativa de Ies socicfats musicals
valencianes constitueix ima de les majors
aportacions a la seva cultura,

des de les primitives agrupacions
bandistiques fins a Pactualitai.

Foto: FSMCY,

Assaig a la placa de bous de Valéncia

de la Banda Juvenil que va enviar

la Generalital Valenciana a 'Expo 92

de Sevilla (Arxiu de la Federacié de Socictats
Musicals de Ia Comunitat Yalenciana).

Els assuigs sén un dels principals elemients
de la vida bandistica musical i iambé social.
El caricter d’alicionat del music de handa
represenfa un'hproblcmn a Phora de Ia seva
assisténcia perd, (anmateix, suposa mma

de les peculiaritais de les handes valencianes:

la motivacié exelusivameni musical.

Foto: Estudio MAV].
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en escoles de musica, tipologia reconeguda per Pesmentada llei. La Gonselleria
va tenir en compte les peticions de la Federacis en el Decret del 21 de desen-
bre de 1993 1 I'Ordre del 4 de gener de 1994, La importancia d’aquestes no-
ves escoles de musica sorgides de les societats musicals resulta vital, ja que
aquests cenires estan destinats a recollir tots els alumnes que no es puguin ins-
criure als conservatoris. La funcié que cal dur a terme és molt significativa en
la formacié musical de la majoria de la joventut valenciana, ja que els centres
oficials nomsés es preveuen per als futurs professionals de la musica. Tot i que la

188




HE LES TANDES VVLENCIANES: BISTOREL, WCTTVITATS § PROJECCIS STHTAL

majoria de centres es ransformaran en escoles de miasica, eal esmentar Uesforg
d"algunes societats musicals que han reconvertit Nanterior cendre veconegut en
uil nou certre milorifzat per conlinuar impm‘tinl ensenyament rcglui.

Com passa sempre que es planteja una renovacid an amplia, apareixen
diversos problemes. En primer lfoe, sorgeix un interrogant sobre el finanga-
ment; és a din qui finangard les unmenses despeses de creacid de suficients
centres (ensenyament musical per atendre Uabassegadora demanda existent,
En segon lloe, cada escola hra destabliy wn disseny curricular bisic. 1 establi-
ment d’uns contnguts, de metodologia, d'avalnacit, cle. no resullard facil en
uns centres ¢ue han gaudit d'una libertal Corganitzacid absoluta. Per pabhar
aguest problema t buscar una coheréneia entre les diverses escoles de umisica,
la Federacid de Soctetats Musicals de la Comunitat Valenciana s'ha ofert per
procurar la major coordinactd possible. Per acabar, hi ha una série de giies-
fions (éenigues —el contracte Jaboral i la Seguretat Social dels proflessors, la si-
tackd fiseal— que representen també una dificultat per a Paplicacié daques-
fa novie siiuacd,

*

Per a tots aquests problemes, la mateixa Federacid de Societats Musicals

o
de fa Comunitat Valenciana ha proposat diverses solucions.” Com a primera
aceld caldria organtizar totes fes escoles de misiea en una xarsa que permetés
homogeneitzar programes curriculars minims que garantissin quabitat pedagd-
gica Dinusical, eoordinar objectius, models d organitzacid, ete. Aixd ha d’anar
acompanyat ("una ineidéncia clara en aspecte formatiu del professorat a ira-
vés de cursets 1 trobades. De fa mateixa manera, aixo no ha d*impedir que la
Conselleria ('Educacid promogur als conservatoris Pespecialitat de divector de
banda.

Cereavitn a les festes de Monforie det Cid
(Macant) amb motia de Ia festivita

he Sanit Roc de 1997,

[ carieter festin i parlicipatiu de les bandes
i estai v dek nexes més evidenlds

en la societat que kes envolla i a la qual
perianyen.

Fota; Jondi "Huosans,
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Parallelament, s’hauria de produir una supressié progressiva dels conserva-
toris elementals 1 la seva conversié en conservatoris comarcals de grau mia,
amb la gual cosa la iniciacié musical es portaria a terme en les societats musi-
cals. I5ls problemes de tipus legal 1 contributiu es poden superar amb Pajut de
fa Federacid a través d’un servel de gestio 1 assessorament que ofereixi [Grmules
per a la contractacid laboral 1 I'alta a la Seguretat Social dels professors, i que
unpulsi la gestid empresarial de les societats musicals. D’alira banda, la majo-
ria d’aquestes solucions es podran aplicar de manera més eflecuva en fer una co-
marcalitzacié de les escoles de muisica. Aixo resulta especialment necessar per
a aquelles zones en qué els centres locals no tinguin nutjans suficients.

Per acabar, la realitzacid de tot Pantertor dependra, evidentment, de Fob-
tencid per part de les socletats musicals dels imitjans econdmics necessaris. Ll
1996 el suport de la Generalitat Valenciana es va xifrar en una quantitat de cent
trenta milions, que resublta insuficient per encarar el futur amb garanties. Per
aquest moliy, la Federacid ha soblicitat a la Conselleria d’Educacia 1 Ciéneia
una linia de subvencid especial per a les escoles de misica, mdependent de la
dels conservatoris. Es obvi que aportacié de cada societat musical i dels ajun-
taments és importand, perd només la Generalitat Valenciana pot assegurar el
projecte mitjancant unes previsions pressupostaries garantides de manera perid-
dica 1 sistematica a navés d’'una norma amb rang de llei. En aquest punt enira
la recentfssima aprovacié de les Corls valencianes de Panomenada Flei Valen-
ciana de la Musica. En ["aplicacid d’aquesta lles, Uelaboracid de la qual va ser
seguida molt de prop per la Federacid de Societats Musicals, s'hauria de pre-
veure, entre altres coses, la solucié d’aquests problemes. En el moment de re-
dactar aquest volum no ha comengat 'esmentada aplicacio. -

Alires activilats musicals promogudes per les bandes

La promocié d'altres activitats musicals, a part de les purament handisti-
ques, en el si de les societats musicals ha estat un tema al qual amb prou feines
s’ha prestat atencié. La plena integracié de la banda en cada cormmitar amb
totes [es seves connotacions —tradicionals, competitives, etc.— va provocar,
possiblement, que no es trobessin a faltar alires activitats. Si s’hi afegeix una
tradicis simfonica i cambristica d’escassa forga i la menor implantacié dels cors,
obtenim una culura musical molt limitada al fet bandistic, En realnat, Uapari-
cié de les primeres orquestres en les bandes és relativament recent, 1 el mateix
caldria dir dels grups corals que van sorgint en les societats musicals. No és es-
trany, per consegiient, (ue aquest tema no hagi preocupat excessivament mil-
sics, socis 1 directius,

Un dels prumers erftics daquesta sitnacié de hmitada eultura musical va ser
Eduardo Lépez-Chavarri Andiyjar, que, el 1985, afirmava: «Fn efecto, pobre im-
presién causan aguellas entidades que, encerradas en los ensayos del certamen de
la capital o en el concierto de las fiestas del pueblo, ignoran que la Miisica, con
mayiiscula, va mds alld de la banda.» El ventall de possibilitats que una socie-
tat musical d’una cerla entiiat pot ebrir resulta bastant amph: «fla banda] pue-
de potenciar para sus socios y concludadanos el conocimiento de esos otros mun-
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dos tan imporlantes como los del ptano, el lied, lo misica de cdmara, ete.». Per

acabar, fa claredat del seu diagnostic final ens ilustra la situacid tradicional:
«Cluclad o pueblo en los que sus bandas no han sido capaces de engendrar esa
amplia vida musieal, lo divé sin reservas, es que han fracasado en su aventura cul-
tural »*

Tanmateix, la situacid ha canviat d'un parell de décades cap aqui, tot i que
de manera lenta. Probablement, 1a situactd va comencar a transformar-sc amb
la proliferacid d’orquestres juvemils dins de les societats musicals, Amb aguesta
progressiva ncorporacié de grups de corda s'ha anat introduint, simultania-
ment, aquesta familia mstrumental, aliena per definicié a les bandes. Lapari-
cid de les bandes simfontques, que han afegit els mstruments de corda —con-
trabaixos 1 violoncels— a la prototipica agrupacid de vent, ha estat un tercer
factor parallel. Al seu torn, I"aparicié de tota una generacié d’instrumentisies de
corda —majoritariament valencians— en 'orquestra de la ciutat també s’ha
de connectar amb Pexisténcia d’aquestes orquestres. Aixi mateix, P'esgotament de
les sortickes professionals dels instrumentistes de vent i una progressiva extensio
de ensenyanga e la corda als conservatoris comarcals collaboren —i n'és froit
al seu torn— en aquesta proliferacit orquestral. La tasea de difusié de tot un re-
pertori de corda 1 orquestral en pobles que no el coneixien constitueix una mag-
nifica feina d’extensid de fa culiura musieal entre els valencians.

La multiplicacié d’orquestres originades en les societats musicals tammbé ha
impulsat la hindacié i la posterior consolidaci del Festival Internacional d'Or-
questres Juvenils, que orgamtza la Generalitat Valenciana anualment al mes de
juliol 1 def qual ja s'han fet més de deu edicions. Un altre element que confirma
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Orvquesira comarcal de ka Plana Baixa
(Castelld), formada per mdsics

dle les bandes de Ea cilada zona

(Arxiu de In Federacié de Socictats Musicals
de Iy Comunitat Yalenciana),
L'aparicio de les primeres orquesires
en les socivtuls musicals és velativament
recent, pero s’ha incremeni:d
progeessivamnent als dayrers anys. Ao
ha cstal retlex i, athora, conseqiiéncia
tle Paugment de mibsics de corda

als pobles valencinns,

Foto: Yicent Sulvader.
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aquesta consolidacid el consttueix Paparicid, en época més recent, de diver-
ses agrupacions orquestrals organitzades per comarques, eom Orquestra de
IHorta Nowd o 1a de Ta Plana Baixa (Castelld), en wn model similar al que tam-
hé 8 lloe a Catalunya.

Comparativament, els grups cambristies de corda, ue serien el pas segiient
després de la ereacid de eada orquestea. no destaquen per la seva abundancia.
Potser "explicacid daixd consisteix en el {et que Fescassetal que encara i ha
dlaquests mstrumeiistes porta els misics que destaquen a buscar rapidament
sorticles professionals en la docéncia o en la interpretacis. Es evident que aques-
it circumistineia es presenta, reproduida 1 augmentada, en el cas dels muasies de
vend e percussid, majoritars en les socielats musicals. Thnmateix, menre que
alguns dels mstrumentistes de vent que arriben a la professionalitat romanen a
fa banda, resulta quasi nal el percentatge de virtuosos de la corda que contimuen
en Porquestra de a societat musical en qué van comengar els seus passos,

Les situncions anteriors, espeeialment aliina, apareixen rvelacionades
amb el motin que provoca Uestancament de fa majoria d’agrupacions orques-
trals de les societats musicals 1 que ha produit la paralitzzacio de Pange experi-
mentat durant els anys vuitanta: la mateixa tasca de la socierat musical perqué
Porquestra no s’enlain excessivament. Des 'una perspectiva general, aguesta
tasen d'obstriuceid es pot observar en els casos en qué el grap orquestral ha po-
gic en
principl —si tenim e compte que sén les mateixes soctetats musicals les que

gut despuntar més que Pagrupacid bandistica primigénia. Aguest for iHo

promocionen les seves orquestres— ha de ser entés a la llumy de les primeres
consideracions comentades en aquest apartat 1 que continuen arrelades, {0t |
gue en meor mesura gue en el passat. Aixi dones, un canvi general de men-
talttat seria la base per propieiar un nou periode d'expansid d'aquest apus
dorquestres, perd, menirestant, algunes mesures coneretes podeien pabliar la
situactd. Per excmple, la potenciacid d'aciuacions en altres societats musicals
gue encara no tnguin orquestra, la reakitzacid d'ntercanvis i, en un terreny
més cconhmic, la concessié de desgravacions fiscals per a les societats gue
abordin aquesta acuvuat,

{lexphicacid d’aguesta mentalitar estrictament bandistica més que musical

—que tan sols wltimament s'estd transformant— ens permet entendre "éxic gue
tenen les bandes juvenils que hi ha en ba majoria de les societats musicals va-
lencianes. De fet, aquesta sof ser a primera activitat musical que desenvolupen
la majoria de bandes, 1, com ja s’ha comentat. va ser una de fes primeres ac-
ctous musicals que acorda la Federacid. Alrament, Iescola d’edacands pren el
paper de pedreri que nodreix aguesta banda en proporcionar els seus alunmes
més avantatjats. i alguns casos, el pas per ta banda juvenl és previ a Fingrés
definitin en Pagrupacié tilar. L'ideal és que Magrupacid juvenil conservi una
entitat propia dins de la societal musical, tant en Paspecte artistic com en Pad-
ministratiu. Moltes vegades, el seu director no és el materx que cf de la banda
titular, 1, en general, es tracta d"un misic avantagat de la mateixa societat. La
representactd a la junta acostuma a fer-se a tavés d'un directiu especific. enca-
ra qque aguest inie respousable haaria destar complementar per una comissio

que organizés el sen treball amb Ia vesta de grups de Ta societat. En ot cas, som
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davant del grup musical, a part de la banda twlar, que
gaudeix de millor salut en la majonia de societats musicals,

Aguest exit —raduit en quantiat de grups 1 d"actua-
cions d’aquests grops— es pot aplicar a les lormacions
cambuistiques de vent que sorgeixen en la majorta de ban-
des. Novament, la wadicional dedicacié a aquesia familia
i b quantital d’instrumentstes dispomibles justifiquen 1'a-
bundaneia {, en molis casos, la qualitai que assoleixen
aquests grups. Tanmateix, Ia perspeetiva d’una rapida pro-
fessionalitzacié per als musics inés destacats fa que la com-
posicié dels seus mewmbres sigw molt variable. Lescassa
varietal de les seves actuacions —s’acostumen a reduir a
concerts t & andicions en els respectius locals socials— no
constitueix un altre factor que ajudi a mantenir 'estabiliat
enire els components. Com passa en algunes activitats ja
esientades, una nova mentalitat que atorgids una major
significacid a aquestes formacions portaria a la seva reno-
vacid 1 a un posterior eparrament. Thnmateix, cal mencionar "'abundéancia de
grups cambristics 1 de petites bandes de vent-metall que estan sorgint en les so-
cietats niusicals. Aquestes brass-bands estan assolint nnes cotes de qualitat miolt
altes, i ef seu repertori —probablement per la mfluéncia de grups professionals
comt Canadian Brass— augmenta amb gran rapidesa.

Per acabar, una altra actvitat musical no bandistica que s’estd implantant
dins de les societats musicals 560 els cors. La novetat d’aquesta implantacio
s’explica novament per la permanéncia d’aquest pensament tradicional al qual
fétem referéncia abans. Altvament, Pescassa vitalitat del mon coral valenca da-
vant del bandistic t, sobietot, les escasses perspectives de professionalitzacié en
aquest ambit davant del més abundant de la muisica instrumental constituerxen
motius que han retardat aquesta meorporacid.
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Assaig d'uma banda juvenil

(Arxin de Ia Federacid de Secietats Musicals
de la Comunitat Valenciana).

Les agrapacions juvenils es (roben
practicament a toies les societals musicals
com a activilad principal, En alguns casos,
¢l pas per aguesia bunda ¢és previ a Pingrés
delinitiv en Pagrapacio tituba Normalmeni
s (eacia que la banda juveni] conservi

una entital propia dins la secictat musical.

Foto: FSMCY.

Quintei de Metalls de ta Banda Socielai
Filharmémica ¢’ Altea (Alacand}

{Arxin de In Federacié de Socteials Musicals
de Iy Comunidat Valenciana).

Les formacions cambristipiies de vent
son ¢ls grups de cambra més abundanis
dins kes societals musicals. Tanmateix,
les pevspectives de professionalitzacio

i Pescassa varietat de les seves actnacions
expliqeen, enire alives factors,

fa seva dificil estabililat.

Foto: Diego Coulio.
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Pel que fa als seus components, els cors de les societats musicals estan mte-
grats per misics de la mateixa agrupacid —magoritariament educands— i per
persones alienes a les bandes, ¢és a di, familiars dels mtsies 1 dels snupatitzants,
Segons Alonso Llanos aquesta situacid suposa una dada socioldgicament inte-
ressant pergué es fracta de I'inea acaviat musical que permet —pel sew com-
ponent de grup (Cafictonats— la participacid d’elements de la comunitat dins
de la societar nwsical, D’alira banda, resulta necessivia la formactd coral per a
gualsevol imisie, cosa (ue serveix per merenmientar 1 complementar els conexe-
ments musicals dels membres de la handa. Un alie factor a favor de la creacid
de les agrupacions corals seria la possibilitat de collaboractd amb Ia handa o
amb altves grops musicals de la societat en determinades obres que requercixin
la partcipactd de veus. Al contrart, Alonso Llanos també vecull en una enques-
ta algunes opinions negalives a la realitzacid 'aquesta activitat ja que gravaria
desmesuradament Uecononua de la societat 1 una sgtencié excessiva perjuclicaria
fa dedicacid a lagrupacid principal® En tot cas, aquesta encara escassa im-
plantacid no representa cap problena per a les bandes,

Finaliment, cal vessenyar també les malaples possibilats que ofereix una
societat d’aguest tipus a hora de dar a renme activitats cadturals no musicals.
Ffectivament, [es seimanes musicals en honor de santa Cecilia 1 alives apus (e
cotmenoracions solen ser el mare d’activitats com ara conferéncies, cursets in-
tensius, teatre, exposicions, ete. Tanmateix, es podrien aprofitar la mfraestrue-
turs t cls mijans humans existents per aconseguir tha programacié no musical
més organitzada 1 permanent. La creacid de seccions culturals i esportives ser-
viria per imtegrar fa societat musical dins de la comunitat 1 per atreure la joven-

(ut local, anténtica llavor de creixement funer de les bandes.

Un repertori problemiiic

Un dels problemes histaries de les bandes valencianes 1 gue persisterx [ins
ab punt d’hipotecar-ne el futar ¢f constitueix ef repertori. Com s’ha pogut ob-
servar en altres apartats, els lactors historics expliquen una gran part d'aquesta
situactd. Ja sha assenyalat que una de les grans fonts per al repertori de les han-
des primitives era el que estava de moda quan es produi el seu naixement al se-
gle XIX: les obres basades en la muisica escénica, és a dix, opera | sarsucla, Aixo
demostra fa gran vitalitat d’aquestes agrupacions primitives —tant civils com
militars— i uma transmiissid d’aquestes mmovadores obres als racons geografics
wés remots, Tanmateix, resubta evident que la interpretaci de [ragiments o'a-
guestes famoses peces represeniava sempre Ul artanjament, wna (ranseripeio
per a banda.

Per consegiient, i des d’un primer moment, ta tanseripeid va ser una sohu-
cid acceptada 1 dmpliament estesa. També hem esmentat Uexisténcia d"un re-
pertori especific, ereat wiajoritiviament per misics que havien treballat en el
mén bandistic com a divectors | intérprets. Ara bé, el percentatge de les obres
especificament creades per a banda va ser hastant petit respecte de la gran
quaniitat de transcripctons que es van fer, Vegem-ne alguns exemples. En la pri-
¢l 1886

mera edicid del Certamen de la Fira de Juhol s van exectdar, en-
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tre alires, les peces segiients: Fantasta sobre Guidlem Tell, Marwa triomfal &' Ai-
da, Simfonta de Nebuceo o Fantasia de La somnéambula. Cine anys més (ard, o
repertori opetristic contmuava dominant en el Gertamen: en aquella edicié va fi-
gurar com a obra obligada una simfoma de Uopera Tatli in maschera de Petrus.
Kl 1894 apareix per primera vegada adaptacié d'una obra de Wagner, autor
que presenta una de lfes seves originalitats més grans en la seva magnifica or-
guestracid, i que, per contra, ha estat dels compositors més transcrits pels com-
positers i els diveciors valencians gue s’han dedicat a aquests arranjaments.
Evidentment hi ha excellents transcripcions d’obres escémques 1 simfoniques a
carrec de miisics com Lais Ayllon

elogiat pel mateix Ravel en transeriure Lo
False

i Mariano Puig, especialista en Wagner. Tanmateix, el que es critica
és ¢l pes excessiu d'aquesis arranjaments en el repertori de les bandes valen-
clanes.

Aquesta situacié va anar empitjorant amb el temps, i, entrat el segle XX, 1a
quantitat d’obres estrictament bandistiques es va reduir de manera drastica da-
vant de les transcripeions. Es pot dir que autors com ara Salvador Giner, Lo-
pez-Chavarri Marco o Leopoldo Magenti van compondre meritdries peces per a
aquestes agrupacions, perd la seva aportacid va ser certament reduida en com-
paracié amb altres facetes de la seva produceid compositiva. Cal esperar fims a
1"altim quart de la centiuia per trobar autors que, sense ser compositors dedi-
cats en exclusiva a aquestes formacions, s que es plantejaren una creacié per a
handa dins d’unes coordenades de rigor 1 de modermtat estilistica,

Com a data inicial d’aquest enlairament es poduta citar 1971, any de Pes-
trena a Madrid del Conclerto para banda ’Amand Blanguer. Aquest composi-
tor aleoid, exceHent coneixedor de instrument bandistic com a mtérpret 1 di-
rector, ha desenvolupat sense descans una produceid per a banda mmpecable,
impulsat per un desig de dignificacid del reperton d"aquestes agrupacions, Un
alire dels autors valencians preocupats per aquesta giiestio i que "ha afrontat

Portades per a la col- feecio de mdisica

per a banda «Redrobem Ja Nostva Mdsicas,
patrocinada per ka Diputacid de Valéncia
(Arsin de Ia Federacia de Societats Musicals
de la Comunital Yalenciana).

A prineipis del segle xx, la eveacio

dels compositors valencians es va reduir
progressivament. Trobem algunes excepeions
per part @ators de presiigi com aea

Giner, Lopez-Chavarri o Magend,

Fatos: Mateo Garnon freprodueeioy.

Retrat del composiior Luis Blancs.

A Piliim queast ded segle X robem
compositors que, sense ser awors dedicals
en exclusiva & les bandes, plantegen

una creacia per o banda dins dunes
eoordenades de modernital estilistica.
Avuest seria el eas de onisies eom ara
Blunes, Blanguer o Montesines,

Fole: Arsin de Lads Bloes.
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ainh obres interessants ha estat Lus Blanes. Dexant a part peces com La font
roja —ija classica en el repertori de les bandes mes solvents—, aquest autor ha
treballat la familia de vent en peces cambristicues d’estil totalment personal.
Comn a exemple més deslacat esmentermn-ne Vexigent Miisica para drgano, per-
cusion y metales. Al febrer de 1976 la Banda Municipal de Valéncia estrend Me-
tabolismos ritmicos & Eduardo Montesinos, una altra de les obres bandistiques
que aportd Inovacions, especialment en el parametre sonor del ritme. ¥l coert
és que Montesinos hi destacat pel fer de jugar amb aquest clement del llen-
guaige musical, com va demostrar novament ci Fstructuras isorfimicas. La de-
dicacia d’aquest compositor a estils com el jazz o la inclusis de ritmes propess
al pop atorgnen a aquestes peces un carcter insolit dins del repertori.

Thomateix, el més habitual per part de la majoria ’autors valencians per
a banela ha estat la recurréncia a elements del follbore musical valencia. Agues-
ta linia (& com a major representant Rafael Talens, compositor dedicat exchusi-
vament a la masica de banda que planteja en la seva produccid uns trets de
carhcter tradicional. Ara bé, resulta siptomatie que Talens sigui el compositor
valencia més interpretat, segons dades de la Societat General d’Autors, cosa que
ens indica cap a on van les preferéncies de directors, intérprets 1 piblic. De tota
manera, aquesta linia majorithiia més wradicional també contribueix a posar fi
al domini de fes transcripeions. A pesar d’aixd, e fa quarta edicid del Coneurs
de Bandes de la Diputacié Provincial de Valéncia —que es va for el 1977— es
va posar com a obra obligada una transcripeid bandistica d’una pega per a gui-
(arra de Francisco Tdarrega. Avui dia, el pes de les tramscripeions ha minvat en
el total del repertori per a banda, perd encara hi trobem una preséneia que
sorprén per fa quantitat.

Fnire cls aspectes que han portat a Iampliacié i a la renovacié del reper-
(ori cal esmentar ol coneixement de tota una produccid estrangera per a handa
que ha estat mierpretada en certamens i festivals per les agrupacions foranes
participants. Noms ja populars entre els miisics 1 cls aficionats valencians com
Serge Lancen, Alfred Reed i Johann de Meij han estat coneguts a tvaveés d’a-
(uest sistemna en les tres dtimes decades. Un alire element de circulacié de re-
pertori I'han aportat algunes iniciatives institacionals com Penregistrament
discograhc de les peces interpretades en el Certaen de Juliol i, sobretot, I'e-
<isténcia de «Retrobem la Nostra Misica», programa de la Diputacié Provincial
de Valéncia que edita | enregistra anuahnent peces especificues per a banda
d’autors valencians del passat 1 del present.

Dins de la lista de factors que estan transformant el vepertori tenim U'evo-
fucié mateix de les plantifles de les bandes. Efectivament, des del comengament
del segle XX la banda prototipiea s’ha anat convertint en una agrupacid quasi
simlonica en incorporar gradualnent els instraments de corda greu. Per Alonso
Llanos, el problema de la banda quan entra en el camp simlonic consistelx en
el desig d’imitar Porquestra a causa, una alira vegada, de la falta d'una litera-
tura propia. Aquest mateix autor proposa com a tasca fonamental l'eleceid de
repertoris nous. Aquesta feina no ha de ser exclusiva del director, sing que
han de participar els misics. Moltes vegades el repertor escollit presenta un mo-

tin de Pescassa assisiéncia als concerts, basicament per la recurréneia en les ma-
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{eixes peces. Una clau per aconseguir més atencid serta preparar cada concert
en funcié del priblic al qual es dirigeix cada banda. Alues solucions consistirien
a mvestigar el repertori desenvolupat en alires zones de la Peninsula i de I'es-
tranges, com també la creacié d’una comissid permanent que estudiés les peces
woves. ™!

Integracio i projeecio social de les bandes valencianes

A Thora d’entendre la itegracid i la projeceio det collectiu de les bandes
dins de la sociclal valenciana serd interessant reswnir algunes opions de la in-
vestigadora Josepa Cued sobre Pintima unid existent entre banda i comunitat.™
Lin primer Hloe, aquesta autora estableix clarament I'abundant participacio de
la musica dins de les festes valencianes. La comunié esmentada parteix d’un
factor tan snuptomatic com son les simiituds que hi ha enire les societats musi-
:als 1es organtzacions de fesies. Com a elements comuns (emim el seu carde-
ter trachicional, la dedicacié a loct i el fet de ser populars, és a dir, que engen-
dren un tipus d'identiat coblectiva. A més, durant el ciele festiu les comissions,
les penyes 1 les comparses acaparen les nombroses bandes. Cucd ressalta que,
en molts casos, les festes s'arriben a wdentificar amb una melodia particular in-
terpretada per les bandes: els moros 1 cristians amb Paqguuto el chocolatero o les
falles amb Una estoreta velleta. Si a aixd s'hi afegeixen cavacteristiques propres
de les societats musicals, com el caracter, Ia dindmica vida mterna 1, especial-
mend, la lorta projeccié en la comunitat, tindrent com a resultat la gran relacio
tle Tocalitat 1 agrupactd musical. Amb aixd, les societats musicals es convertel-
xen moltes vegades en ambaixadores
i simbols de la seva comuniiat.

Com passa en la majoria d"asso-
clacions 'aguesta mena, la composi-
cid interna de la societat és la que
marcard la seva projeccid en la co-
munitat a fa qual pertany. Cada ban-
da és un mén 1, alhora, molt variat;
perd molis trets els comparteix amb
la resta de les sociclats musicals.
Aquestes saracleristiques  comunes
han estat estudiades per lsabel de la
Cruz en un encertat estucdi que se-
guim com a referéncia.® Un primer
tret gue cal destacar és que la com-
posicid d'una societal musical no és
homogéma. Des de fora pot semblar
que hi ha unes diferéncies claves: per
un costat it ha els socts, després els
miisics i, per acabar, el divector. Tan-
mateix, cn la realitat tol estd miés

harrejat. ALxi, i segons la majoria des-
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Banda Sociedad Musical La Marinense

de Marines (Valéncia) o principis det segle xx
{Arxiu de Ia Federacio de Societats Musicals
de lIa Comunital Valeneiana).

Les handes s’han integeal plenament dins
les seves conmunidais lecals, Com a exemple
d'eixa integraeio veiem com els misics

de Marines ja no porten unifornie

de cavicler militar sind fa indumentivia
tipica del laurador.

Foto: FSAMCY.
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Bamda Centro nstrnctive Musical

La Aemonica de Banyol (Valéncia)

(Arxiu de B Federacio de Socieints Musicals
de fa Comunitat Yalenciana),

Ll procés didentilicacio entee la handa

i I seva comumital ka arvibaf, fins i tol,

a coneixer-se fora del seu territori pel nom
de I locafitat & qué pertanyen. De fed,

la bunda apareix com una aaiénticn
representant de la societal local,

Fom: FRAEY,
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tatuts de les handes, hi ha socis de classe A, anomenats tambeé socis arusies, que
serien els musics; després hi ha els associats de classe B, que serien els funda-
dors, d’honor, ete., i, finalinen, els de mimero, que son els que se solen deno-
minar simplement socis. Fins 1 tot dins dels musics trobem els educands 1 els ve-
{erans, Com s'explicard tot seguit, cada tipologia (¢ accessos diferents, presenta
membres d'edats i ambits socials diversos, i, encara més, cls deures 1 els drets
1o son iguais per a tots.

Durant molt de temps, els socis es limitaven als misics t les seves families,
perd, a poc a poc, les bandes valencianes s’han converat en societats obertes |
de lliure adscripeis, cosa que ha permés la partcipacié plena de les dones, que,
tradicionabment, no podien ser socis de ple dret. ‘Lot | aixi, el gros dels assocaats
el continuen conformant els parents dels midsies. Els requisits que s’exigeixen
s6n molr similars en gairebé totes les societats musicals: ser major d'edat, el pa-

gament de la quota 1 laval de dos so-
ais. Aquestes condicions sén minunes
s les comparem amb les que es de-
manen als misics, als quals s’exigei-
xen uns coneixements musicals, ["as-
sisténcia als assajos, etc.
Contrariament, les diferéncies
entre ecls socls comuns 1 els nsics
ens poden donar a conéixer ntlor
aquests dos fipus de membres de la
soctetat musical. Ja s’ha comentat
que el mdasic hi ingressa quan el di-
rector o els responsables musicals ho
consideren pertinent, mentre que el
soci pot escollir la data d’ingrés. Una
altra diferencia consisteix en el fet
que mentre que el misie no ha de fer
una aporiacld econdmca prévia a lfa
banda, el soct ha de pagar una quota
~de forma minterrompuda. De  tota
manera, les guotes dels socts repre-
senten una aportacid petita. Un altre
tret distintiun e} constitueix que 'apor-
taci cels misics és tma quota collec-
tiva; per tant, és la banda la que
déna dmers a 'associacid i1 no pas
cada music. Aixd provoca que el que
aporten els isics sol duplicar el que
donen els socis. La cireumstaneia an-
terior porta a fer creure als mtérprets
que la societat musical és mdés seva.
Un  ablre factor  diferenciador
consisteix en el fet que es pot ser soci
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sense senlir un gran interés per la musica, i, en conseqiiéncia, sense assistir als
actes de la banda. Aquesta circumstdneia, en aparenca ilogica, s'explica per-
qué la banda té Ia forca de la wradicid 1 un valor sunbolic. Per consegiient, en
set soct os coblabora perqué es mantingui aquella representacid, A més, si In ha
més d'una banda en una mateixa localitat el soer pot representar un grup con-
cret amb uns interessos deternnnats, Fn aquest punt cal ressenyar una altra di-
ferdaicia: mentre que un misic @n sols pot ser membre d'una banda, un soet
pot fornarne part de tantes com vulgm. Les afirmacions anteriors lan deduir
que 1 perceitaige de socis de les bandes acostuma a ser representant de les
clits eulturals i econdmico-politiques de la comuual.

Pel que [a a drets, son basicament siilars. Ara bé, si el nisie abandona Ia
banda no deixa de ser membre de associacid en el futur encara que no ho si-
gui de manera activa, mentre que st of soct deixa de pagar la quota ja no forma
part de la societad a tots els electes. En resum, De fa Gruz mdica que els misics
tenen wés drets 1 més obligacions que els socis ¢ que la participacid és més gran
per part del masic. En general, els intérprets i els divectius es queixen de la poca
parlicipacid del soci.

La procedéncia social de cada un d’aguests membres de la soctetat musi-
cal també és bastant heterogénia. Durant molt de temps, els misics provenien
de les classes populars, perd, avui dia, ja s"han mcorporat a Pescola nens de les
lasses mitjanes. Aixd produeix que la integracié socio-cconomuica en les bandes
sigui més dmplia. lsabel de la Croz hi intodueis un aspecte interessant: quan
hi ha miés de dues bandes en una localitat, també es produeix una mlegracio
heterogéniz, perd una se sol definir com a representativa dels treballadors men-
tre que Ialira ho seria dels sectors ccondmucament més forts.

Tanmateix, 1 malgrat aquesta variada integracid, no tots els collectius hi sén
ignalment representats. Per exemple, fes dones tenen un percemtatge de partici-
pacio petit, (ol 1 que estd pujani progressivament. Ja s’ha indicat que les ban-
cles van ser, consuetudinariament, societats masculines en les quals a la dona i
estava prolibit ser socia i, sobretot, arnbar a convertir-se en nuisic. La situacid
va comencar a canviar [a tres décades, perts encara avai se’ls entreguen —ima-
joritdrtament— mstransents considerats «femeninss, com el clariet, la flauta, el
violoncel, ole.

De tota manera, ka preséncia feme-
nina varia ’unes bandes a unes alires, 1,
per raons de mentalital, és més amplia
en les de creacid recent. La circunstén-
cra que la majoria de dones segueixin
aliernativa de la professionalitzacio o
["abandonament de la banda quan ad-
quireixen aflres compromisos provoca
que cls mdsics miés tradicionalistes en
justthquin Iescassetat pel (et que «costa
moll [er un nnisic 1 després 1otes ho dei-
xen», Aixi mateix, De la Cruz assenyala
que les dones han tingui | tenen una tas-
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Grup d'educands amb el sea mesire

u la Banda Centro Musical Paternense

tle Paternn (Yaléncia) als amys cinguanta
(Arxiw de Yieent Galhis).

Lo vessand educativa ha estal mantinguda
a fes bandes per les escoles d'educanls,
que, progeessivament, ban {ingut ea gran
desenvolupament i, en E’uc‘(uulim(,
presenien an ford procés de renovacio.
(Arviy de Vicent Galbis)

Fow: Mateo Gumdn {reproduceis).




Clavavis de fes Festes de Santa Cecilia,
ovganitzades Pany 1951 per la Banda Centro
Musical Paternense de Paterna (Valénciu)
(Arxiu de Vieent Galhis).

Al fons es pol aprecias ana imaige

de ka patrona dels masics, La festn de Santa
Cecilia serveix, des de fa molt de femps,

de puni de trobada per a tof el collectiu
social que forma la banda, En quasi tofes
les agrupacions valencianes oliservem

un seguit dactivitats semblands

per celebrar agaesta festivital,

Foto: Matco Gamdn {reproducein).
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ca important en la vida de la societat musical en asswnir el paper de mare-mu-
ller: acudeixen als concerts, ajuden en els actes soctals, ete. En definitiva, la po-
sicié de la dona en les bandes és el reflex del que passa en tots els ambits de Ia
societat i, evidentment, de evolueid,

Amb un component d'estructura social mterna tan variat es fa gairehé im-
possible la relacié quetidiana entre tots els membres de les societats musicals,
Tanmateix, hi ha una festa especifica que serveix de punt de trobada per a tot ef
coblectiu: ¢l dia de Santa Cecilia, pamona dels musics. Ja s’ha apuntat que ac-
te principal de la festivitat el constitueix la ncorporacio oficial dels nnisies nous,
anth Ia corvesponent recollida dels que encara sén educands a casa seva 1 el lhu-
rameni de diplomes posterior. Perd, a més, observer un seguit d’activitats que
¢s repeteixen en quasi totes les bandes valencianes, com sén la missa en honor
de la patrona, ¢l concert de Fagrupacié 1 el posterior apat de germanor.

El pes d'aquesta celebracié ha portat a prolongar-la en la majoria de les
bandes en una setmana cubural amb diversos actes. Quan fa ha dues bandes en
una mateixa localitat, es busquen setmanes diferents perqueé no coinciderxm. En
"esmentada setmana, i, sobretot, el dia de Santa Cecilia, adquireix un gran pro-
tagonisme la musa o reina de les festes, figura relativament recent que cada ve-
gada va prenent més forca. Lorigen es va produir en les bandes més grans 1 5'ha
estés a moltes de mida mitjana. Aquest personatge sorgeix no tan sols per donar
més relleu als actes smé també per augmentar el nombre de socis i simpatitzants.

La figura de la musa o rema de les festes representa la societat musical,
perd el seu cardcter simbdlic 1 d'identificacié no (6 la forca del local ni de la
bandera, elemenis que son presents en to-
tes les bandes. El local representa més que
un recinte fisic, pren el cardcier de simbol
de prestigi. Per la resta, el seu régin de ti-
nenca condiciona clarament la mtensitat
de [a vida associativa de la banda: el fet de
tendr bar, sald dactes, cle. Com informa
Isabel de la Cruz, la majoria dels membres
de les bandes diuen gue tenen local quan
és propietat seva, cas en el qual passa a
anomenar-se focal social. Quan es tracta
d'un espai {isic cedit o Hogat s’acostuma
a denommar simplement local.

Pel que fa a la bandera, se sol collocar
en un lloc destacat def local, normalment en una vitrina. Aixd és a causa del seu
cardcter de simbol maxim, d’objecte més venerat. De fet, és I'element que sim-
bolitza la banda en tots els actes oficials, 1 ins 1 tot bt ha ana persona de la so-
cietat musical encarregada de portar-la a aquests actes: ['abanderat. 51 aquesta
figura no pot anar a algun esdeveniment, la bandera és portada per un nnisic o
un directin. En altres paraules, la bandera resulta impreseindible en aguesta
funcié de representativitat. Aixi es poden comprendre algunes opinions
que recull de la Cruz en el semtit que, sense ta bandera, molts musics pensen
que no representen una socielal.
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Aixi es poden comprendre algunes opinions que recull De fa Cruz en el sen-

tit que, sense la bandera, molts nnisics pensen que no representen una sociela.

Tot aixd justilica que la handera constitusixi un dels primers objecles que ha
d’adquirir una societat musical 1. fins 1 101, gue sigui una peca valuosa econdmi-
cament per la cura amb qué es confecciona. En general, en (otes aquestes ense-
nyes s repeteix ol mateix disseny: al centre apareix una Fra —com a simbol de la
miisica— 1, si és possible, 'escut de la localitat a la qual pertany la banda. Al vol-
tant se sol coblocar el nom de la societat i el de la poblacie d’origen. Amb aixo,
societat musical 1 localitat es (roben Higades en el simbol emblemétie, Finalment,
resulta comprensible que la bandera adquireixi un cardicter gairebé sacre, que és
reafirmat pel riteal de la benedicad el dia que s’incorpora a la banda.

51 passem a la projeceid de les bandes en la comunitat, ressabta de manera
aimediata la gran mplantacis de les societats masicals. Aixd és comprensible no
tan sols per Pelevat percentatge de veins que aghuinen siné por'la seva funciona-
htat iiluple en fes festes i els actes de cada poblacio. Aqui cal afegir-hi alves fae-
tors: en primer lloc, de la banda oficial sorgeixen grups com orfeons, de teatre,
elc.;, perd també altres més mformals, com conjunts de pop. Algunes vegades les
societals mmusicals mpulsen, a més, actvitats econdmigues com bingo, cinea,
ete. Per st hi faliés alguna cosa, la formacié educativa musical de la banda con-
tribueix no solament a formar smé ambé a socialitzar els educands.

Tot 1 quie les bandes actuen on se les requereix i tenen llibertat d’aceid, la seva
projeceié primordial és, evidentnent, la localitat d’origen. De fet, les bandes al fi-
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Estendurds de les bandes que componen

la Federaeio de Sociciats Musicals

de b Comunitaf Yalenciana que acudiven

af Primer Congrés General organitzai

per lu citada institucio i gue es va vealitzar
any 1991 af Palau de §a Misica de Valénein
{Arxiue de Ia Federacté de Societais Musiculs
de Ia Comenital Valenciam).

La bamdera o estendard és Pelement que
simbolitza [n bamla en (ots els actes oficials,

Foter; FSMCY,




A la piging segijent, a baix:

Edifici aviual de Ta Banda Unidn Musical

de Liria (Valéncia), fagana quee déna

al carver de Samt Vicen(.

La configuracié dual de les bandes de Livia
starticuefa mitjangand clemends com dos
fundadors, dues parrdguies, dies ubicacions
geogrifiques diferents, ele.

Resumint, cadascuna presenta of seu espai
socio-simbolic dins ¢1 poble, Encara gue

la divisié va minvant, Pesquema s manté
en els seus (reis fonamentals.

Futo: Mateo Gamdn,

MUSICE POPGLAILE TIIHCIONAL

nal s6n conegudes fora de la seva comunitat simplement pel nom de la poblacié a
(ué pertanyen, tref que aguest numicipi tingwd més d'una societat musteal. Eu con-
seqiidneia, aquesta identificacid comporta una série de drets sobre el seu territort.
Per exemple, com a awténtica representant de fa societat local, la banda fa valer els
seus drets en les festes municipals, Ara bé, cal diferenciar els actes oficials, que cor-
responen a la banda local, dels actes privats (falles, moros 1 eristians), on solen ac-
tuar bandes foranes. Normahnent, en aquestes activitats les agrupacions bandist-
ques actuen dividides, d'un costat, resufta més econdmic per als contractants, 1, de
Paltre, en festes tan mudtiadinaries com falles es produeix una gran escassetat de
musics, cosa que se soluciona en part amb aquests Faccionanients.

La identificacié banda-localitat no planteja cap problema st només I ha
una agrupacid, pero si n’hi ha dues o més la sitacié es complica. lin els actes
en qué participa tot el poble cada banda considera que 16 la representativitat
comunitaria. En aquests casos en qué hi ha més d'una agrupacié resulta mte-
ressant observar els noms de les societats musicals. Com passa amb les hande-
ves, els noms de les bandes valencianes séu molt simiars. En general s’anome-
nen unid, agrupacid musical o bé Santa Cecilia més el nom del poble;
tanmateix, de vegades se substitueix pel pairé o patrona de cada localitat. Per
als membres de la societat musical el nom és essencial ja que condensa la seva
vida com a grup, i aqui enflacem amb les escissions que provoca Pexisténcia de
dues bandes en una mateixa poblacié: quan trobem la denominacio promdiva
es fa allusié als que van sovgir e primer lloc.

Precisament en aguest tema de les escissions entren en joe factors de tipus
ideoldwic, Tot 1 que els estatuts indiquen que les societats musicals sén apolit-
ques, aquesies associacions tendeixen a ocupar un espai ideoldgic. En gencral,
un grup intenta aconseguir els organs directins i desbancar el poder tadicional;
és a dir, «els que havien manat sempre», Thnmateix, De la Cruz insisteix que
aquestes ruptures no sén de tipus partidista, sind més aviat de grans faccions o
blocs antagdmics; per exemple, conservadors contra progressistes, ete. El gran
problema d’aquestes escissions és que involucren tot el poble, representen un
detertorament inpostant de la vida comunitaria,

Com es pot deduwr, ef resultat ’aquestes ruptures és un model de societat
dual; Fexemple més clar d’aixd el representarien les dues societats musicals de
Lifvia, cas que ha estat estudiat per Pilar Luz, Fernando Ros i Josepa Cuco.™
Lestabliment d’aquest esquema dual a Llivia es remunta a més d'un segle 1
mig. L7any 1858, aproximadament, es va crear fa banda Primitiva, que poria

acquest nom des de Havors. Poc després —el 1868— patiria una escisstd que va
donar lloc a la banda Masica Nova, al seu torn antecedent immediat de Pactual
Unién Musical, nascuda el 1905. Des d’aquell moment fins avui la trajectinia
de les dues associacions avanga de manera paralela.

Des de I'mici d’aquesta separacié cada banda va ser associada a elements
diferents, que, simultaniament, perpetuaven aquella dualitat. Aixi, trobem dos
personatges gairebé mitics, dos capellavs anomenats pare Antont i pare Miquel,
(ue es van convertir en els fundadors i protectors de cada banda, de fa Primiti-
va i de la Union respectivament. A més, acquests veligiosos van sacraliizar fa di-

visié en Higar cada societat musical amb una confraria religiosa tuma parroqua;
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la Conframa de la Purissima i la par-
roquia de Sant Francese amb la Pri-
mitiva, i la Confrarnia de la Mare de
Déu del Remici 1 la parrdquia honid-
nima amb la Unidan.

Alhora, els wes mvestigadors es-
ientats assenyaien que cada meitat
tlel model dual es desenvolupa a tra-
vés d'w territort urba, amb la qual
cosa ubicacio geografica, parroquia-
confraria i societat musical es refa-
clonen entre si i configuren espais
sdcio-simbolies. D'una banda, els
simpaiilzants 1 els inembres de la
Lintdn sdn de la confraria o devolts del
Renet, situada en la mateixa pared-
quia, la seu social i religiosa de la qual

és al «transd o zona de la part de baix» del poble; d’altra banda, cls de la Pri-

mitiva son purdssiners, de la parrdquia de Sant Francese, i consideren com a

propi el «lransd o zona del raval». La separacié s’evidencia encara més en les fes-

tes dle cada advocaeld mariana. Les estratégies de rivalitat 1 evitacié es materia-

hitzen d'una manera codificada: llocs fronterers «maleits», zones de passeig, iti-

neraris e les processons, ete. Com no pedia ser d'una alira manera, bi ha una

avea en litigl anomenada «quatre cantonss.

Aquesta divisié territorial de Pespal urbad constiueix, altvament, causa i

electe de P'adscripetd associativa dels habitants. En alives paraules, hi ha una

clara correlactd entre el transé de residéncia i Padscripeio
a la societat. Tot aquest assumple es complica en atribuir
a cada zona una estimacid sdpcio-econdnnea diferent. Aixi,

el fransd de la Unidn passa per ser el dels rics —correspon
a la zona comercial i de serveis— t el de la Primitiva seria
el dels pobres. Ara bé, aquesta implicacié de classe esta
per demostrar, ja que Uanalisi estadistica assenyala que les
diferéncies entre les dues meitats territorials no son signifi-
catives 1, per tant, no son ndicatives d'una posicid sbeto-
econdmica diferenciada. La diferenciacié podia tenir una
base objectiva en un passat més o menys llunya, pers les
transformacions de les ltumes décades han conduit a una
més gran homogeneitzacid, que els dos grups s’entesten &
no reconéixer en mantenir el mateix discurs rapiurista. En
tot cas, durant els (ltums anys s'obscrven els inicis d’una
certa flexibilitat que porten a terme, sobretot, els joves, que
desenvolupen un estil. en general, més dialogant.
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Banda Primitiva de Lliria {Valéncia)

actoant al sew teatre {(Arxio de fa Federacié

de Societats Musicals de la Comunitat Valenciuna).
Un dels models mdés sorprenenis de relacié banda-
poble és Pesquema dual, és a div, Ia tocalital que
presenda dues agrapacions handistiques fortament
arrchudes. Lliviz constitueix Pexemple més conegud,
pesd havrien dafegiv-se alives com ara Bunyol

o Cullera,

Foto: FSMCV,
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Perspectives de faiur

Al llarg de tot el capliol shan anat plantejant problentes i, en alguns casos,
solucions, o bé s'ha constatat "inici de determinades millores, Tot 1 aixi, hi ha
uns problemes estructurals que no poden ser transformats de ta nical dia. Alon-

s0 Llanos n’ha resumit alguns: en primer lloc, I'alany competitiu ha convertt les
bandes en banderes, t ha establert —aquesta és una opinid compartida per
molts estudiosos— una especie de lhuita gamebé esportiva que no es correspon
amb la finalitat artistica que hauria de prevaler. IEn segon Hoc, bt ha subjacen
una eultura musical valencana que no ¢ correlactd amb el mivell téenie que de
vegades assoleixen les bandes, amb la qual cosa es produeix una disfuncio que
és un dels aspectes més sorprenents per als visitands o els estudiosos lorans que

coneixen les nostres societats musicals. En tercer lloc, 1 molt relacionada amb la

£l eompositor Carles Sandos. causa anteriot, la falta d'una educacié musical integral, sertosa 1 ben planifica-
Possiblement, fes perspectives de renovacid da, s’ha notat en Uambit bandistic.®

del mén bandislie passen per noves
atilitzacions de les agrupacions,

i com pluntegen ereadors com el maleix
Sanios o Lloreng Burher Barber: «|...} la banda como yo la veo no es algo acabado, no es wn fosil a perpe-

Probablement una de les soluctons generals aplicables a totes les bandes va-
lencianes seria la de la seva posada al dia, tal com expressa el compositor Lioreng

Futo: Pere Virgiti ttat, sino wn quehacer, un arna aftfada que debe sernos @0l personal v globalmen-
fe, tene gue sernos il o toda lee comunidad, De hecho, esa os
la enorme virtualidad de la banda, que es alzo gue nace del
prieblo v siempre es parte del pueblo, pero que tiene quee ser lo
stgﬁcz}:ntemente porosa y abierta y en constante rrze{mn(u"/bsi.s'
como para que todos estos grandes avanees del siglo XX cuelen
en ella de una manera determinada [...]»

Aixd ¢s podria concretar amb la mtervencié de les
bandes en espectacles a Uaire Hiwre on se n’aprohtés Pha-
Inlitat per interpretar en espais fisics —com ja han fet el
mateix Barber 1 Carles Santos—, o bé s dels locals 1 les
infraestructures de les societats musicals per dur a terme
expeniéneies innovadores coin ara mstablacions sonores.
Barber arriba a proposar un festival de excentricitar ban-
distica: «Fste es la solucion mds faal, un centro experimen-
tal de la banda en el que nos rewnimos tres veces ol afto y un
Sestival anual |...| para pensar la banda como algo a in-
ventar, no como algo que yu sabemos.»™

En delinitiva, les possibilitais de lutar per a les bandes
valencianes —probablement el collectiu imusical homoge-
nt més abundant d’Lspanya— son molt amplies. Tot
depen finalment de la voluntat de transformacié dels seas

membres: misies, socis i directius.
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