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T.a misica escénica

L.OS COMPOSITORES
VALENCIANOS
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L a inauguracié del Palau de les Arts Reina
sofia constituix una oportunitat immillorable
per a donar a conéixef 13 produccio escenica
dels compositors nascuts a la Comunitat
Valenciana. L'objectiu d'este articie €s

~ realiizar un breu resum de l'activitat d'estos
“ creadors, mencionant les seues aportacions

musicals | comentant de manera general
algunes de les seues peces representatives
(de les quals ¢'indica entre paréntesis 1a
data d'estrena). En este sentif, s'evita
analitzar aquelles obres que s'interpretaran
en els concerts d'inauguracio del Palau de
les Arts, ja que seran tractades en les
corresponents  notes a8l programa.
L'ordenacié d'estos compositors es realitza
sequint un criteri cronologic relacionat (de
manera aproximada) amb I'época d'estrena
de la majoria de les seues obres esceniques.

EL SEGLE XVIll

El compositor valencia més important del
segle xvm va realitzar la seua carrera fora de
'smibit geografic del seu naixement. Després

La inauguracion del Palau de les Aits Reina
sofia constituye una oportunidad inmejorable
para dar a conocer la produccion escenica de
los compositores nacidos en 1a Cornunidad
valenciana. F objetivo de esle articulo es
realizar un breve resumen de la actividad de
estos creadores, citando sus aportaciones
musicales y comentando de forma general
algunas de sus piezas representativas {de las
que se indica entre paréntesis la fecha de
estreno). En este sentido, se evita anaiizar
aquellas obras que se van a interpretar en 105
condiertos de inauguracion del Palau de les
Arts puesto que seran tratadas en 1as
correspondientes  notas  al  programa. La
ardenacion de estos compositores se reaiiza
siguiendo un criterie cronolgico relacionado -
(de forma aproximada} ccn la época de
estreno de la mayoria de sus obras escénicas

EL SIGLO XVII
El compositor valenciano mas importan{'
del sigic xvu desarrolid su carrera fuesa d
su ambito geografico de nacimiento. 1ra



d'una etapa inicial de formacio a Valencia i a Madrid, Vicent Marti i Soler (1754-1 806) va conéixer
Pexit de les seues dperes en els principals centres musicals europeus: Napols, Viena, Sant
Petersburg i Londres. Entre la seua amplia producci6 destaquen especialment les dperes que van
tindre com a llibretista Lorenzo Da Ponte, collaborador de Mozart en la famasa trilogia
conformada per Le nozze di Figaro, Don Giovannii Cosi fan tutte. £l primer fruit de 1a cot-laboraci6
entre el compositor valencid i I'escriptor italid va ser una altra trilogia d'operes bufes que van
atorgar a Martfn i Soler una gran fama a Viena (el seu lloc d'estrena) i, per extensid, en tot
Europa. La primera peca va ser Jf burbero di buon cuore (1786). Leonarde Waisman assenyala
que, a pesar de certes diferencies (per exemple, un menor nombre de conjunts), alguns trets
estiffstics d'esta opera es poden aplicar a les altres dos: una savia combinacio dels estils serits |
buffo, I'econornia de mitjans (especialment en 'ambit de 'harmonia i de les textures) i, sobrefot,
una gran habilitat per a crear melodies facilment cantables que poden tetindre i taral-larejar els
espectadors.’

Una cosa rara es va estrenar també en 1786 i, 'any segiient, es va presentar a la capital
austriaca L'arbore di Diana. El seu gran &xit es va reflectir en un nombre de representacions
vieneses major que el de totes les dperes de Mozart i del compositor valencia anteriofment
mencionades. Aprofitant I'exemple de L'arbore di Diana, Waisman afig altres aportacions de
Martin i Soler: “cal destacar 1a seua fina paleta per al color orquestral i el seu encertat sentit
del ritme dramatic”.? Entse les dperes compostes per 'autor valencia per a Londres destaca
La capricciosa corretta o sia La scuola dei marilati, realitzada també en col-iaboracid amb Da
Ponte i estrenada a la capital anglesa en 1795. La seua recuperacié actual es deu en gran
part a Christophe Rousset, autor de I'edici¢ critica de la partitura® i director d'una elogiada
versié discografica. Només en les tltimes décades, els valencians herm pogut apreciar en
directe la qualitat d'algunes d'estes dperes.

una etapa inicial de formacion en Valencia y Madiid, Vicent Martin i soler (1754-1806) conocié
el éxilo de sus dperas en los principales centros musicales europeos: Napoles, Viena, San
Petershurgo y Londres. Fntre su amptia produccién destacan especialmente las dperas que
tuvieron como libretista a Lorenze Da Ponte, colaborador de Mozart en la famosa trilogia
conformada por Le nozze di Figaro, Don Giovanni y Cosi fan tuite. Bl primer fruio de la
colaboracién entre el compositor valenciano y el escritor itakiano fue otra t_ri!ogia de Gperas
bufas que otorgaron a Martin i Soler una gran fama en Viena (su lugar de estreno) v, por
extension, en toda Furopa. La primera pieza fue If burbero di buon cuore (1786). Leonardo
Waisman sefiala que, pese a ciertas diferencias (por ejemplo, un menor nimero de conjuntos),
algunos rasqos estilisticos de esta Gpera se pueden aplicar a las otras dos: una sabia
combinacion de los estilos serio y buffo, la economia de medios (especialmente en el ambito
de la armonia y de las texturas) v, sobre todo, una gran habilidad para crear melodias
facilmente cantables que pueden retenes y tararear los espectadores.’

Una cosa rara se estrend también en 1786 v, al ano siguiente, se presentd en la capital
austriaca L'arbore di Diana. Su gran éxito se reflejd en un ndmero de representaciones
vienesas mayor que el de todas las operas de Mozarl y del compositor valenciano
anteriormente citadas. Aprovechando el ejemplo de L‘arbore di Diana, Waisman afiade olras
aportaciones de Martin i Soler: “sen de destacar su fina paleta para el color orquestal v su
acertado sentido del ritmo dramatico”? De entre las Gperas compuesias por el autor
vatenciano para Londres sobresale La capricciosa corretta o sia 1a scuola dei maritati realizada
también en colaboracion con Da Ponte y estrenada en !a capital inglesa en 1795, 5u
recuperacion actual se debe en gran parte a Chrisiophe Rousset, autor de la edicion critica de
la partitura® y director de una elogiada version discogratica. Solo en las Ulimas décadas, los

valencianos hemos podido apreciar en directo la calidad de algunas de estas operas.
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LA PRIMERA MITAT DEL SEGLE XIX

Al comencament del segle xix, tornem a trobar un cas semblant al de Martin i Soler: el
compaositor d'Ontinyent Josep Melcior Gomis i Colomer (1791-1836). Després d'un exili per
causes politiques, Gomis es va establir a Parfs, on va obtindre una série d'exits amb operes
com Lle diable a Séville (1831) i Le revenant (1833). En la primera peca mencionada ja
destaquen algunes de les caracteristiques mes interessants de Gomis: una acurada
instrumentacié i el qust pels ritmes de caracter o inspiracid espanyola. En fa segona, el seu
caracter d'dpera “fantastica” permet la combinacié de certs trets tipics del compositor
d'ontinyent —'habil utilitzacié del cor— junt amb I3 utilitzacio d'algunes novetats harmoniques
que no apareixen en la resta de la seua produccié. No deixa de ser simptomatic que, en la
valéncia contemporania a Gomis o immediatament posterior, no es representaren les seues
obres esceniques. Cal esperar que la recent esirena vaienciana de Le revenant supose l'inici
de la recuperacié d'este creador, que va ser admirat per personalitats musicals de la seva
2poca com Rossini o Berlioz.

El principal compositor valencia que va treballar en I'ambit de la mUsica esceénica de manera
focal en 1a primera mital del segle xix va ser Josep Valero Peris, mort en 1868. La rellevancia
de la seua aportacio es justifica per la repercussio de les seues operes i pel seu acostament
a l'ambit operistic des de la interpretacid i des del camp tedric. Després de la favorable
acollida de la seua dpera Angélica (1839), va estrenar la que potser sera la seua peca
operistica més famosa: La esmeralda (1843). La presentacio es va realitzar al Liceu Valencia
(important entitat culturat de fa qual Valero era director de musica), i P'éxit obtingut va
provocar que V'obra es representara a Madrid i en altres teatres. Entre les seues sarsueles
destaca Donde menos se piensa salta la liebre (1850), que va aconseguir una bona acollida
al Teatre de la Cruz de Madrid.

LA PRIMERA MITAD DEL 51GLO XIX

A comienzos del siglo wx, volvemos a encontrar un caso similar al de Martin i Soler: el
compositor de Ontinyent José Melchor Gomis Colomer (1791-1836). Tras un exilio debido a
causas politicas, Gomis se establecié en Paris donde obluvo una serie de éxitos ton operas
como Le diable a Séville (1831) v Le revenani (1833). En la primera pieza cilada va sobresalen
algunas de las caracteristicas mas interesantes de Gormis: una cuidada instrumentacion y el
guste por los ritmaos de cardcter o inspiracion espancla. En la sequnda, su cardcier de opera
“fantastica’ permite la combinacion de ciertos rasgos tipicos del compositor de Oatinyent —la
hébil utilizacion del coro— junto a la utilizacion de algunas novedades armonicas que no
aparecen en el resto de su produccion. No deja de ser sintomatico que, en ia Valencia
conternpordnea a Gomis o inmediatamenle pasteriol, No se representaran sus obras escenicas.
Fs de esperar que el reciente estreno valenciano de Le fevenant supenga el inicio de la
recuperacion de este creador que fue admirado por personalidades musicales de su epoca
como Rossini 0 Berlioz.

£t principal compositor valenciano que trabajd en el 3mbito de 1a musica escénica de forma
local en la primera mitad del siglo xix fue José Valero Peris, fallecido en 1868. La relevancia
de su aporlacion se justifica por la repercusion de sus operas y por su acercamiento al
ambito operistico desde {3 interpretacion y desde el campo tedrico. Tras la favorable
acogida de su opera Angélica (1839), estiend la que quizé sea su pieza operistica mas
famosa: La Fsmeralda (1843). La presentacion se realiza en el Liceo Valenciano (importante
entidad cultural de la que Valero era director de musica) y el éxito obtenido provocd que
la obra se representara en Madrid y en otros tealros. De enlre sus zarzuelas destaca Donde
menos se piensa salta la liebre (1850), que consiguid una buena acogida en el Teatro de
la Cruz de Madrid.



Un altre compositor dei segle xix nascut a
valencia que va treballar localment en I'ambit
escénic va ser Carles Llorens i Robles (1821-
1862). No obstant aixo, les seues primeres
estrenes importants en el camp de I'opera les
va dur a terme en ciutats andaluses abans de
presentar-les a Valéndia. Aixi, I'opera &
cuerno de oro (1850) es va estrenar a Cadis
i, eixe mateix any, es va presentar a Sevilla
l'opereta La feria de Sevilla. Al principi de
1854 va estrenar a Valéncia una de les seues
peces de major envergadura: I'0pera Federico
il el Grande. El llibret no va tindre una critica
positiva, perd el critic del Diario Mercantil
Valenciano va elogiar especialment la part
musical. L'autor de la ressenya va indicar que
l'obra estava molt influida pel génere lific
italia. En els anys centrals del segle xix,
Llorens es va convertir en un dels autors
autdbctons que més sarsueles va veure
estrenades a Valéncia. Va aconseguir un éxit
destacable amb diverses obres en qué
desenvolupava el génere descriptiu, com Una
tempestad en América (1858) 1 La toma de

Ctro compositor del siglo xx nacido en
valencia que trabajd localmente en el ambito
escénico fue Carlos Lorens Robles (1821-
1862). Sin embargo, sus primercs estrenos
importantes en el campo de la dpera ios lleve
a cabo en cudades andaluzas antes de
presentarios en Valencia. Asi, la opera £
cuerno de oro {1850) se estrent en Cadiz vy,
ese mismo ano, se presentd en Sevila la
opereta (g feria de Sevilla. A principios de
1854 estrend en Valencia una de sus piezas
de mayor envergadura: la dpera Federico I ef
Grande. tl libreto no tuve una critica positiva,
pera el critico del Diario Mercantil Valenciano
clogid especialmente la parte musical. El
autor de la resefia indico que 1a obra estaba
muy influida por el género lirico italiano. En
los afos centrales del siglo xix, Llorens se
convirtié en uno de ios autores autdctonas
que mds zarzuelas vieron estrenadas en
Valencia. Alcanzé un éxito deslacable con
varias obras en las que desarrollaba el genero
descriptivo como Una ternpestad en Ameérica
(1858) y La toma de Tetudn (1860). Al poco
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Tetudn (1860). Al pac de temps, va estrenar
al Teatre Princesa la que és |a seua sarsuela
més important a causa dei gran nombre de

representacions  realitzades la seua
permanencia  posterior:  Por balcones v
venltanas.

stha d'assenyalar que alguns dels escriptors
valencians més imporiants de 'época, com
vicent Boix o Josep Maria Bonilla, van
arribar a realitzar textos de sarsuela per a
alguns dels comnpositors anteriors. De totes
maneres, el tractament literart no era un
dels trets de més qualitat en estes obres.

LA SEGONA MITAT DEL SEGLE XIX

Precisament, Josep Maria Banilla va escriure
una de les primeres sarsueles cantades i
parlades en valencia: La tirada de Sant Martf
(1850), amb musica d’Hipdlit Escorihuela.
De totes maneres, la major part de
sarsueles en valencia va tindre lloc a partir
de 1860 i van sorgir de I'éxit d'Un casament
en Picanya (1859), amb lletra de Francesc
palanca i musica de joan Gascia i Catala.

tiempo, estrend en el Teatro Princesa la que
es su zarzuela mas importante debido al gran
numero de representaciones realizadas y su
permanencia posterior:  Por balcones
ventanas.

se debe sefialar que algunos de los
escritores valencianos mas importantes de la
énoca como Vicente Boix © José Maria
Ronilia llegaron a realizar textos de 7arzuela
para alqunos de los compositores anteriores.
De todos modos, el tratamiento literario no
efa uno de los rasqos de mas calidad en
estas obras.

LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

precisamente, José Maria Scnilla pscribio
una de las primeras zarzuelas cantadas vy
habladas en valenciano: La tirada de 5ani
Marti  (1850) con  musica de Hipélito
Escorihuela. De todos modos, la mayor
parte de zarzuelas en valenciano tuvo lugar
a partir de 1860 y surgieron del éxito de Un
casament en Picaia (1859), con letra de
Francisco Palanca y musica de juan Gafcia
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Deixant a banda la gran quantitat de peces que va compondre i la seua fama nacional (va
realitzar prou estrenes a Madrid), Garcia i Catald passa a la historia com el creador de les
primeres sarsteles en valencia que van tindre un majoritari éxit popular. Es pot afirmar que Un
casament en Picanya va suposar l'arrancada de la sarsuela amb una tematica costumista
valenciana i adaptant musicalment la tipologia del sainet. La transposicié de I'esquema del
sainet en valencia a carrec de Francesc Palanca i Roca (un dels seus escriptors mes
assenyalats) i la simplicitat de la msica de Garcia i Catala van produir un gran impacte sobre
el pablic local. Des de la seua estrena al Teatre Princesa, va superar en nombre de
representacions compositors consagrats com Barbieri, Gaztambide, Arrieta o el mencionat
Carles Uorens. Un casament en Picanya va tindre una prolongada permanéncia i acceplacio
popular als escenaris valencians durant diversos anys comics consecutius al llarg dels anys
seixanta. Aixi mateix, este éxit va provocar l'aparicié d'una gran quantitat d'abres i compositors
que van sequir esta senda en la segona mitat del xix i principi del xx: Rigoberto Cortina, Vicent
Peydré, Salvador Giner, etcétera.”

En la seqona mitat del segle xix també es pot trobar una série d'actius compositars alacantins,
entre els quals destaca Josep Rogel (1829-1901). Este autor es va convertir en el millor creador
del genere buffo a partir de l'estrena, en 1866, de la seua sarsuela £f joven Telémaco. Esta
tipologia sarsuelistica va ser impulsada per l'empresari Arderius, que va organitzar la primera
representacio de la Companyia de Buffos Madrilenys. Celsa Alonso explica aixf la rellevancia
de lobra de Rogel: “Va naixer aixl un nou génere que pretenia imitar les obres que
s'estrenaven en el Théatre des Bouffes Parisiens i el model del qual era La Belle Héféne o
I'Orphée aux enfers d'Offenbach: un génere dramatic musical de caracter comicoburlesc de
duracié efimera perd transcendéncia important en I'ampli ventall de mudsica dramatica del
teatre espanyol. £ joven Telémaco va tindre 33 representacions sequides i 72 durant aquella

(alald. Dejando aparte la gran cantidad de piezas que compuso y su fama nacional {realizo
bastantes estrenos en Madrid), Garcia Catald pasa a la historia como el creador de las primeras
zarzuelas en valenciano que tuvieron un mayoritario éxito popular. Se puede afirmar que Un
casament en Picaia supuso el despeque de la zarzuela con una tematica costumbrista

valenciana y adaptando musicalmente la tipologia del sainete. La transposicion del esquema

del sainete en valenciano a cargo de Francisco Palanca y Roca (uno de sus escritores mas
sefialados) y |a simplicidad de la misica de Garcia Catald produjeron un gran impacto sobre el
publico local. Desde su esirena en el Teatro Princesa, superd en nomero de representaciones
a compositores consagrados como Barbieri, Gaztambide, Arrieta o el citado Caflos Llorens. Un
casament en Picafia tuvo una prolongada permanencia y aceptacion popular en los escenarios
valencianos durante varios afios comicos consecutivos a lo largo de los afios sesenta.
Asirnismo, este éxito provocd la aparicion de una gran cantidad de obras y cormpositores que
siguieron esta senda en la sequnda mitad del xu y principios del xx: Rigoberto Cortina, Vicente
Peydrd, Salvador Giner, etcétera”

En la segunda mitad del siglo xix también se puede encontrar una serie de activos
compasitores alicantinos de entre los que destaca José Rogel (1829-1901). Este aulor se
convirtio en el mejor creador del género bufo a partir del estreno, en 1866, de su zarzuela £/
joven Telémaco. Esta tipologla zarzuelistica fue impulsada por el empresario Arderius que
organizé la primera representacion de la Compania de Bufos Madrilefios. Celsa Alonso explica
asi |a relevancia de 1a obra de Rogel: “Naci6 asi un nuevo género que pretendia imitar las obras
que se estrenaban en el Théatre des Bouffes Parisiens y cuyo modelo era La Belle Helene o el
Orphée aux enfers de Offenbach: un género dramatico musical de cardcter comico-burlesco de
duracion efimera pero trascendencia importante en el amplio abanico de musica dramatica del
teatro espafiol. & joven Telémaco tuvo 33 representaciones sequidas y 72 durante aquella
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temporada: en esta abra s'aprecia I'element grotesc, la burla del mon grec, i en la mdsica es
van introduir balls de cancan i altres ndmeros que van aconsequir gran exit, com £/ coro de
las suspirantas’ 5 Rogel va crear altres peces dins del génere buffo, perd el periode d'auge
d'esta tipologia va concloure en 1873. Resulta curios destacar que el compositor va crear una
sarsuela bufa ambientada i estrenada a Valencia: Telémaco en la Albufera (1867), amb text
de Rafael Maria Liern.®

En I'Gltim quart del segle xix, mereix ser destacada la trajectoria del compositor alcoia Josep
Espl i Ulrich (1849-1905). La seua obra principal és I'dpera £/ recluta (1887), estrenada a
Madrid, i la trajectoria posterior i aportacions principals de la qual s6n resumides aixi per Celsa
Alonso: “[Va ser] representada posteriorment en diversos teatres espanyols, traduida a l'talia,
i portada després a América amb exit. Es va criticar prou el llibret de Chacomeli, perd no Ia
musica, amb gran riquesa de detalls, d'harmonia atrevida i molt colorista.”

De totes maneres, el music alacanti més important de la masica escenica espanyola va ser
el villener Ruperto Chapi (1851-1909). Luis G. Iberni, maxim especialista en este
compositor, resumix de manera molt adequada la seua gran aportacio: “Es un dels motors
de I'activitat creativa de I'Gltim ter¢ del segle xix. | no sols com a compositor, siné també
com a impulsor de la Societat d'Autors [...} Tampoc es pot oblidar que les seues apostes
per 'dpera espanyola van ser constants [...] | els seus esforcos a favor de Ia misica de
cambra, amb quatre quartets.” En I'smbit de Ia sarsuela, Chapi va desenvolupar una ampiia
activitat (unes 163 peces) que van comprendre les distintes tipologies del génere. Aixi, s'ha
de destacar la seua aportacio a la sarsuela gran amb titols com La tempestad (1881), £/
rey que rabid (1891) o Curro Vargas (1898). Al mateix temps, |3 sarsueta va tindre en ell
un dels maxims representants amb obres de la qualitat de ta revoltosa o La chavala,
ambdds estrenades en 1898.°

temporada: en esta obra se aprecia el elemento grotesco, la burla del mundo griego, y en la
musica se introdujercn bailes de cancan y otros ndmeres que alcanzaron gran exito, come 'Hl
coro de las suripantas’”® Rogel cred otras piezas dentro del género bufe, pero el perioda de
auge de esta tipologia concluyd en 1873. Resulta curioso destacar que el compositor cred una
zarzuela bufa ambientada y estrenada en Valencia: Telémaco en la Albufera (1867), con texto
de Rafael Maria Liern.*

£n el ultimo cuarto del siglo xix, merece ser destacada la trayectoria del cornpositor alcoyano
José Espi Ulrich (1849-1905). Su obra principal es la dpera £/ recluta (1887), estrenada en
Madrid v cuya trayectoria posterior y aportaciones principales son resumidas asi por Celsa
Alonso: “[fue] representada posleriormente en varios leatros espafioles traducida al italiano, v
llevada luego a América con éxito. Se witich bastante el libreto de Chacometi, pero no asi la
misica, con gran riqueza de detalles, de armonia atrevida y muy colorista”.

De todas formas, el musice alicantine mas importante de la musica escénica espaiiola fue
el villenense Ruperio Chapi (1851-1909). Luis G. [berni, maximo especialista en este
compositar, resume de forma muy adecuada su gran aportacién: “es uno de fos motores
de la actividad creativa del ditimo tercio del siglo xix. Y no sdlo como compositor, sino
también como impulsor de la Sociedad de Autores [...]. Tampoco se puede olvidar que sus
apuestas por la opera espafiola fueron constantes [..]. Y sus esfuerzos a favor de la musica
de camara, con cuatro cuartetos”. £n el dmbito de la zarzuela, Chapi desarrolld una amplia
actividad (uunas 163 piezas) que abarcaron las distintas tipologias del género. Asi, se debe
destacar su aportacion a la zarzuela grande con titulos como La lempestad (1881), £l rey
que rabid (1891) o Curro Vargas (1898). A la vez, el género chico tuvo en él a uno de los
maximos represenlantes con obras de la calidad de 1a revoitosa o Lla chavala, ambas
estrenadas en 1898.°



Junt amb la seua dedicacio a ia sarsuela, Chapi va realitzar una interessant produccio
operistica que comenca amb Roger de Flor {1878), sequix amb Circe (1902) i culmina amb
Margarita Ia tornera (1909). Precisament, la recent recuperacié escenica d'esta Ultima ens
la presenta com una de les peces més importants de la historia del teatre liric espanyol.
Esta afirmacid esta justificada pel professor Iberni a través de les segilents caracteristiques:
una orqulestracid molt elaborada (amb influéncies de Richard Strauss) que passa de la gran
orquestra al tractament cameristic, la inexisténcia de les formes tancades (a excepcié d'un
quartet i un concertant) en 'opera: no hi ha aries ni duos, des del punt de vista harmonic
és la seua obra més avancada i, finalment, l'acurat tractament musical dels personatges.
Com a conclusié, es poden citar les paraules del musicodleg esmentat anteriorment: “a pesar
de tots els seus inconvenients, estem davant de '0pera més important i [a globalment més
nova del nostre repertori”.’

En I'dltima decada del segle xix s'assistix a un dels intents més seriosos per aconseguir una
dpera que es podria denominar “vaienciana”, i va ser dut a terme per Salvador Giner (1832-
1911). Amb les seues obres ;Sagunto! (1890), & sofador, £l fantasma i Morel (les lres
estrenades en 1901, encara que |'Gltima era l'adaptacié de la sarsuela £ rayo de sol
presentada en 1883), este compasitor va realitzar un auténtic esfor¢ que va ser abonat per una
societat valenciana en qué ja era una de les seues personalitats culturals més destacades.
Diversos autors han assenyalat que |'excessiva influencia de ['dpera italiana i 'escassa connexid
entre 1a musica i el text no van permetre que estes peces constituiren l'inici d'una ftradicio
creativa d'dpera valenciana. Aixi i tot, s'ha de mencionar la utilitzacié en & fantasma
d'instruments musicals del folklore valencia, com la dolcaina i el tabalet, i la gran aportaci6
que suposa jSagunto!l. En esta abra, s'allunya un poc de la influéncia italiana i desenvolupa un
discurs melddic d'amplia volada.”

Junto a su dedicacidn a la zarzuela, Chapi desarrollé una interesante produccion operistica que
comienza con Roger de Flor (1878), sique con Circe (1902} y culmina con Margarita la Tormera
(1909). Precisamente, ta reciente recuperacidn escenica de esta Gitima nos la presenta como
una de las piezas mas importantes de la historia del teatro lirico espafiol. Esta afirmacion estd
justificada por el profesor iberni a través de las siquientes caracteristicas: una orquestacion
muy elaborada (con influencias de Richard Strauss) que pasa de la gran orquesta al
tratamiento cameristico, [a inexistencia de las formas cerradas (a excepcion de un cuarteto vy
un concertante) en la 6pera: no hay arias ni doos, desde el punto de vista armdnico es su obra
mds avanzada vy, linalmente, el cuidado tratamiento musical de los personajes. Como
conclusion se puede citar las palabras del anteriormente citado musicdlogo: “a pesar de todos
sUs inconvenientes, estamos ante 1a dpera mas importante v la globalmente mas novedosa
de nuestro repertoria”’

En la Oltima década del siglo xx se asiste a uno de los intentos mas serios por alcanzar vna
dpera que se podria denominar “valenciana” y fue llevado a cabo por Salvador Giner (1832-
1911). Con sus obras jSaqunfo! (1890), £ sofiador, H fantasmay Morel (las tres estrenadas en
1901, aunque la Oltima era la adaptacion de la zarzuela # rayo de sol presentada en 1883),
este cornpositor realizd un auténtico esfuerzo que fue respaldade por una scciedad valenciana
en la que va era una de sus personalidades culturales méas destacadas. Diversos autores han
sefialado que la excesiva influencia de la apera italiana y 1a escasa conexion entre la musica
y el texto no permitieron que estas piezas constituyeran el inicic de una tradicion creativa de
opera valenciana. Aln asi se debe cilar [a utilizacion F fantasma de instrumentos musicales
del folclore valenciano, como la “dolcaina” y el “tabalel”, y i gran aportlacién que supone
;Saguntol. En esta obra, se aleja algo de {a influencia italiana y desarrolla un discurso melddico
de amplio vuelo.”
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Com ocorre amb altres compositors espanyols coniemporanis 3 Giner, este esfor¢ operistic
apareix paralel a una dedicacié a la sarsuela, en qué, de manera simptomatica, va obtindre
uns resultats més redons | on també va aconsequir un gran &xit. La seua major aportacio va
tindre floc en els Gltirs anys del xix, en produir algunes de les obres mestres de la sarsuela
regionalista valenciana, caracteritzada per I'ds de la llengua propia i els temes costumistes. De
totes maneres, caldria parlar més prompte de sarsuela primitiva nacionalista pel fet que les
distingien una série de trets no frequents, com 1'acurat tractament simfonic i I'habilitat en el
tractament dels temes populars valencians. Entre estes destaquen jFoch en l'eral, Nit d'Albaes,
tes Enramaes {que va obtindre un gran exit) i £ Roder. En este positiu resultat final cal
mencionar la colfaboracié d'alguns dels escriptors valencians més importants del moment
com Maxirnitia Thous | Eduard Escalante fill. De totes les sarsueles en valencia de Giner mereix
ser destacada per la seua qualitat i repercussié jfoch en l'era! (1900). L'enorme experiencia
de Giner en el tractament orquestral apareix de manera evident en esta peca. En altres
fragments de I'obra es pot també percebre 'adequat tractament del contrapunt i de les veus.”
En la decada final del segie xix i primers anys del xx va desenvolupar la seua activitat un dels
comnpasitors valencians gue es va dedicar en exclusiva a la musica escénica, amb triomfs locals
i nacionals: Vicent Peyds6 (1861-1937). De Ia seua produccié en valendia, Rafael Diaz destaca
L3 chent de trg (1898) i, sobretot, Les barraques {1899). Esta Ultima va aconsequir una gran
difusio, i va arribar a representar-se 3 Argentina en el valencia original en qué va escriure
tduard Escalante Feo. L'originalitat d'esta pega consistix en el fet que va més enll3 del sainet
valencid de costums i es mostra, amb gran efectivitat, com un drama que desenvolupa la seua
accié 3 Valendia a través de la llengua autoctona. Com 3 exemnple de la influéncia verista de
la fi del segle caldria mencionar 13 sarsuela que meés fama li va reportar a Peydré fora de
pambit regional: Las carceleras (1901), drama liric d'ambient andalds.”

Como sucede con otros compositores espafioles contempofaneos a Giner, este esfuerzo operistico
aparece paralelo a una dedicacion a 13 zarzuela en la que, de forma sintomatica, obtuve unos
resultados mas redondos y donde tambien alcanz6 un gran éxito. Su mavyor aportacion se piodujo
en los dltimos afios del xx al produdir aigunas de las obras maestas de la zarzuela regionalista
valenciana, caraclerizada por el uso de la lengua propia y los temas costurnbristas. De todos modos,
habria que hablar mas bien de zarzuela primitiva nacionalista debido a que las distinguian una serie
de rasgos no frecuentes, como el cuidado tratamiento sinfénica y la habilidad en el tratamiento de
los ternas populares valendianos. De entre ellas destacan jFoch en 'eral, Nit d'Albaes, Les Enramaes
(que obtuvo un gran éxito) y Fi Roder. En este positivo resultado final hay que citar la colaboracion
de algunos de los escritores valencianos mas importantes del momento Cormo Maximiliano Thous
y Eduardo Escatante hijo. De todas las zarzuelas en valenciano de Giner merece sef destacada por
su calidad y repercusion jFoch en l'eral (1900). L3 enorme experiencia de Giner en el tratamiento
orquestal aparece de forma evidente en esta pieza. En olios fragmentos de la obra se puede
también percibir el adecuado lratamiento del contrapunto y de las voces.”

En la década final del siglo xix y primeros anos xx desarrollo su actividad uno de los
compositores valencianos que se dedicé en exclusiva a la musica escénica, con triunfos locales
y nacionales: Vicente Peydro (1861-1937). De su produccion en valenciano, Rafael Diaz destaca
13 chent de tré (1898) vy, sobre tode, Les barraques (1899). Esta dltima alcanzo una gran
difusién llegando a represeniarse en Argentina, en el valenciano original en la que escribio
Eduardo Escalante Feo. La originalidad de esta piera eslriba en que va mds allé del sainete

‘valenciano de costumbres y se muestra, con gian efectividad, como un drama que.desarrolla

<u accion en Valencia a tiavés de 3 lengua autoctona. Como ejemplo de la influencia verisla
finisecular habria que citar la zarzuela que més fama le repori a Peydio fuesa del ambito
regional: Las carceleras {1901}, drama lirico de ambiente andaluz.”




LA PRIMERA MITAT DEL SEGLE XX

Ei segle xx es va iniciar amb [a figura de Josep
Serranc (1873-1941), un dels compositors
més populars i arrelats en la societat
valenciana. Al mateix temps, es tracta d'un
compositor dedicat quasi en exclusiva a la
musica escénica i, més en concret, a la
sarstiela. En la seua produccid es pot resumir
l'etapa que va des de l'inici de seqle fins a la
Guerra Civil o, el que és el mateix, I'iitim
periode de vigéncia de la sarsuela. A pesar
de I'existéncia de tres perfodes en la seua
trajectoria creativa, es pot observar una serie
de trets comuns a tota la seua produccié. En
primer lloc sobreix a seua gran creativitat
melddica. De fet, les seues melodies direcies
i d'aparenca espontania son les verdaderes
catalitzadores de ftotes les seues obres. Com
a caracterfstica tradicional s'ha indicat que les
seues orquestracions solen funcionar com a
mer suport timbric i harmonic dels cantants,
encara que, a vegades, lorquestrz es
convertix en protagonista. £n tot cas, el que
sobreix per damunt d'altres consideracions s

LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

Fl siglo xx se inicio con 1a figura de José Serrano
(1873-1941), uno de los compositores mas
populares v arraigados en la sodedad
valenciana. A la vez, se tiata de un compositor
dedicado casi en exclusiva a la musica
escénica y, mas en concrelo, a la zarzuela. En
su produccion se puede resumir la etapa que
va desde el inicio de siglo hasta la Guerra Civil
0, lo que es lo mismo, el vitimo periodo de
vigencia de la zarzuela. Pese a la existencia de
tres periodos en su trayectoria creativa, se
puede observar una serie de rasgos comunes
a toda su produccion. En primer lugar
sobresale su gran creatividad melddica. De
hecho, sus melodias directas y de apariencia
espontdnea son las verdaderas catalizadoras
de todas sus obras. Como caracteristica
tradicional se  ha indicado que  sus
orquestaciones suelen funcionar como mero
soporte timbrico y arménico de los cantantes
aunque, en ocasiones, I3 orquesta se convierte
en protagonista. En cualquier caso, lo que
sobresale por encima de olras consideraciones
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ena de {3 Doforosa, de Serrano, Foto: Luis vidal £
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l'evident personalitat de Sersano com @
creador de musica escenica. El seu perfecte
sentit | coneixement a I'hora de distribuir els
numeros musicals en 'accié drarnatica resulta
proverbial.

A I'hora de triar alguns exemples gue
illustren una trajectdria tan extensa ens
hem decantat per tres obres bastant
diferents entre si. En primer lloc, comentem
la seua sarsuela Moros y cristianos (1905),
representativa de [a seua primera etapa que
va de 1900 a 1909 i en la qual Serrana es
mou dins dels parametres de fa sarsuela. La
tematica valenciana de [lobra també
provoca la seua inclusid en este treball. tes
seues caracteristiques mostren 'adequada
combinacié de diversos trets propis de
Fepoca: la infludncia del verisme, la variacid
sobre una peca de folklore (en este cas, una
de les danses de la seua Sueca natal) o la
utilitzacié de la musica autdctona com la
famosa Marcha mora.

A continuacié es comenta l'obra que,
probablement, constituix el punt algid de

es la evidente personalidad de Serrano como
creador de musica escénica. Su perfecto
sentido y conocimiento a la hora de distribuir
los numeros musicales en la accion dramdatica
resulta proverbial.

A |2 hora de escoger alqunos ejemplos que
fdustren una trayectoria tan extensa nos
hemos decantado por tres abras bastanle
diferentes entre si. En primer  lugar,
comentamos su zarzuela Moros y cristianos
{1905) representativa de su primerg etapa
que va de 1900 a 1909 y en la que 5erano
se mueve dentro de los pardmeiros del
género chico. la tematica valenciana de la
obsa también provoca su inclusion en esle
trabajo. Sus caracteristicas rnuestran a
adecuada combinacion de diversos 125gos
propios de la época: la influencia del verismo,
la variacion sobre una pieza de foldore (en
este caso una de “les danses” de su Suedd
natal) o fa utilizacion de la midsica autéctona
como la famosa Marcha mora.

A continuacién se comenta la obra que,
probablemente, constituye la cumbre de la




I'aportacio de Sefrano: La cancidn del olvido {1916). A partir de la seua creacié comenga la -
seua tercera etapa compositiva que mostra la culminacié de les seues possibilitats com a
autor de sarsueles. ta cancion del olvido presenta una aparenca general d'opereta, perd
inclou una perfecta assimilacié del llenguatge liric italia, un elaborat ilibret i, sobretot, un
domini absolut de la melodia cantada en totes les seues possibilitats. Finalment, la peca
constituix un exemple d'encertada orquestracié, que mostra un Serrano més madur en este
aspecte que en peces anteriors.”

£l tercer exemple que es proposa el constituix una obra atipica en la produccié de Sefrano:
Popera La venia de los gatos, composta en els primers anys del segle xx, perd estrenada en
1943. La seua recent recuperacio ha permés comentar a Rafael Diaz els seus peculiars trets:
un text irreqular, I'abséncia de recitatius (presents en la majoria de les dperes) i, al mateix
temps, del declamat (propi de les sarsueles), la magistsal utilitzacit del folklore andalds, perd
sense usar cites directes, etcetera. En definitiva, la denominacié de “poema liric”, proposada
per alguns articufistes en I'época de l'estrena, resulta quasi preferible 3 la d“dpera™.™
Després d'observar la produccid del torrenti Vicent Lled (1870-1922) criden l'atencid dos
aspectes: d'una banda, la gran abundancia del seu corpus creatiu (encara que cal no oblidar
que un gran percentatge de peces van ser creades en col-laboracid) i, sobretot, la varietat dels
esquemnes formals amb qué va treballar en les seues obres. De totes maneres, cal insistir en
el fet que la seua obra més abundant i de major qualitat se substancia en les obres de menor
extensid: sarsuela, revista, sainets lirics, etcétera. La seua obra més important i la que li ha
donat major fama és La corte de Faradn, estrenada en 1910. La popularitat que va aconsequir
en I'época va ser immensa i, en esta, Lied combina amb gran habilitat trets de P'opereta i de
la revista sicaliptica, mesclant-los amb la musica espanyola més apegalosa i popular.™
manuel Penella Moreno (1880-1939) presenta la particularitat de ser ampliament conequt

aportacion de Serrano: la cancion del olvide (1916). A partir de su Creacién comienza su
tercera etapa compositiva que muestia fa culminacidn de sus posibilidades como autor de
zarzuelas. 1a cancion del olvide presenta una apariencia general de opereta pero incluye una
perfecta asimilacién del lenguaje lirico italiano, un elaborado libreto v, sobre todo, un dominio
absoluto de la melodia cantada en todas sus posibilidades. Por Ultime, la pieza constituye un
ejernplo de acertada orquestacién, que muestra @ un Serrano mas madure en este aspecio
que en piezas anteriores.”

El tercer ejemplo que se propore fo constituye una cbra atipica en la produccion de
Serrano: la 6pera La Venta de los Gatos, compuesta en los primeros afios del siglo xx pero
estrenada en 1943, Su reciente recuperacion ha permitido comentar a Rafael Diaz sus
peculiares rasqos: un texto ireqular, la ausencia de reciiativos (presente en la mayoria de
las aperas) vy, a la vez, del declamado {propio de las zarzuelas), la magistial utilizacion del
foiclore andaluz pero sin usar citas directas, etcétera. En definitiva, la denominacién de
“noema lirice” propuesia por algunos articulistas en la época del estreno, resulta casi
preferible a la de “6pera”."

Tias observar la produccion del torrentino Vicente Lled (1870-1922) llaman la atencidn dos
aspectos: por un fado, la gran abundancia de su corpus creativo (aungue no hay que oividar
que un gran porcentaje de piezas fueron creadas en colaboracion) v, sobre todo, la variedad
de los esquemas formates que trabajo en sus obras. De todos modos, hay que insistir en gue
su obra mas abundante y de mayor calidad se sustancia en las obras de menar extension:
género chico, revista, saineles liricos, etcétera. Su obra cumbre y la gue le ha dado mayor fama
es [a corte de Faraon, estrenaca en 1910. La popularidad que alcanzd en la época fue
inmensa y, en ella, Lled combina con gran habilidad rasges de la opereta y de la revista
sicaliptica, mezclandolos con la musica espafiola mds pegadiza y popular.®
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Manu{e[ Palau amb Maurice Ravel i Eduardo L6pez-Chavarri, entre altres., Foto. 1928.
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ver dos dperes: £l gato montés (1916} i Don Gil de Alcald (1932). De la primera, Justo Romero
ha destacat I'habil tractament de la misica folklorica andalusa, amb refecencies clares a la
sevillana, la sambra, la farruca, la sequidilla, la petenera, etcetera. Tot aixd és elaborat de
manera personal per Penelia. A aix0 s'ha d'afegir la utilitzacié d'una continuitat lirica que
atorga fluidesa ab discurs dramaticomnusical. No s'ha d'oblidar el fragment que ha atorgat
popularitat a esta dpera: el famos pasdable, obra mestra del génere.™

Fl cas de Joan Vert (1890-1931) també resulta particular, ja que les seues millors aportacions a
la sarsuela (i les més populars) van ser algunes de les peces COMpostes en col-laboracié amb el
music gallec Reveriano Soutulio (1884-1932). £s dificil assenyalar on comengcaven i acabaven les
aportacions de cada un, perd la verilat és que el compositor de Carcaixent va aconseguir ka seua
culminacié junt amb Soutulio en les dos sarsueles que es comenten a continuacio. En La leyenda
del beso (1924), Sautullo § Vet no van arfibar la qualitat que posteriorment aconseguirien en
14 del Soto def Parral, perd esta sarsuela mostra ja algunes qualitats de la creativa parella de
compositors. Per exemple, podem observar una acurada orquestracid, una evident habifitat en
la integracié dels solistes i del cor, aixi com un gran coneixement de les veus i, sobretot, una
excellent capacitat de creacio melodica. Al contrari, s'observa una desigualtat palpable entre €ls
numeros que la componen. En La del Solo del Parral (1927) trobem alguns dels trets més
excel-lents d'este duo creatiu: la saviesa a 'hora d'enllagar els elements comics amb els seriosos,
una acurada orquestracié, 'habilitat per a integrar un sabor popular en alguns dels nimeros, la
fluidesa dels nomeros corals, etcetesa. En definitiva, es tracta de la seua miilor aportacid al
génere sarsuelistic.”

Fn eixos mateixas anys va triomfar a Barcelona Rafael Martinez valls (1887-1946), compositor
d'Ontinyent que va aconsequir fa popularitat amb la sarsuela Cancé d'amor i de guerra (1926).
| 6pez-Chavarri Anddjar menciona les raons deste exit: Tacurada orquestracio, Fhabil introduccié




de la muosica popular catalana (la sardana),
una escriptura coral molt apreciable i, en
definitiva, una exceldent creativitat melodica
que va atraure cantants de la qualitat de
Montserral Caballé.® En les tres primeres
decades del segle xx també cal ressenyar
alguns compositors  autoctons  que  van
estrenar sarsueles i revistes (en castella i en
valendia): Miquel Asensi, Rodriguez Pons,
sanchez Rogld o Enrique Estela.

En els anys anteriors i posteriors a la Guerra
Civil, el compositor Leopold Magerdi (1896-
1969) va estrenar una serie d'obres esceniques
amb gran éxit. De la seua produccio sobreixen
dos peces per |3 gran repercussio popular que
van obtindre en la societat vatenciana: la
sarsuela £ ruisefor de fa huerta (1930) i la
revista La cotorra del mercat (1946). En la
primesa peca, Magenti ja va mostrar un iret
que el diferenciava d'aitres compositors de
misica escénica conternporanis: la  seua
acurada orquestracio. No obstant aixo, el major
triomf de Magenti va ser La cotorra del rmercal,
translacio al maon de la revista dels continguts

Manuel  Penella  Moreno  {1880-1939)
presenta  la  particularided  de  ser
ampliamente conocido por dos Operas: £/
galo montés (1916) y Don Gil de Alcald
(1932). De la primera, Justo Romefo ha
destacado el habil tratamiento de la musica
folclérica andaluza, con referencias claras a
la sevillana, la zambra, el garrotin, la
sequidilla, la petenera, etcéiera. Todo ello
es elaborado de forma pessonal par Penelia.
A esto se debe anadir la utilizacidn de una
continuidad lirica que otorga fiuidez al
discurso  dramatico-musical. No se debe

olvidar el fragmento que ha otorgado.

popularidad @ esta Opera: el famoso
pasodoble, obra maestra del ge’nero.m

fl caso de Juan Vert (1890-1931) también
resulia particular puesto que sus mejores
aportaciones al género lirico espafiol (y s
més populares) fueron algunas de las piezas
compuestas en colaboracion con el musico
gallego Reveriano Soutullo (1884-1932). Es
dificil sefalar donde empezaban y terminaban
las aportaciones de cada uno, pero lo cierto es
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musicals i costumistes valencians que altres
compositors ja esmentats van desenvalupar.”®
Un altre compositor valencia de musica
escénica amb gran projeccié en la década
dels quaranta va ser Juan Martinez Baguena
(1897-1986). La seua peca principal és el
sainet liric La de fa falda de (éfiro, estrenat
en 1945 al Teatre de la Zarzuela de Madrid,
i que va aconsequir més de 800
representacions a Buenos Aires. Rafael Diaz
assenyala que les seues obres teatrals son
d'un eficac melodisme i una acurada
instrumentacio, no sempre acompanyades
per textos d'importancia.”

LA SEGONA MITAT DEL SEGLE XX

Després de la primera mitat de la passada
centlria, els compositors valencians van
deixar de costat la sarsuela (van sequir,
d'altra banda, una tendéncia generalitzada)
i van dirigir els seus esforcos cap al ballet,
['opera i altres tipus d'obres esceniques.
Este seria el cas de Manuel Palau (1893-
1967), que, després de Ja creacié de

que el compositor de Carcaixent alcanzd su
cuiminacion junte & Soutullo en las dos
zarzuelas que se comentan a conlinuacion. En
ta leyenda del beso (1924), Soutulio y Vert no
liegaron a la calidad que posteriormente
alcanzarlan en La del Soto del Parral, pero esta
yarzuela muesira ya alqunas cualidades de la
creativa pareja de compositores. Por ejemplo,
podemos chservar una cuidada orquestacion,
una evidente habilidad en la integracion de
los solistas y del coro asi como un gian
conocimiento de las voces v, sobre todo, una
sobresaliente capacidad de creacidn melddica.
Por el contrario, se observa una desigualdad
palpabie entre los nimeros que la componen.
Fn La del Soto del Parral (1927) encontramos
algunos de los rasges mas sobresalientes de
este dic creativo: la sabiduria a la hora de
enlazar los elementos cdmicos con los series,
una cuidada orquestacion, la habilidad para
integrar un sabor popular en varios de 105
numeres, la fluidez de los nomeros corales,
etcétera. £n definitiva, se lrata su mejor
aportacion al género zarzuelistico.”



diverses sarsueles i ballets, va escometre la composicié d'una peca operistica. Entre 1953 i-
1956 va compondre la seua dpera Maror, amb llibret de Xavier Casp, que va ser estrenada
quasi mig segle després. Un cas semblant d'obra estrenada décades després de la seua
composici seria el de I'dpera de Josep Baguena i Soler (1908-1995) titulada £ mar de las
sirenas, composta en 1942 i presentada en 1993 a través d'una versid de cancert. El preludi
d'esta dpera es va popularitzar al poc de temps de la seua creacid, i Amando Blanguer va
indicar que el seu temperament quast romantic contrasta amb altres peces més concises |
ironiques del mateix autor, com la Microsuite. Amb aixd es demostra I'heterogeneitat de
tendencies que Baguena i Soler va fusionar en les seues obres de manera personal.”

A pesar que la seua fama ha sigut fonamentada en la mdsica instrumental, Joaquim Rodrigo
(1901-1999) presenta en la seua produccid algunes obres esceniques d'interés, com el ballet
Pavana real (1955), inspirat en la vida del music valencia Luis de Mila, i, sobretot, la comédia
liica £ hijo fingido (1964). Basada en tope de Vega, esta peca participa dels trets de la
sarsuela comica, perd presenta caracteristiques propies de Rodrigo, com les referencies a ia
musica del passat (danses de final del segle xvi i comengaments del xwn) i la importancia
atorgada a la melodia cantada.”?

La castellonenca Matitde Salvador (1918) també ha dedicat una gran atenci¢ a la misica escénica.
En la decada dels cinquanta va compondre diversos ballets, entre els quals destaca els que va
crear per a les companyies d'Antonio i Rosario: £ segoviano esquivo (1953) i Sortifegio de la Juna
(1954). No obstant aixd, ja havia realitzat la seua primera incursié operistica en una data tan
primerenca com 1943 amb l'estrena de |'dpera comica La filla del Rei Barbut. Es tracta d'una obra
on s'observa de manera clara la influéncia de Falla (s'utilitzava un aparell escénic basat en I'Us dels
titelles) i, seqons Blas Cortés, en la qual Matitde Salvador mostra “la seua depurada musicalitat |
el seu domini de I'escriptura” ® A pesar que na s'ha tornat a reposar, un dels seus fragments titulat

En esos mismos afios triunfo en Barcelona Rafael Martinez Valls (1887-1946), compositor
de Ontinyent que alcanzo fa popularidad con la zarzuela Cangd d'amor i de guerra (1926},
Lépez-Chavarri Andujar cits las razones de este éxito: la cuidada orquestacion, la habil
introduccién de la masica popular catalana (la sardana), una escritura coral muy apreciable
v en definitiva, una sobresatiente creatividad melddica que atrajo a cantantes de la calidad
de Montserrat Caballé.® £n las tres primeras décadas del siglo xx también hay que resenar
a algunos compositores autéctonos que estrenaron zarzuelas y revistas (en castellano y en
valenciano): Miguel Asensi, Rodriguez Pons, Sdnchez Rogléd o Enrique Estela.

En los afos anteriores y posteriores a fa Guerra Civil, el compositor Leopoldo Magenti
(1896-1969) estiend una serie de obras escénicas con gran éxito. De su produccian
sobresalen dos piezas por la gran repercusion popular que obtuvieron en la sociedad
valenciana: la zarzuela £f ruisefior de la huerta (1930) y la revista La cotorra del mercat
(1946). [n ia primera pieza, Magenti ya mostrd un rasgo que le diferenciaba de otros
compositores de misica escénica conternpordneos: su cuidada orquestacion. Sin embargo,
el mavyor triunfo de Magenti fue a cotorra del mercat, traslacién al mundo de la revista de
los contenidos musicales y costumbristas valencianos que ctros compositores ya citados
desarroliaron.”

Otro compositor valencianc de musica escénica con gran proyeccion en la década de los
cuarenta fue Juan Martinez Baguena (1897-1986). Su pieza principal es el sainete lirico fa
de la falda de Céfiro, estrenado en 1945 en el Teatro de la Zarzuela de Madrid y que alcanzo
mas de 800 representaciones en Buenos Aires. Rafael Diaz sefala que sus obras teairales
son de un eficaz melodismo y una cuidada instrumentacion, no siempre acompafiadas por

textos de importancia.”
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Marxa ha tingut una amplia difusio posterior tant en la versid original per a orquestra com en
areglaments per a banda, piano, etcetera. Tres decades després, Matilde Salvador va fer un
esforc encara major en el camp operistic: Vinatea (1974), amb orquestracid de Vicent Asencio.
En I'opera es mostra la saviesa en el tractament vocal d'una compositora que ha desenvolupat
una amplia produccié d'obres per a veu solista i acompanyament instrumental.

De la mateixa manera que Matilde Salvador, dos components del denominat “Grup dels
j6vens” també es van decantar pel ballet. Vicent Aséncio (1908-1 979) presenta una produccio
que, en paraules de J. pascual Hernandez “combina la mdsica popular valenciana amb un
llenquatge harmonic refinat i modern, que tendix a Pintimisme 1 a la miniatura formal”. La seus
obra escénica més conequda és el ballet Lianto 2 Manuel de Falla (1953), que va ser estrenat
per 3 companyia d'Antonio en ol Festival de Granada.* En el cas de Vicente Garcés (1906-
1984) sobreix la seua obra Marinada, que, a més, resumix efs trets musicals principals de la
produccid del seu autor. Este hallet va ser compost dusant la seua estada a Parfs i es va estrenar
parcialment en 1957. La presencia d'una veu solista en diversos dels seus nimeros demostra
el delicat tractament vocal utilitzat en el seu carpus creatiu. L'orquestracid mastra la tipica
claredat de textures d'influéncia francesa, i tota I'obra es basa en constants melddiques i
harmoniques que remeten a la musica modal postimpressionista.”

L'abundant i variada produccia de l'alacanti Oscar Espla (1886-1976) també presenta milsica per
3 l'escena. Deixant a banda l'origen escénic de la Nochebuena del diablo, op. 19, Espla també
va plantejar altres peces per 3 ser representades. Lamentablement, algunes no van arrbar a ser
estrenades completes, com el ballet Cicfopes difach, obra creada per a la companyia de
Diaghitev, una part del qual es va donar en concert. De les peces estrenades cal destacar el
ballet £f contrabandista i 'opera El pirata cautivo (1975). Potser a peca més conequda d'Espla
en este apartat (junt amb la Nochebuena del diablo) és La pdjara pinta, estrenada com a sujte

LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX

Tras la primera mitad de la pasada centuria, los compositores valencianas dejaron de lado la
zarzuela (siguiendo, por otra parte, una tendencia generalizada) y dirigieron sus esfuefzos
hacia el ballet, la 6pera y oisos tipos de obras escénicas, Este serfa el caso de Manuel Palau
(1893-1967) que, lras la creacion de varias zarzuelas y ballets, acomelit 13 composicidn de
una pieza operistica. Entre 1953 y 1956 COMPUSO Su Gpera Maror, con libreto de Xavier Casp,
que fue estrenada casi medio siglo después. Un caso simitar de cbra estrenada décadas
después de su composicion seria el de la dpera de José Baguena Soter (1908-1995) titulada
Ef mar de las sirenas, compuesta en 1942y presentada en 1993 a traveés de una versién de
concierto. B preludio de esta Gpera se popularizé al poco tiempo de su creacion y Amando
Blanquer indic6 que su temperamento casi romantico contrasta con otras piezas rds concisas
e irbnicas del mismo autor como Ya Microsuite. Con ello se demuestra la heterogeneidad de
lendencias que Baguena Soler fusiond en sus obras de forma personat’

Pese a que su fama ha sido cimentada en la mdsica instrumental, Joaquin Rodrigo (1901
1999) presenta en su produccién algunas obras escénicas de interés, como el ballet pPavana
real (1955) inspirado en la vida del msico valendiano Luis de Milén y, sobre todo, la comedia
licica £1 hijo fingido (1964). Basada en Lape de Veqa, esta pieza participa de los 1asgos de la
7arzuela comica pero presenta caracteristicas propias de Redrigo como ias referencias a la
musica dei pasado {danzas de finales del siglo xv y comienzos del xvi) y 12 impartancia
otorgada a la melodia cantada.”

La astellonense Matilde Salvador (1918) también ha dedicado una gran atencion a la musica
escénica. En ta década de los cincuenta ComMpuso varios ballets, entre los que destaca los que
cre6 para las compadias de Antonio y Rosario: £l seqoviano esquivo (1953) ¥ Sortilegio de 13
luna (1954). Sin embargo, ya habia realizado su primera incursidn opesistica en und fecha tan




orquestral en 1955, perd que, a forigen
(1916-1920), era un tiptic pianisiic que
illustrava musicalment una representacio
per a titelles sobre un text de Rafael Alberti.
A I'hora desmentar les estrenes operistiques
de compositors valencians efectuades en els
Gltims anys s'ha de mencionar L'dftima fibreria
(1991), amb msica de Raman Pastor (1956).
Esta peca presenta l'originalitat de constituir
una oOpera infantil reafitzada amb finalitat
pedagdgica. Amb una major envergadura va
ser estrenada en 1992 I'opera £ triomf de

Tirant d'Amando Blanquer (1935-2005). Esta

peca en dos actes presenta un fibret dels
germans Josep Llufs i Rodolf Sirera, que recrea
la novella de Joanot Martorell, Tirant fo Blanc.
Blanquer va superar amb escreix el
desafiament de compondre una dpera a finals
del segle xx proposant una partitura que
cornbina una gran varietat de recursos: des del
melodisme més clar fins a fragments atonals |
fins i tot aleatoris. El compositor alcoia va
demastrar el seu gran dornini de Forquestracio
i una gran mestria a I'hara de tractar les veus.

temprana como 1943 con el estreno de la
Gpera comica La filla del Rei Barbut. Se lrata
de una obra donde se observa de forma clara
la influencia de Faila (se utilizaba un aparato
escénico basado en el uso de las marionetas)
y, segin Blas Cortés, en la que Matilde
Salvador muestra “su depurada musicalidad
y su dominio de 1a escritura”* Pese a que no
se ha wvuelio a reponer, uno de sus
fragmentos fitulado Marmxa ha lenido una
amplia difusion posterior tanto en la version
original para crquesta como en arreglos para
banda, piano, etcétera. Tres décadas
después, Matilde Salvador acometid un
esfuerzo adn mayor en el campo operfstico:
Vinatea (1974), con orquestacion de Vicente
Asencio. Fn la Gpera se muestra la sabiduria
en el tratamiento vocal de una compositora
que ha desarrollado una amplia produccion
de obras para voz sclista y acompafamiento
instrumental.

De la misma manera que Matilde Salvador,
dos componentes del denominado “Grupo
de los lovenes” también se decantaron por
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el hallet. Vicente Asencio (1508-1979) presenta und produccion que, en palabras de |. Pascual
Herndndez “combine la musica popular valenciana con un ienguaje armonico refinado y
moderno, que tiende al intimismo y 3 & miniatura formal”. Su obra escénica mas conocida es
el bailet Lanto a Manuel de Falla (1953) que fue estrenado por el compaiia de Antonio en et
Festival de Granada. £n el caso de Vicente Garcés (1906-1984) sobresale su obra Marinada
que, ademas, resume 105 rasgos musicales principales de la produccion ce su autor. Este baliet
fue compuesto durante su estancia en Paris y se estrend parcizimente en 1957. La nresenis
de una voz solista en varios de sus numeros es demostrativa del delicado tratamiento vocal
utilizado en su corpus creativo. ta orquestacion muestra la tipica claridad de texturas de
influencia francesa y toda la obra se basa en constantes melddicas y armanicas que remiten
a la misica modal postimpresionista.”

la abundante v variada produccion del alicantino Hscar Espla (1886-1976) también presenta
misica para la escena. Dejando apaite el ofigen escénico de la Nochebuena del diablo, op. 15,
Espld también planted otras piezas para sef representadas. Lamentablemente, algunas no
legaron a ser estrenadas complelas oMo el baliet Ciclopes de ffach, obra creada para 3
compafia de Didghiley, del que se dio parie en concierto. De las piezas estrenadas cabe
destacar el ballet £ contrabandista y la dpera £l pirata cavtivo (1975). Quizd la pieza mas
conacida de Espld en este apartado (junto 2 13 Nochebuena del diablo) sea La Pdjara pinis,
estrenada como suite orquesiat en 1955 pero que, en ofigen {(1916-1920), era un triptico
pianistico que itustraba musicalmente una representacion para marionetas sobre un lexto de
Rafael Alberti.

A la hora de citar los estrenos operisticos de compositores valentianos efectuados en los
altimos afos se debe citar L'ultima llibrera (1991), con musica de Ramon Pasior (1956). Esta
pieza presenta la originalidad de constituir una Opera infantil realizada con finalidad



£n definitiva, va resultar tota una demaostracié d'ofici compositiu al servici d'un llibret ben plantejat.
Les obres escéniques de Carles Santos (1940) superen etiquetes tradicionals com la denominacié
“dpera” i, en paraules de Josep Ruvira, mereixen ser denominades “espectacles escenicomusicals”.
En estos, este investigador assenyala que el compositor de Vinards sintetitza els diferents
flenquatges artistics en qué ha desenvolupat fa seua variada trajectoria: musica (de malt diferents
estils), dramatdrgia, escencgrafia, coreografia i, fins i tot, cine. Per l'activa patticipacio del Cor de la
Generalitat Valenciana (de fet, el conjunt coral n'és |'auténtic protagonista) i per la imbricacio
valenciana del projecte (coproduccit de la Generalitat i representacio al Teatre Principal} mereix ser
recordada Tramuntana Tremens (1990).% En els Gltims anys han estrenat peces de musica escenica
autors tan diferents com Marfa de los Angeles Lopez Artiga (1939) o Rafael Mira (1951). La primera
va estrenar a Nova York |a seua opera & adids de £fsa (1999), i el segon va estrenar fa pacs mesos
la peca operfstica titulada Narayantan (2005).

En definitiva, hi ha tot un patrimoni de musica escenica creada per autors valencians que supera
ampliament el resum que hem tracat. Cal esperar que el magnific Palau de les Arts Reina Sofia
constitfisca una ferramenta eficac perque este patrimoni puga ser conegut progressivament. O

pedagogica. Con una mayor envergadura fue estrenada en 1992 la dpera £ Triomf de Tirant
de Amando Blanquer (1935-2005). Fsta pieza en dos actos presenta un libreto de los
hermanos Josep Lluis y Rodolf Sirera que recrea la novela de Joanol Marterell, Tirant fo Blanc.
Blanquer superé con creces el desafio de componer una Opera a finales del siglo xx
proponiendo una partitura que combina una gran variedad de recursos: desde ei melodismo
més claro hasta fragmentos atonales e incluso aleatorios. £l compositor alcoyano demostio su
gran dominio de la orquestacién y una gran maestria a la hora de tratar las voces. En definitiva,
resultd toda una demostracion de oficio compositivo al servicio de un libreto bien planteado.
las obras escénicas de Carles Santos {1940) superan etiguetas fradicionales come la
denominacion “6pera” vy, en palabras de Josep Ruvira, merecen ser denominadas como
“espectdculos escénico-musicales”. En ellos, este investigador sefigla que el compositor de
vinards sintetiza los diferentes lenguajes artisticos en los que ha desarrollado su variada
trayectoria: musica (de muy diferentes estilos), dramaturgia, escenografia, coreografia e,
incluso, cine. Por la activa participacion del Cor de la Generalitat Valenciana {de hecho el
conjunto coral es el auténtico protagonista) y por la imbricacion valenciana del proyecto
(coproduccion de la Generalitat y representacion en el Teatro Principal) merece sef recordada
Tramuntana Tremens {1990).* £n los 0ltimos afios han estrenado piezas de mudsica escénica
autores tan diferentes como Marfa de los Angeles Loper Artiga (1939) o Rafael Mira (1957).
La primera estrend en Nueva York su 6pera £ adios de £lsa (1999) v el sequndo estrend hace
pocos meses la pieza operistica titulada Narayantan (2005).

En definitiva, existe todo un patrimonio de musica escénica creada por autores valencianos
que supera ampliamente el resumen que hemos trazado. S de esperar que el magnifico Palau
de les Arts Reina Sofia constituya una herramienta eficaz para que este patrimonio pueda ser
conocido progresivamente. O
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