Un brillante
ejercicio de estilo

VICENTE (GALBIS LOPEZ

Se ha insistido repetidamente en la-originalidad de Don Gil de Alcald dentro
de la produccién de su autor vy, por extensién, en el panorama de la lirica
espafiola. La utilizacién de un grupo instrumental Gnicamente de cuerda (en
la version mas interpretada, aunque existe otra para orquesta Completa) Ys
sobre todo, la eleccién deliberada de Penella de acogerse al esquema ope-
ristico provocan la afirmacién anterior. Asimismo, la presencia de una con-
tinuidad lirica que no se interrumpe por el uso de recitativos constituye uno
de los logros mas significativos de esta pieza.

Sin embargo, lo que mas llama la atencién es la maestria de Penella para sin-
tetizar en un todo unitario elementos de procedencia distinta. Autores como
Enrique Franco, Florentino Hernandel Girbal o Salvador Valverde han sig-
nificado adecuadamente el valor de una Opera cOmica que presenta una
plena integracién musico-dramatica. La acertada combinacién de referen-
cias musicales del siglo XVIIl —época en la que transcurre la Opera—— como
la pavana o el ritmo de minueto junto a tipologlas americanas como la haba-
nera o el jarabe mexicano, se integran a la perfeccién con niimeros de color
popular espanol como el homenaje al vino de Jerez,

Cabria preguntarse las razones que levaron a un autor ya consagrado como
Manuel Penella a afrontar una obra con semejantes dificultades. Enrique
Franco resalta como causa principal para ambientar la épera en México la
propia biograffa del autor. En efecto, Penella realizé varios viajes a
Hispanoamerica, donde pasé largas temporadas y, sobre todo, donde triun-
f6 arrolladoramente. Como confirmacién de lo anterior cabria citar las pala-
bras del propio compositor antes del estreno de la obra en el Bellas Artes de
la capital azteca: «Por lo mucho que debo a este pals, quise escribir una obra
mexicana que superara en valor artistico a cuantas llevo estrenadas, tratan-
do de pagar, en esta forma, mi deuda de gratitud para el pablico de México.
No sintiéndome bien preparado para abordar un asunto del tiempo del
imperio azteca, ni tampoco de la época moderna ——cuyo ambiente casi des-
conozco-—, me decidi por un argumento colonial, en el que si la mayor
parte de los personajes son espafioles, tuve especial cuidado que el elemen-
to comico recayera en dos inditos mexicanos.»'

Como motivacion secundaria cabria destacar el desafio que suponia crear

Don GIL DE ALCALA

' Cit. en Enrique Franco. «Manuel Penella, entre Espaiia y Américas, Cuadernos de Misica y Teatro, N.° 3. Madrid, SGAE, 1989, p. 85.
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totalmente —letra y musica~— una
picza diferente a todo lo que habia
realizado anteriormente Yy, por
encima de todo, distinta a lo que se
escuchaba en los escenarios hispa-
nos de la época. Si a esto le afadi-
mos la aspiracion de crear una obra
de impecable factura técnica, com-
prenderemos en todo su contexto
la siguiente afirmacién de Penella:
«Yo me propuse escribir una opera
cdmica espafola honesta, interesan-
te, divertida, de un espafiolismo no
trasnochado ni de pandereta, y cuya
misica sea facil de escuchar sin que
por ello resulta endeble para los que
sepan ofr musica [...] »*

Volviendo a la sintesis de elementos
espafioles y americanos debemos
destacar que cada protagonista pro-
cede de un mundo diferente, lo que no resulta un obstaculo para que se ena-
moren. En este sentido, observamos que la mayor parte de personajes ame-
ricanos (Nifia Estrella, Maya y Chamaco) son positivos. La cuidada mezcla
de elementos puede deducirse de la siguiente noticia de la época en la que
se resefian los niimeros mas exitosos de la opera: «una romanza de tenor;
una pavana; un pizzicato de la orquesta; un brindis, felicisimo, del
“Sargento”; una habanera a dos voces; [...] los concertantes finales del
segundo y tercer actos.’ Esta unidad estilistica basada en lo diferente se con-
sigue, ademas, por un elaborado trabajo tematico que, sin alcanzar la com-
plejidad del sistema wagneriano de los leitmotiven, si que nos permite escu-
char la evolucién de los protagonistas o de las situaciones en las que
aparecen personajes o Jugares religiosos. En definitiva, todos estos rasgos
generales se van a concretar en el breve analisis que sigue.

El «Preludio» del Primer Acto ya nos sittia en la atmosfera musical de fina-
les del siglo XVIII. No solo por la utilizacién de la cuerda frotada y del
arpa, sino también por la abundancia de recursos como los trinos o la apa-
ricion de melodias claras y equilibradas en su extensidn. Se ha sefialado que
el protagonismo del arpa pretende otorgar un color timbrico especial a una
partitura que carece de instrumentos de viento.' En la época sorprendié

2 Cit. en Roger Alier. «La carrera de
Penellas, Don Gil de Alcald. Madrid,
Cultura, Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la
Misica, 1989, p. 13

Ministerio de

Valentin Moragas. «El estrena de Don Gil
de Alcaléy, Diario de Barcelona (29-X-1932),
Don Gil de Alcald. Madrid, Ministerio de
Cultura, Institute Nacional de las Artes
Escénicas y de Ja Masica, 1989, p. 24

UIN BRILLANTE EJERCICIO DE ESTILO

4 Roger Alier, Xosé Avifioa, Francesc
Mata.
Zarzuela, Barcelona, Daimon, 1986,
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bastante la utilizacion exclusiva de
la cuerda debido a lo inhabitual de
esta disposicion en el género lirico
espafiol. Por otro lado, la habilidad
de Penella para manejar esta trans-
parente textura instrumental no
debe extrafiarnos, ya que el com-
positor, tuvo una buena formacion
como instrumentista de cuerda. Su
profesor de violin en Valencia fue
Andres Gofii, importante violinista
e introductor —comeo director de
la orquesta que llevaba su nom-
bre— de gran parte del repertorio
sinfonico en la capital del Turia a
finales del siglo XIX vy principios
del XX.

Iniciada la accion (N.° 1, Maria
Inmaculada. ..),” nos encontramos
en el claustro de un convento, utili-
zado como colegio de sefioritas y en el que ha pasado el tltimo afic Nifa
Estrella. El comienzo instrumental del ntimero nos introduce en el ambien-
te religioso del lugar a través de la cuerda grave y el sonido de una campa-
na. La intensidad suave y la velocidad lenta se complementan con una entra-
da de los instrumentos e¢n contrapunto imitativo, a la manera de la polifonia
clasica religiosa. Tras el canto de las Colegialas al unisono aparece en escena
el criado Chamaco, una de las figuras bésicas de la dpera. Los rasgos musi-
cales que caracterizan al personaje van a identificarlo durante toda la pieza:
su caracter comico se expresa a través de notas breves y velocidad répida,
utilizando para la orquesta el recurso del pizzicato. La habilidad de Penella
para que el acompafiamiento instrumental intensifique este caracter comico
y dialogue con el protagonista nos confirma la relevancia de Chamaco: su
astucia sera de capital importancia para encontrar la solucién satisfactoria a
la trama. Finalmente, debemos pensar que la figura del criado cémico y avis-
pado, de gran tradicién en la épera occidental, debié ejercer una gran
influencia en Penella, deseoso de trabajar canénicamente en el género ope-
ristico.

El siguiente fragmento significativo serd el N.° 3 —El recreo! .. .—, puesto
que en ¢l se nos presenta a la protagonista femenina. El comienzo refleja de
nuevo los juegos de las Colegialas hasta que el cambio a una velocidad més
lenta nos anuncia la tristeza de Nifia Estrella. En el posterior dialogo entre
la protagonista y las nifias se produce un contraste en la evolucién melbdi-

*Y&ase la relacion completa de los ndmeros musicales de esta dpera en las pp, 42-43,
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ca: mientras que las Colegialas pre-
sentan un disefio que apenas evolu-
ciona, la otra desarrolla especial-
mente el agudo y una expresic’m
mas apasionada, sobre todo al exphi-
car su triste destino con una perso-
na a la que no ama. Con el paso a la
indicacion expresiva Marcial, Nina
Estrella presenta uno de los temas
recurrentes de la dpera comica, que
probablemente sca el mas impor-
tante: por ser el del protagonista,
por la cantidad de veces que se repi-
tey, dato significativo, porque cons-
tituye la melodia con la que termi-
na la obra, cantada por todos los
cantantes y el coro. Asimismo,
resulta curioso que este importante
tema no lo enuncie el personaje al
que esta adjudicado,

La caracteristica principal de esta melodia serd el ritmo marcado para
obtener esa marcialidad citada, la cual se intensificara al alternarla entre
Nifia Estrella y las Colegialas. En cuanto al acompafiamiento orquestal
destaca la efusion producida cuando Mitztilan insiste en el nombre com-
pleto de su amado, que acaba de revelar a sus compafieras. A continuacion
Jes cuenta su pasado, y este momento narrativo no es desarrollado por
Penella con un recitativo, sino con la continuidad melddica a la que hacia-
mos referencia. En la parte final del nimero escuchamos una plegaria de
Nifia Estrella a su madre fallecida, en la que la orquesta utiliza uno de los
recursos preferidos de Penella: las notas pedales; sin embargo, el compo-
sitor asegura la variedad con duplicaciones de la voz y la presencia del
arpa. La significacién de este fragmento melddico se percibiré al ser repe-
tido en la parte final de la opera.

En el siguiente nmero (N.° 4, jMitztilan!...) se presenta otro personaje
significativo: Maya, la criada de Nifia Estrella. Tras el conmovedor
encuentro —reforzado por la expresividad del acompafiamiento orques-
tal— aparece un breve fragmento de musica descriptiva: la narracion del
viaje a caballo de la criada. Maya entrega la carta de Don Gil —en una fun-
cién de mensajera con abundante tradicién operistica— y se produce un
ejemplo de la destreza de Penella en la elaboracién temdtica. Ast, olmos una
referencia al tema de Don Gil al mostrar la carta y, enseguida, al tema de las
Colegialas para reflejar la alegria de Ninia Estrella; para finalizar con la audi-
cién del tema religioso para presentar la llegada de la Madre Abadesa.
Estamos ante una parte relevante de la pieza por suponer la presentacién de
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Maya, que se convertira en pareja y
cémplice de Chamaco para ayudar a
los enamorados. También participa-
ra cn las piezas hispanoamericanas
(habanera, jarabe) y, en definitiva,
abre una puerta a la esperanza al
inicio de la 6pera comica con el
mensaje de Don Gil.
Posteriormente (N.° 5, jEllos deben
ser...), entran en escena el
Gobernador y Don Diego, afirman-
dose especialmente la personalidad
enérgica del Ultimo mediante la
aparicion de crescendos, elevacio-
nes al registro agudo y aumento de
la presencia instrumental. Con la
entrada del Sargento Carrasquilla
suena en la orquesta el comienzo
del tema marcial de Don Gil y,a la
entrada de éste, se presenta com-
pleto. La linea melddica del protagonista destaca pronto por su caracter
agudo, indicativo de su valentia y audacia.

La personalidad de Don Gil se comienza a manifestar en el nimero siguien-
te (N.O 6, No, Don Gil, dejadme ahora. ..) que —aunque aparece al comienzo
como un dio provocado al quedarse a solas los enamorados— basicamente
se reduce a una romanza del capitan espafiol. Tras escuchar un breve dialo-
go de la pareja y la introduccion del arpa, llama la atencién la insistencia de
Penella en un disefio de acompafiamiento de las cuerdas graves basado en
una especie de balanceo (que crea la sensacién de tranquilidad que Don Gil
quiere transmitir a su amada) y el progresivo crecimiento hacia una culmi-
nacion en la que colabora activamente la orquesta. Al comienzo de la roran-
za la parte instrumental inicamente acompafia, mientras que después llega-
ra a dialogar con el tenor.

A continuacidn se produce la confesién del capitan a Nifia Estrella del ardid
realizado para recuperarla (N.® 7, Miedo me dais, Don Gil...). En este ntime-
ro resulta interesante comparar el desarrollo melddico del personaje comi-
co (apenas evoluciona) y del héroe (varla mucho, tendiendo siempre hacia
el agudo). Algo similar sucede con el acompafiamiento orquestal: breve y
seco el de Chamaco y ligado y rico el de Don Gil. La conclusion Hega con
la despedida de la Madre Abadesa (reflejada musicalmente con la cita del
ambiente musical religioso anterior), y acaba el nimero con la aparicion de
la romanza anterior de Don Gil. Con ello, Penella parece indicarnos que la
fuerza del amor supera el carifio que siente Nifia Estrella hacia la Madre
Abadesa y sus compafieras.
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Mientras que en los néimeros ante-
riores destacaba el trabajo de las
voces, en el siguiente (N.” 8, Seiior,
cuando gustéis...) resalta el trata-
miento instrumental. Ante el desa-
fio de Don Gil y Don Diego — obsér-
vese la oposicién personaje
negativo/ baritono {rente a persona-
je positivo/ tenor, como en las ope-
ras italianas— por sacar en primer
lugar a bailar la pavana a la protago-
pista; se produce una partida de
cartas descrita solo por la orquesta.
Antes de eso comienza el nimero
con una introduccion clasica —a
modo de preludio— demandada
por el lugar de la accion, ya que
estamos en el saléon de recepciones
del palacio del Gobernador. Pronto
se inicia un minueto con el que
Penella insiste claramente en ese caracter dieciochesco: trinos, ligereza
meléddica, ete. La preparacion a la partida esta llena de tension —potencia-
da timbricamente por la orquesta—; sin embargo, la narracion del juego de
cartas esta realizada practicamente 2 través del recurso del pizzicato. El
caracter descriptivo —tanto del sonido de las cartas al caer sobre la mesa
como el de recoger la baza— resulta, de tal modo, evidente. Para dar varie-
dad a esta evolucion, el autor juega magistralmente con la dinamica, efec-
tuando constantes cambios entre el forte y el piano.

Tras ganar la partida, Don Gil obtiene el privilegio de bailar con Nifa
Estrella la pavana y, practicamente, toda la parte central del N.° 9, Vos gands-
ceis... Fue un lance de amor. .., se basa en la citada danza. Se trata de un
momento clasicista introducido, de nuevo, por el arpa; en el que destacan
algunos adornos de raigambre espafiola y el paso del tema principal del
registro agudo al grave. En la conclusién asistimos a un enérgico momento
orquestal que introduce la tension destilada en el posterior canto del madri-
gal. Precisamente, el N.° 10 se limita a la interpretacion de la citada pieza
que, si en principio se reservaba al dtio formado por los dos rivales en el
amor, se convierte rapidamente en un trio por los continuos intentos de
Nifia Estrella por apaciguar los 4nimos. La escritura predominantemente
homofonica del madrigal se ve asi animada por la novedad timbrica provo-
cada por las intervenciones de la protagonista femenina.

El primer acto finaliza con uno de los-fragmentos més populares de Don Gil
de Alcald : el brindis al vino de Jerez (N.° 11, Muy bien, Niha Estrella...). La
ejecucion de la pieza estd a cargo de Carrasquilla, cuya procedencia sevilla-
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na y el origen andaluz del vino pro-
vocan que la linca melédica presen-
te abundantes giros de dicha
regién. Este caracter local ya apare-
ce en la introduccién orquestal que
precede a la intervencién solistica
del socarr6n militar. Para incre-
mentar el ambiente festivo, Penella
hace intervenir al coro para apoyar
al cantante en un excelente final del
primer acto. Resulta significativo,
dentro de la continua mezcla de
rasgos espafioles y americanos, que
el autor valenciano proponga dos
personajes comicos masculinos
(Chamaco y Carrasquilla), cada uno
originario de un continente.

El Segundo Acto comienza con un
dtioc de Don Gil y Carrasquilla
(N.? 12, jEsto es vida, Carraquillal. . .)
que podriamos dividir en dos partes. La primera es la menos relevante y se
limita a presentar el tema de Don Gil en la orquesta y a mostrarnos los pro-
blemas de conciencia del capitan por su engaiio. El fragmento en que
Carrasquilla pide confianza a su amigo da paso al meollo del nimero: un
elogio de la audacia y el valor como cualidades que ambos tienen.
Presentado con ritmo de marcha, el dio alterna el didlogo con la textura
vertical para reforzar la importancia de las citadas cualidades. El desarrollo
descrito, la aparicién de tenor y baritono, ast como la referencia final a la
amistad; constituyen similitudes que hacen pensar en un homenaje de
Penella al dio en el que se juran amistad el Marqués de Posa y el protago-
nista principal en la 6pera Don Carlo de Giuseppe Verdi.

Seguidamente llegamos a uno de los ntimeros americanos de Don Gil de
Alcald: el canto de jarabe (N.° 14, ;Maya! jEllal...) a cargo del dio Maya-
Chamaco, Esta danza es una de las mas populares de México, hasta el punto
de considerarla como el baile nacional. Ademaés de los rasgos musicales pro-
pios de Chamaco, Penella insiste en el didlogo motivico, muchas veces basa-
do en la imitacion. La presencia continuada del motivo ritmico corchea—dos
semicorcheas acenttia ese caracter bailable, complementado por el marcado
ritmo ternario. El autor valenciano obtiene variedad alternando el canto de
los personajes en la estrofa y uniéndolos verticamente en el estribillo.

A continuacién parece que la accion se detiene, puesto que el N.° 15, Vuela,
vuela, mariposa. . ., no aporta nada dramaticamente. Se trata de una pieza can-
tada por Nifia Estrella y un Coro de Damas en la que Penella utiliza alter-
nativamente la imitacién y el contrapunto entre la solista y el grupo, para
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finalizar cada periodo del texto vertical-

mente. Tras una parte central mas repo-

sada, escuchamos la ornamentacion del

canto de Mitztilan —parte que exige de

la soprano una buena agilidadﬁ y ter-

mina el ntmero utilizando el contra-
punto. Mas que todo lo anterior, llama
la atencién la destreza del misico valen-

ciano para describir el vuelo de las mari-

posas y el movimiento de sus cazadoras

mediante la orquesta, especialmente en

la parte inicial. Da la impresién de que

Penella sdlo pretendia en este momento

de la Opera lucirse como creador de

musica descriptiva y como orquestador.
En los dos ntimeros ulteriores toman la

iniciativa los rivales por el amor de Nifia
Estrella. Asi, en el N.° 16, ;Nifa
Estrellal... Ya aparecid..., sobresale Ia

romanza de Don Gil al final, de progre-

sivo lirismo y brillante culminacién. Por

su parte. Don Diego pasa a primer
p ) £0 P p

plano en ¢l numero que sigue (N.° 17,

M. PENCLLA. «N.° 1, INTRODUCCION Y ESCENA», DON GE DE ALCALA.
MANUSCRITO (BARCELONA, 1932, P 1).

« 1
perfecm(}n 5U paso del amor a 13, ven- MapriD, [NSTITUTO COMPLUTENSE DE CIENCIAS MusICALES

jDon Diegol...). Penella caracteriza a Ia

ganza, en un fragmento de alta exigen-

cia al baritono por su dificil tesitura y por el potente acompanamiento. El
siguniente momento destacable aparece en la «Habanera», ubicada en el
N.° 20, Todas las mafianitas..., pero que ya habia sido anunciada por la
orquesta en el 19. La pieza, cantada por Nifia Estrella y Maya, sobresale por
su delicadeza y el refinamiento, contituyendo uno de los mejores y mas
famosos cantables de la épera. Realmente estamos ante un fragmento en el
que la sintesis de clasicismo e indigenismo estd mas conseguida.

El Segundo Acto concluye con el N.° 21, jOs felicito! .. ., que podriamos divi-
dir en dos partes. La primera aparece dominada por los dos rivales. Don
Diego se nos muestra acusador y desafiante, elevando su linea vocal casi
siempre hacia el agudo; por el contrario, la respuesta de Don Gil aparece
dominada por una lirica tristeza, tras haber sido humillado. La segunda parte
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del ntimero la constituye el conjunto final, en el que intervienen todos los
personajes y el coro. Penella dota de espectacularidad y variedad esta con-
clusién ——al sucederse el contrapunto y la textura homofénica-—, para dejar
paso al final de la orquesta.

La extensién del Tercer Acto es sensiblemente inferior a la de los anterio-
res. De entre sus nimeros destaca el 23 (Venid, Padre Magistral...), también
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conocido como la «Confesion». La
solemnidad, en principio, de la situa-

cion parece marcada por una velocidad

lenta, uso del pedal y compafiamiento

en grave. En plena confesion, la situa-.
cibn comienza a volverse cdmica,

aspecto senalado por las notas breves en

la orquesta, asi como por pequefias
escalas ascendentes ¥ descendentes.

Conforme avanza el nGmero, el

Gobernador se recrea en el recuerdo de

su amor de juventud y esto sera refor-

zado por el compositor, haciendo cada

vez mas aguda la repeticion de Fue en

Madrid... ¥ presentando un acompafa-

miento a}egre que simula exaltarse con

el citado personaje. En la finalizacién, la

altura aguda de este 1iltimo contrasta

con la absolucién ofrecida en-grave por
el Magistral. Cuando termina el ntuime-

ro, el autor de El gato montés se nos ha

revelado como un experto en combinar

musicalmente lo grave y lo cémico.
M, PeneLia. «N.© 20, HABANERA», DON GIL DE ALCALA.
ManuscriTo (BaRCELONA, 1932, P 293).

ManID, INSTITUTG COMPLUTENSE DE CIENCIAS MUSICALES {IN. 925 , Con este ardid...) por la maes-

Después destacarfamos el «Quintetox»

tria en el manejo de los conjuntos,
presentando una pagina que se distingue por su brevedad y concisién. El
inesperado avance de la trama y las expectativas abiertas se complemen-
tan con el dindmico acompafiamiento de la cuerda. Esta esperanza se
torna en alegria posteriormente, pero en el nimero final (N.° 28, ;jaque
al rey!... jCalma, calmal) Penella no culmina la épera al mismo nivel que
su excelente desarrollo." En el inicio, escuchamos un ambiente musical
dieciochesco ilustrando una partida de ajedrez. Poco después —y con la
excusa de su despedida— Don Gil despliega una pequena romanza
donde explica sus origenes inventados. Simultaneamente, Penella expo-
ne eclementos cémicos —como la imitacién que se establece entre las
intervenciones del Gobernador y el Magistral— y otros mas tipicos del
género operistico (los comentarios de estas novedades por parte del
coro). Sin embargo, la conclusién definitiva de Don Gil de Alcald resulta
un poco decepcionante: en primer lugar tenemos un dio homofonico
entre los dos protegonistas sin apenas vuelo melodico que, en segundo
lugar, evoluciona hasta convertirse en un conjunto de similares caracte-
risticas. Finalmente, la pieza concluye con el tema del capitan espafiol
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interpretado por todos los efectivos vocales e instrumentales.
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