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PRESENTACION

Cum lecti iuvenes Argivae robora pubis
ausi sunt vada salsa cita decurrere puppis.

En este volumen estan recogidas veintidos de las contribuciones presentadas
en el II Congreso de la Asociacién Ganimedes de investigadores noveles de Filo-
logia Clasica, que tuvo lugar los dias 13,14 y 15 de marzo de 2014 en el Centro
de Iniciativas Culturales de la Universidad de Sevilla. Como editores del libro que
tienen ahora en sus manos y organizadores del congreso que lo posibilito, la publi-
cacion de estas actas es para nosotros un motivo de inmensa alegria.

Ganimedes se fundé como asociacion en marzo de 2012, en una sala de la
biblioteca situada en la primera planta de la Fundacion Pastor de Estudios Clasicos
de Madrid. Aquella tarde eché a andar un proyecto cuya deriva ignorabamos los
mismos que lo iniciamos, confiados Uinicamente en el comin entusiasmo de que
enaquel momento éramos presa. Hoy, gracias al esfuerzo y a la ilusion compartida
por tantos investigadores predoctorales a lo largo de todo el panorama nacional,
puede decirse que aquel proyecto es ya una realidad consolidada.

En este sentido, ni el II Congreso Ganimedes ni estas actas podrian haberse
llevado a buen término sin la abrumadora acogida que la iniciativa ha tenido (por
segundo afio consecutivo) entre los doctorandos de universidades de toda Espaiia
que han tenido a bien hacer un parén en sus quehaceres diarios para escaparse tres
dias a Sevilla a presentar sus respectivas investigaciones. Es por todos ellos por
lo que merece la pena la labor emprendida desde la Asociacion Ganimedes y por
lo que la iniciativa sigue y ya esta previsto el III Congreso para marzo de 2015 en
Vitoria.

Queremos dar las gracias, a la Universidad de Sevilla y a la Sociedad Es-
pafiola de Estudios Clasicos por el apoyo y el patrocinio que nos han brindado,
sin los cuales el congreso no hubiera sido posible. No queremos dejar de citar al
Centro de Iniciativas Culturales (CICUS), y a su directora, Concepcion Fernandez
Martinez, por haber ejercido de anfitriona y habernos permitido celebrar nuestras
sesiones en el inigualable marco de su sede de la calle Madre de Dios, y asimismo
al Decanato de la Facultad de Filologia de Sevilla, que ha tenido a bien financiar,
mediante su convocatoria de Ayudas a la Investigacion, la publicacion de estas
actas; personalmente, queremos hacer llegar nuestro agradecimiento al decano de
Filologia, Francisco Javier Gonzéalez Ponce, por la buena acogida que ha dispen-
sado desde el principio a nuestra iniciativa.



A Emma Falque Rey le dirigimos palabras doblemente agradecidas: como
directora del Departamento de Filologia Griega y Latina, nos ha permitido hacer
uso de las instalaciones y servicios del departamento para llevar a cabo la orga-
nizacion del congreso; como vicepresidenta de la Sociedad Espaiiola de Estudios
Clasicos, ha ejercido de representante de la Sociedad en el comité organizador del
congreso y ha estado siempre a nuestra disposicion con la amabilidad y el carifio
que le son propios.

No termina todavia nuestra tabula gratulatoria, queremos mencionar la la-
bor de los sesenta y tres profesores de distintas universidades y centros de inves-
tigacion que han colaborado como informantes por sus acertadas correcciones,
que han contribuido, como no podia ser de otra manera, a mejorar las primeras
versiones de los articulos enviados y, con ello, el resultado final de este volumen.

Quedan por mencionar los restantes miembros del comité organizador del
congreso (Manuel Barroso, Juana Pérez), los becarios que colaboraron en el buen
funcionamiento y la logistica de las jornadas (Alvaro Benavides, Pedro Manuel
Moreno) y los mas de ochenta asistentes que participaron durante aquellos tres dias.

Las comunicaciones reunidas en este volumen se han dividido en cuatro
secciones cuyo ordenamiento interno obedece a un criterio (aproximadamente)
cronologico con la intencion de ofrecer un recorrido diacrénico, no solo a través
de la antigliedad sino también por los principales ambitos de estudio de los inves-
tigadores noveles de este pais.

La primera de estas secciones lleva por titulo ESTUDIOS INDOEUROPEOS Y RE-
LIGION GRIEGA, y agrupa las contribuciones de Angel Lopez Chala (ucM) y Rebeca
Leal Eimil (usc), de mayor corte lingiiistico, asi como de Maria Victoria Vaello
Rodriguez (ucm), con un estudio especifico de religion griega basado en fuentes
epigraficas.

El segundo apartado esta dedicado a la FiLoLoGiA GRIEGA y subdividido en
dos epigrafes: dentro del dedicado a la LiNnGtisTIcA GRIEGA encontramos desde es-
tudios de epigrafia y dialectologia al anéalisis del discurso, pasando por las tra-
dicionales disciplinas de fonética y fonologia, morfosintaxis y léxico: las con-
tribuciones Paloma Guijarro Ruano (ucm), Alberto Pardal Padin (uam), Rodrigo
Verano Liafio (us), Aaron Balda Baranda (upv/EHU) y Susana Dubois Silva (csic)
se encuentran en esta seccion. En segundo lugar encontramos los trabajos sobre
LITERATURA GRIEGA y en €l pueden leerse comunicaciones que abarcan desde la
poesia arcaica y clasica hasta la literatura griega medieval, pasando por la época
de la Segunda Sofistica, con los articulos de Raquel Fornieles Sanchez (vam),
Sandra Rodriguez Piedrabuena (us), Mireia Movellan Luis (ucm), Alvaro Ibanez
Chacon (uma) y Silvia Fornas Riesco (ucwm).

El apartado dedicado a la FiLoLoGfA LATINA se compone de una miscelanea de
trabajos en la que se combinan la literatura clasica con la epigrafia, el humanismo



y las fuentes medievales en la comunicaciones ofrecidas por Liliana Ramos Cruz
(usaL), Javier Sanchez Gracia (uz), Blanca Rodriguez Bello (u), Aday Pérez-
Santana (uULL) y Rocio Martinez Prieto (ucLm).

Finalmente, en la seccion dedicada a la TRADICION Y RECEPCION CLASICAS se
pueden leer los trabajos de Fernando Pérez Lambas (uv), José Ignacio Andujar
Canton (Unep), Oskar Aguado Cantabrana (urv/Enu) y Carlos Sanchez Pérez
(uam), cuyos ambitos de estudio comprenden manifestaciones artisticas contem-
poréaneas tan variadas como el teatro de Unamuno, las novelas de Garcia Pavon, el
cine de tematica clasica o el mundo del comic.

Estas son las aportaciones de los nuevos filologos clasicos a la larga travesia
de sus disciplinas, y nuestras ultimas palabras de agradecimiento son para ellos,
tanto los que escriben en este libro como los que no. Para los que se conocieron en
Madrid, se reencontraron en Sevilla y volveran a verse en Vitoria. Para los que han
leido su primera comunicacion en uno de nuestros congresos y los que ya se han
doctorado siendo miembros de la asociacion. Para los que fundaron Ganimedes,
los que se unieron al proyecto y los que seguiran nutriéndolo con su ilusion en el
futuro. Para los que se quedan y para los que se van, quotque post aliis erunt in
annis.

Mireia Movellan
Rodrigo Verano

Sevilla, 2015









EL INFLUJO SENECANO EN LA FEDRA DE UNAMUNO

Fernando Pérez Lambas
Universidad de Valencia
Sfernandop86@hotmail.com

THE INFLUENCE OF SENECA IN UNAMUNO’S PHAEDRA

RESUMEN: La tragedia Fedra de Miguel
de Unamuno presenta una fuerte influencia
de la wversion homoénima del estoico
Séneca, a quien Unamuno no menciona
entre sus fuentes. Si alude, en cambio, a
Euripides y Racine. Reivindicamos, pues,
en este articulo, la importancia de Séneca
como principal influencia de Unamuno.
Determinados pasajes de Fedra merecen
ser comparados con la versién senecana,
presentando ambas tragedias construcciones
similares en contextos concretos que
corroboran dicha influencia. Estos pasajes
atienden a la oposicion ratio/furor plasmada
en Séneca y Unamuno, los consejos estoicos
de la nodriza y la fusién de las méiximas
horacianas del carpe diem y tempus fugit,
que consideramos de influencia senecana.

PALABRAS-CLAVE: Fedra,
Unamuno.

Séneca,
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ABSTRACT: The tragedy Fedra of Miguel
de Unamuno has a strong influence from the
Phaedra of Seneca, to which Unamuno does
not mention among his sources. Moreover,
he alludes to the tragedies of Euripides and
Racine. In this paper, we defend that Seneca
is the most important source of Unamuno.
There are some passages that need to be
compared with the tragedy of Seneca,
because both tragedies present similar
constructions in similar contexts that defend
this influence. The most important topic in
these passages is the opposition ratio/furor,
the stoics’ advices of the nursemaid and the
mixture of the sayings of the carpe diem
and the fempus fugit, which we think are
another influence of Seneca.

KEYWORDS: Phaedra, Seneca, Unamuno.
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FERNANDO PEREZ LAMBAS

1. INTRODUCCION Y PLANTEAMIENTO DE LA CUESTION

En 1918, en el Ateneo de Madrid, don Miguel de Unamuno representd su
Fedra (Paulino 1987: 62). Para entender su tragedia, es necesario comprender
los puntos principales de la teoria dramatica de su autor, tal como nuestro rector
salmantino expone en el exordio a la tragedia. Dicha teoria dramatica se basa,
principalmente, en lo que Unamuno denomina el “desnudo tragico”, una tragedia
“libre de todos los perifollos de la ornamentacion escénica” y “sin prolijo ropaje
que la desfigure” (Paulino 1987: 186-187). Para ello, Unamuno elimina cualquier
ornamento escénico innecesario y se concentra tan sélo en la palabra como fuerza
dramatica. Con el minimo decorado, mobiliario ¢ indumentaria, con “una limpia
sdbana blanca de fondo, una mesa de respeto y tres sillas para que puedan sentarse
los actores” (Paulino 1987: 186), Unamuno logra mayor efectismo dramatico con-
centrado en la fuerza de la palabra capaz de dotar por si sola de intensidad tragica
a la obra (Leitao 2005: 49-50; Gémez Corredera 2006: 24).

Asimismo, esta desnudez escénica no sélo afecta al decorado, sino también
al argumento, del cual s6lo retoma el esqueleto que configura el mito tradicional
que parte de sus modelos, eliminando todo episodio externo a la accion central
(Paulino 1987: 187; Zavala 1963:51). Este “esqueleto mitico” le sirve a Unamuno
para centrar la atencion de la tragedia en la pasion amorosa de Fedra, presentando
sobre el escenario “unas almas humanas —y desnudas— arrastradas por el torbellino
del amor tragico” (Paulino 1987: 189). Con esta perspectiva, es facilmente com-
prensible que Unamuno “desvista” el mito tradicional con el fin de concentrar la
accion tragica en la pasion irrefrenable del alma atormentada de la protagonista
femenina (Diaz Tejera 1989: 142). Asi pues, con este enfoque, como es natural,
Unamuno traslada el escenario a su Espafia coetanea y elimina toda referencia al
espacio donde transcurria la accion en sus antecedentes, Atenas o Trecén; en otras
palabras, se excluyen los espacios palaciegos, los reyes, los personajes miticos v,
mediante este desnudo, se dota al drama de una universalidad concentrada en este
conflicto contemporaneo de su autor, en esta tragedia humana (Diaz Tejera 1989:
145-149; Garcia Viiid 1983: 85-86). En efecto, como adecuadamente aclar6 el
profesor Diaz Tejera (1989: 149): “En Unamuno llega a su culminacion la huma-
nizacion de la accion tragica del tema de Fedra”.

De este modo, la eliminacioén de toda pedanteria y alarde innecesario, tanto
en el decorado como en el argumento, conlleva una readaptacion de los clasicos a
su mundo contemporaneo. Pues el mito clasico de Fedra no se adapta de manera
literal, sino que se reformula mediante este desvestimiento modernista de la ac-
cion tragica, segin el cual el mito griego se emplea como reflexion universal de la
angustia existencial que caracteriza la vida de Miguel de Unamuno. Esta adapta-
cion de los mitos clasicos de nuestro autor se refleja en una inevitable duda exis-
tencial sobre el problema de la inmortalidad y de la conciencia psicoanalitica del
ser humano, que convierte el mito clasico, su propio medio de vida, en simbolo de
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EL INFLUJO SENECANO EN LA FEDRA DE UNAMUNO

una meditacion y profunda reflexion sobre la conciencia y los conflictos humanos
ante su exasperante anhelo de no morir (Melero 2009: 71). Asi sucede, no sélo en
Fedra, sino también en otras adaptaciones del mito clasico de Unamuno, como su
poema intitulado 4 mi buitre, donde el titan Prometeo se convierte en simbolo de
lo humano y el buitre que, dia y noche, le devora las entrafias, es el devorador del
pensamiento, compafiero y a la vez verdugo del hombre. Asi también, el suplicio
de Tantalo, por robar el néctar y la ambrosia de los dioses, se convertira en reflejo
del ansia de inmortalidad del ser humano. De este modo, el mito clasico sirve de
reflexion sobre una realidad humana mas profunda y conflictiva, razon por la cual
el argumento mitico se moderniza y se despoja de perifollos innecesarios.

Junto con esta modernizacion del tema, la mayor originalidad de nuestro rec-
tor salmantino reside en el viraje cristiano que concede a la protagonista femenina.
Pues, a diferencia de algiin estudioso que considera esta tragedia mas griega que
cristiana (Paraiso 1990: 225), nos atenemos a la communis opinio que considera,
como el mismo Unamuno confiesa (Paulino 1987: 186), esta tragedia cristiana.
Asimismo, es natural que el enfoque moral cristiano de Unamuno conecte mejor
con la tragedia, también moral, del estoico Séneca que con Euripides; pues, si en
Euripides el contexto religioso de las Grandes Dionisias hacia de Hipolito, cuya
hybris ocupaba el centro de la accidn, el protagonista de la tragedia con la fina-
lidad etiologica de la instauracion de su culto en Trecén', en Séneca el conflicto
entre la pasion y el autocontrol de dichas pasiones es mas facilmente adaptable al
contexto cristiano_del pecado y del intento por contener los desenfrenos del ser
humano. Pues solo mediante la redencion de sus pecados podra Fedra alcanzar el
perdon, la paz y la reconciliacion con su marido y su hijastro (Diaz Tejera 1989:
166-167; Sanchez-Andrés—Beltran Noguer 1997: 41; Lasso de la Vega 1971: 237-
245), mediante “la verdad desnuda, la verdad después de la muerte”. Asistimos,
pues, a una rehabilitacion del honor de la protagonista al final del drama, una Fe-
dra sometida al yugo de una fatalidad cuyo desenlace sera el perdon redimido, el
perdon después de la muerte’.

Asimismo, este tema Unamuno lo retoma de sus precedentes. No obstante,
entre ellos tan s6lo menciona a Euripides y a Racine, tanto en la carta que escribid
a Francisco Antén en 1910 como en el exordio a su tragedia (cf. Paulino 1987:
186; Diaz Tejera 1989: 141; Zavala 1963: 52). Resulta extrafio, pues, en palabras

1  Este culto hace referencia a un rito de paso de las mujeres que iban a contraer matrimonio
en Trecén, que debian consagrar a Hipdlito un bucle de sus cabellos, véase E. Hipp. 1425ss.

2 Unamuno, Fedra, p. 234. La edicion empleada, a partir de aqui, es la de José Paulino citada
en la bibliografia.

3 No disponemos de tiempo para comentar en extenso la controversia suscitada sobre el
significado cristiano de esta tragedia. Consideramos, pues, que este drama es cristiano, igual que su
protagonista. La tragedia se enmarca en el conflicto de pasiones que atormentan a Fedra, el cristianismo
le sirve para alcanzar el perdén y redimir sus pecados ante Dios, en una rehabilitacion del honor
mancillado de la protagonista. Para el significado cristiano de la obra, véase Diaz Tejera 1989: 164-168.
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de Lasso de la Vega (1971: 230), que “no leyera o releyera Phaedra el aspirante
—fracasado— a catedra universitaria de latin y el pulcro traductor de Medea”. Asi
pues, algunos estudiosos han puesto de manifiesto la ingente influencia del filoso-
fo estoico en la Fedra unamuniana (Escobar Borrego 2002: 69 y ss.; Sanchez-An-
drés-Beltran Noguer 1997: 39 y ss.) y, para nuestra sorpresa, ésta es mucho mayor
que la que recibiera de Euripides o de Racine*. De los dos articulos mencionados,
es importante la influencia sefialada por Escobar Borrego (2002: 74), que estudia
el influjo senecano del conflicto entre la ratio y el furor, un conflicto de pasiones,
entre el amor desgarrado y el autocontrol de estos sentimientos, que atormenta el
interior de la protagonista femenina en la tragedia de Séneca. Del mismo modo,
la Fedra de Unamuno se encontrara “fuera de si”’*, atormentada por sus pasiones,
durante todo el drama. Pero, al mismo tiempo, este conflicto no solo aparece, a
nivel interno, en el interior de la protagonista, sino también, a nivel externo, como
oposicion entre los personajes principales. Por un lado, el dominio y el autocontrol
de Hipolito que, como hijo de la Amazona, disfruta de la vida sana y pura del cam-
po, siendo “uno de los hombres mas equilibrados, mas duefios de si y mas sanos™,
se opondra a la locura neurocardiaca y al conflicto de pasiones experimentado por
Fedra y su linaje’. Por otro lado, también la nodriza, que en la versién unamunia-
na recibe el nombre de Eustaquia, se caracteriza por el autocontrol y el dominio
de si misma, consejos estoicos con los que trata de aplacar la sed amorosa de su
ama, un influjo directo de Séneca a Unamuno (Escobar Borrego 2002: 79). Por su
parte, Sanchez, Andrés y Beltran (1997: 39-46) estudian la influencia senecana
en algunas marcas estoicas que se encuentran en la version unamuniana, como el
conflicto anteriormente sefialado o la metafora del theatrum mundi (Sinchez—An-
drés—Beltran Noguer 1997: 46).

No obstante, si bien los estudios citados atinan en algunos aspectos de noto-
ria influencia de Séneca en Unamuno, estos trabajos merecen ser ampliados con la
comparacion de pasajes concretos de ambas Fedras, que corroboren dicha influen-
cia. Mediante este estudio, podremos demostrar que el campo 1éxico empleado en
la tragedia de Unamuno presenta similitudes importantes con la obra homénima
de Séneca, alli donde existe influencia directa de la version senecana. Asi pues, en
este articulo, defendemos la influencia del fil6sofo cordobés en pasajes concretos
y, asimismo, en los motivos horacianos del carpe diem y del tempus fugit, temas
que en ambos dramas aparecen fusionados en contextos similares y con imagenes
casi ideénticas.

Sobre las influencias de Euripides y Racine en Unamuno, véase Diaz Tejera 1989: 139-168.
Véase Unamuno, Fedra, p. 219.

Ibid. p. 219.

ibid. p. 218.

N NV
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2. LA RATIO Y EL FUROR. CARPE DIEM Y TEMPUS FUGIT.

La influencia mas destacada de Séneca en Unamuno es la dualidad estoica
entre la ratio y el furor que atormenta a Fedra (Escobar Borrego 2002: 72). Pues,
en Séneca, el tema principal es la pugna interna de la protagonista entre su auto-
control, su ratio, y la pasion o el furor que trata de dominar sin éxito (Luque Mo-
reno 2008: 217; Lopez 2008: 263). Esta lucha interna de la protagonista femenina
se traduce en Unamuno en el conflicto. humano de la pasiéon amorosa encarnada
por Fedra, un “torbellino” (Paulino 1987: 189) irrefrenable que lucha por controlar
(Garcia 1989: 362; Paraiso 1990: 220-221). En definitiva, en la version unamunia-
na, Fedra experimentara una encarnizada lucha contra sus pasiones, que tratara de
refrenar, mediante constantes contradicciones y dudas internas que parecen refle-
jar las mismas dudas existenciales y la angustia ante la muerte que caracteriz6 la
vida entera de Miguel de Unamuno® (Serrano Ramirez 1995: 108; Melero 2009:
71). Asi pues, la constante lucha interna de Fedra se convertira en reflejo del con-
flicto existencial de su autor (Escobar Borrego 2002: 80). Este conflicto interno
de la protagonista se muestra, en Séneca, en las siguientes palabras de la nodriza:
Quid ratio possit? Vicit ac regnat furor, / potensque tota mente dominatur deus’.
(Phaed. 184-185). Del mismo modo, la Fedra de Unamuno otorga la ratio a Hi-
polito, en varios pasajes en los cuales se describe el amor como una enfermedad
que la protagonista debe resistir, destacando de este modo el intento de autocontrol
y de lucha interna contra el furor que la consume: “FEDRA. jNo, no te iras, no
quiero que te vayas, y no me curaré, no quiero curarme! Pero... jresistamos, si,
resistamos. .. tienesrazon” (Fedra, p. 211). Esta oposicion entre la pasion amorosa
y la resistencia se hace patente en las contradicciones internas que subyugan a la
protagonista, como de nuevo aparece en los siguientes pasajes: “FEDRA. Figurate
lo que habré luchado... lo que lucho...” (Fedra, p. 213). “FEDRA. Te he dicho
que lucho... (...) jPor domar mi corazén de madre!” (Fedra, p. 217). La Fedra
de Unamuno, pues, se debate constantemente entre su pasion y su resistencia al
amor, tratando de domeifiar su irrefrenable pasion amorosa sin €xito, igual que la
version senecana, donde Fedra lucha por resistir su furor y alcanzar la ratio. De
este modo, en la version unamuniana, es constante el vocabulario relativo a la ra-
z0n, la pasion, la resistencia y la dominacion de las llamas abrasadoras de un amor
inextinguible e indomito, metaforas recurrentes también en ambas versiones'”.

Asimismo, esta oposicion entre la ratio y el furor que atormenta el alma de
Fedra tiene su correspondencia, a un nivel externo, en la oposicion que enfrenta
a los dos personajes principales. Pues Hipolito representa la ratio mientras que
Fedra encarna el furor, la pasion descontrolada que no puede resistir, igual que

8 Cf Unamuno, Fedra, p. 203.

9 “;Qué va a poder la razén? Ha vencido y reina la pasién, y un poderoso dios domina toda
su mente.” Todas las traducciones del latin son personales.

10 Cf Sen. Phaed. 186-192; Unamuno, Fedra, pp. 193-194.
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sucede en la tragedia de Séneca (Escobar Borrego 2002: 72-73). De este modo,
en ambas tragedias, Hipoélito representa la pureza, la castidad y la virginidad de
alguien sano que se deleita en los bosques, como hijo de una Amazona (Luque
Moreno 2008: 224-226). La diferencia estriba en la humanizacion de la tragedia
unamuniana, que, a diferencia de sus antecedentes, prescinde de toda referencia
mitologica, salvo en el plano simboélico’’. Una alusion a esta esfera encarnada
por Hipolito lo conecta con Diana en el plano divino, conexion ya existente en
Euripides y en Séneca. En cualquier caso, en ambos dramas Hipolito representa
la castidad y la pureza de un amante de los bosques, cuya pureza es sinébnimo de
cordura en la version de Unamuno y, por tanto, es reflejo de su ratio. De este modo
se expresa Hipolito en Séneca: Non alia magis est libera et vitio carens / ritus-
que melius vita quae priscos colat, /' quam quae relictis moenibus silvas amat'
(Phaed. 483-485). Mediante este deleite en los bosques, nuestro héroe se muestra
puro, casto y por completo dedicado al culto de la diosa Diana, su representante
en el plano divino. Igualmente se expresa Hipolito en Unamuno, que mantiene el
simbolismo de la caza y del campo, con su correlato divino, de manera simbdlica,
en la diosa Diana: “HIPOLITO. La vida de campo (...) mejora al hombre. Alli no
hay odios ni envidias” (Fedra, p..198). Asi también, Hipolito le replica a Fedra:
“HIPOLITO. ;Casarme? ;Para qué? (...) No es cosa de una vez resuelto casarse,
echarse uno a buscar con quién. Y hoy por hoy, como no fuese con Diana...” (Fe-
dra, p. 200). De este modo, para Hipolito, representante de la castidad y la pureza,
en ambas obras, el deleite en los bosques hace mejor la vida de los hombres, mas
libre y carente de vitium.

Asimismo, este intento de autocontrol de Fedra entra en conflicto con el
papel desempefiado por la nodriza, que encarna los consejos estoicos de la ratio,
el autocontrol y el dominio de si mismo. Con tales consejos, la nufrix tratara de
dominar el alma atormentada de Fedra, siendo en Séneca la portadora de los prin-
cipios doctrinales estoicos (Lopez 2008: 263; Luque Moreno 2008: 223). Pero
también, en Unamuno, la nodriza trata de domar la pasion irrefrenable de Fedra
con el mismo tipo de consejos estoicos que en Séneca, siendo el papel interpretado
por la nodriza uno de los puntos principales de influencia senecana en Unamuno'
(Escobar Borrego 2002: 79). De hecho, el mismo nombre de Eustaquia, la nodriza

11 En toda la tragedia sdlo se encuentran dos referencias mitologicas, que se emplean con
valor simbolico: a Diana y a Tantalo, cf. Fedra, pp. 200, 210.

12 “No hay otra vida mas libre y carente de defecto y que cultive mejor las antiguas costumbres
que aquella que, tras abandonar las murallas, ama los bosques”.

13 Podemos aducir otro punto en comin entre Séneca y Unamuno que confirmaria que el papel
de la nodriza es de influencia senecana. Dadas las limitaciones de nuestro estudio, no podemos ahondar
en este tema. Tan solo apuntaremos que mientras que en Euripides y Racine la nodriza debe interrogar
a Fedra para que le cuente lo que le pasa, tanto en Séneca como en Unamuno la nodriza ya conoce
de antemano lo que sucede en el alma de Fedra, y trata de aplacar su dolor con los consejos estoicos
que estudiamos. Este dato acercaria el papel de la nodriza de Unamuno al desempefiado por la version
senecana, distanciandolo de las versiones euripidea y raciniana.
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de Unamuno, establece una relacion etimoldgica con la “magnanima ama de cria
que alimenta adecuadamente con sus consejos” (Escobar Borrego 2002: 79). Asi
pues, la nodriza tratara de refrenar la pasion desgarrada de su ama mediante con-
sejos estoicos que aboguen por la resistencia y el autocontrol de este amor inextin-
guible. Estos son, pues, los consejos que la nutrix da a su ama: Compesce amoris
impii flammas, precor'®. (Phaed. 165). Moderare, alumna, mentis effrenae impe-
tus, / animos coerce". (Phaed. 255-256). Pero también la nodriza de Unamuno
trata de refrenar el alma atormentada de Fedra mediante consejos que recuerdan
a la nutrix senecana: “EUSTAQUIA. Ten juicio, hija, ten juicio” (Fedra, p. 192).
“EUSTAQUIA. Resiste, hija, resiste” (Fedra, p. 194). “EUSTAQUIA. Piensa que
es el hijo de tu marido, que es tu hijo...” (Fedra, p. 195). En estos pasajes, el vo-
cativo alumna, relacionado etimolégicamente con el verbo alo, “alimentar”, llama
la atencion sobre la misma ama de cria que alimenta con sus consejos, y es tradu-
cido por Unamuno como #ija, recordando en ambas obras la relacion de crianza
y alimento de la nodriza con su ama. Asimismo, los imperativos empleados por
Séneca —compesce, coerce y moderare— nos traen a la memoria los mismos con-
sejos de resistencia y comedimiento que se emplean en Unamuno —7en juicio,
resiste, piensa—.

Asi también, uno de los versos mas llamativos de la Phaedra de Séneca es el
consejo de la nodriza a Hipolito sobre el aprovechamiento del dia a dia debido a
la fugacidad de la vida, condensando en un solo verso las maximas horacianas del
carpe diem y del.tempus fugit: Aetate fruere: mobili cursu fugit'®. (Phaed. 446).
Del mismo modo, Pedro —el Teseo de Unamuno— afirma ante Fedra que Hipolito
deberia gozar de la edad y casarse, pues el tiempo se escapa en “veloz carrera”:
“PEDRO. Corre el tiempo (...) jSe va el tiempo que vuela! A sus afios debia Hi-
polito pensar ya en casarse” (Fedra, p. 196). Ambos pasajes fusionan las dos ideas
horacianas, que en Séneca aparecen como consejos estoicos, como leccion de lo
que debe hacer Hipdlito: disfrutar de la vida mediante el amor debido a la fugaci-
dad del tiempo'’. Asi pues, mediante sus supuestas bodas, esfera que Hipolito ha
dejado de lado frente a la pureza y castidad que el Amazonio representa, el hijo de
Teseo podra disfrutar de la vida. Asimismo, la imagen de la carrera veloz conecta-
da con la fugacidad del tiempo aparece en ambos pasajes, razon por la cual pode-
mos colegir que, muy probablemente, Unamuno conociera la tragedia senecana,
que le sirvié de modelo principal en estos motivos. No obstante, se podria objetar
que las ideas del tempus fugit y del carpe diem son bastante conocidas, razon por
la cual nuestro rector salmantino pudo haberlas tomado de la herencia clasica que
de sobra conocia. Ahora bien, la imagen de la carrera, la fusion de ambas ideas

14 “Refrena, te lo ruego, las llamas de un amor impio”

15 “Modera, criatura, los impulsos de tu mente fuera de si, reprime tus sentimientos™
16 “Disfruta de la edad: se escapa en veloz carrera.”

17 Cf. Sen. Phaed. 446-453.
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y el empleo de éstas en contextos similares —pues en ambos dramas se emplean
como consejo a Hipdlito que debe aceptar el amor y casarse antes de que se escape
el fugaz tiempo—, nos parecen suficientes datos como para suponer que Unamuno
conoceria sobradamente la version senecana, de la cual pudo tomar estas ideas
empleadas en contextos idénticos.

3. CONCLUSIONES

De lo expuesto hasta ahora, podemos colegir que entre la Fedra de Séneca
y la de Unamuno existe un léxico y un imaginario recurrente que conecta ambos
dramas y convierte la version senecana en el principal modelo de la version una-
muniana. Asi pues, el intenso conflicto entre la ratio y el furor que domina el alma
atormentada de Fedra, asi como este mismo conflicto a nivel externo, simbolizado
respectivamente por Hipolito y Fedra, y los consejos estoicos de la nodriza son
temas de influencia senecana. Asimismo, la fusion de los temas horacianos del
tempus fugit y del carpe diem empleados en contextos idénticos son consejos,
probablemente, de influjo de Séneca, principal modelo de Unamuno.
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