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El tiempo en Sofocles: formas y funciones

Fernando PErez LAMBAS
Universitat de Valencia

RESuUMEN

Algunos pasajes de Sofocles ponen de manifiesto una concepcion cdsmica del tiempo, similar a la
encontrada en Heraclito, segtin la cual el mundo esta en armonia mediante la sucesion constante de
contrarios en continua transformacion. Esta idea del cambio temporal, con paralelos también épicos
y liricos, aparece reformulada en sus tragedias, fuertemente vinculada con el conocimiento y la fortuna
tragica que experimentan los héroes sofocleos al final del drama.

Pavasras cLave: Séfocles, Heraclito, tiempo, verdad, conocimiento.

ABSTRACT

Some passages of Sophocles reveal a conception of the cosmic time similar to that found in Heraclitus,
according to wich the world is in a balanced harmony by a continuous succession of ever-changing
contraries. In his tragedies this time, is closely linked to the knowledge and the tragic gate that the
Sophoclean heroes undergo at the end of the drama.

Key-worbps: Sophocles, Heraclitus, time, true, knowledge.

1. Introduccion

Muchas observaciones se han hecho sobre la concepcion del tiempo entre los griegos.
El tiempo de la tragedia, en virtud del cual se debia adaptar la época de los grandes
héroes del pasado a las convenciones espacio-temporales impuestas por el marco tea-
tral' o el tiempo agrario relacionado con la continua sucesion de las estaciones en
forma de ciclo” son claros ejemplos. Interesante nos parece, a su vez, la propuesta de
Hutchinson?, que trata de establecer una gramatica temporal de la tragedia de Sofo-
cles mediante el estudio de las oposiciones aspectuales y temporales que condicionan

! Jouanna (2007) 276-280, MeLero (2012) 1.
2 GutHRrIE (2005) 333.
3 HurcHinson (1999) 47.
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144 Fernando Pirez LAMBAS

el marco teatral y los efectos que dicha oposicién puede tener en los espectadores.
Nosotros nos ocupamos, en estas paginas, de algunos pasajes sofocleos en los que
podemos atisbar una concepcion del tiempo cdsmico muy parecida a la que encon-
tramos en Herdclito, un tiempo que resulta de la oposicion de contrarios idénticos en
tensidn cuyo equilibrio en constante transformacion define la armonia del cosmos®.
Estos opuestos se transforman en forma de ciclo, es decir, el dia sigue a la noche y
todo lo que sube baja de nuevo’. Esta concepcidn del tiempo cosmico, segiin nuestra
interpretacion, se encuentra aderezada con ideas y motivos tradicionales, tanto épi-
cos como liricos, que se reformulan y se asimilan a la idea de un nuevo héroe tragico
sometido al tiempo ciclico y al cambio, que al final saca a la luz la verdadera condi-
cion de los héroes sofocleos®.

Frankel llamo la atencion sobre la posible influencia del pensamiento de Heraclito en
Sofocles al afirmar que “el tragico Sofocles fue seguidor de Heraclito y su legitimo
heredero””. Muchos otros han querido ver un posible influjo del filésofo de Efeso
en el espiritu y la voluntad de las tragedias de Sofocles®. No obstante, los estudios
que se ocupan del tema tan sélo se dedican a mencionar de soslayo esta influencia
centrados en el pensamiento que conecta a ambos autores, como puede ser el ciclo
de las fortunas humanas o el mantenimiento del orden’, pero pocos son los que cen-
tran su atencion en la comparacion de pasajes y términos concretos. En este sentido,
Kamerbeek', en su estudio comparativo, niega una influencia directa de Her4clito a
Sofocles pero asegura la utilidad de dicha comparacion con el fin de contribuir a un
mejor conocimiento de ambos pensadores. Esta controversia nos lleva a considerar la
importancia de este estudio comparativo a fin de intentar vislumbrar con mayor clari-
dad la manera que tenia S6focles de componer sus tragedias, mediante la adaptacion
y reformulacion de conceptos e ideas que provienen de tradicion, ya sea presocratica,
lirica o épica.

Segtin la concepcion del tiempo heraclitea los contrarios se suceden en constante ten-
sion armodnica, como el arco y la lira. Por otra parte, en el pensamiento tragico de
Séfocles, con antecedentes también épicos y poéticos, podemos contemplar una nue-

* Nos referimos a la maAtvtovog dopovin (209) ‘la armonia tensa hacia atras” de Heraclito. Segun
ésta, la armonia del mundo aparece marcada por una equilibrada reaccién de los opuestos que
se encuentran en constante tension, como el arco y la lira. Esta tensién entre opuestos que tiran
hacia el lado contrario hace que sean idénticos y a la vez antitéticos, definiendo asi la armonia del
COSMOS.

®> GurHRIE (2005) 410-428.

¢ Convendria matizar que las tragedias de Sofocles pueden tener un movimiento de la dicha a
la desdicha, como observé Aristoteles (Po. 1450a) en la tragedia paradigmatica Edipo Rey, pero
pueden tener también final feliz, lo que la critica moderna ha llamado el happy ending —uid. SEGAL
(1996) 157ss—, como sucede en Ayax o en Filoctetes, asi como en algunas tragedias de Euripides que
no podemos comentar. Una de las caracteristicas mas importantes del teatro de Sofocles, como es
bien sabido, no es el final tragico sino las tensiones y los conflictos, uid. Romirry (2011) 82-83. En
altima instancia, defendemos que la accién del tiempo acaba reordenando ese cosmos alterado
con el que comienzan las tragedias de Séfocles, sacando a la luz la verdad.

7 FRANKEL (1993) 371.

8 WeBSTER (1979) 51, ReiNHARDT (1991) 44.
® WeBsTER (1979) 51.

10 KaAMERBEEK (1948) 84-85.
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El tiempo en Sofocles: formas y funciones 145

va concepcion del tiempo cosmico. Séfocles debid participar de un pensamiento que
le venia de herencia, con puntos en contacto con la filosofia presocratica, especial-
mente Herdclito, pero también Anaximandro, lirica, como Pindaro o Soldn, y épica,
tanto homérica como hesiddica. Esta amalgama de influencias configura una concep-
cion del tiempo cosmico muy proxima al pensamiento de Heraclito, pero transporta-
da al sentimiento tragico de los héroes sofocleos, que se encuentran sometidos a un
tiempo en constante cambio y oposicion. Por otra parte, si para Heraclito la constante
tension de los opuestos mantiene la armonia del cosmos, en Séfocles, como es bien
sabido, las tensiones entre valores y posturas enfrentadas se dramatizan en constan-
te oposicion''. Estas tensiones se materializan en el escenario, no sélo mediante los
agones que enfrentan personajes que encarnan posturas antitéticas, sino también por
medio de los mismos héroes sofocleos, sometidos al cambio constante del tiempo en
el transcurso del cual se suceden estos opuestos que acaban desvelando la condicion
ultima del héroe y sacando a la luz la verdad de los hechos.

Con estas consideraciones, defendemos que esta sucesion de contrarios en constante
tensidn se encuentra vinculada con el conocimiento y la fortuna o toxn experimentada
por el héroe tragico. Pues el tiempo justiciero en proceso arménico acaba mostran-
do la verdad y sacando a la luz la verdadera condicion desgraciada del héroe sofo-
cleo™. Séfocles, segin pensamos, no se sirve de dos concepciones del tiempo distintas
—el tiempo cdsmico y el tiempo justiciero—, como hasta ahora han sido estudiadas,
sino que ambas aparecen integradas y perfectamente adaptadas a las necesidades
dramaticas de nuestro autor.

2. Tiempo cosmico: conocimiento y verdad

El equilibrio cosmico, segin Heraclito", se mantiene mediante la oposicion de contra-
rios idénticos en constante tension que se transforman, pues la armonia es el produc-
to de los contrarios™. Del mismo modo, también en Séfocles, en Traquinias 129ss, las
alegrias y las penas —términos claramente antitéticos— se suceden en ciclo:

AAN €mi mua et xaQo

TIAXOL KUKAODOLV 0lOV &Q—

KTOU 0TQOPadec kéAgvOot

Pero pena y alegria para todos giran, como las rutas circulares de la Osa'®.

En estos versos, la concepcion del tiempo cosmico se relaciona con la protagonis-
ta. El sufrimiento de Deyanira estd sometido a los ritmos circulares de la natura-
leza. Su evolucién como esposa que, en su soledad, espera con angustia la llegada
de Heracles largo tiempo ausente, metafdricamente, se conecta con el cambio y el
paso del tiempo, vinculado con la constante alternancia de las fuerzas de la natu-

1Vid. Romirry (2011) 82-91.
2 SeGgar (1999) 146 ss., Romirry (1971) 132 ss.

3 Los fragmentos de Heraclito se citan por la edicién de Kirk & RAVEN & ScHorieELD (2011) y la
siglas DK corresponden a la edicién de DieLs & Kranz (1972-1974).

4 Guraris (2005) 410.

5 Los pasajes citados de Séfocles siguen la edicién de Lroyp-Jones & WiLson (1990). Todas las
traducciones son personales.
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146 Fernando Pirez LAMBAS

raleza'®. Asi, en el prologo", Deyanira asimila el recurrente devenir de la noche
con su sufrimiento, que de manera reiterada es introducido y expulsado. La ima-
gen de las alternancias ritmicas naturales, por tanto, agudiza la sensacion del su-
frimiento y el dolor de Deyanira, causado por su larga espera, donde los dias se
convierten en noches y las noches en dias, mediante recurrentes preocupacio-
nes nocturnas. Asi también, podriamos citar el ejemplo de la parodo'®, donde se afir-
ma que la moteada noche, siguiendo un movimiento circular, engendra y adormece
constantemente al Sol". Esta idea nos lleva a la conclusién, como adecuadamente
observa Hoey®, de que el tiempo se repite de manera ciclica. La circularidad del tiem-
po acrecienta, por tanto, el sufrimiento de Deyanira, con quien es comparado. Por
otra parte, a causa de su larga espera y, debido a esta repeticion, podemos considerar
que el cambio producido es siempre uno solo, una unidad que es al mismo tiempo
una pluralidad y consiste en la constante reaccion entre opuestos, que son a la vez lo
mismo y lo opuesto. Como afirma Heraclito:

Tavto U évi Cwv kal TeOvniog kat To £y Yoo kat o kabevdov (fr. 202).

Lo mismo es vida y muerte, velar y dormir.

El tiempo cdsmico de Heraclito se transforma en tiempo ciclico y constante, compara-
do con las fortunas humanas. Esta alternancia de opuestos idénticos repite constante-
mente lo mismo, asimilado con el sufrimiento de Deyanira. Esta misma idea aparece
en el pasaje citado, donde el verbo, con tmesis, ¢tikvikAovoL marca con claridad la
alternancia ciclica de las alegrias y las penas?. Por otra parte, la sucesion constante de
los elementos naturales en una concepcion circular del tiempo es un motivo comun
que aparece repetido en Homero, Hesiodo y Pindaro®, donde también encontramos
la metafora del cambio temporal como paradigma del constante devenir de la fortuna
humana. Asi pues, Sofocles pudo retomar este topico de la tradicion que lo precedia
y reformularlo segtn sus necesidades dramaticas, como una metafora asimilada al
sufrimiento y a la soledad de sus héroes, cuyas penas y alegrias se suceden en un ciclo
perpetuo, mediante la tension de estos contrarios que se alternan en ciclo. Estas tensio-
nes refuerzan las oposiciones tan caracteristicas del estilo de Sofocles, como hemos
mencionado en la introduccion.

Asimismo, si los dias y las noches se suceden en una circularidad temporal, todo lo
que baja sube y, una vez arriba, vuelve a bajar en una oposicion de contrarios en ten-
sion y en armonia que se alternan en constante sucesion, como aparece en Ayax 646 ss:

16 SggaL (1999) 105 y (2013) 54-55.

7S, Tr. 29-30.

18S. Tr. 94-96.

¥ Hoey (1972) 148.

2 Hogy (1972) 141.

2 SEGAL (1999) 74 y (2013) 56, HutcHiNsoN (1999) 49.

2 La misma metafora astrondmica que aparece en S. Tr. 129ss la encontramos en How. II. 18,487ss,
Od. 5,272ss, donde el movimiento circular se explica porque la Osa gira siempre sobre su propio
eje. Este topico literario sirve de metafora del cambio constante experimentado por la fortuna hu-
mana en P1. O. 2,37. Sobre la sucesidn constante de dias y noches que aparece también en Hesiodo
trataremos mas adelante, en relacion al pasaje de Electra que estudiamos. Vid. EaAsTERLING (1982) 91.
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El tiempo en Sofocles: formas y funciones 147

AmavO’ 6 pakQoc kavaBunToc Xxoovog
PoeL T ddNAa kal pavévTa kQUmTETAL

El tiempo largo y desmesurado todo lo oculto lo saca a la luz y, una vez desvelado, lo oculta.

Este pasaje, que da comienzo al llamado “discurso engafioso”?, le sirve a Sofocles
para conectar la idea del tiempo césmico con la condicion tragica del héroe sofo-
cleo, sometido al paso de un tiempo en constante cambio. Precisamente Ayax es un
héroe homeérico, perteneciente a un mundo de guerreros épicos que destacan por su
valor en el combate, unos ideales en tension con los nuevos valores democraticos
y representativos de la Atenas y Salamina que rinde culto a un nuevo héroe local y
protector, epénimo de una de las diez tribus atenienses instauradas por Clistenes®.
Ante este panorama, el cambio constante se materializa por medio de este sistema de
oposiciones que reflejan las tensiones heroicas entre dos mundos opuestos, el ideal
individual frente al colectivo, dos concepciones distintas del héroe que, simbolizadas
en el ideal ambiguo que el Telamonio representa, se encuentran sometidas al cambio
y al paso del tiempo. En este sentido, Golder® afirma, en alusion a este pasaje, que el
mundo de Ayax es un universo en constante flujo, modelado quiza en la imagen del
rio en constante movimiento (fr. 214), pero en un mundo y pensamiento diferentes,
en el que todo cambia y nada se mantiene, donde incluso el hierro ardiente se puede
ablandar como la mente obstinada del héroe* y los amigos se convierten otra vez en
enemigos”, el dia en noche y el invierno cede paso al florido verano®. Del mismo
modo, los opuestos se transforman entre si en el pensamiento de Heraclito:

‘O Be0c Nuéon evPOVN, Xelwwv BEQoc, TOAEHOC €101V, KOQOS Apdc [tavavtia dmavia,
0UT0G 0 vOUG] aAAotoDTatL d¢ OkwoTeQ (L) (fr. 204).

El dios es dia-noche, invierno-verano, guerra-paz, hartazgo-hambre (todos los opuestos, ése es
su significado); cambia como precisamente el fuego.

En este pasaje, como interpreta Kirk®, se puede observar que cada par de opuestos,
segin Heraclito, enlazados por una sucesion automatica en su relacién con la divi-

2 E] discurso que pronuncia Ayax en esta parte de la obra ha sido llamado “Trugrede” por la
tradicién alemana a causa de que en él, aunque parece dispuesto a ceder ante Tecmesa, en reali-
dad muestra su resolucidn a suicidarse, en palabras enigmaticas que llaman la atencién sobre el
cambio del tiempo al que se ha visto sometido el héroe. No obstante, hay controversia sobre el
significado real de estas palabras, especialmente sobre si Ayax tiene intencion de engafiar a Tec-
mesa o si, por el contrario, es Tecmesa quien malinterpreta las palabras de Ayax. Para una puesta
al dia sobre el discurso engafioso, ya que no podemos adentrarnos, uid. LaArpiNo1s (2006) 213,
Knox (1961) 10 ss, GoLpER (1990) 20.

24 Knox (1961) 20-21, Brabpsuaw (1991) 99.
% GoLDER (1990) 20.

%S, Aj. 648-653. En la imagen de las mentes obstinadas que se ablandan como la obstinacién del
héroe tragico, una idea que aparece también en S. Ant. 473-476, no nos detendremos por exceder
nuestro proposito. Remitimos al estudio clasico de Knox (1964) 16-17, que demostré con mucho
acierto que una de las principales caracteristicas del héroe tragico es su afovAia, su irreflexion e
incapacidad de ceder ante nada, salvo cuando ya es demasiado tarde. Esta imagen explora poé-
ticamente la idea del héroe tragico sometido al paso del tiempo e incapaz de ceder.

7'S. Aj. 678-681.
BS. Aj. 669-673.
2 Kirk; RaVEN & ScHOFIELD (2011) 256-257.
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148 Fernando Pirez LAMBAS

nidad, son al mismo tiempo una unidad y una pluralidad. Asi también, en el pasaje
citado de Sofocles, los pares de opuestos se suceden de manera automatica, en cons-
tante transformacion, donde el verano se convierte en invierno y los amigos en ene-
migos. Esta idea, como estamos viendo, le sirve a Séfocles para establecer un estrecho
vinculo entre el tiempo cdsmico de opuestos que se suceden y el héroe tragico someti-
do al paso del tiempo, estrechamente ligado a esa transformacion. En este sentido, en
el discurso engafoso hallamos una contraposicion entre lo claro y manifiesto —¢pvet,
davévta—y lo oculto —&dnAa, kQUTITETAL—, cuyos términos se encuentran entrelaza-
dos en forma de quiasmo. Esta disposicion estilistica refuerza la sensacion de la su-
cesion enlazada de opuestos en tension y alternancia ciclica. Asi pues, la concepcion
temporal en este pasaje sugiere un proceso en tensa armonia, de modo que todo lo
que estaba oculto el tiempo lo saca a la luz, y una vez mostrado, lo vuelve a ocultar.
Asi se mantiene en armonia el equilibrio cosmico gracias a la constante tension de es-
tos opuestos enfrentados y sometidos al cambio®. En la misma linea, Heraclito afirma
que la unidad de las cosas depende de una equilibrada reaccion entre opuestos, que
son, a la vez, lo mismo y lo contrario:

Aouovin adavig pavepnc koeittwv (fr. 207).

Una armonia invisible es mas intensa que otra visible.

En este fragmento, la tensidn entre lo visible y lo invisible, igual que en el pasaje de
Ayax, se hace evidente, como el arco y la lira (fr. 209). Pero a su vez, en el discurso
de Ayax, el tiempo es “inconmensurable” y “largo”, indicando asi la universalidad
de este cambio®. De este modo, la linealidad del tiempo choca con la circularidad de
los fenémenos naturales que se alternan en ciclo; pues en los versos de Ayax se hace
patente una idea del tiempo como revelador de verdades ocultas y como fuerza trans-
formadora y en constante movimiento, concepciones ambas que, como veremos, son
comunes también a otros géneros literarios. En este sentido, la metafora conecta el
mundo del crecimiento vegetal® con los asuntos humanos que, mediante esta recur-
rente sucesion, son destruidos y elevados constantemente por el tiempo®

También el dia y la noche, como anticipamos en el pasaje estudiado de Traquinias,
son contrarios idénticos que se alternan en ciclo, pues aparecen y desaparecen cons-
tantemente, tal como explica Frankel* en relacion al fr. 57 de Herdaclito de la edicion
clasica de DK:

Dia y noche no son realidades en si cada una, sino los dos aspectos de la misma realidad. Ambas
tienen su fin y su comienzo en la tension que las une. El paso de la noche al dia y del dia a la
noche, su aparicién recurrente y su desaparicion mutua es la base de su existencia y el contenido
de su ser.

Estos opuestos en tension se transforman en un tiempo que siempre fluye: “dia y
noche, vigilia y sueno, salud y enfermedad se transforman y separan mutuamente en

3 ReINHARDT (1991) 44, Jouanna (2007) 519.
3 Fingrass (2011) 329, Stanrorp (1981) 143.

32 Asi creemos que aparece en el verbo ¢pveL si lo comparamos con Howm. II. 6,147-148, como piensa
GARVIE (1998) 186. En esta imagen no podemos adentrarnos.

3 Romirry (1971) 111-112, Fincrass (2011) 329-330.
3 FRANKEL (1993) 350-351.
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una secuencia temporal”®. Del mismo modo, también en las tragedias de Séfocles los
dias y las noches se alternan en una sucesion temporal, como en Electra 1364ss:

Tovg yap év néow Adyoug
moAAat kKukAoDVTaL vOkTeg Nuéoat T toay,
al tavta oo detéovoy, HAékToa, oadn.

Pues con respecto a las palabras que estan en el medio numerosas noches e iguales dias giran,
los cuales te las mostraran, Electra, con claridad.

Esta alternancia ciclica de los dias y las noches, movimiento que aparece en este pasaje
mediante el verbo kukAovUvtay, es la misma que encontramos en los textos estudiados
de Traquinias, formando parte de una larga tradicion literaria que se remonta a la
épica y a la lirica®. La originalidad de Sofocles radica en la fusion de todas esas tradi-
ciones en un nuevo planteamiento, como reflejo del cambio constante de las fortunas
humanas y del sufrimiento permanente del héroe tragico. En el caso de Electra, esta
alternancia se mantiene hasta la revelacion de la verdad final sacada por la longitud
perpetuada del tiempo?¥. De este modo, la sucesion de dias y noches ininterrumpidos
pone de manifiesto el sufrimiento de la heroina, igual que pasaba con Deyanira®. La
idea de un tiempo circular que consiste en la alternancia del dia y la noche, las alegrias
y las penas, de nuevo se ve compensada por un tiempo lineal que tiene su conclusion
en la verdad que acaba revelando el tiempo, una imagen que, marcada por el verbo
delkvup, retoma la metafora del tiempo justiciero que repara la injusticia®. Asimismo,
el adjetivo toay, “iguales’, muestra que estos contrarios en tension —la noche y el dia—
son opuestos y a la vez idénticos. Con esta idea, en el fr. 57 DK, Heraclito critica la idea
de la sucesion de dias y noches que aparece en Hesiodo, que habia visto en esta alter-
nancia una imagen autoexcluyente materializada en el umbral de la puerta®, donde
la noche y el dia se encuentran*'. Asi, dice Heraclito en el fragmento citado, Hesiodo
“no conocia el dia y la noche, pues son lo mismo”. Esta imagen, por tanto, es retomada
por Heréaclito, que la reformula, considerando ambas formas dos opuestos idénticos
de la misma realidad. Por otra parte, en los versos de Electra podemos apreciar que
los opuestos que se complementan en una secuencia temporal acaban senalando la
verdad. El tiempo cosmico, en efecto, resulta de la tension constante de estos opuestos

% FRANKEL (1993) 352.
% Hes. Th. 748 ss; TucnN. 1,967.
% Fingrass (2007) 177.

% Podriamos comparar el tema del sufrimiento de la heroina con otros pasajes dentro de la misma
tragedia en los que los gritos de dolor de Electra se mantienen desde siempre —dei-y en un per-
petuo movimiento circular (S. EI. 86-94, 122, 259-260). Sobre esto, uid. HurcHinsoN (1999) 52.

¥ En esta imagen, que Sofocles hereda de sus precedentes, no podemos adentrarnos. Aparece
marcada por el verbo detéovorv —igual que el verbo deikvuowv de OT. 614 también referido al
tiempo- y relaciona el tiempo con la justicia, porque tanto xpdvog como dikrn acaban indicando
la verdad y poniendo las cosas en su sitio. Es una tradicién que muy probablemente conociera
Sofocles: aparece en Anaximandro (Simp. In Ph. 24,17: katoe TV o0 x00vov Ta&v) y en Solén
(Sor. fr. 24, DienL, v. 3: €v dik1) Xp0vov). También la encontramos en otros textos de la literatura
griega, en los que casi siempre se emplea diin o delicvup, uid. RomiLLy (1971) 68, en relacion al
tiempo justiciero que fija la reparacién apropiada de la injusticia, uid. KIRK & RAVEN & SCHOFIELD
(2011) 173.

‘0 Hes. Th. 124, 748 ss; P1. O. 1,6.
I FRANKEL (1993) 350-351.
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que, asi mismo, se encuentran en continuo cambio y transformacion, gracias a la cual
se desvelara la verdad. De este modo se explica la relacion entre los dos puntos prin-
cipales de la filosofia heraclitea, el cambio continuo y la identidad de los contrarios:
“Esto es debido a que el cambio es ciclico, de a hacia by, luego, de b hacia a, y que, para
la mente de Herdclito, lo que cambia aparentemente en otra cosa distinta y luego vuel-
ve a lo que era antes tiene que haber sido en cierto modo lo mismo todo el tiempo”*.
Asi pues, también en Séfocles todos los opuestos iguales en tension se substituyen en
forma de circulo: las alegrias y las penas, la noche y el dia, lo oculto y lo desvelado.
Pero a su vez, este tiempo cdsmico se va transformando constantemente, de modo que
acaba sacando a la luz la verdad, como hemos visto en el pasaje de Electra.

Asimismo, gracias a esta capacidad de desvelar la verdad que posee el tiempo, se le
atribuye la cualidad de todopoderoso, pues acaba reduciendo su condicion de héroe
tragico a la de ser humano. Con estas palabras se expresa el coro en Ayax 714, en
un momento en el cual se reflexiona sobre la fortuna desgraciada de Ayax: mave’ o
Héyag xoovoc papatvet ‘todo lo marchita el poderoso tiempo’. Sobre este verso con-
viene destacar con Romilly* que los manuscritos no sélo tienen pagatvet ‘marchita’,
sino también pagatver te kot GpA€yer ‘marchita y alumbra’. Un verso de este estilo
conllevaria el mismo movimiento de alternancia, con la misma majestuosidad cosmi-
ca que en los pasajes anteriores, donde el tiempo todo lo apaga y, de nuevo, lo vuelve
a encender. Asi también, en Edipo en Colono 607ss observamos que el tiempo hace fluir
de manera conjunta todo lo relacionado con los humanos, sélo los dioses no estan
sometidos al paso del tiempo*, pues ni envejecen ni mueren, en cambio las demas
cosas las domina:

Movolic oV yiyvetal/ Oeotot ynoag ovde katbavety mote, /
T 0 AAAa ovyxel mavO’ 6 maykoaT)c X00Vog

Solo a los dioses no les sobreviene nunca la vejez ni la muerte, pero todo lo demads lo confunde
el poderoso tiempo*.

El verbo empleado —ovyxei- es claramente revelador de la naturaleza del tiempo en
estas tragedias, pues el verbo simple xéw “verter’ con el preverbio ocVv ‘conjuntamen-
te” indica que el tiempo vierte o hace fluir de manera conjunta, es decir, confunde,
todo lo concerniente a los humanos. De este modo, la idea del tiempo césmico que
todo lo puede esta explicita en esta reflexion sobre la condicion humana. También en

42 GutHrIE (2005) 426.
# Romirry (1971) 125.

# Esta idea es otro lugar comun que recuerda a Pindaro y su apéglog a&vOowmog (Pr. I. 3,18; P.
8,95-96). El hombre se distingue de los dioses por su condicién de mortalidad, pues el ser humano
es una criatura efimera, frente al dios que es inmortal, uid. RomiLry (1971) 119-120. En Séfocles
aparece esta idea en bastantes pasajes (S. Aj. 399; Ant. 450, 609, 790, 987; OT. 871; OC. 607 ss).

# No nos ocuparemos de todos estos atributos del tiempo que aproximan su esfera de accién a
la divina, convirtiendo el tiempo en un ser semidivino personificado (S. Aj. 714: péyac; EI. 179:
Oedg; OT. 1213: 6 mavO” dpwv xodvog; OC. 609: mayrkoatrg) por parecernos concluyente al res-
pecto la opinién de Romrrry (1971) 73: “Elles (sc. ces images) attribuent au temps un statut a demi
divin; mais elles ne suggerent pas un étre défini, avec une psychologie et un aspect qui lui soient
propres’, a diferencia de Pindaro, que presenta un tiempo con una personalidad mas definida (P1.
0. 2,17: Xpdévog 6 mavtwv ntatr|e). En nuestra opinion, tales atributos podrian tener en Séfocles
una finalidad poética y una influencia directa de la lirica, algo bastante distinto de considerar que
nuestro dramaturgo concebia el tiempo como un dios.
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Electra 179, el tiempo se muestra como un ser que pone las cosas en su sitio en un con-
texto en el cual el coro trata de calmar a Electra diciéndole que sus males cesaran, pues
el tiempo mostrara la verdad de las cosas y todo lo arreglara: xoovog yoa eOpaorng
0e0c ‘pues el tiempo es un dios que todo lo facilita’. En efecto, el tiempo todo lo pone
en su sitio —eOpAQET)G—, pero a su vez todo lo marchita —papaivel-y todo lo confunde
—ovYXel-, pues saca a la luz la verdad del ser humano y de las cosas, como vimos en
Electra 1364 y subraya Romilly: “car le temps contribue a établir la vérité. Il fait con-
naitre, au bout du compte, ce que valaient les hommes et les choses’.

A su vez, esta verdad expuesta por el tiempo aparece vinculada con el conocimiento
tragico que experimentan los héroes sofocleos. Solo el tiempo saca a la luz la verda-
dera esencia desgraciada del héroe tragico. Este atraviesa, en su recorrido tragico,
una peripecia o cambio* —casi siempre de la fortuna a la desdicha— que lo conduce
a la anagnorisis o reconocimiento de la falta que ha cometido, una hamartia o error
tragico que el héroe descubre cuando ya es demasiado tarde para cambiar. Esta ha-
martia es sacada a la luz por el tiempo. Los héroes actuan, el tiempo los muestra y
los expone con su verdadera condicién, dando a conocer si han actuado o no como
debian. Esta idea de la verdad desvelada por el tiempo se aplica pues al héroe tragico,
tal como adecuadamente observé Segal, a proposito de Edipo, “el tiempo cobra una
dimension completamente diferente en ese instante tinico de reconocimiento que, de
pronto, cambia por entero la forma de una vida revelandola entonces conforme a la
perspectiva verdadera de un nacimiento “con funesto destino”*. Es pues este cam-
bio repentino del héroe tragico el que acaba mostrando el tiempo, pues su destino
aparece medido en armonia conjuntamente con el tiempo®. En este sentido debemos
entender Edipo Rey 1213, un momento en el cual el hijo de Layo ha advertido el error
tragico en el que ha caido al matar a su padre y casarse con su madre, pues el tiempo
que todo lo contempla acaba de desvelar su verdadera condicion de héroe tragico.
En este contexto, el coro dice a Edipo: édpnooé o’ dkovO’ 6 mavO” opwv xoovog ‘te
sorprendio, muy a tu pesar, el tiempo que todo lo ve’. El tiempo, pues, acaba sacando
a la luz el infortunio del héroe tebano. El verbo ¢¢pnooe tiene asimismo el significado
técnico de “probar la culpabilidad de un error’ o ‘encontrar culpable de una falta’, lo
que convierte el tiempo en una especie de delator que da a conocer el error en el que
ha caido el desafortunado Edipo. El tiempo, desde este enfoque, restablece el orden
alterado capturando a Edipo°.

Otro ejemplo se puede encontrar en Edipo en Colono 1453ss, cuando el coro se lamenta
de que nuevos males acaecidos al desgraciado Edipo acaban de ser desvelados por el
tiempo que todo lo ve:

4 Romirry (1971) 132.
¥ Arist. Po. 1450a.
8 SegaL (2013) 202.

¥ Asi aparece el término oVpuetpog referido a xpovog y al héroe tragico en diversos pasajes de
Sofocles (OT. 73, 794, 1112).

0 Asi también lo encontramos en S. OT. 1420 ss, donde aparece el mismo verbo en el mismo con-
texto: T Yo / mAQog mEOg abTOV MAVT ednupnuat kKakog “pues de mi enfrentamiento anterior
con él (sc. con Creonte) en todo me descubro culpable”.

51 KAMERBEEK (1948) 90, VipaL-NaQuEeT (1960) 62-63.
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‘Opa 0’ 6pa mavt’ aet

X00VO0G, 0TRéDWV UEV ETeQa,

T 0¢ ma’ NuUao avlc aviwv avw.

Lo ve, lo ve todo siempre el tiempo, derribando unas cosas y aumentado otras de nuevo en un
dia.

En este pasaje, ademas de atisbarse la misma concepcion del tiempo césmico que en
textos anteriores mediante la contraposicion T pév otEédpwv / tar 0¢ avEwv —pues
todo lo que sube baja y luego vuelve a subir—, observamos que el tiempo acaba de sacar
a la luz nuevos infortunios.

Otro ejemplo de esta funcion del tiempo que da a conocer la esencia del héroe tragico
la encontramos en Antigona 1078, en un contexto en el cual Tiresias dice a Creonte que
el tiempo acabara haciendo patente el error en el que ha caido:

Davet Yoo, o0 QoL xQovou ToLp,
AVOQ@V YUVALKWV 00LC DOUOLS KOKVDUATO

Pues se haran manifiestos, sin gastar mucho tiempo, lamentos de hombres y mujeres en tu casa.

El tiempo acabara dando a conocer la hamartia de Creonte, razon por la cual saldran
a la luz los lamentos en el palacio tebano. La imagen del tiempo desvelando lo que
estaba oculto la vimos ya en el discurso enganioso de Ayax. Pero en este caso, el mo-
vimiento circular que aparecia en Ayax se convierte en una finalidad, que consiste en
desvelar también los lamentos que hasta ahora estaban ocultos, ya que Creonte, como
es bien sabido, prohibe los ritos sagrados en honor de Polinices.

Del mismo modo que el tiempo se relaciona con el conocimiento tragico, también la
fortuna o TOxn experimentada por los héroes al final del drama es desvelada por el
tiempo. Tanto la buena como la mala fortuna son sacadas a la luz. Asi aparece en Edi-
po Rey 614ss, donde se afirma que el tiempo acaba dando a conocer tanto al hombre
bueno como al malo:

Xpovog dikatov avdoa delkvuov Hovog,
KAKOV O& KAV €V 1UEQa YVOINg tii

Sélo el tiempo muestra al hombre justo, pero al malo lo podrias conocer en un solo dia.

De nuevo en estos versos, los términos dikatov y detkvuorv relacionan el tiempo con
la justicia, es decir, con un delator justiciero que vela por la reparacién de la injusticia.
Asimismo, el verbo yvoing conecta el tiempo con el conocimiento, pues es precisa-
mente el tiempo quien da a conocer la fortuna de los hombres.

De manera mas clara se alude a la suerte del desdichado y del afortunado que este
tiempo cosmico endereza y abate constantemente en Antigona 1158ss:

TOxM Yo 00001 kat TOX KaTtaQEémet

TOV €DTUXOUVTA TOV T€ DLOTLXOUVT (el

Pues la fortuna endereza y la fortuna derriba constantemente al afortunado y al desafortunado.
Este verso pone de manifiesto un juego fonico con la palabra toxn repetida cuatro
veces en dos versos. De este modo se refuerza la contraposicion de la fortuna y la

desdicha del ser humano, que son siempre enderezadas y abatidas en este tiempo en
virtud del cual todo lo que sube baja y, de nuevo, vuelve a subir manteniendo asi la
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armonia cdsmica gracias a la tension de estos contrarios. Es el tiempo, pues, quien
derriba y endereza siempre la fortuna de los hombres. Idéntico pensamiento es el que
encontramos en Ayax 131ss mediante la metafora de la balanza>*:

Qcnuéga kAiver te Kdvayel TaALY
ATOVTA TAVOQWTIELX.

Que un dia inclina y, de nuevo, levanta todos los asuntos humanos.

En este pasaje, el tiempo cdsmico que derrumba al ser humano y, posteriormente,
lo eleva, aparece con la misma idea, pero en este caso aparece en forma de sentencia
gndmica comparada con el ciclo de los sucesos humanos, una idea comdn en el pen-
samiento griego, especialmente en Sofocles, Heraclito y Herédoto™. Por otra parte,
como indica Kamerbeek?, la ironia dramatica sofoclea que se establece entre el cono-
cimiento divino y la debilidad humana que se encuentra sometida al paso del tiempo
podria encontrar un paralelo en la misma oposicion heraclitea entre el saber de la
divinidad y el 100c humano®, remitiendo a la méxima ampliamente comentada del
NOoc dvOpwmw daipwv (fr. 247)%. Asi también, la rueda de las fortunas humanas que
se inclina para de nuevo volver a subir podria compararse con el camino ascendente
y ala vez descendente de Herdclito, que es uno solo y el mismo: 000¢ &vw kd&tw pia
kat wvth) (fr. 200). La imagen, remite, por tanto, a la unidad de los opuestos que se
alternan y transforman®’.

En definitiva, este tiempo cosmico que hace descender lo que estaba arriba y, una vez
bajo, lo eleva de nuevo pone de manifiesto la verdadera esencia del ser humano en
general y del héroe tragico en particular. El tiempo, pues, da a conocer la verdad, ya
que aparece vinculado con el conocimiento y con la fortuna de los héroes tragicos,
que precipita y encauza constantemente.

3. Conclusiones

Si tenemos en cuenta los pasajes estudiados, Séfocles hereda y reformula de la tra-
dicién la concepcidn coésmica del tiempo que aparece en pensadores como Herdcli-
to, una tradicion contaminada de topicos como la alternancia de noches y dias que
encontramos en poetas como Hesiodo o Pindaro. Segun ésta, la armonia cosmica se
mantiene gracias a la oposicion de contrarios idénticos en tension que se transforman
constantemente: lo oculto es mostrado por el tiempo y, una vez arriba, se vuelve a
ocultar, las noches y los dias se alternan en un tiempo continuo, y lo mismo ocurre
con las alegrias y las penas, las fortunas y los infortunios, lo que esté arriba y lo que
se encuentra abajo. Asimismo, este tiempo césmico acaba desvelando la verdad de
todos los asuntos humanos, delatando tanto al justo como al injusto.

2S. Ant. 1158; Ph. 866.

% Hpr. 1207.

5t KAMERBEEK (1948) 92.

% Heracurr. fr. 78 DK.

% KaMERBEEK (1948) 91, Kirk & RAVEN & ScHOFIELD (2011) 282-285.
% KIRK & RAVEN & ScHoFIELD 2011) 254-255.

Vol. 1 Ommnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4



154 Fernando Pirez LAMBAS

Esta concepcion es replanteada por Sofocles, para quien este tiempo césmico delator
de la verdad aparece estrechamente vinculado con el conocimiento y la fortuna que
soportan los héroes tragicos, encauzando y derrumbando su suerte constantemente.
Asi, el tiempo de Sofocles acaba dando a conocer la verdadera esencia del héroe tragi-
co en contraposicidon y armoénico enfrentamiento con la verdadera condicién del ser
humano, desvelando su incierta fortuna al final de la tragedia.
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