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SOBRE ALGUNOS PARALELISMOS
EN AYAXY ANTIGONA

FERNANDO PEREZ LLAMBAS

Universidad de Valencia
fernando.perez@uv.es

ABSTRACT

Sophocles’ 4jax and Antigone, tragedies near in time, have in common
some topics and recurring ideas which shape the dramatic style of Sophocles
and can help us to know better his thought during the age in which he wrote
both tragedies.

KEy Worbps

Ajax, Antigone.

INTRODUCCION Y PLANTEAMIENTO DE LA CUESTION

Ayax y Antigona de Sofocles tratan sobre temas distintos. Por un lado,
el héroe Ayax, tras exceder sus limites humanos con el sacrificio del gana-
do bajo la falsa creencia, instigada por Atenea, de que estaba dando muerte
a los Atridas y a Odiseo!, debe purificar su mancha mediante su propio
sacrificio®. Tras su suicidio, se llevara a cabo el debate sobre su sepultura.
Considerado un traidor a sus seres queridos, a sus GtAot, y convertido en un
enemigo de los Atridas®, debe ser enterrado para adquirir su reinsercion en
sociedad mediante las normas civicas que rigen el ritual de enterramiento
a los muertos. Pues Ayax, el héroe homérico que destacaba por su valor
en el combate, ya no encuentra cabida en una nueva sociedad donde pri-
man los ideales atenienses de la comunidad y la colectividad frente a la
individualidad del guerrero épico* (Knox 1961: 20-21; Segal 1999: 109),

" Vid. Aj. 51 ss.

2 Vid. Aj. 654 ss.

3Vid. Aj. 1052 ss.

4 Uno de los principios recurrentes en Ayax es la kowovio o comunidad (cf. 4j. 267,
284). Sobre el concepto que tenian los griegos de la kowwvia, la comunidad que se encon-
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razén por la cual nuestro héroe debe ser enterrado, en un acto social y
comunitario, con el fin de alcanzar su rehabilitacion en sociedad como un
nuevo héroe ateniense (Segal 1999: 142). Asi pues, mediante la justificacion
del enorme culto que recibia en el Atica (Currie 2012: 333 ss.; Segal 1999:
142; Bowra 1970: 16 ss.; Burian 1972: 151), Ayax experimenta un proceso
de transformacion que lo conduce a su heroizacion (Currie 2012: 331).
Por su parte, en Antigona, se debate también la privacion de sepultura
al traidor. Pero si, como se ha dicho, Ayax es considerado un traidor de
sus seres queridos y convertido en un enemigo, Polinices es un traidor a
la patria, pues, tras formar un ejército y dirigirse a Tebas, quiso quemar
los templos de los dioses y devastar la que habia sido su patria®, atentando
asi contra la comunidad de los tebanos. Por esta razon, el actual soberano
de Tebas, Creonte, expone ante los ciudadanos un decreto autoritario,
un krjovypa’, en virtud del cual ordena dar sepultura a Eteocles y dejar
insepulto a Polinices, por considerarlo un traidor a la patria, arrojandolo
como pasto a los perros y aves de rapifia’, ultrajando asi su cadaver. La hija
de Edipo debe, pues, rebelarse contra la autoridad con el fin de complacer

traba ligada a los principios democraticos de la polis ateniense y a su religion, no podemos
entrar dadas las limitaciones de nuestro estudio. En la Politica de Aristoteles se debate
constantemente sobre el concepto griego de este término. Sobre el conflicto griego entre
lo colectivo y lo individual, uno de los temas principales de la tragedia que nos ocupa,
vid. Roig Lanzillotta (2006: 87 ss.). En este drama, no so6lo se produce un cambio en la con-
dicién heroica del guerrero épico simbolizado en el conflicto entre lo individual y colectivo,
sino que, asimismo, esta mutacion del héroe aparece reflejada a muchos niveles: de la in-
flexibilidad heroica a la capacidad de ceder ante las autoridades, del honor a la deshonra, de
la amistad a la enemistad; hasta el punto que se podria decir que el cambio es el tema central
de esta tragedia (vid. Segal 1999: 109), un cambio reflejado en el “discurso engafioso”, del
cual nos ocuparemos mas adelante.

S Vid. Ant. 199 ss.

¢ El tema central de esta tragedia, el conflicto entre las leyes escritas del Estado y las
leyes no escritas, que se materializa en el enfrentamiento entre Creonte y Antigona respec-
tivamente, ha sido abundantemente tratado, razén por la cual, debido a las limitaciones de
nuestro trabajo, no podemos ofrecer una bibliografia exhaustiva. Tan s6lo apuntaremos, con
Knox (1964: 75 ss.), que realmente no existe un conflicto tan claro entre leyes escritas y
leyes no escritas como nos ofrecen otros textos de la literatura griega (cf- Th. 11 37, 3; Arist.
Rh. 1375a), sino que el tema es mas complejo. Pues el contraste del drama aparece marca-
do, mas bien, por el punto de vista religioso de Antigona, que tan sé6lo atiende a los vinculos
familiares, y la perspectiva politica de Creonte, que representa los intereses de la polis
(cf. Ant. 162 ss.), ala que el nuevo soberano cree beneficiar con la imposicion de un decreto
0 krjouyHa que se convierte en autoritario (cf. Knox 1964: 95-96; Else 1976: 46-49).

"Vid. Ant. 26 ss.
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a los dioses subterraneos® y rendir las honras funebres debidas a su difunto
hermano.

Asi pues, mientras que en Ayax el sepelio del traidor se plantea desde
una perspectiva civica y comunitaria, en Antigona este debate adquiere una
formulacion claramente piadosa en relacion con la divinidad®. Ahora bien,
si ambas tragedias plantean temas distintos desde perspectivas diferentes,
también es cierto que tanto Ayax como Antigona comparten ideas, motivos
y temas recurrentes, imagenes y metaforas empleadas en contextos simi-
lares, paralelismos que merecen un estudio en profundidad. Pues, en ambas
tragedias, hay un enterramiento enfocado desde perspectivas diferentes
pero con un mismo conflicto entre los intereses politicos y los familiares,
una confrontacion de ideales en torno a un mismo debate, conceder o no
sepultura al traidor, que desencadena valores enfrentados. Asimismo, en las
dos tragedias, aparece una misma concepcion del héroe tragico sofocleo,
segun la cual el héroe se caracteriza por su inflexibilidad y su incapacidad
para ceder, sometido a las reglas de un tiempo cosmico que eleva y aniquila
continuamente todos los asuntos humanos'®.

El objetivo de nuestro estudio no es demostrar que existen ecos claros
entre ambas tragedias, ya que carecemos de pruebas evidentes que con-
firmen tales ecos (Bowra 1970: 63-64), sino mas bien poner de mani-
fiesto algunos de estos paralelismos con el fin de concluir que existen
ideas, conceptos, imagenes y temas repetidos en ambas tragedias, motivos
que separan a estas obras del resto de dramas conservados del corpus de
Sofocles. Pues, siendo ambas de composicion cercana en el tiempo'!, po-
demos establecer un pensamiento similar que dotaba de un mismo estilo
dramatargico a S6focles durante la época en la que las compuso. Dadas las
limitaciones de nuestro estudio, no nos es posible realizar una comparacion

8 Vid. Ant. 74-75.

O Vid. Ant. 74, 943.

10 Cf. A4j. 130 ss., 646 ss.; Ant. 1158 ss.

! Debido a las limitaciones de nuestro trabajo, no podemos centrarnos en la cro-
nologia admitida para estas tragedias. Tan solo apuntaremos que, de todas las tragedias
conservadas del corpus de Sofocles, las mas arcaicas, segiin se admite de manera general,
son Ayax, Antigona y Las Traquinias. Pues estos tres dramas tienen en comiin una misma
composicion en diptico y un estilo mucho mas solemne y cercano al dykog encontrado en
Esquilo. Asimismo, sus didlogos estan mucho mas forzados y son mas arcaicos que el resto
de dramas conservados de este dramaturgo. Por otra parte, no se pueden fechar con claridad
estos tres dramas. Por los motivos explicados, se supone que pertenecen a la composicion
madura de Séfocles, pero las mas arcaicas de la produccion conservada. Sobre estos asuntos
y su posible datacion, vid. Earp (1944: 124 ss.).
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exhaustiva entre todos los puntos en comun que tienen ambas tragedias.
Tan s6lo nos centraremos, por tanto, en aquellos elementos, comunes a
las dos obras, que sean mas significativos en el argumento general de la
obra, haciendo especial hincapié en los aspectos estilisticos y Iéxicos de los
pasajes estudiados. Todas las traducciones del griego son mias.

LoS HEROES TRAGICOS: CONDICION Y MUERTE

La principal caracteristica del héroe tragico sofocleo es su apovAia,
su irreflexion y su incapacidad de ceder ante los consejos del resto de los
personajes y su resolucion a actuar a causa de su propia obstinacion (Knox
1964: 15 ss.). Asi pues, “The hero refuses to yield” (Knox 1964: 17), y
esta incapacidad de ceder ante nada lo conduce a un estado de desmesura,
de hybris, a una confusion del mundo civilizado de los humanos con
el salvaje e incivilizado de las bestias o con el mundo de los dioses,
excediendo asi los limites humanos y confundiéndolos con la esfera animal
y con la divina en este acto de desmesura (Knox 1961: 8-9, 1964: 24;
Segal 1999: 127-128). Desde esta perspectiva, tanto en Ayax como en
Antigona se alude a las “mentes obstinadas” del héroe tragico en términos
similares. Asi, Ayax, en el llamado “discurso engafioso”2 nos dice: GAA’
aAloketat / xw dewvog 0Qkog xat meglokeAels ppéves. / kayw Yao, O
T delv’ EkaQTéQouvV TOTE, / Badtn) oldneog we, EONAVVONY otoua / TEoG
ode TS Yuvatkog (4j. 648-652). “Tanto el terrible juramento como las
mentes obstinadas se pueden dominar. Pues yo, que entonces tenia una
fuerza terrible, como el hierro en su temple, afeminé mi boca por obra de
esta mujer”. Con estos versos, Ayax alude a la caracteristica esencial del
héroe tragico, a su mente obstinada —megiokeAels poévec—, la cual, en
este discurso donde parece dispuesto a ceder, nuestro héroe afirma poder
dominar gracias a la mutabilidad de todas las cosas, que llega a cambiar
incluso la condicion obstinada del héroe tragico. Este cambio, Ayax lo

12No podemos detenernos en el “discurso engafioso” (4. 646-692) de Ayax por exce-
der nuestro campo de estudio y haber sido tratado abundantemente. Tan s6lo apuntaremos
que, en este discurso, Ayax hace una reflexion sobre el tiempo cosmico que todo lo oculto
lo saca a la luz y una vez arriba lo vuelve a ocultar (4/. 646-647). De esta manera, nuestro
héroe, afirmando la necesidad de aceptar la mutabilidad de todas las cosas, parece engafar
a Tecmesa y a Teucro indicandoles su resolucion a ceder y purificar su mancha en un dis-
curso cargado de ambigiiedades y sentencias gnomicas. Otros piensan que Ayax indica su
resolucion a suicidarse, pero Tecmesa y Teucro malinterpretan sus palabras. Para una puesta
al dia de la problematica de este discurso y sus interpretaciones, con abundante bibliografia,
vid. Lardinois (2006: 213 ss.).
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ejemplifica con la mutacion experimentada por su propia condicion heroi-
ca que, siendo antes fuerte, ahora ha sido ablandada y se encuentra dispues-
ta a ceder, aludiendo asi a su alejamiento del mundo heroico y guerrero
al que pertenecia —éxaptégovv— y aproximandose a la esfera femenina
—eONAUVOV— mediante la aceptacion de su debilidad como héroe y la
compasion mostrada por el héroe en estos momentos del drama (Hester
1979: 252; Knox 1961: 15). Asimismo, la obstinacion mental del héroe es
comparada con el hierro templado —Badn) odneog doc—, endurecido por
la alternancia de fuego y agua igual que se encuentra endurecido el temple
obstinado del héroe tragico. Esta imagen, como estamos viendo, alude a la
condicion del héroe tragico que, de obstinacion y endurecimiento tal como
se mostraba al principio del drama'®, en estos momentos se encuentra
ablandado y resulto a compadecerse y ceder', por la misma alternancia de
fuego y agua que se lleva a cabo al templar la espada (Belfiore 2000: 114;
Segal 1999: 131-132).

Del mismo modo, también en Antigona, Creonte replica a nuestra
heroina'® tener un temperamento cruel y obstinado, igual que el hierro
forjado por el fuego que, incluso siendo muy fuerte, se puede romper
y derrumbarse: aAA” (0Ot tot T okANQ" dyav doovrjpata / mimttewy
HAALOTA, KAl TOV €YKOATEOTATOV / OlONQOV OTITOV €K TTVEOG TIEQLOKEAT) /
BoavoBévta kat gayévta mAelot av eioidowg (Ant. 473-476). “Pues que
sepas que los pensamientos crueles en exceso son los que precisamente
caen, y al mas fuerte hierro, templado al fuego y muy duro, puedes ver
que la mayoria de las veces se rompe y se desgarra”. En estos versos tene-
mos la misma imagen referida a la condicion del héroe tragico que hemos
visto en Ayax. Pues se admite la mutabilidad del héroe que, igual que el
hierro templado, es obstinado y muy fuerte, pero acaba desgarrado como la
espada endurecida y, mediante esta alternancia, ablandado. De este modo,
tanto Ayax como Antigona se caracterizan por su incapacidad de ceder

13 Esta misma imagen aparece en el prologo de esta tragedia referido al fortalecimien-
to del héroe igual que el temple de la espada, cf. 4j. 95, 651.

4. Cf. 4j. 652 (oixtiow d¢ viv), 666-667 (eikewv).

15 Sobre la disputada controversia de si el verdadero héroe tragico es Creonte o Anti-
gona no podemos adentrarnos. Defendemos que ambos son héroes tragicos, pues tienen una
condicién muy similar: obstinacion, crueldad e incapacidad de ceder en sus pensamientos.
Tanto Creonte como Antigona se caracterizan por la desmesura y la inflexibilidad, des-
preciando uno las costumbres religiosas y piadosas y la otra los intereses de la polis. Vid.
Bowra (1970: 64); Winnington-Ingram (1994: 117-149).
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y su obstinacion como héroes tragicos (Knox 1964: 65)'S. Asi pues, el
término meQlokeAn sirve, en ambos dramas, para conectar la obstinacion
del héroe tragico con la fortaleza del hierro templado, una obstinacion
mental que se relaciona con la propia desmesura del héroe y su carencia
de templanza o ocwdooovvn'? (Segal 1999: 121). Asimismo, la idea del
buen juicio y el comedimiento como estado mental que debe alcanzar el
héroe aparece reflejada, en ambas tragedias, con terminologia propia de la
mente, como Gpéveg y hpoovnua, siendo este ultimo un término recurrente
en Antigona y una de las palabras clave de la tragedia'®, en la que abunda
terminologia propia del intelecto (Long 1968: 38, 149 ss.; Goheen 1951:
83-84; Winnington-Ingram 1994: 121-122), un intelecto comparado, en
ambos casos, con el estado endurecido y fortalecido del hierro templado.
Ademés de la obstinacion que presentan Ayax y Antigona, ambos
héroes estan destinados a morir desde el inicio del drama. Por una parte,
para el Telamonio, cuando se da cuenta de su locura, su Gnica salvacion
serd acabar con su vida, mediante su propio sacrificio, con el fin de
purificar la mancilla como consecuencia de su desmesura y rescatar su
honor heroico'. Por su parte, la hija de Edipo sabe desde el inicio que
morira a causa de su rebeldia hacia el decreto de Creonte, pero su muerte
también sera con honor, gracias a su piedad®. Ambos héroes invocan a su
tierra patria, como despedida, antes de dirigirse a su muerte inminente.
Pero la invocacidn a la tierra ird acompanada de la personificacion de la luz
a la que van a ver por ultima vez (Stanford 1978: 189), en una oposicion
claroscura entre la radiante luz del dia del que se despiden y la oscuridad
del Hades que los va a acoger (Stanford 1978: 195). Esta claridad a la que
invocan pone de manifiesto el orgullo de los héroes que aceptan su muerte
con alegria y valentia (Stanford 1978: 196). Con estas palabras se expresa
Ayax: 0¢ &', & paevvic uéQac to vov oéAag, / kai tov dipoevtv ‘HAwov
MEOUEVVETIW, /| Tavbotatov dn kovnot avdig otegov / @ déyyos, @

¢ Debemos destacar que, en los versos citados de Antigona, probablemente estemos
ante un caso claro de ironia tragica. Pues aunque estas palabras las diga Creonte refirién-
dose a Antigona, parecen aludir a la misma condicion de Creonte como héroe tragico, que
probablemente el espectador entendiera. Pues es Creonte también un héroe destacado por
su obstinacion e incapacidad de ceder que, al final del drama, acaba caido en desgracia y
“desgarrado” como el “mas fuerte hierro forjado al fuego” (Bowra 1970: 114).

7Cf 4j. 132 ss.

8 Cf. Ant. 169, 176, 207, 355, 459, 473.

19 Cf. 4j. 654 ss., 692, 815 ss., 1415 ss.

2 Cf. Ant. 72 ss., 97, 559 ss., 695, 699.



Sobre algunos paralelismos en Ayax y Antigona 401

VNG teQov olkelag MédOV / LaAapivos, @ mato@ov éotiag Paboov, [...]
00" vuiv Aiag tovmog Votatov Bgoet, / Tt d” &AA” év Adov Ttoic Katw
pvnoopat (4j. 856-865). “Pero a ti, resplandor actual del brillante dia,
y al auriga Sol os saludo por ltima vez y nunca mas lo haré de nuevo.
iOh luz! ;Oh llanura sagrada de mi tierra Salamina! jOh sede paterna de
mi hogar! [...] Esta palabra es la ultima que Ayax os dirige, las demas
se las contaré a los de abajo en el Hades”. Asi pues, la luz radiante del
Gltimo dia de Ayax contrasta con las sombras del Hades que van a acoger
al Telamonio. Sus ultimas palabras seran a la patria que lo va a recibir
como héroe rescatado, a Salamina y a la ilustre Atenas?!, algo confirmado
por el término tepdv, que incide en la sacralidad de la tierra que va a acoger
el culto de Ayax y en el énfasis de su patria Salamina (Segal 1999: 142).
Del mismo modo, también Antigona se despide de su patria para dirigirse
al Hades: @& ync Onpne ot mato@ov / [...] dyopo d1) kovkéTt péAAw. /
Agvoaoete, ONPngc ol kowavdal, / v PaciAedav povvny Aowmmyv (4nt.
937 ss.)®. “Ciudad paterna de la tierra de Tebas, [...] soy arrastrada y ya
no volveré. Ved, principes de Tebas, a la tnica que queda de las hijas de
los reyes”. En estos versos, la luz radiante que se aprecia en el imperativo
Agvooete contrasta con la soledad de Ismene, a quien se refiere Antigona
en el ltimo verso citado. Su claridad y su resoluciéon a morir no es mas
que la conviccion de un héroe que acepta su muerte con orgullo y honor,
despidiéndose de la patria que lo ha acogido ante su inminente camino
hacia la muerte?. Esta invocacion al paisaje y a la tierra aparece en otros
contextos sofocleos® como caracteristica de la soledad del héroe tragico
que, en momentos de profunda desesperacion, invoca a su tierra patria
como la unica confidente de su soledad (Knox 1964: 33 ss.). No obstante,
lo que diferencia a Ayax y Antigona de sus otros paralelos es que éstos se
despiden de la patria que los ha acogido ante su inminente muerte, oponen

2 Vid. 4j. 861.

22 No tenemos tiempo para ofrecer un comentario exhaustivo sobre esta despedida
de Antigona. Para un sucinto pero aclarador comentario sobre la estructura y el sentido de
estas ultimas palabras de Antigona, vid. Else (1976: 67-68).

B Cf. Aj. 858; Ant. 938. El contraste entre la claridad del Sol de la que Antigona se
despide y “el nuevo camino que esta recorriendo, del que ya no volvera” hacia las sombras
del “Hades que todo lo adormece” aparece con mayor claridad unos versos antes, en Ant.
806 ss., momento en el cual nuestra heroina prepara su despedida de su tierra paterna con
la misma oposicion entre la luz del Sol que abandona y las sombras del Hades que la van a
acoger, un pasaje que, dadas las limitaciones de nuestro estudio, no podemos comentar. Tan
s6lo hemos citado las ultimas palabras de Antigona antes de dirigirse al Hades.

X (Cf e g S., Ph 1081 ss.; EL 86 ss.; OT 1391 ss.
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la claridad del dia que abandonan a la oscuridad que los va a recibir en
el Hades y se despiden orgullosamente y con honor de la luz del Sol que
contemplan por Gltima vez.

De este modo, tanto Ayax como Antigona se convertiran en habitantes
del Hades. Esta imagen del mundo de los muertos como vivienda que va a
acoger a los héroes aparece en ambas tragedias con los términos poéticos
olkNTwQ U oilknows en vez de los més prosaicos y 4ticos oikntric y oikia
(Long 1968: 84), una imagen ritual y poética que parece caracterizar las
tragedias mas tempranas de la produccion conservada de Sofocles®. De
este modo, Antigona se convertird en un pétoucog, un extranjero o meteco
residente en el Hades, privada de la condicion de ciudadano de la polis y
convertida en una extranjera que pronto tendra su vivienda en el Hades
(Long 1968: 153; Segal 1999: 177; Knox 1964: 114).

EL CONFLICTO ENTRE FAMILIA Y POLIS

En ambas tragedias, se establece un conflicto entre la esfera politica
representada por los soberanos —Menelao y Agamenon en Ayax y Creonte
en Antigona—y los vinculos afectivos del hermano —Teucro y Antigona—
(Bowra 1970: 63) que, debido a su deber fraternal, debe enterrar a su
hermano muerto, ya sea desde una perspectiva civica y comunitaria, como
en Ayax, o desde un enfoque claramente piadoso y religioso, como en Anti-
gona. Pero mientras que en Antigona este conflicto tiene lugar durante
todo el drama (Knox 1964: 75 ss.), en Ayax se hara patente tras la muerte
del héroe con el debate sobre su sepultura.

Asimismo, ambos dramas presentan, al inicio, un orden ritual altera-
do debido a la transgresion de los héroes tragicos que se exceden de sus
limites (Segal 1999: 52). Este codigo ritual transgredido debe ser restaurado
al final del drama. Y esto es asi hasta el punto que los héroes confunden
la esfera politica y la religiosa, dejando clara la alteracion de este orden
social. Desde esta perspectiva, en el discurso engafioso, Ayax nos dice lo
siguiente: toryao to Aowmov elocdpecBa pev Oeoic / elicery, pabnoouecda
0" Atpedag oéBewv (4j. 666 ss.). “Pues en el tiempo restante sabremos
ceder ante los dioses y aprenderemos a venerar a los Atridas”. Con estas
palabras, Ayax nos transmite su decision a ceder ante las autoridades y
venerar a los dioses, debido a su aceptacion de la mutabilidad de todo y
a su disposicion a resignarse al cambio. No obstante, el término religioso
oépewv se confunde con la esfera politica encarnada por los Atridas,

3 .Cf. 4j. 396, 517, 855; Ant. 852, 868, 890, 892; Tr. 282, 1161.
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mientras que el vocablo eixewv se aplica incorrectamente a la esfera reli-
giosa representada por las divinidades (Segal 1999: 119). De esta manera,
se refuerza la sensacion de cambio y se confunden los limites humanos
con los divinos en un héroe que todavia necesita alcanzar su purificacion.
Del mismo modo, en Antigona, el soberano Creonte confunde la esfera
politica con la religiosa en el agon con su hijo Hemon: A Ov yao dikawk
o’ Efapaptavovl’ opw. / Ko. Apagtdvw yag tag Euag aoxag oépwv; /
AL OV yap oéBetg, Tiuag ve tag Oewv natwv (Ant. 743ss). “Hemon: Pues
veo que ta te estas equivocando en lo que es justo. Creonte: ;Me equivoco
pues venerando mi gobierno? Hemon: No lo veneras, si pisoteas las honras
de los dioses”. En estos versos, Creonte transfiere el verbo religioso oéBetv
a la esfera del poder politico, juntdndolo con agxag, pues, como le replica
su hijo, este verbo se debe aplicar a la divinidad, a las honras divinas. De
manera irdnica, Creonte hace gala de su confusion de la esfera politica y
religiosa dando muestras claras de su error, su equivocacion con respecto
a lo justo —éEapaptavovta—==*. De este modo, en ambas tragedias, los
términos religiosos referidos a la piedad y la veneracion se confunden con
la esfera politica encarnada por los soberanos, una confusion paralela a la
transgresion social y ritual del héroe tragico.

Pero la esfera politica y la religiosa, en relacion a la veneracion del
muerto mediante la sepultura demandada por los dioses, aparecen en
conflicto, en los dos dramas, mediante las posturas enfrentadas de sus per-
sonajes. Por un lado, en Ayax, Menelao aparece como soberano del ejército
griego y de Esparta, fenomeno que provoca el desafio de Teucro, pues
no ha venido como soberano suyo sino de Esparta?’. Del mismo modo,
Creonte es desafiado por Antigona, pues, aunque sea soberano de su misma
ciudad, no representa las mismas leyes que defiende la hija de Edipo?, unos
vopa basados en las costumbres humanas de dar sepultura a los muertos
segun la justicia (Knox 1964: 97). También Agamenon, como Menelao en
Ayax y Creonte en Antigona, representa la esfera politica encarnada por los
soberanos®, y se expresa en términos politicos similares®®. De este modo,

* En estos versos, el verbo oéBewv aparece mas veces empleado por Creonte de ma-
nera ironica, cf. Ant. 730 ss.

7 Cf 4. 1050, 1102.

28 Ant. 450 ss.

2 Cf. Aj. 1223; Ant. 8.

0.Cf e, g A4j. 1240 (knovéaw), 1243 (rourtaic); Ant. 192 (knovéac), 203 (&xicexr)-
QuKTAL).
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mientras que Creonte habla de kaOeot@wtag vopouvs®!, Agamenon habla de
Kataotaolg vopov®, con la misma connotacion politica de “ley perma-
nente o establecida” (Long 1968: 72-73). Asimismo, el verbo ka0iotut
referido al régimen politico de una comunidad tiene mas paralelos en el
mundo griego (vid. Long 1968: 72), como es el caso del elogio del régimen
democratico que hace Agamenon en su discurso®, regido segiin su ley
establecida, su kataotaoic vopov. Con términos similares se expresa
Menelao, que aboga por el establecimiento del temor y el respeto hacia las
autoridades como régimen politico, donde domine la mel®apyiar y no la
avapxia; pues solo con el sometimiento de los ciudadanos a la ley y a sus
autoridades, las leyes se pueden llevar a buen puerto: kaitot kakov TEOG
AvOEOG AVOQA dNUOTNV / HNOEV DIKALOVV TV EPECTWTWY KAVELY. / 00 YA&Q
ot oUT &v €v TOAeL VOHOL KaAws / pépovt’ dv, EvOa ) kaBeotkT)
0éog / [...] 6mov O UPoilery doav ©” & PovAetal maEr), / tavTVv voule
MV oA Xedvw moté / €€ ovplwv doapovoav &g Pubov meoelv (4).
1071-1083). “Sin embargo, es propio de un malvado que, como hombre
del pueblo, no considere nada justo obedecer a las autoridades. Pues nunca
se podrian llevar a buen cumplimiento las leyes en una ciudad en la que
no se establezca el miedo. [...] Pero donde esta permitida la insolencia
y hacer lo que se quiera, piensa que esta ciudad con el tiempo caeria al
fondo, aunque corriera con vientos favorables”. En estos versos, el verbo
kaBtotnu aplicado al temor se refiere claramente a la idea politica de la
nietBaoyla, expresada por el soberano como un régimen politico basado
en la obediencia y el sometimiento a las autoridades, refutando al mismo
tiempo la avaoxia. Esta misma defensa de la obediencia a las autoridades
politicas es repetida con frecuencia en Antigona®*. Bastara con recordar
el famoso elogio de la obediencia a las autoridades y el desprecio de la
anarquia que hace Creonte: aAA” Ov TMOAWG otjoete, TOLdDE XON KAVEeW
/ [...] avagxiag d¢ petCov ovk €0ty kKakov / [...] twv & ogBovpévawv /
olet tx MOAAX cwpad’ 1) melBaoyio (Ant. 666-676). “Al que la ciudad
ha puesto al frente, a éste hay que obedecerlo [...]. No hay mal mayor que
la anarquia [...]. En cambio, muchas vidas, entre los que triunfan, salva la
obediencia”. La posicion enfatica de los términos avapxia y melbagyia
pone de manifiesto una oposicion claramente partidista por el soberano,

3 Ant. 1113.

2 4. 1247.

B 4j. 1238-1243.

% Cf 4j. 1072; Ant. 67.



Sobre algunos paralelismos en Ayax y Antigona 405

que deja clara su postura abogando por la necesidad de obedecer a las
autoridades sea cual sea el decreto que promulguen, en un Estado autocrata
regido por las leyes, con un régimen politico definido y sometido al poder
incondicional de un soberano (Linforth 1961: 216; Bowra 1970: 75).

Con esta autoridad soberana, tanto Menelao como Creonte ordenan
de manera expresa dejar insepulto al traidor como pasto para las aves de
rapifia con el fin de ultrajar su cadaver y privarlo de honor* (Winnington-
Ingram 1994: 120), bajo amenaza de muerte a quien rinda los honores
funebres al muerto®®. La diferencia estriba en que, mientras Creonte es el
soberano legitimo de la ciudad de Tebas®” y proclama su decreto ante los
ciudadanos de su polis, Menelao es un rey extranjero, que tan sélo puede
ordenar en calidad de soberano, bajo los mismos ideales que Creonte, desde
una perspectiva opuesta. Contra este ultraje al cadaver se rebelaran tanto
Odiseo y Teucro como Antigona, alegando el derecho de las costumbres
humanas y las leyes divinas que demandan la sepultura ritual al muerto y
la necesidad de otorgarle el honor debido segun dicta la justicia®.

Asimismo, esta esfera politica encarnada por los soberanos entra
en conflicto con la esfera religiosa ligada a los vinculos de sangre que
encarnan los hermanos del muerto, Teucro y Antigona. Este deber fraternal
de enterrar al hermano muerto se basa en la idea griega de philia (Blundell
2002: 42), que comparten ambas tragedias. Bastante se ha dicho ya sobre el
deber fraternal de Antigona en la sepultura de su hermano (Blundell 2002:
106 ss.; Knox 1964: 91 ss.), siendo el término ¢ilog y sus derivados una
palabra clave bastante recurrente en la obra*. Pero también Teucro, igual
que Antigona, antepone la philia de su hermanastro muerto a la obediencia
a las autoridades, sin eludir su responsabilidad fraternal (Blundell 2002:
80), desafiando a los soberanos* y prefiriendo morir por haber intentado
sepultar a su hermano antes que someterse a una orden que atenta contra
dicha philia*', pues morir dando sepultura a su querido hermano es, en

35.Cf. 4j. 1048, 1064 ss., 1089 ss.; Ant. 26 ss., 203 ss.

36 Cf. 4j. 1089 ss.; Ant. 35 ss., 324 ss. El tema del ultraje al muerto y su privacion de
honor es otro tema comin a ambas tragedias, resaltada por el verbo aikiCw y derivados
(cf. 4j. 65, 111, 402; Ant. 206). Vid. Segal (1999: 157).

31.Cf. Ant. 174 (&yxoeix).

33.Cf 45 1109-1110, 1129-1131, 1332 ss., 1343; Ant. 24,72, 77, 450 ss., 502 ss.

3 Ant. 73, 81, 523, 897 ss.

OCf 4j. 1109-1110, 1140-1141, 1326-1327; Ant. 71-72, 450 ss., 497.

.Cf 4j. 1308 ss.; Ant. 72.
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palabras tanto de Teucro como de Antigona, un acto kaAov*. Desde este
enfoque, los términos de la raiz de ¢pidoc, compuestos en avtoc y duales
abundan en Antigona con el fin de poner de relieve el estrecho vinculo de
sangre ligado a los hermanos (Knox 1964: 80), causa de la responsabilidad
de nuestros héroes en deber enterrar a su hermano muerto. Pero también en
Ayax, Teucro incide en el estrecho vinculo que le une a su hermano, basado
en el sentimiento de philia. Asi interpela Teucro a su hermano con términos
similares a los empleados por Antigona: @ ¢pidtat Alag, @ Evvaipov
opp” épot (4j. 977). “Mi queridisimo Ayax, mi amado hermano”. Y de
nuevo Teucro emplea el superlativo pidtate varias veces mas en la obra®,
poniendo de relieve la relacion afectiva que le une con su hermano, igual
que, en el verso citado, sucede con la emotiva metonimia EOvatpov oppa
y el dativo ético ¢uot (Blundell 2002: 80; Long 1968: 124-125). Pero la
responsabilidad de Teucro a enterrar a su difunto hermano se hace patente
también en el momento en el cual Ayax, resuelto a morir, suplica a Zeus
que envie un mensajero con el fin de indicar a Teucro que le prepare para
su sepultura: mépov Tov’ Nuiv ayyeAov, kaknv patv / Tevkow Ppégovta,
TEWTOG (G e BAoTAoT) / TeMT@TA T(dE el Veopavtw Eldel (4). 826-
828). “Envianos un mensajero que traiga un doloroso presagio a Teucro,
de que me levante, el primero, cuando haya caido sobre esta espada bafiada
de sangre fresca”. En estas palabras, el predicativo mowtog en posicion
enfatica llama la atencidn sobre el deber fraternal de Teucro, cuya primera
responsabilidad tiene que ser la sepultura de su fallecido hermano.

De este modo, en las dos tragedias observamos ideas, temas y motivos
semejantes. En ambas se plantea el debate sobre la sepultura al traidor
partiendo del conflicto entre el deber de la polis, representada por sus so-
beranos partidarios del ultraje al cadaver, y el deber fraternal relacionado
con los vinculos de sangre de los hermanos, que se muestran participes de
rendir al muerto las honras finebres debidas, en un acto civico y piadoso.

CONCLUSIONES

Como conclusiones principales podemos afirmar que Ayax y Antigo-
na, tragedias de Sofocles bastante cercanas en el tiempo, presentan una
serie de rasgos en comn, ideas, temas, motivos e imagenes recurrentes que
caracterizan la dramaturgia mas temprana de nuestro dramaturgo, de entre

© Cf 4j. 1310; Ant. 72.
S.Cf 4j. 996, 1015.
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su produccion conservada. Aparecen, pues, en ambas tragedias, imagenes
bastante repetidas, como la condicion del héroe tragico, que asimila la
obstinacion heroica de Ayax y Antigona a la imagen del hierro templado
y endurecido por el fuego. Asimismo, otros temas y motivos aproximan
ambas tragedias a un mismo estilo dramatico, como la despedida orgullosa
de los héroes ante la luz que abandonan y su oposicion a las sombras del
Hades hacia donde se dirigen o la imagen poética del Hades como vivienda,
destino que ambos héroes comparten. Asimismo, la confusion de la esfera
politica con la religiosa que presentan los héroes tragicos, tanto Ayax
como Creonte, nos conduce al paralelismo mas llamativo de la tragedia: el
debate sobre la sepultura al traidor desde el conflicto entre la esfera politica
encarnada por los soberanos y la de los vinculos afectivos de los hermanos,
que deben afrontar la tarea, dada su condicion fraternal, de dar sepultura
al muerto. Ambas tragedias presentan estos temas desde perspectivas
opuestas, pues Ayax es un traidor a sus iAoy Polinices a su patria y en
la primera tragedia se nos presenta la sepultura desde un enfoque civico
mientras que en la segunda predomina el deber piadoso. Pero no es menos
cierto que estos motivos recurrentes sirven para caracterizar la produccion
temprana de Sofocles, con unas ideas, conflictos y pensamientos que, al
mismo tiempo, determinan la mentalidad piadosa de Sofocles durante esta
época.
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