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Didéactica de la Musica - LA CANCION

1.- INTRODUCCION: Marco tedrico de la ensefianza musical - [Area de

Educacion Musical]

Cuestion: ¢Para qué ensefiar?
La respuesta definira: -los Objetivos propuestos: generales [de etapa - de area
didacticos]

-los Criterios de evaluacion

-el Proceso de Ensefianza/Aprendizaje

1.1 Bases curriculares fundamentadas en la experiencia musical:

Contiene cuatro formas -0 planes de relacién- con la realidad sonora:

Sensorial, Perceptiva, Expresivay Comunicativa.

EXPERIENCIA
SENSORIAL

EXPERIENCIA EXPERIENCIA EXPERIENCIA
PERCEPTIVA EXPRESIVA COMUNICATIVA




1. Experiencia sensorial:
Es la respuesta del sujeto a un estimulo. Se manifiesta cuando un objeto estimula un
receptor determinado que sea capaz de captar ondas sonoras y convertirlas en

sensacion sonora [o vibréatil].

2. Experiencia perceptiva:
Es la interpretacion, interiorizacion y comprensién de la experiencia sensorial. El sujeto
reconoce, mediante la memoria, vivencias anteriores y el contraste, cualidades del

objeto sonoro y musical que se registran en su cerebro.

3. Experiencia expresiva:
Es la exteriorizacion del sujeto por lo que respecta a su aspecto mas puro. Responde
a la exteriorizacion de la voz pero no de manera exclusiva dado que puede ir

acomparfada de producciones sonoras realizadas mediante otras partes del cuerpo.

4. Experiencia comunicativa:
Consiste en el uso del cédigo emisor-medio-receptor. Aparece cuando los obstaculos
que separan una consciencia de otra permiten la transmision de ideas, sentimientos de

uno o diversos sujetos hacia el otro o los otros.

Dentro de la interrelacién de experiencias y aprovechando la variabilidad educativa del Area de
Musica, habra que hacer uso de las herramientas mas significativas que nuestro cuerpo [bien de
manera parcial o bien de manera completa] nos ofrece. Una prueba de les capacidades musicales
inherentes a la persona la constituye, sin duda, nuestro oido y todas las posibilidades que nos

depara la expresion mas clara de su desarrollo [primario o contextual]: la cancién.

1.2 Educacién del oido

-Percepcion sonora:

Hace referencia al conjunto de capacidades relacionadas con la interiorizacion,
interpretacion y comprension del elemento sonoro mediante el oido o cualquier otro tipo de
sensor corporal.

En la mayoria de centros educativos [y también en su entorno] aparecen a menudo
rasgos evidentes de ‘contaminacién acustica’. Este tipo de agresiones sonoras producen

diversos efectos en las personas:

. fisiolégicos: pérdida de capacidad auditiva y modificaciones funcionales del
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sistema vegetativo [aumento de la presion arterial; ritmo cardiaco;
movimientos respiratorios; tension en los musculos, etc.].

. psicolégicos: disminucion de capacidades debido a la perturbacién del suefio
[reduccion del rendimiento; sensacion de agresividad; ansiedad,

etc.].

. Sicosociolégicos: tendencia al agotamiento; nerviosismo; irritabilidad; actos

violentos; agresiones, etc.

-Expresién sonora:
Cualquier parte de nuestro cuerpo puede llegar a convertirse en instrumento de expresion

musical:

. el aparato fonador [la voz: sin duda el mas importante]
. resto de 6rganos y miembros corporales
« elementos de la naturaleza

. Objetos de nuestro entorno cotidiano

El canto es significativo porque nace desde el interior ademas de ser funcional porque puede
desarrollarse en cualquier contexto [siempre lo llevaremos encima a todas partes]. Con la voz
podemos reflejar la ansiedad y la tension, la tranquilidad y la relajacion. En la cancién, la musica
tiene la funcién de recalcar y apoyar el mensaje del texto. Deberiamos conocer y agotar las
posibilidades expresivas sonoras de nuestro cuerpo para conseguir el desarrollo de nuestras

capacidades perceptivas y expresivas.
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2.- LA CANCION

La palabra ‘cancion’ proviene de los términos latinos ‘cantio’ y ‘cantionis’, formada por el verbo
‘canare’ [cantar] y por el sufijo ‘tio’ ['-ci6’ = ‘accion y efecto’]. De ‘canere’ derivé también la palabra
‘canto’.

La practica musical, dentro del proceso educativo, esta basada, en gran parte, en la
estimulacion y el modelaje de la sensibilidad junto a la inestimable aportacion de unos elementos
primigenios de caracter sensorial que, mas adelante y poco a poco, iran elaborandose. Asi pues,
la musica, como lenguaje artistico, permite la comunicacion [emision y recepcion] y la musica,
como arte, permite la expresion de sentimientos, sensaciones y emociones.

Solo por los motivos anteriormente mencionados, ya queda justificada la inclusiéon del Area de
Musica en el curriculum de les etapas de ensefianza obligatoria. Pero, ademas, hay una serie de
habitos y actitudes que son objetivos de todas las areas y que en la musica lo son ain mas de

manera inherente:

« Exteriorizacion y compartimento de estados de animo.

« Trabajo cooperativo [ex: el canto colectivo].

« Habitos de postura, de relajacién, de respiracion y de diccion.

« Conocimiento y respeto por el patrimonio cultural de nuestro entorno.

o Trabajo continuado, para el aprendizaje de la técnica del instrumento musical
escogido [en Primaria suele emplearse la flauta dulce o de pico].

« Importancia del silencio [a la hora de cantar, dentro del horario de clase, en las

audiciones ...]

2.1 Beneficios de la cancién

Algunos de los beneficios mas a nuestro alcance que podemos conseguir con las nifias y los

niflos mediante la practica continuada de la cancién vendrian a ser los siguientes:

« Mejorar la capacidad de atencion, de concentracion y de memoria

o Desarrollar la creatividad y la imaginacion

« Mejorar el lenguaje y aumentar el vocabulario

« Mejora del control ritmico del cuerpo y de la coordinacion

« Estimular diversos sentidos asi como el equilibrio

o Mejorar la habilidad para resolver problemas matematicos y/o de razonamiento

complejo



A todo ello podemos afiadir el hecho por el cual la musica, y dentro de la musica: la cancién,
constituye la primera y mas constante forma de acercamiento al arte que contemplen nuestros
alumnos. Los contenidos del Area de Musica para las etapas de Educacion Infantil y Primaria
provienen, en su mayor parte, del caracter de su lenguaje especifico y nos permiten garantizar

una formacion musical mas amplia desde dos aspectos muy concretos:

1. Desde el punto de vista de la practica musical individual y colectiva
2. Desde la asimilacién de conocimientos, hecho que tiene en cuenta aspectos tales como

la creatividad, el sentido estético, la capacidad critica, el gusto por la musica...

Estos contenidos se concretan en 5 grandes bloques:

Cancion y voz; Educacion del oido; Musica y sicomotricidad; Lenguaje

musical y Audicion.

Asi pues, trabajaremos bajo la maxima aprender muasica ‘haciendo musica’.

Asimismo, su proceso de Ensefianza/Aprendizaje debera ser activo al maximo: cantando,
tocando instrumentos, bailando, creando y escuchando.

La cancién, en Educacion Infantil, Primaria y Secundaria, ofrece un excelente medio de
expresion musical y se convierte en un verdadero ‘eje vertebrador’ de casi todo el proceso de
metodolégico ademas de constituir la base fundamental para la practica musical en la escuela. En
la cancién confluyen toda una serie de aspectos que la hacen insustituible como herramienta de

aprendizaje musical:

« Forma de hacer musica mas espontanea y al alcance del nifio/a.

« Manifestacion de la sensibilidad.

« Sintesis de los conocimientos bésicos del lenguaje musical [ritmo y métrica,
melodia, fraseo, estructura, base armdnica, etc.].

o Vehiculo de transmision cultural, de conocimiento de la idiosincrasia del entorno
propio y de acercamiento a otras culturas.

« Medio de expresion que permite redescubrir y potenciar el idioma.

« ‘Almacén’ de tesoros linguisticos, populares, tradicionales y musicales.

Cantar ha de constituir una actividad cotidiana y habitual en la escuela.
La cancion puede ser un procedimiento dentro de cualquier otra area y puede servir también de
punto de partida para enlazar con otras actividades, o al revés. Asi pues, la cancién constituye un

excelente medio de formacion humana ademas de ser una forma espontanea de expresion.
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Partiremos del hecho por el cual todos los nifios tienen capacidad para el canto y que,
ademas, este constituye una necesidad para ellos [como pueda serlo el movimiento, el juego o la
palabra]. Es por ello que encontraremos a menudo estos 4 elementos unidos por una misma

actividad:

Movimiento; Juego; Palabra y Cancion

El nifio/a ha de experimentar la cancion como una especie de elemento afiadido al juego, pero,
como docentes, hemos de ayudarles a descubrir la dimension estética que la cancién comporta.

En la Escuela, el canto colectivo dinamizara el grupo como Unica expresion, entidad donde la
responsabilidad y el protagonismo se reparten por igual para cada uno de los alumnos, de esta
manera la cancion se convertira en un elemento cotidiano de convivencia y formacion.

Dentro de este apartado, podriamos sintetizar nuestra tarea en la Escuela bajo la maxima por
la cual la cancién seréa la habilidad mediante la cual poder emitir la voz de la manera mas

correcta posible.

2.2 Estructura de la cancion

Interpretar un texto a partir de una melodia y viceversa ha sido la forma compositiva més
utilizada a lo largo de la historia. En la musica tradicional, la cancién suele tener una ‘estructura
estrofica’, es decir: se canta sobre diversos textos que tienen similitudes por lo que respecta a su
métrica y a su rima.

Uniremos elementos varios para construir la estructura de la cancion. Estos elementos suelen

ser: Introduccién - Estrofa - Estribillo - Puente musical - Interludio - Final.

Introduccion: Parte Unica que utilizaremos al principio de la cancién. Sirve para

anticipar ‘aquello que va a venir’.

o Estrofa: Seccion que se repite varias veces a lo largo de la cancién con la
misma mausica pero, normalmente, con diferente letra. Esta parte
es la que ‘explica detalladamente’ el relato.

« Estribillo: Grupo de versos pequefios que se repiten a lo largo de la cancién.
Incluye la idea principal de la cancién, asi como el titulo. La
melodia y la letra rara vez cambian.

o Puente musical: Parte de la cancién que conduce a otra. Conecta dos partes

distintas de una cancion [ex: para volver a comenzar la cancién o

para concluirla]. En ‘el puente’ cambian la melodia y la letra y la

cancion tiene una tensién musical mas elevada.
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« Interludio: También llamado ‘Pre-estribillo’. Conecta la Estrofa con el
Estribillo

o Final: Ultima seccién de la cancion, la funcion de la cual consiste en
conducirla hacia el final. Suele emplearse la parte del Estribillo

hasta permanecer, poco a poco, en silencio y concluir.

2.3 Tipos de canciones

Division muy ajustada dentro de tres grandes grupos aunque las diversas ramificaciones son
mucho mas diversas y amplias seglin nos encontremos en niveles, locales, nacionales y/o

internacionales:

« Canciones Tradicionales:
Propias de les sociedades rurales y se han transmitido por tradiciéon oral. Los

etnomusicologos las han estudiado y recogido en cancioneros.

« Canciones Populares:
Se han desarrollado en las sociedades urbanas y su repertorio responde a las
necesidades musicales de sus habitantes. Los medios de comunicacién han

estado fundamentales a la hora de su difusion y transmision.

« Canciones Cultas:
Des de la Edad Media y durante mas de quinientos afios [en occidente], tuvieron
un contenido religioso. Poco a poco fueron aumentando las ‘canciones profanas’
(no religiosas). A nivel de la llamada ‘musica culta’, cabe destacar ‘el lied’,

composicion para una sola voz con acompafamiento instrumental.

Las canciones infantiles [de 0 a 12 afios] pueden clasificarse por el tipo de funcién que

desarrollan. Asi pues, podemos encontrar la siguiente division:

« Canciones para Jugar:
Pensadas para acompafar juegos. Nifios y nifias las cantaran mientras juegan y

se moveran al ritmo de la cancion.
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« Canciones de Cuna:
Se cantan a los niflos/as mas pequefios [de estar envueltos en pafales en
adelante] manifestando siempre una especie de vinculo entre ellos/as y sus
padres y/o familiares mas proximos. También suelen ser llamadas ‘canciones
para dormir’ y tienen un efecto ‘de calma y placidez’ que aleja de los pequefios el

miedo, el estrés y otro enfermedades diversas.

« Canciones Ludicas:
Desarrollan una funciéon de entretenimiento en los momentos vacios del dia o de

ocio.

« Canciones Didacticas:
Suelen emplearse en la escuela como medio para el aprendizaje. Su tematica se
basa en conceptos como los colores, los nombres, los valores, las partes del

cuerpo, etc.

« Canciones de Habilidad:
Basadas en juegos de palabras que buscan favorecer el desarrollo de las
habilidades verbales [ex: la pronunciacion]. Pueden ser adivinanzas,

trabalenguas, retahilas, etc.

2.4 Lacancion en la historia

Consideraremos la cancibn como una herramienta de trabajo de la manera mas natural posible
as6 como algo verdaderamente ancestral.

Todas las culturas han empleado la cancién para llevar a término diversos acontecimientos,
reafirmas la cotidianidad del paso del tiempo, acentuar sucesos pasados, mantener las rutinas
diarias y para establecer lazos de union entre diversas culturas.

En Europa, en la edad Media, surgieron las ‘canciones profanas’ de trovadores y juglares. En
Francia se desarrollaban, poco a poco, las canciones polifénicas dando paso a ‘los madrigales’.
Mas adelante, las canciones se desarrollaron bajo una sola voz y acompafadas de instrumentos.
La cancion evolucionara en el siglo XVIIl aunque sera con los ‘lieder’ [siglo XIX] cuando halle su

maxima expresion musical.
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JlLa cancién popularJd

Consideraremos ‘musica popular’ aquella que es cantada por el pueblo, desde antafio, para
celebrar acontecimientos de indole especial en sus vidas.

Transmitida oralmente de generacion en generacién, la cancion popular no tiene un ‘autor
determinado conocido’. Dado que su caracter es colectivo, el pueblo la hace suya desde el
momento que la transmite de manera oral, hecho que permitirA modificaciones substanciales
desde sus origenes.

Dentro de un amplio periodo de tiempo, la musica, como tal, estuvo subordinada a la danzay a
la poesia. El canturreo de aquellas melodias y su interpretacion con instrumentos varios hicieron
qgue fuera independizandose de su vertiente poética y de la danza dando como resultado una

forma tonal dinamica con caracteristicas propias.

JlLa cancién popular valencianaJ

Dentro de un abanico verdaderamente amplio de manifestaciones populares en nuestra tierra,
la musica, y la cancién en concreto, es vehiculo primordial para la exteriorizaciéon de los
sentimientos. Producido en conexién con las artes y las costumbres populares, el folclore musical
contiene, en todas sus formas, ‘la manera de ser de un pueblo’ recogiendo el espiritu de entornos

concretos segln comarcas, demarcaciones o lugares diversos.

JiLa cancién popular actuald?

A pesar de los cambios rapidos y radicales a los que ha estado sometida nuestra sociedad, los
niflos/as continban acercandose a la musica mediante la cancion. Presentada, en nuestros dias,
bajo formatos digitales y audiovisuales, las canciones consiguen mantener los rasgos definitorios
gue ‘las hacen Unicas y especiales’ ademas de ‘diferentes’ segun el contexto donde se produzcan.

Hablamos de canciones creadas por autores bajo encargos concretos [dibujos animados,
series, peliculas, musicales, etc], canciones que arrastran una difusion masiva [globalizacién y
publicidad] después de ser traducidas a diversos idiomas. Es por ello que este ‘nuevo tipo de
cancion(nes)’ ya no son propias de una cultura determinada sino que, de una manera u otra,
forman parte del ideario musical de una buena parte de la humanidad, dicho de otro modo: ‘del

primer mundo’.
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3.- METODOLOGIA A EMPLEAR, REPERTORIO y ASPECTOS QUE SE PUEDEN
TRABAJAR A PARTIR DE LA CANCION

3.1 Metodologia a emplear

Las teorias pedagogicas mas actuales estan basadas en la reconstruccion social y cultural de
aquello que nosotros [los docentes] entendemos por ‘aprendizaje’. Este modelo didactico es
especialmente pertinente para aquellas areas de conocimiento que, como en el caso de la musica,
estan fuertemente relacionadas con el desarrollo social e individual de los alumnos.

Tendremos como objetivos de aprendizaje el desarrollo de tres fases bien concretas:

Desarrollo, Sintesis y Aplicacién

1. En la fase de Desarrollo se han de presentar y manipular los nuevos contenidos.

2. En la fase de Sintesis se ha de estructurar aquello que se ha aprendido.

3. En la fase de Aplicacién se ha de proponer al alumno/a la identificacion y/o
aplicacion de los nuevos contenidos en escenarios diferentes a aquellos otros que

se hayan trabajado.

Hemos de hacer mencion especial acerca de los materiales didacticos empleados, siempre
partiendo de la base sobre la cual cada uno de los alumnos estara mas familiarizado o no con
unos soportes determinados, es por ello que tendremos que prevenir gran nimero de materiales

diferentes tales como imégenes, sonido, texto, instrumentos musicales, nuevas tecnologias, etc.

3.2 Repertorio

Para seleccionar un repertorio representativo del trabajo desarrollado en el aula tendremos que
disponer de material abundante y ‘sabiduria suficiente’ para poder escoger en cada momento
aquellas canciones que contribuyan a la formacion de nuestros alumnos, de la persona(s)
concreta que dé respuesta a su manera de ver y de entender el mundo.

Habra que tener en cuenta los siguientes criterios a la hora de la seleccion anteriormente

citada:
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« Criterios generales:
El/La docente buscara canciones que respondan a intereses y/o vivencias de los
alumnos segun su edad. Para facilitar su motivacion, deberian ser canciones

conocidas [reconocibles, en todo caso].

« Criterios musicales:
Tendremos en cuenta el vocabulario, el ritmo, la melodia, la tonalidad y el
acompafamiento [si acaso]. Partiremos de la premisa por la cual todo tendra que

ser mas sencillo, claro, usual y ‘agradable’.

« Criterios psicopedagdgicos:
El tema central de la cancién ha de responder a los intereses de nifios/as y el
texto ha de estar en consonancia con el vocabulario y el Iéxico empleado en

cada una de las edades a las cuales va dirigida la cancion.

Hemos de conseguir un repertorio adecuado y, sobretodo, que motive al alumnado ademas de
contener una dificultad progresiva que le permita enriquecer el conocimiento del patrimonio
cultural mas cercano [geograficamente y en el tiempo] para asi ir ampliandolo poco a poco. El
repertorio que haremos cantar a los alumnos ha de estar directamente relacionado con su estado
vital. Escogeremos, pues, las canciones segun la edad de los alumnos teniendo en cuenta
también las dificultades de caracter ritmico, melddico, de comprensién y de pronunciacion del
texto.

Teniendo en cuenta la procedencia de los alumnos de cada centro, y de cara a una mejor
integracion de estos en el entorno sociocultural concreto, cada escuela deberia completar el
repertorio con canciones originarias del mismo pueblo o comarca, y con surgidas en otras fuentes
[las de aquellos posibles alumnos recién llegados de fuera], en la lengua original si es posible o
bien con traducciones. Debemos recordar también que muchas canciones tradicionales
centroeuropeas ya forman parte del repertorio universal de canciones infantiles.

La educacion vocal ha de ser progresiva siempre partiendo del hecho por el cual los mas
pequefios tiene que aprender a cantar dentro de una tesitura reducida [extensién intervalica de
una cuarta, aproximadamente] para asi poder ampliarla en la medida que vayan creciendo como
personas. Unicamente de esta manera conseguiremos un desarrollo formalmente correcto de las
voces de nuestros alumnos.

La dificultad también ha de ser progresiva desde el punto de vista de la afinacion, ritmo, tempo
y dinamica. Partiremos de los cantos monofénicos sencillos hacia otros polifénicos [Ultimos cursos
de Educacién Primaria] para concluir el proceso, si ello nos fuera posible, empleando ya polifonias

segun el nivel de las voces.
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Habra que tener presente el hecho por el cual las canciones ya cantadas en los primeros
niveles de Primaria pueden posteriormente recuperarse, rehacerse y cantarse a voces y/o
desarrollarse ain mas con acompafiamientos instrumentales cambiandolas de esta manera,
cambio que les otorgara otros matices por lo que respecta a dificultad y riqueza musical.

Seria recomendable hacer un resumen de canciones populares y tradicionales valencianas por
ser las mas representativas de nuestra cultura popular y las mas adecuadas para la voz de
nuestros alumnos, archivo que nos serviria como una especie de eje sobre el cual construir un
repertorio propio de cada escuela y como material de apoyo para el profesorado ademas de
representar una variada y significativa muestra del patrimonio popular de nuestro entorno.

El cancionero recomendado [para Infantil y Primaria] lo estructurariamos de la siguiente

manera.:

» 10-15 canciones para el ciclo de Educacion Infantil

» 3-6 villancicos para el ciclo de Educacion Infantil

» 5-10 canciones para el ciclo de Educacion Primaria

» 2-4 villancicos para el ciclo de Educacion Primaria

« Canciones en otras lenguas habladas en los paises de los cuales provienen los

alumnos llegados a nuestro sistema educativo.

Segun Edgar Williams, hay diversas clases de canciones que intervienen en la educacion

musical del nifio/a:

» Canciones populares tradicionales:
Suelen aprenderse en casa. Las palabras juegan un papel determinante dado

gue también constituyen la base auditiva reconocible a diario.

» Canciones que preparan para la técnica instrumental:

Son canciones sencillas formadas por intervalos diversos y progresivos.

« Canciones ‘mimadas’:

Establecen un vinculo entre el sentido de las palabras y la mimica.
» Canciones ‘ritmadas’

Desarrollan el instinto del ritmo musical basado en el movimiento natural del

cuerpo.
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3.3 Criterios para seleccionar las canciones

Para seleccionar una cancién de la mejor manera posible habra que tener en cuenta factores
relacionados con los mismos alumnos [edad, nivel de habla, necesidades de aprendizaje, entorno
social de la escuela, etc.] asi como también las condiciones de aprendizaje [contexto de
aprendizaje, nimero de alumnos, programacion, si se trabaja por proyectos, etc.].

Osan y Walkman [1978] se plantean una serie de cuestiones y parametros fundamentales a la

hora de escoger una cancion adecuada:

» ¢Se repiten palabras, frases, lineas o estribillos?

» ¢Puede aprenderse la melodia facilmente? ¢ Es ‘pegajosa’, edulcorada?

» ¢ Tiene un patron ritmico marcado?

» ¢Es dtil por lo que respecta al vocabulario?

+ ¢Refleja aspectos de la cultura, costumbres, tradiciones, hechos o épocas
historicas que serian de utilidad en el aula?

» ¢La cancién a escoger, ha tenido proyeccion internacional, tiene interés cultural

o forma parte del repertorio escolar a nivel hacional o internacional?

Toda vez planteadas las cuestiones, nos damos cuenta que todos los criterios pueden

ajustarse dentro de dos puntos fundamentales:

* Los intereses de los alumnos [del aula] y ...

» La adecuacion puntual en la situacion docente

3.4 Aspectos que se pueden trabajar a partir de la cancién

JIPor lo que se refiere al textoJd

Interpretar una cancién también tiene como objetivo el aprendizaje de la lengua. Asi mismo,
trabajar las canciones desarrollara la facultad de memorizacion que se traducird en una mejor
fluidez verbal, en la adquisicion de seguridad en el uso del lenguaje y en un aumento progresivo
del potencial comunicativo del alumno.

La siguiente propuesta didactica podra ser adaptada por cada docente dentro de las

posibilidades y las exigencias de sus alumnos:
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1. Comprension inicial del Iéxico:
-Comprension inicial de las palabras.
-Comprension del significado de las expresiones.

-Comprension del conjunto del texto.

2. Pronunciacion correcta [fonétical:
-Caracteristicas fonéticas diferenciales del valenciano.
-Enlaces fonicos y contracciones.

-Licencias ritmicas que pueden llegar a afectar a la fonética.

3. Entonacion y expresividad.

JIPor lo que respecta a la creatividadJ

1. La cancion como juego de lenguaje:
-Canciones acumulativas:  ejercitan la memoria
-Canciones enumerativas: fijan los conocimientos del alumno/a

-Canciones encadenadas: facilitan la rapidez de reflejos memoristicos

2. El canto espontaneo:
-Estimula la comunicacién dentro y fuera de la escuela.
-En la clase, a la hora de jugar y como motivo de alegria y diversion.
-El hecho mismo de cantar.
-Las canciones que comportan un juego.

-Las canciones que sirven para saltar y bailar.

3. Animacion de fiestas populares celebradas en la escuela:
-Como elemento extraordinario de animacion.

-Como espectéculo: expresion artistica, canto, danza, escenificacion, juego...

4. Escenificacion:
-Representacion mimica, danza popular, juego, dramatizacion.
-Como elemento de expresién corporal: invencion de movimientos de danza o juegos

de expresion.

5. Reconstruccién de un marco:
-Histdrico, legendario, geograéfico...
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6. llustracion:

-Hacer dibujos de algunos pasajes de la cancion.

-Hacer un dibujo [general] alegérico de la cancion.

7. Audicién de canciones:

-Escuchar canciones de todo tipo como referente.

-Buscar programas de radio y TV donde se emitan canciones.

-Registrar canciones interpretadas por los alumnos.

-Asistir a recitales de canciones.

JIPor lo que respecta a la musicaJ?

Mediante la cancién, los nifios/as iran conociendo elementos basicos que forman la musica

[lenguaje musical y otros], elementos que, al mismo tiempo y por lo menos, les ayudara a

apreciarla.

* Ritmo:
* Melodia:

e Dinamica:

 Interpretacion:

pulsacion, tempo, ritmo, compas...
linea melddica, ambito, estructura formal, tonalidad y modalidad...
intensidad, cambios dinamicos...

expresion, técnica vocal, conocimiento del gesto de direccion...
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4.- DIDACTICA DE LA CANCION

La cancion es la capacidad para transmitir la voz de la forma més correcta.

Hay diversos y numerosos procedimientos para ensefiar una cancién. Desde el principio del

proceso deberemos tener en cuenta los siguientes parametros:

« Ladificultad del texto.
» La dificultad musical [melodia, ritmo,...].
e La duracion de la cancién.

e La edad de los nifios.

Cada profesor/a ha de captar [teniendo en cuenta el momento y las circunstancias] cual sera la
formula adecuada para ensefiar la cancion, pero podriamos partir de la manera mas normal
[natural] de todas las conocidas, es decir: desde la audicién directa. Ello implica que sera el
propio maestro/a quien con su instrumento mas cercano [su voz] transmitira y presentara las

canciones a los alumnos.

JiCondiciones previas y necesarias para ensefiar una cancionJg

» Escoger la cancién teniendo en cuenta la edad de los nifios/as a quienes va dirigida.

» Transmitir ilusiébn para aprenderla y poner el énfasis necesario para hacerles ver la
importancia que tiene el hecho de cantar bien, cantar todos y cantar juntos.

» Llegar a conocer la cancion de memoria.

* Respetar [de manera rigurosa] el texto, el ritmo y la melodia.

 Tener en cuenta las frases musicales y gramaticales, los sitios adecuados para
respirar, la tonalidad y la tesitura.

» Saber explicar el origen, el vocabulario y el argumento de la cancion.

JiCondiciones previas y necesarias para escoger una cancionJg

Toda vez llegada la hora de escoger una cancién, tendremos en cuenta los siguientes puntos:

» El maestro/a procurara que el hecho de aprender y cantar la cancién se convierta en

‘el hecho musical mas importante de nuestros alumnos’.
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» Para aprovechar los recursos que la cancion puede incorporar a nuestro trabajo
educativo, tendremos que establecer una programacién cuidadosa que haga
compatible y integra la légica de la musica con la del aprendizaje

« También habra que contextualizar la cancién buscando informacién de tipo cultural, de
sus origenes, contexto geografico o social, en que situaciones se cantaba, de qué tipo
de cancion se trata, etc.

» Prepararse de manera adecuada el argumento o trama [si se trata de una narracion
musicada] ademas de establecer un buen uso del vocabulario

» Elementos musicales a destacar: melodia, ritmo, estructura, tonalidad

» Tener cuidado con los criterios interpretativos como, por ejemplo, las dinamicas, el
acompafamiento instrumental, quienes seran los solistas, marcar las respiraciones,
etc.

» Programar diversas actividades de ensefianza/aprendizaje tales como introduccion,
desarrollo, inter-aplicacion y de evaluacion [inicial, de proceso y de sintesis]

» El profesor/a de musica ha de ser ‘ejemplo’ por lo que respecta al uso de la voz puesto
gue ha de poseer una técnica vocal adecuada [hablada y/o cantada] ademéas de una
buena formacién musical que le permita la maxima correccion musical posible de cara

a la afinacion, el rigor ritmico y la expresividad.

JdComo ensefiar una cancién simple. Proceso a seguirJd

» El maestro canta la cancion entera
>>>>>>>| 0s nifios la escucharan y, una vez finalizada, comentaran el texto
» El maestro cantara la primera frase [3 0 4 veces]
>>>>>>> | 0s nifios la repetiran
» El maestro cantara la segunda frase
>>>>>>> | 0s nifios la repetiran
* El maestro cantara las dos frases
>>>>>>> | 0s nifios la repetiran
» Y asi hasta el final de la cancion.
» A continuacién, se enlazaran las frases unas con otras hasta que la cancién esté
memorizada.
>>>>>>> | os nifios la cantaran y el maestro los escuchara sin cantar para saber

si los nifios/as la han aprendido con seguridad.
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JIEnsefiar una canciéon mas compleja y de mas nivel. Proceso a seguirfd

1. Deberiamos conseguir que el alumno/a consiguiera unos habitos de trabajo minimos,
como, por ejemplo: postura corporal adecuada; apreciacion del silencio; respeto y
voluntad de hacerlo bien todos juntos.

2. Crear un clima que motive, que ilusione a los alumnos para aprender cualquier cancién

mediante:

» Presentacion de la actividad y de los objetivos

» Explicacion del argumento en forma de ‘cuento’

» Representacion del texto por medio de marionetas, rotulos con dibujos, mimica ...

» Audicién de la cancion interpretada por el maestro/a [antes que nada]

» Siacaso pudiéramos disponer de ello, seria conveniente visionar el video con la danza
correspondiente a la cancién

» Registro o interpretacion en publico toda vez aprendida la cancion [motivacion

external.

3. El proceso que se seguira para llevar a término el aprendizaje de las canciones mas
dificiles se basara en el ‘proceso de imitacién’, repitiendo sucesivamente fragmentos
pequefios 0 unidades musicales, texto y musica al mismo tiempo hasta completarlos.
Tendremos atencion individualizada para aquellos alumnos que presenten algun tipo de
dificultad [atenci6n a la diversidad].

Seria conveniente que los alumnos se acostumbraran [a pesar de aprender las canciones
de memoria], a disponer de las partituras correspondientes y asi poder tener su propio
repertorio o resumen de canciones. Dependiendo de la disponibilidad del centro,
podemos confeccionar una especie de cancionero, dejando plasmada cada cancién en
una ficha representativa en la cual aparezcan o actividad para llevar a término mas
adelante.

De esta manera nuestros alumnos haran ‘mas suyas las diferentes canciones’ y podran
recordarlas a lo largo del tiempo.

Por otro lado, ello permitird que los padres o familiares y amigos mas cercanos puedan
hacer un seguimiento del repertorio trabajado en el aula reforzando con ello la motivaciéon
del alumno/a. En otra ficha aparte, podria incluirse un apartado técnico donde anotar

algunos contenidos musicales trabajados: compas, tesitura, estructura formal...
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JIPara aprender una cancién donde aparecen muchas imagenesJ

» Hacer dibujos recordatorios del texto
* Mimar [mimica] el texto sin abusar

» Aprovechar dialogos de la cancion [si acaso hubiera]

JIPara aprender una cancién que explica una historiaJ

Esta manera de aprender la cancion vendra dada por el propio texto [seria como una historia o

una especie de cuento explicado].

» El maestro canta, poco a poco, toda la cancion y explica el argumento.
>>>>>>>| 0s nifilos escuchan la cancién y la historia y estardn motivados para
aprenderla, es por ello que se les presupone buena disposicién para cantarla a
continuacion
» El maestro repetira la cancién tantas veces como haga falta hasta llegar a la
comprension total del texto.
>>>>>>> 0s nifios han de ser capaces de aprender la cancion mediante la

audicion interior, cancidn que el maestro ya habra repetido varias veces

JIPer saber si una cancién se ha aprendidoJ?

1. Si queremos verificar si una cancion ha estado -0 no- bien aprendida emplearemos un
procedimiento parecido a un juego, hecho que bien planteado puede provocar en

nuestros alumnos cierto entusiasmo:

» El maestro comienza la canciényy ...
>>>>>>>A una sefial suya, tendra que continuarla una hilera de nifios, o

aquellos otros que ocupan una mesa grande entera o un nifio/a sol/a...

Este juego [ademas de servir de control evaluador para el maestro/a] es una buena manera de
mantener la atencion de toda la clase. Ello comportara que cada nifio/a cante el fragmento que le
corresponde y, ademas y si ello fuera posible, dentro de la misma tonalidad que aquella empleada

por el compafiero/a que le ha precedido.
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2. Si acaso el profesor considera que los nifios ya saben y ya han asimilado la cancién al
completo, podria proponerse el siguiente juego para asegurar y interiorizar la cancién en

Su conjunto:

* En un momento dado, el maestro/a hace una sefal y los nifios cantan la
cancion moviendo los labios sin que se escuche sonido alguno, como si
alguna cosa les impidiera emitir cualquier sonido.

>>>>>>>A una sefal del maestro se volvera a la situacion normal y se

volvera a escuchar la cancién

De esa manera daremos por hecho que los nifios han interiorizado la melodia y el texto, es
decir: han aprendido la cancién. Como recurso metodoldgico para redondear y conjuntar el grupo,
el profesor/a tendra que marcar [siempre] el pulso de la cancién ayudandose de palmas, teclado o

cualquier instrumento de pequefia percusion.

Jinterpretacion coralfd

Llegados al punto curricular donde se pueda crear y desarrollar un coro en la misma escuela, el
objetivo principal del canto coral seria aquel por el cual disfrutariamos de la belleza de las
canciones interpretandolas con gusto musical y sentimiento.

Es por ello que deberiamos motivar a nuestros alumnos para que canten con ilusién y siendo
muy conscientes de cuidar muy mucho la musicalidad en general.

Entre otras muchas ventajas, el canto coral cohesiona el grupo en una Unica expresion en la
cual se reparte, de manera equitativa, responsabilidad y protagonismo entre todos los alumnos,
exigiendo de cada uno de nosotros predisposicion para integrarse en el grupo. Asi pues,

trabajaremos para:

» Dar ala cancién el aire que demanda [alegre, melancélica, divertida...]

» Cuidar las pausas de respiracion y las variaciones dinamicas ...

» Comenzar y acabar todos al mismo tiempo y controlar los finales de frase.

* Velar para que la tesitura sea la mas adecuada a la capacidad vocal de nuestros
alumnos, procurando no forzar los extremaos, ni en el registro grave ni tampoco en el
agudo.

* Motivar nuestros alumnos ofreciendo el resultado de su trabajo por medio de un
concierto ante el publico bien sea en la misma escuela, instituto, actividades culturales

del entorno del centro, etc.
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JIPara evaluar las cancionesJ?

Las actividades de evaluacion han de ser parecidas al resto de las empleadas dentro de la
dinamica ensefianza/aprendizaje y han de estar integradas en el proceso educativo.

Los alumnos han de saber QUE evaluaremos, COMO lo haremos y CUANDO.

Todos los recursos que emplearemos para trabajar la cancidbn son herramientas que nos

ayudaran a valorar este proceso:

» Observar ‘con qué interés’ y ‘qué actitud’ cantan colectivamente, en grupos pequefios
0 de manera individual.

« Siacaso interpretan ‘con musicalidad y caracter’ o no.

» Si‘memorizan’ las canciones

« Si‘afinan’ y muestran ‘precision’ en el tempo y en el ritmo...

A continuacion proponemos algunas actividades de evaluacién [exactamente igual que hemos
hecho anteriormente para saber si habian aprendido o no la cancion, parecidas pero de manera
mas cuidadal:

» A una sefal del profesor/a, los alumnos interiorizaran la cancion [cantandola para sus
adentros].
>>>>>>>Con otra sefial seguirdn cantandola justo en el lugar donde les pille la
marca de la manera mas exacta posible. De esta manera observaremos si,
llegado el momento, mantienen el tono y la pulsacion.
» Cantar la cancién por frases en fila, en grupo, de uno en uno como si fueran eslabones
de una cadena.
» Reconocer la cancion en medio de una serie melédica improvisada tocada con un

instrumento que no sea la voz.

Asimismo es imprescindible elaborar hojas de seguimiento [individuales o colectivas] asi como
fichas de observacion.

Cabe recordar que la finalidad de la evaluacién ha de ser la de dar elementos de criterio al
maestro/a para mejorar el rendimiento de los alumnos y no Unicamente para certificar aquello que

ya ha aprendido.
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5.- EL CORO

El paso siguiente a la practica continuada de la cancion en el aula seria, llegado el momento,
en la formacién de un grupo vocal.

Formariamos un coro, es decir: una agrupaciéon musical de caracter vocal, formado por
cantantes que actian de manera colectiva y, a menudo, dirigidos por un director/a.

La palabra ‘coro’ es un sinénimo de ‘coral’ y también ‘de orfedn’, aunque hay diferencias por lo
gue respecta a la composicion del grupo asi como de su funcion.

El ‘coro’ tiene diversas acepciones:

« Agrupacién musical integrada por cantantes y dedicada a la interpretacion de
repertorio coral. Este repertorio puede ser para coro solo [es decir: ‘a capela’] o
puede contar con la colaboracién de un instrumento, de un grupo instrumental o,
incluso, de una orquestra.

« Composicion musical destinada a ser cantada solo por un coro.

» Sitio de la iglesia destinado a los cantantes [cantores], donde se reza y canta el
oficio divino. Suele estar ubicado en la parte de la nave central del templo,
justamente la opuesta al altar y, a menudo, es también el habitaculo donde

podemos encontrar el 6rgano de tubos.

Los componentes de un coro estan distribuidos en cuerdas diferentes en funcion de su tesitura
[@mbito o distancia desde la nota mas grave de sus voces hasta la mas aguda]. La tesitura de

cada voz esta definida por factores tales como extension, registro, color y grosor.

JTipos de coroJ?

Hay diferentes tipos de coro segun las caracteristicas vocales de sus miembros, caracteristicas
sometidas a cambios hormonales debidos al crecimiento que cada una de las edades comporta
dentro del desarrollo corporal de los nifios/as o de los mismos adultos.

Segun el numero, edad y género de los miembros, los coros se clasifican de la siguiente

manera:
-Coro de voces blancas:

» Integrado exclusivamente por infantes [voces infantiles masculinas; voces

infantiles femeninas y coros mixtos con voces femeninas y masculinas]
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-Coro juvenil:

» Estadio transitorio entre el coro de voces blancas y el coro joven. El coro juvenil
suele interpretar un repertorio para voces iguales, aunque incorpora algunos
nifios que ya hayan hecho el cambio de voz para que sus voces puedan reforzar
los registros mas graves.

Algunas de estas formaciones [en paises centroeuropeos y escandinavos,
sobretodo] contindan llamandose ‘coro infantil’ a pesar de que algunos de sus

componentes puedan contar ya con 16 afios.

-Coro femenino:

» Integrado Unicamente por voces femeninas adultas, es decir, por cantantes que
ya han experimentado el cambio de voz ligado al crecimiento. Las caracteristicas
sonoras del coro femenino difieren claramente de las del coro de voces blancas
por la madurez sonora y expresiva de les voces y por una potencia y una
capacidad respiratoria superiores.

La distribucién por cuerdas de este tipo de coro femenino es la siguiente:

» Sopranos [voces mas agudas de las mujeres]
* Mezzosopranos [voces un poco menos agudas de las mujeres]

» Contraltos [voces mas graves de les mujeres]

-Coro masculino:
» Formado por cantantes masculinos adultos.
La distribucién habitual de las voces del coro masculino es aquella distribuida en

4 cuerdas:

» Tenores primeros [las voces de hombre mas agudas del coro]
» Tenores segundos
» Baritonos

* Bajos [las voces de hombre mas graves del coro]

-Coro mixto adulto:
» El mas representativo de todos los tipos de coro. Formado per cantantes adultos
de ambos sexos.

* Las mujeres del coro mixto adulto cantan con las voces de:

» Soprano [voces mas agudas de las mujeres]
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* Mezzosoprano [voces un poco menos agudas de las mujeres]

e Contralto [voces mas graves de las mujeres]

* Los hombres del coro mixto adulto cantan con las voces de:

e Tenor [voces mas agudas de los hombres]
» Baritono [voces graves de los hombres]
* Bajo [las voces mas graves de los hombres]
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6.- AUDICION: MUSICOGRAMA

Un Musicograma es ‘una partitura no convencional’ partiendo de una audicion activa,
participativa y interactiva, muy util dentro de la didactica musical. Concepto creado y desarrollado
por el pedagogo belga Jos Wuytack® a principios de 1970 para ensefiar a escuchar musica clasica
a niflos/as y jévenes sin conocimientos musicales concretos.

El Musicograma es uno de las mejores herramientas pedagdégicas para trabajar las audiciones
de forma activa que mas se ha extendido entre los docentes musicales en los ultimos afios. A
partir de la década de los afios 90 sufri6 un crecimiento exponencial en Espafia justo cuando la
LOGSE gener6 un espacio para impartir la asignatura de ‘Musica’ en las escuelas.

Wuytack desarroll6 un método de audicion activa sobre la idea de que el alumno puede no ser
capaz de leer una partitura, pero si puede llegar a comprender perfectamente su estructura,
diferenciar los instrumentos que van sonando, etc.

Su objetivo final -y casi definitivo- seria aquel que diera validez al trabajo de los docentes de
cara a poder ‘acercar la musica a todo tipo de alumnado’ haciendo que estos participen (en todo
momento), disfruten y lleguen a entenderla.

Considerando las audiciones como parte importante [mas bien, imprescindible] de las sesiones
de la clase de musica y considerando también su excepcional contribucion al disfrute y
aprendizaje de la asignatura tendremos, pues, que facilitar ‘la comprensién musical’ empleando
todo tipo de elementos que sirvan a nuestra causa: elementos visuales, dibujos y/o esquemas que
acerquen la realidad sonora hacia nuestros alumnos.

Lo mas importante del Musicograma como recurso educativo es que cabe considerarlo
asequible en cualquier nivel y que con ‘una misma audicibn podemos crear diferentes
Musicogramas’ para asi poder introducirlos y enfocarlos hacia el tema musical concreto que mas
nos interesa llevar a la practica. Ademas, es un gran recurso que dara al alumno/a oportunidad de
crear sus propios dibujos en base a los elementos musicales de una audicion concreta y participar

de manera activa en la realizacion de este instrumento de aprendizaje.

A lo largo de los afios y debido al uso [indiscriminado, a veces] del Musicograma en el aula se
ha llegado a la conclusion de dividirlo en acepciones diversas contando, aprioristicamente y en la

practica, con la validez de todas ellas:

Wuytack, Jos: Gante (Bélgica), 23 de Marzo de 1935. Discipulo de Carl Orff. Ha sido el creador de las “Canciones
con gestos”, pedagogia moderna interactiva uniendo expresion vocal verbal, instrumental y corporal. También ha
elaborado un sistema de Audicion Musical Activa con ayuda de los llamados Musicogramas (termino y concepto
del cual también es autor) y que consiste en la visualizacion de todo aquello que pueda escucharse en cualquier
obra musical. Ha sido titular del Instituto Lemmens (Lovaina) y ha impartido mas de 500 cursos alrededor del
mundo. Es también autor de numerosas obras vocales e instrumentales asi como de diversos libros en torno a la
pedagogia musical.
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1. Un Musicograma ‘es un andlisis por escrito de la estructura de una cancion’ o de una
sinfonia o de una parte de ellas.

El Musicograma puede llevarse a cabo de manera simple:

» Sefalando si la cancion tiene introduccion o no.

» Seflalando cuando empiezan las estrofas y el estribillo.

» Sefalando si la pieza tiene coda o no.

» Seflalando si, en un momento dado, solo se escucha al cantante y/o no hay
musica, si acaso hubiese compases enteros de silencio, etc.

» También puede incluirse informacién sobre instrumentacion, dindmicas y

procesos armonicos.

2. Un Musicograma es ‘cualquier esquema’ [0 grafico] que ayude a seguir una obra musical.

El Musicograma puede tener:

* Una linea de tiempo para poder seguir los compases.
« Temas musicales concretos representados por rectangulos de diversos
colores.

» Colocacion de los instrumentos siguiendo el orden de una partitura orquestal.

3. Un Musicograma es ‘una manera de escribir muisica o una representaciéon de los

elementos’ que intervienen en una obra musical [ritmo, frases, timbres, compases ...]

4. Musicalmente hablando, un Musicograma es también ‘una obra musical escrita con

grafias nada convencionales’.

JIFinalidad y validez pedagdgica del MusicogramadJ?

La finalidad primordial del Musicograma es aquella que pretende reflejar sobre el papel la
mayor cantidad de elementos musicales posibles.

Podriamos considerar el Musicograma como una alternativa a la partitura convencional ademas
de un recurso muy didactico.

Las ventajas del Musicograma son evidentes a cualquier nivel trabajado:

» Presenta una visualizacion de la obra global y sencilla, facilitando la
comprension, el seguimiento y el andlisis de la obra tratada.

» Se presenta dentro de una representacion espacial.
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También pueden desarrollarlo los alumnos de acuerdo a su capacidad de
discriminacién musical. El profesor podra elaborar Musicogramas adecuados
a todos los niveles educativos pero teniendo en cuenta en todo momento el
nivel en el que se encuentra, pues un Musicograma demasiado complejo
puede semejarse tanto a una partitura que puede llegar a tener cierto rechazo
por parte de los alumnos.
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7. EL JUEGOYy LA CANCION

JiBeneficios del juego musicalfd

La musica posee una doble vertiente:

Vertiente artistica: manifestada mediante la interpretacion vocal [la
cancion]
Vertiente lldica: cercana a aquello que entendemos per ‘juego’

Los juegos donde aparece la cancion forman el aspecto ladico de la musica. Asimismo, la

interpretacion queda relegada a un segundo término.

Entre otros aspectos musicales, ‘el juego musical’ nos permite:

Romper la rutina diaria ubicando la realidad cotidiana en un segundo plano.
Involucrarnos de manera absoluta dentro de una actividad. Pocas actividades
nos piden tanta implicacién como los juegos.

Pensar, sentir y actuar al mismo tiempo. Mediante el juego musical
pondremos en practica todas nuestras capacidades: intelecto; emociones y

habilidades motrices.

JIRelacién entre juegos musicales y aprendizaje musicalJd

Los motivos para usar la musica y los sonidos son variados:

Los juegos hacen que los participantes entren en contacto con ideas
musicales elementales como puedan ser: notas graves y agudas; sonidos
fuertes y débiles y tempos rapidos y lentos.

Los nifios se familiarizan y se sienten comodos con los elementos musicales
explorando su potencial musical de manera espontdnea y exenta de
prejuicios.

Empleando varios instrumentos, consiguen una experiencia real en la
creacion musical.

Jugar con la musica ayuda a los nifios a superar miedos relacionados con la

creacion musical.
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JIMotivos que explican el caracter social de los juegosJ?

Ademas de la danza, la musica es la mas social de las artes. Los juegos musicales estan

disefiados para que sus participantes trabajen en grupos, hecho que les permitird potenciar:

» El aprendizaje integral de los nifios.

» La creatividad.

» El desarrollo de capacidades fundamentales como: la escucha atenta; la gran
capacidad de concentracion; la expresion creativa personal dentro del grupo y

el comportamiento social y respetuoso frente al resto.

JObijetivos de los juegosJ?

Desarrollaremos los objetivos de los juegos en 3 apartados:

1. Juegos que desarrollan habilidades personales.
2. Juegos que desarrollan habilidades sociales.

3. Juegos que desarrollan la creatividad [dos ejemplos relacionados con la cancion].

La habilidad personal [1] para escuchar y concentrarse es fundamental en todos los procesos
de aprendizaje. EIl gran numero de estimulos que reciben de manera simultanea nos exige una
mayor capacidad de concentracién. Los juegos ‘de habilidad personal’ ayudan a desarrollar
habilidades de escucha; de memoria y a desarrollar y mantener la atencion.

Podriamos considerar los siguientes juegos que desarrollan las ‘habilidades personales’:

Juegos de audicion; Juegos de concentracion y Pruebas musicales.

Los juegos que desarrollan las habilidades sociales [2] ayudan a fortalecer y aumentar la
unidad del grupo y la comunicacion. Permiten integrar un individuo dentro del grupo con mas
facilidad. Segun sean los objetivos que buscamos, estos juegos pueden servir para ayudar a
miembros del grupo a conocer, relajarse y bajar la tension. Mediante una eleccion adecuada de
actividades, estos juegos ayudan a que una nueva clase o grupos de juegos funcionen como un
equipo bien avenido y no como un conjunto de individuos que estan juntos por casualidad.

Los juegos que ‘desarrollan habilidades sociales’ serian los siguientes:

Juegos para presentarse o conocerse; Juegos de interaccion y Juegos de confianza
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Desarrollar la creatividad [3] permite aumentar la confianza de sus miembros a la hora de crear.
Dado que todos somos creativos pero no siempre resulta facil mostrar nuestra creatividad. Ello se
acentla mucho mas dentro del ambito educativo donde sed priorizan las actividades que
potencian las habilidades cognitivas frente a aquellas que estimulan la creatividad. Este tipo de
juegos ha de presentarse a largo plazo puesto que los individuos solo seran capaces de reconocer
un trabajo con una evidente falta de creatividad y solo podran liberarse si son capaces de
experimentar su propia creatividad de la manera mas espontanea posible.

Los juegos que ‘desarrollan la creatividad’ serian los siguientes:

Juegos de expresion e improvisacion; Adivinanzas y juegos de mesa musicales.

Cuando explicamos cada uno de los juegos tendremos que ofrecer mas informacién sobre sus
caracteristicas y condiciones especificas.

No obstante, el trabajo con los juegos ha de permitir introducir diversas variantes. Segun su
desarrollo, algunos de los juegos presentados nos permitirdn asumir cambios y objetivos varios
por lo que respecta a la actitud de nifios/as ante el juego en si.

JIEjemplos de juegos relacionados con la canciénJ

Para los juegos que desarrollan la creatividad:

1. Representar una cancion: [Juego en Grupo]

Material: fichas con canciones conocidas y un grupo formado por -al menos- 9

jugadores.

» Descripcion: el maestro/a organizara los alumnos en equipos de 30 4
componentes y repartira una ficha a cada uno con el nombre de una
cancion conocida por todos.

* Los equipos dispondran de diez minutos para preparar el primer fragmento de la

cancion que deberan representar.

* Los jugadores no podran usar ninguna palabra pero pueden representar la cancion

en forma de charada, farsa o gestos diversos.

» Los equipos haran turnos para representar sus composiciones mientras que el resto

de compafieros/as intentaran adivinar de qué cancién se trata cuando concluya la

representacion.
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2. Dibujar canciones [Juego en Grupo]

» Material: una pizarra, tiza o rotuladores.

» Descripcion: el maestro/a dividira a los jugadores en grupos de 3 0 4 personas.

» Después del tiempo de preparacion, un miembro de cada uno de los grupos saldra
a la pizarra y dibujara alguna cosa representativa y/o alegorica de una cancién
famosa [por ejemplo: dibuja unas montafias para la cancion Serra de Mariola o una
cara con una gran nariz para el tema Mon pare no té nas]. Entonces, el resto de
comparieros del grupo intentaran adivinar a qué cancién hace referencia el dibujo.

» El primer equipo que adivine la cancion se llevara un punto.

* No habra que esperar que un comparfiero o compafiera haya acabado el dibujo para
poder responder.

» Cuando todos los nifios/as hayan dibujado, el profesor/a contara los puntos para

verificar cual ha sido el equipo ganador.
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