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«Irony does not represent a homogeneous universe, but rather has the shape of a constellation of

ironic communications, each with its intrinsic qualities» (Anolli, Ciceri e Infantino, 2000: 277).

«Irony is not a single category of figurative language, but includes a variety of types, each of which
is motivated by slightly different cognitive, linguistic, and social factors and conveys somewhat

different pragmatic meanings» (Gibbs, 2000: 23).

«The ironic comment is not just represented by the role of the vocal nonverbal code on the
linguistic code, but also by the function of the context and the versatile nature of words» (Anolli,

Ciceri e Infantino, 2000: 302).



RESUMEN

El titulo de esta tesis da cuenta del ambito de actuaciéon en el que se inserta esta
investigacion, la Fonopragmatica. Mas especificamente, este trabajo de tesis se centra en
el analisis y el estudio de los indicadores acuistico-melédicos de la ironfa verbal en la
conversacion espontanea, y en contexto, principalmente. En este sentido, la carencia de
trabajos dedicados al estudio de la diversidad fénica como desencadenante de funciones
pragmatico-ironicas concretas, nos ha obligado a seguir indagando sobre la descripcion
analitica de un tono de voz irénico como parte de un proceso interpretativo
metarrepresentacional complejo (Haverkate, 1985; Alba-Juez, 1995; Attardo, 2003;
Bryant y Fox Tree, 2005; Alvarado, 2006; Ruiz Gurillo, 2009, 2010; Padilla, 2010;
Becerra Valderrama, 2011b, 2012).

Bajo esta motivacion, nuestra propuesta investigadora parte de los llamados analisis
interaccionistas, integrados grosso modo en el Analisis Conversacional americano, en la
Etnograffa de la Comunicacion de Gumperz y en la Sociolingtistica Interaccional de
Goffman. Aunque los analisis interaccionistas se integran en un ambito todavia
novedoso para el estudio de la ironfa, han comenzado a desarrollarse algunos trabajos
centrados en factores derivados de las relaciones interpersonales y en diversos aspectos
psicosociales presentes en la progresiéon conversacional (Jorgensen, 1996; Clift, 1999;
Anolli y otros, 2001; Gibbs y Colston, 2001; Giora y Gur, 2003; Kotthof, 2003;
Eisterhold y otros, 2006; Grupo GRIALE!). Los analisis puramente interaccionistas,
basados en ejemplos reales, respaldan, pues, procesos inferenciales complejos, en cierta
medida, debido a la multiplicidad de experiencias sociales y contextuales que se
descubren tras el empleo de una lengua en interaccion.

Siguiendo esta perspectiva de tipo psicologista, se ha tratado de aportar una
explicacién objetiva de la ironia en interaccion, vista como un fenémeno con mdaltiples
funciones pragmatico-iroénicas concretas que se apoyan en indicadores y marcas
lingiifsticas, cinésicas, paralingiifsticas y/o acdstico-melddicas, capaces de guiar la
correcta interpretacion inferencial del significado irénico. Se ha fijado, ademas, una
metodologia  experimental adecuada, considerando las ventajas y carencias
metodologicas que lastran otras investigaciones previas sobre los valores pragmaticos
de la entonaciéon. Y, por dltimo, se ha elaborado un trabajo empirico que ha supuesto la
recogida de un corpus basado en series de television y de tertulias radiofénicas, que ha
sido evaluado en tests de percepcion discriminatorios y analizado acusticamente con el
proposito de definir objetivamente la prosodia de la ironfa.

1 Grupo de Investigacion sobre Ironfa y Humor en Espafiol de la Universidad de Alicante.
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ABSTRACT

The title of this thesis of the account of the field of action in which this research is
inserted, the linguistic branch of the Phonopragmatic. More specifically, this thesis
work focuses on the analysis and study of acoustic-melody indicators of verbal irony in
spontaneous conversation, and in context, mainly. In this sense, the lack of works
devoted to the study of phonic diversity as a trigger for pragmatic-ironic functions to
development, has forced us to follow the analytical description of tone of voice to tone
as part of the complex metarepresentational interpretative process (Haverkate, 1985;
Alba-Juez, 1995; Attardo, 2003; Bryant and Fox Tree, 2005; Alvarado, 2006; Ruiz
Gurillo, 2009, 2010; Padilla, 2010; Becerra Valderrama, 2011b, 2012).

Under this motivation, our research proposal starts from the so-called
interactionist analysis, integrated into the American Conversational analysis, the
Communication Ethnography of Gumperz and the Interactional Sociolinguistics of
Goffman. Although interactionist analyzes are integrated into a field that has not yet
been used for the study of irony, some works have been developed and focused on the
factors of interpersonal relationships and the various psychosocial aspects present in
conversational progress (Jorgensen, 1996; Clift, 1999; Anolli et al., 2001; Gibbs and
Colston, 2001; Giora and Gur, 2003; Kotthof, 2003; Eisterhold et al., 2006; Group
GRIALE?). The purely interactionist analysis, based on real examples, supported, as
well as, complex inferential processes, to a certain extent, due to the multiplicity of
social and contextual experiences that are discovered through the use of a language in
interaction.

Following this perspective of a psychologist, we have tried to provide an objective
explanation of irony in interaction, seen as a phenomenon with multiple concrete
pragmatic-ironic  functions that rely on indicators and linguistic, kinesthetic,
paralinguistic and acoustic-melodic marks, capable of guiding the correct inferential
interpretation of the ironic meaning. In addition, an adequate experimental
methodology has been established, considering the advantages and methodological
shortcomings that halt the development of pragmatic investigations of an intonative
nature. And, finally, an empirical work has been developed that has involved the
collection of a corpus based on television series and radio talk shows, which has been
evaluated in discriminatory perception tests, and analyzed formally and acoustically with
the purpose of objectively defining the intonation of irony.

2 Research Group on Irony and Humor in Spanish at the University of Alicante.
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A. Motivacion del estudio

Actualmente, en los estudios sobre ironfa, existen varios centros de interés
fundamentales, entre los que destacan: su estructura lingiistica, su definicion
conceptual y el analisis del llamado #no ironico (Padilla, 2004, 2011). En este estado de
cosas, nuestra investigacion se fundamenta en uno de los aspectos lingiifsticos menos

estudiados relacionados con el acto verbal irénico: el nivel prosédico del habla.

En el ambito hispanico, en concreto, en los estudios centrados en la identificacién y
en la descripciéon analitica de un tono de voz irénico, aplicados al discurso
conversacional, algunos autores (Padilla, 2004, 2011; Becerra Valderrama, 2011a, 2011b,
2012) han hecho referencia a un tipo de tono especial en la realizacién de enunciados
irénicos como expresion de un determinado matiz emocional o mental (Haverkate,
1985; Alba Juez, 1995a, 1995b; Attardo, 2003; Bryant y Fox Tree, 2005; Alvarado, 20006;
Ruiz Gurillo, 2009, 2010; Padilla y Alvarado, 2010; Becerra Valderrama, 2011b, 2012).
De los estudios de Padilla y Becerra Valderrama, se constata la existencia de un tono de
voz irénico a partir del aumento de la frecuencia, la intensidad y la duracion, sin
embargo, se advierte que no existe “un patrén prosédico consistente que permita
expresar actitudes ironicas distintas, como la burla y la critica, por medio de la

entonacion” (Becerra Valderrama, 2012: 204).

En esta linea, algunos estudios sobre el inglés (Cutler, 1974; Milosky y Ford, 1997,
Haiman, 1998; Anolli, Ciceri e Infantino, 2000; Rockwell, 2000, 2007; Attardo y otros,
2003; Bryant y Fox Tree, 2005; Cheang y Pell, 2008) se centran en la bisqueda de
rasgos prosoédicos asociados a los enunciados irénicos. En ocasiones, las marcas
descritas proceden de actitudes o intenciones comunicativas expresadas en el discurso
televisivo, entendido como forma de habla espontanea: nasalizacion, reduccién de la
velocidad de habla, alargamiento de silabas, mayor intensidad, diferencias en la duracién

o movimientos de focalizacion, entre otros.

La investigacion precedente manifiesta positivamente los vinculos existentes entre la
ironfa y la irrupciéon de elementos suprasegmentales en la interpretacion de su
significado. No obstante, el reconocimiento y la comprensiéon de un enunciado

transmitido de forma inditecta, de acuerdo con ciertas marcas fonicas, suscitan
16



problemas de tipo metodolégico que obligan a realizar analisis exhaustivos que
consideren si dichos indices forman parte del proceso interpretativo (de tipo
metarrepresentacional) que conlleva la ironfa (Warning, 1976; Loevenbruck y otros,
2013). Ello nos ha llevado a centrar nuestro trabajo en el papel que desempefian las
seflales acusticas en un proceso que combina informacion contextual y linglistica

diversa.
B. Estructura de esta investigacion

En el Capitulo 1 “Modelos pragmaticos explicativos de la ironfa verbal”, se presenta un
estado general de la cuestion sobre las diferentes teorias pragmaticas que han cimentado
nuestra manera de entender la comunicacion linglistica (planteamientos griceano,
neogriceano, relevantista, polifénico...). Se muestra, asi, una evolucién que parte de los
planteamientos teoricos clasicos, para finalizar con propuestas experimentales recientes
que nacen del campo de la sociolingtistica interactiva, y se basan, mayoritariamente, en
analisis de tipo interaccionista. Estos tltimos, como veremos, abordan el estudio de la
ironfa en interaccién, tomando en consideracion factores de tipo interpersonal (edad,
género o relaciones de poder y solidaridad) y psicosocial (humor, (des)cortesia)® que
actualizan el enfoque ofrecido por las perspectivas tradicionales sobre el estudio de la
produccién, la interpretacion y la reaccién irénica en la conversacion (Grupo
GRIALE4, Jorgensen, 1996; Clift, 1999; Anolli, Ciceri e Infantino, 2000; Gibbs y
Colston, 2001; Giora y Gur, 2003; Kotthof, 2003; Eisterhold, Attardo y Boxer, 20006).

3 Los analisis interaccionistas desmienten ciertas convicciones sobre el empleo de la ironfa en
interacciéon, como por ejemplo que el significado generalmente negativo comunicado por una
declaracion irénica se silencia (Dews, Kaplan y Winner, 1995) y parece menos grosero en el
discurso espontineo — especialmente cuando se manifiestan criticas triviales (Jorgensen, 1996)
—, 0 que las diferentes formas de ironfa a menudo tienen distintas funciones comunicativas
(Roberts y Kreuz, 1994; Lee y Katz, 1998) y evocan diferentes respuestas emocionales en los
oyentes (Leggitt y Gibbs, 2000). Asi pues, los analisis puramente interaccionistas, basados en
ejemplos reales respaldan procesos inferenciales complejos. El empleo de la ironia en
interaccion, por ejemplo, puede relacionarse directamente con el fenomeno de la cortesfa e
implicar solidaridad en situaciones de igualdad social (Jorgensen, 1996; Alvarado, 2005, 2009).
Del mismo modo, como veremos en el desarrollo de esta investigacion, la ironia puede
contribuir a un aporte contrastivo capaz de generar situaciones humotisticas y/o divertidas,
desechando creencias anteriores basadas en el caracter negativo de la ironfa.

4 Entre los seguidores de estas teorfas interaccionistas, destaca el avance investigador logrado
por el Grupo GRIALE de la Universidad de Alicante sobre este fenémeno pragmatico. Su
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El Capitulo 1 finaliza con un apartado de conclusiones, donde tratamos de destacar
los principios pragmaticos fundamentales que condicionan la interpretacion de los
enunciados irénicos, tales como los factores contextuales (contorno fisico inmediato) o
los principios sociopragmaticos (entorno sociocultural y adecuacién a las diferentes
situaciones comunicativas) que entretejen doblemente la semanticidad irénica,
obteniendo como resultado una tipologia de enunciados (irénicos) adecuada a los
contextos sociales e intencionales en los que se produce. Esta semanticidad
contradictoria que se muestra tras la emision de un acto irénico, puede estar
acompafiada, ademas, por una serie de marcas o indices (para)lingiifsticos, que hacen
relevante el significado implicito de este proceso “retérico”, al menos, en las fases

iniciales de su interpretacion (Attardo, 2000).

A partir de estos principios tedricos, a lo largo del Capitulo 2 “Aspectos
metodologicos relativos al estudio de la prosodia irdnica”, revisamos brevemente los
modelos lingiifsticos que tratan el estudio de la entonacién, con el propdsito de
confrontar la pluralidad metodoldgica existente y, sobre todo, de presentar una
propuesta metodologica adecuada al tratamiento de nuestro corpus de referencia,
partiendo especialmente de modelos adaptables al estudio pragmatico de la entonacion

(Cantero, 2002; Hidalgo, 2017).

Las conclusiones derivadas de los dos primeros capitulos, apoyadas en supuestos
teéricos destacados (Jorgensen, 1996; Anolli, Ciceri e Infantino, 2000; Gibbs y Colston,
2001; Kotthoff, 2003; Giora y Gur, 2003; Eisterhold, Attardo y Boxer, 2006), confluyen
en una propuesta metodolégica (Capitulo 3) y en la presentacion de los resultados
obtenidos a partir de un analisis acistico-perceptivo de corpus (Capitulo 4). El analisis
experimental trata de demostrar la relaciéon entre determinados parametros acusticos
(FO, intensidad y duracion) y los efectos comunicativos irénicos producidos en el marco

de un acontecimiento de habla especifico, intentando dar respuesta a una pregunta que

trabajo parte del modelo expuesto por Levinson (2000) y su propuesta se basa, ademas, en
algunas hipétesis interaccionistas. De este modo, se sugiere una explicacion objetiva de la
ironfa, concebida como un fenémeno pragmatico que se apoya en indicadores y marcas
lingtifsticas, cinésicas, paralinglisticas y/o acustico-melédicas, capaces de guiar la correcta
interpretacion inferencial del significado irénico, mas alla de los contextos particulares en que
se produce (Ruiz Gurillo y otros, 2004; Alvarado, 2005; Padilla, 2005).
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hasta el momento no ha sido completamente resuelta: ¢son las estrategias lingiisticas
desarrolladas en situaciones discursivas espontaneas elementos “afiadidos” o elementos

imprescindibles en la expresion de sentidos comunicativos irénicos?
C. Objetivos especificos

El objetivo principal es describir, en gran medida, las relaciones que existen entre el
componente fonoprosodico de la lengua y el uso pragmatico irénico en el ambito de la
interaccion. Pero, ademas, surgen una serie de objetivos especificos que enumeramos a

continuacion:

1. Aportar un mejor conocimiento del estudio pragmatico de la ironfa en habla
espontanea, a partir de propuestas teérico-experimentales. La revision de diversas
teorfas nos ayuda a descubrir, por medio de un amplio volumen de datos, algunos
aspectos del fenémeno, de interés para el desarrollo de otros apartados, p.ej. los
mecanismos cognitivos necesarios para comprender la ironfa como hecho
metarrepresentacional, el nimero de fases interpretativas en las que se organiza, o la
posibilidad de sistematizar recursos sociopragmaticos conducentes a la creacion de
efectos contextuales irnicos, entre otros aspectos.

2. Ofrecer una revision tedrica de las principales marcas pragmalingiisticas en la
caracterizacion de las expresiones ironicas a partir del componente prosédico del
habla. A través de diversos estudios que han inclinado sus premisas hacia una
mejora de la definicion de la prosodia de la ironfa, observamos qué significado ha
podido darse al denominado “tono irénico” y qué papel tiene este en el proceso
interpretativo.

3. Contribuir, en lo posible, al desarrollo metodologico y tedrico del analisis
fonopragmatico del espanol coloquial, a partir de una revision selectiva de modelos
de analisis acustico, aptos para el estudio del habla espontanea.

4. Comprobar el peso de la prosodia en la interpretaciéon de enunciados irénicos, por
medio de un estudio perceptivo basado en ejercicios de identificaciéon y de
discriminacién auditiva. De este modo, tratamos de averiguar si los conocimientos
compartidos o el contexto sociocultural general proporcionan al destinatario la

informacién necesaria para que entienda el mensaje, la actitud y la intencién del
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emisor, o si, por el contrario, la prosodia (como rasgo linglistico), en ciertas
situaciones, actia en solitario sin exigir dicha informacion.

5. Elaborar un estudio experimental sobre los diferentes recursos prosodicos que
contribuyen a definir las expresiones irénicas, dentro del complejo funcionamiento
de la entonacién en el ambito de la conversacion coloquial en espafiol.

6. Establecer correlaciones entre los diferentes condicionantes sociopragmaticos y las
marcas fonopragmaticas que empujan hacia la 6ptima comprensiéon de juicios e
intenciones irénicas (Gibbs, 1994) y que constituyen, posiblemente, una forma de

desambiguar el mensaje irénico en el ambito del discurso espontaneo.

En definitiva, el reciente interés por el estudio de la ironfa como fenémeno pragmatico,
unido al intento de definir algunos rasgos melédicos de este tipo de expresiones
encubiertas, justifican la elaboracion de un anilisis fonético-fonolégico centrado en la
interfaz prosodia-ironfa. A nuestro entender, la novedad de esta investigacién no solo
radica en definir rasgos melédicos o patrones entonativos concretos en virtud de
trabajos ya existentes, sino también en determinar el grado de relevancia de los
parametros estudiados en la percepcion de enunciados irénicos, y en tratar de proyectar
los resultados obtenidos en algunos campos de investigaciéon aplicada, como la
enseflanza de la fonopragmitica en las clases de E/LE o el reconocimiento y/o

modelado prosédico en las tecnologias del habla.
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I. ESTADO DE LLA CUESTION
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CAPITULO 1. MODELOS PRAGMATICOS EXPLICATIVOS DE LA IRONIA VERBAL
1. Introduccion

Desde sus inicios, el fenémeno pragmatico-discursivo de la ironia se ha planteado como
una estrategia de complicidad con el destinatario, pero también el motor de una
amplitud de significados y efectos comunicativos diversos con el propésito de evitar un
juicio moral directo, “ya que permite expresar el distanciamiento, la frustraciéon de las
expectativas, la oscilaciéon entre apariencia y realidad o el cuestionamiento de las
convenciones literarias” (Rodriguez Rosique y Bagué, 2012:412). Sin embargo, la
definicién del término “ironfa” ha motivado diferentes perspectivas de analisis por lo
que se refiere a su construccion retérica y a la expresion de un significado. En su
descripcion se plantean dos focos de interés: el estudio de la obtencion de inferencias y

el analisis de las estructuras lingtifsticas.

En el primero de los ambitos considerados, relacionado con su definicién, cabe
observar que, en algunos trabajos sobre ironfa, predomina la afinidad de este fenémeno
pragmatico con la figura del sarcasmo clasico®. No obstante, el fendmeno del sarcasmo
comporta una serie de intenciones comunicativas — como herir o criticar al oyente —
que no constituyen el tnico fin de la intencionalidad irénica (Roberts y Kreuz, 1994,
Kreuz y Roberts, 1995; Colston y Keller, 1998; Colston y O’Brien, 2000; Gibbs, 2000;
Leggitt y Gibbs, 2000). La ironfa es una estrategia verbal sumamente compleja que
entrafia fendmenos dificiles de registrar en todas sus facetas, de ahi que una adecuada
descripcion del concepto requiera un tratamiento preciso y uniforme, tanto por lo que
se refiere al reconocimiento del fenémeno, como al papel que pueda desempenar en las

dimensiones social y estructural de la conversacion.

De este modo, asumimos operativamente que la ironia, como actitud racional e
intelectual que presenta una postura opuesta o dispar (Haverkate, 1990; Colston y
O’Brien, 2000), es reflejo de la actuaciéon de diferentes parametros sociales (cortesia,

descortesia, género, ambitos de uso, relaciones de poder...) que regulan la conversacion

5> Los términos "ironfa" y "sarcasmo" son usados indistintamente en multitud de estudios
(Attardo y otros, 2003), ya que ocupan un espacio semantico de "ironfa" similar (Nunberg
2001:91-93).
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y que implican una intencién comunicativa (bromear, mostrar interés, burlarse,
criticar...), no necesariamente negativa, que se deriva de un procedimiento inferencial
subordinado a la expresion de un sentimiento o emocién concreta (ira, tristeza,
alegria...) — como cualquier acto comunicativo — (Rosengren, 1986; Hartung, 1998;
Rockwell, 2000; Anolli, Ciceri e Infantino, 2002, 2010; Cheang y Pell, 2008), asi como a
la etiqueta global “rasgos de personalidad”, inherente a cualquier actitud mental (véase

Figura 1):

RHSgOS pers onales

Figura 1. Manifestacién interna de la ironfa

Por lo que se refiere a la descripcion de sus marcas verbales y no verbales, sobresale el
acusado desinterés por los analisis actstico-melodicos del fenémeno. En cualquier caso,
la implicacién de marcas no verbales en el sentido irénico, en opinién de Knox (1989),
queda documentada por medio de la derivacion etimoldgica del término “ironfa”, en
especial, la relaciéon que existe entre pronunciacién, gesto e ironia. En su estudio, deja
entrever como la ironfa, en su significado de “elevar o levantar”, hace referencia a la
elevacion del tono, cambio brusco de la entonacién u otro tipo de indicios de tipo
cinésico que definen el término. Esta implicacion de marcas verbales, ademas, ya se
recogia en el Diccionario de Autoridades (1734: Tomo IV), donde la ironia se definié
como “una figura rhetérica, con que se quiere dar a entender, que se siente o se cree lo
contrario de lo que se dice. Y la explica el émphasis del tono o accién con que se
habla”. Aun, en la 22* edicién del DRAE (2001), la ironfa asume, también, una segunda

acepcion: “tono burlén con que se dice”.

Como anunciabamos al inicio de este trabajo, aunque la implicacién de indicadores

de tipo prosédico en la expresion de la ironfa se documenta tempranamente, la
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sistematizacion de marcas no ha corrido la misma suerte como consecuencia de la
escasez de estudios realizados al respecto — al menos en el ambito hispanico —debido,

en ocasiones, a la heterogeneidad de los enfoques teéricos y metodolégicos aplicados.

Antes de abordar esta problematica, eje central de nuestra investigacion, trataremos
de aproximarnos a la complejidad inherente que presenta el fenémeno de la ironfa,
examinando algunos de los enfoques pragmaticos extendidos. Esta revisiéon nos servira,
por una parte, para contrastar la convivencia de otros aspectos que actian en
interaccion y se relacionan de manera directa con la ironfa (humor, cortesia, descortesia,
intensificacién, atenuacién, estructura discursiva...) y, por otra parte, para precisar los
resultados alcanzados en el analisis acustico-perceptivo que  realizaremos

posteriormente (véase Capitulo 4).
2. Modelos pragmaticos explicativos de la ironia verbal

Diversos autores han tratado de definir la ironfa desde diferentes perspectivas
pragmaticas (planteamientos griceano, neogriceano, relevantista, polifénico...), sin
embargo, estos modelos tedricos, por lo general, han pretendido ofrecer un marco
unico para capturar la esencia de la ironfa y han aportado enfoques — no necesariamente
excluyentes — demasiado estrechos para revelar qué es la ironia y demasiado amplios
para expresar a qué hace referencia (Clark y Gerrig, 1984; Ducrot, 1984; Horn, [1984]
1998; Grice, 1989; Wilson y Sperber, 1992; Levinson, 2000; Utsumi, 2000). En
consecuencia, dificilmente han podido contribuir al desarrollo de una teoria global del
uso del lenguaje irénico, en gran medida, debido ““a la amplia idiosincrasia de este hecho

pragmatico” (Ruiz Gurillo, 2010:96).

Se hace necesario, por tanto, presentar los planteamientos teéricos que han
contribuido a orientar el estudio de la ironfa desde una vertiente pragmatica; esto
ayudara a establecer una correlaciéon con los apartados que siguen, dedicados a los
estudios de tipo interaccionista y centrados, mas especificamente, en aspectos
psicosociales y sociopragmaticos. En este sentido, como veremos, una caracterizacion
adecuada de la ironfa desde un punto de vista lingtiistico implica examinar en detalle sus

formas y funciones, mas claramente reveladas en la conversacion (Clift, 1999).
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2.1. Planteamiento griceano

Una de las ideas clave derivadas del estudio de Grice (1975, 1989) sobre el fenémeno
pragmatico de la ironfa ha sido la definicién de este hecho como una implicatura
conversacional particularizada®, fundada en un lenguaje no natural o intencional, y
derivada de la violacién de la Maxima de Cualidad’. Ello conlleva que cuando alguien se
expresa ironicamente transmite sentidos contrarios entre “lo que dice” (condiciones de
verdad) y “lo que quiere decit” (inferencias convencionales y no convencionales®),

violando la condicion de adecuacion del enunciado a la situacién.

Pensemos, por ejemplo, en un enunciado como “este restaurante esta vacio, seh?”,
emitido con el propoésito de bromear irénicamente cuando un grupo de amigos, a su
llegada a un restaurante, encuentra su aforo completo. De acuerdo con el planteamiento
que ofrece Grice (1975), este enunciado se acoge de manera apropiada a su propuesta
surgida de la retérica clasica, segin la cual la ironfa se define como “la expresiéon de lo
contrario de lo que se dice”, planteando una vinculacién directa con los términos
“contrariedad” y “contradictoriedad” propuestos por Aristételes. Por todo, si pensamos
en su expresion contraria (“este restaurante estda lleno, ¢eh?”) logramos acceder
acertadamente al mensaje que el emisor ha querido transmitir. Debido a la violacién de
las maximas, se establece una oposicion entre el sentido explicito e implicito, a
diferencia de lo que ocurre con la Teorfa de los Actos de Habla (Austin, 1962), donde
dicha oposicién irénica se concibe pragmaticamente y no como una negacion semantica

(Torres Sanchez, 1999).

¢ Del Principio de Cooperacion, nacen las llamadas implicaturas o inferencias conversacionales
generadas por el seguimiento o violacién de las maximas conversacionales. Se distinguen entre
las implicaturas conversacionales particularizadas (dependientes de los contextos en los que se
produce) y las implicaturas conversacionales generalizadas (no dependientes de los contextos
especificos, sino que, generadas de manera continua, conectan directamente con los tipos de
enunciados en los que se producen: surgen en todo momento a no ser que el contexto las
cancele).
7 (1) No diga lo que crea que es falso y (2) no diga nada de lo que no tenga pruebas adecuadas
(Grice, 1975).
8 En las inferencias no convencionales se incluyen las implicaturas conversacionales
(generalizadas y particularizadas) gobernadas por el Principio de Cooperacion de Grice y las
implicaturas o inferencias fundadas en las relaciones sociales (Horn, 1988:1569), dada la
conexion que existe entre la ironfa y las normas de interaccion social (Alvarado, 2009).
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Esto dltimo, ademas, parece estar conectado con la explicaciéon que ofrece el
planteamiento griceano al dilema que surge sobre la interpretacion del significado
irénico durante el proceso cognitivo que comporta dicho fenémeno (Yus, 2009). La
explicaciéon que ofrece Grice (1975) a este problema responde a una interpretacion
secuencial compleja, pues parece exigir mayor coste para su comprension y, por tanto,

mayor precision para su estudio.

Enunciado sdo. literal sdo. irénico

Figura 2. Interpretacién del significado irénico por Grice (Pons,

2004:62).

De acuerdo con esta perspectiva pragmatica, si retomamos el enunciado “este
restaurante esta vacio, seh?”, y observamos la Figura 2 (Pons, 2004), el significado literal
prima sobre el significado irénico para una rapida interpretacion contextual. El oyente
analiza literalmente los enunciados, pero, cuando percibe la infracciéon y aprecia que el
enunciado al que se enfrenta es falso, infiere la informacién necesaria para obtener el
significado irénico. Segun esto, el proceso interpretativo desde la teorfa griceana se
divide en tres fases: el destinatario procesa el enunciado de manera literal (al menos en
parte), deduce la interpretaciéon contrastiva entre el significado literal y el significado
intencional del hablante y, por ultimo, percibe la intencién irénica del enunciado

asumiendo lo contrario de la interpretacion literal.

Algunos autores como Chen (1990) siguen estrictamente la propuesta descriptiva de
Grice, pues parten de esta teorfa y se acogen a factores como el conocimiento
compartido y la informacién contextual para la explicacién de esta interpretacion de los
enunciados irénicos. Sin embargo, en ocasiones, la ironfa puede ir mas alla de “decir lo
contrario” superando la burla de la Maxima de Cualidad y del Principio de
Cooperacion; siendo irénicos, en definitiva, sin el deseo de transmitir una informacién

falsa (Alba Juez, 1995a, 1995b; Attardo, 2001).
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La ironfa no puede entenderse como un comportamiento no cooperativo, por ello
Attardo (2001) propone un Principio de Interrupcién Minima (Ieast Disruption Principle)®
que asegura el éxito de la comunicacion tras el hallazgo de ciertas intenciones que
desatan la conformidad del interlocutor. Aunque se detecte la violaciéon de las maximas,
no necesariamente se desestabiliza el Principio de Cooperacién, puesto que “siempre
que el interlocutor detecte las intenciones del hablante, la comunicacién esta asegurada”
(Rodriguez Rosique, 2008:115). Logra evitar la suspension absoluta del Principio de
Cooperacion definiendo la ironfa como una violacion relevante de la maxima de la
“apropiedad” (Attardo, 2001). Cada enunciado irénico es inapropiado en el contexto en
el que se emite, pero es relevante porque ha sido expresado con cierta intencion por
parte del hablante o, dicho de otro modo, la totalidad de sus presuposiciones son
compatibles o idénticas a las del contexto en que se expresa dicho enunciado. La
impropiedad y la relevancia son dos condiciones que hacen que un enunciado sea
irénico, ya que dependen de la veracidad de los elementos en el contexto. Por tanto, el
significado irénico no se tilda de falso, sino de “inapropiado”, siendo la ironia, por

consiguiente, un tipo de impropiedad.

Alba Juez (1995a, 1995b) concluye que, cuando un orador decide ser irénico, se
burla no solo de la Maxima de Cualidad, sino también de las demas maximas que
gobiernan el Principio de Cooperacion, esto es, la Maxima de Cantidad!’, la Maxima de
Relevanciall y la Maxima de Manera'?. Ocurre en el caso de la ironfa ambigua utilizada
con el propésito de minimizar o evitar la responsabilidad de un acto, que infringe las
maximas de Cantidad y de Manera, en ejemplos del tipo “yo creo que solo necesitas
comer un poco mas rapido si quieres acabar en urgencias”, como consejo a un amigo

que debe hacerlo mas lentamente para una correcta digestion. O el uso de eufemismos,

? El Principio de Interrupciéon Minima supone la reduccion del fracaso o suspension absoluta
del Principio de Cooperacién mediante el topico de la conversacion, dicho de otro modo, “una
suspension que ha de restringirse al minimo intervalo de tiempo, y que ha de estar justificada
discursivamente” (Rodriguez Rosique y Provencio, 2012: 253).
10°(1) Haga que su contribucién sea todo lo informativa que el intercambio requiera y (2) no
haga que su contribucion sea mas informativa de lo que el intercambio requiera (Grice, 1975).
11 Haga que su contribucién sea relevante (Grice, 1975).
12 Sea usted claro, (1) evite la oscuridad, (2) evite la ambigliedad, (3) sea escucto, (4) sea
ordenado (Grice, 1975).
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que transgreden la Maxima de Relevancial, en expresiones como “ti si que eres una
triunfadora del amor”. El significado implicito intencional de la expresion “triunfadora
del amor” aclara criticamente la escasa actividad sexual del oyente. En suma, tales
maximas se rompen de manera intencionada para transmitir informacioén de naturaleza
no literal y para generar inferencias pragmaticas o implicaturas conversacionales que

van mas alld de lo manifestado en el enunciado.

En su forma, para concluir, el contenido de estas expresiones no funciona de
acuerdo con el principio de contrariedad descrito en la obra de Grice (1975, 1989). El
término “ironfa”, en este caso, experimenta una amplitud conceptual que no implica

unicamente “decir lo contrario de lo que se dice”, sino también “dar a entender otra

b
cosa de la que se dice” (Haverkate, 1985). Por ello, una definiciéon de la ironfa fundada
en la contrariedad puede resultar restrictiva, puesto que la ironfa, ademas de afectar al
contenido proposicional con un significado contrariado, puede provocar un cambio en

la fuerza ilocutiva, estableciéndose en diferentes niveles del enunciado y provocando

complejas reacciones e interpretaciones no necesariamente contrarias a su expresion

literal (Brown, 1980; Holdcroft, 1983; Ghita, 1993).
2.2.  Planteamiento neogriceano

De acuerdo con Rodriguez Rosique (2008:119), los modelos de Grice, Horn y Levinson
“coinciden en su interés por el significado conversacional y por la forma en la que este
se manifiesta a través de las expresiones lingiifsticas”. Ahora bien, el planteamiento
neogriceano del significado se centra grosso modo en las denominadas implicaturas
conversacionales particularizadas (dependientes de los contextos en los que se produce)
sobre la base de dos (Horn, [1984] 1998) o, incluso, tres principios conversacionales

(Levinson, [1983] 1989, 2000), a diferencia de lo que planteaba Grice (1975).

Para Horn ([1984] 1998), los principios conversacionales que gobiernan la
conversacion y muestran, ademas, equilibrio entre economia y entendimiento son: el

Principio de Cantidad'* y el Principio de Relacion’®. Al igual que Horn ([1984] 1998),

13 Diga cosas relevantes (Sperber y Wilson, 1986).
14 F] Principio de Cantidad incluye la 1* Maxima de Cantidad y la 1* y 2* Maxima de Manera de
Grice (1975). Consiste en ofrecer una informacion posible y suficiente.
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Levinson (2000) cree que la Cualidad es un principio previo asumido por los
participantes y, por lo tanto, irreductible en cualquier interaccion comunicativals. Al
margen del nimero de heuristicas que tiene en cuenta, Levinson (2000) concreta su
teorfa en tres grandes principios: Principio de Cantidad!’, Principio de Informatividad'®
y Principio de Manera!>. Ambos modelos, ademas, conciben una explicaciéon del
significado irénico diferenciada: mientras Horn se acoge a la divisién tradicional del
significado expuesta por Grice (“lo que se dice” y “lo que se comunica”), Levinson
incorpora un tercer nivel: el de las implicaturas conversacionales como pieza

fundamental en la decodificacion del significado irénico.

La teorfa neogriceana apuesta por las implicaturas conversacionales
particularizadas generadas por el incumplimiento de los principios conversacionales vy,
especialmente, de la Maxima de Cualidad. La violacién del requisito de Cualidad altera
los principios conversacionales propuestos por Levinson (2000) (Principio de Cantidad,
Principio de Informatividad y Principio de Manera), que funcionan contrariamente y
enlazan, por tanto, con los términos de “negacion” y “escalaridad”. El contexto
funciona, en este caso, como soporte para interpretar tales incumplimientos basados en

la contrariedad y en la contradiccion, principalmente.

Dicho de otro modo, las teorfas neogriceanas consideran que el hecho pragmatico

irénico presenta un significado inferido o conversacional que se consigue mediante la

15 El Principio de Relacién incluye la 2* Maxima de Cantidad y la 3* y 4* Maxima de Manera de
Grice (1975).
16 Como requisito previo en la interaccion (Horn y Levinson) o como maxima forzosamente
necesaria, asi como superior al resto (Grice, 1975).
17 El Principio de Cantidad se basa en la 1* Maxima de Cantidad de Grice (1975) y, como
ocurria en Horn ([1984] 1998), hace referencia a las implicaturas escalares: no proporcione una
informacién mas débil que el conocimiento del mundo que posee; en concreto, seleccione el
elemento mas fuerte del paradigma; la informacion que ha ofrecido el hablante es la mas fuerte
que este puede hacer (Levinson 2000:76).
18 E] Principio de Informatividad se fundamenta en la 2* Maxima de Cantidad de Grice (1975)
que consiste en no multiplicar los referentes, asi como en afiadir un significado temporal o
causal: proporcione informacion minima que sea suficiente para conseguir sus propositos
comunicativos; amplie el contenido de lo enunciado por el hablante hasta encontrar la
interpretacion especifica (Levinson, 2000:114).
19 El Principio de Manera opta por las expresiones no marcadas: indique una situacién normal
mediante expresiones no marcadas; corolario del interlocutor (una expresiéon marcada denota
una situacion no estereotipica (Levinson, 2000:136-37).
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inversion de las maximas conversacionales de Levinson (2000) (Principio de Cantidad,
Principio de Informatividad y Principio de Manera), previa violacion de la Maxima de
Cualidad, que se considera precondiciéon del acto irénico. Ademas, el contexto es el
encargado de advertir al oyente de tal violacién, lo que sugiere el correcto

funcionamiento de los principios conversacionales.

Sin embargo, al igual que ocurria con el planteamiento griceano, la idea de
contemplar la ironfa como negacién no aborda la totalidad de manifestaciones ni
resuelve el fenémeno globalmente. Entre las aportaciones que tratan de completar la
teorfa referida, destacan los trabajados presentado por Giora (1995) o el Grupo
GRIALE. Siguiendo el planteamiento neogriceano, Giora (1985) combina el
pensamiento de Grice con el neogriceano (Kreuz y Glucksberg, 1989; Kumon-
Nakamura y otros, 1995; Utsumi, 2000), y defiende que, ademas de tratarse de una
negacion indirecta — sin marca explicita de negacién —, pervive el caracter positivo de la
ironfa con la que el ironista alude a cierta expectativa rota. Se trata, por tanto, de una
forma de negaciéon, no necesariamente opuesta al mensaje proposicional, que, en
ocasiones, implica la mitigaciéon del mensaje y no hace alusion al significado opuesto.
Dicha negacién indirecta, ademas, puede asumir diferentes formas proposicionales,

como la metafora, la hipérbole o la litote.

Para el Grupo GRIALE la reparaciéon del significado, no solamente viene
establecida por los contextos de recuperacion (contexto lingiistico, contexto
situacional® y contexto sociocultural) (Padilla, 2005), sino también por los indicadores
emitidos por el interlocutor (indicadores linglisticos, cinésicos, paralinglisticos y
acustico-melodicos). Sus trabajos, por tanto, parten del modelo de Levinson (2000),
pero se distancian de ¢l aceptando el caracter generalizable de la ironfa como inversién
del Principio de Cualidad dentro del intercambio comunicativo tomando ciertos
indicadores ir6énicos como marcas de interpretaciéon inferencial. Abandonan la
definicién de ironfa como un fendémeno ligado a multiples contextos de uso a través de
principios puramente pragmaticos (Principios de Cantidad, de Informatividad y de

Manera) y ofrecen una explicacién objetiva de la ironfa llevando a cabo generalizaciones

20 Referido al terreno comun entre hablante y oyente (Kreuz, 1996:34).
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acerca de su funcionamiento mediante la conexién producida entre inferencias y marcas

o indicadores lingtifsticos sobre ejemplos reales.
2.3. La ironia como eco: la Teoria de la Relevancia y la ironia lingtiistica

Entre los que rechazan la propuesta de Grice se encuentran los defensores de la Teoria
de la Relevancia (Sperber y Wilson, 1986) para los que la ironia no comporta procesos
inferenciales, sino que se explica mediante el Principio de la Relevancia, como cualquier
otro acto comunicativo. Desde esta perspectiva, el fenémeno pragmatico de la ironia
surge como la mencién hacia un enunciado o un pensamiento previo (eco o mencion)
que refleja la actitud distante del hablante hacia opiniones atribuidas implicitamente a
otros?!. De este modo, la ironfa concentra dos usos necesarios: el uso interpretativo,
que representa la forma o el contenido del original (condiciones de verdad) y el uso
ecoico (echoic utterance). Llegados a este punto, la ironfa simboliza el fracaso del Principio
de Cooperacion y se explica por medio del Principio de Relevancia, que rige cualquier

intercambio comunicativo.

En la Teorfa de la Relevancia, ademas, la ironfa esta estrechamente ligada con formas
de habilidad metarrepresentacional y funciona, habitualmente, como acto comunicativo
diferenciado. Esto es, el fendmeno utiliza distintas habilidades metarrepresentacionales
para su Optima relevancia (hipérboles, metaforas, metonimias, evidenciales, discurso
directo...) de modo que expone no solo la actitud del hablante, sino también la forma
de lo metarrepresentado (forma o contenido de la proposicion) (Ruiz Gurillo, 2008:41).
Los procedimientos de metarrepresentacion adquieren diferentes grados de relevancia y
diferentes 6rdenes de habilidad metarrepresentacional (representaciones de
pensamiento o de enunciados anteriormente verbalizados), por ello la ironfa comporta,
al menos, la integraciéon de una representacion sobre otra como reflejo de su identidad
(Noh, 2000; Sperber, 2000; Wilson: 2000; Yus, 2003; Wilson y Sperber, 2004); ademas,
a este complejo proceso se suma la actitud de “burla” como senal de distanciamiento

por parte del emisor. Por tanto, tales expresiones irdnicas contienen una actitud de

21 Este tipo de cita o mencién indirecta puede estar referida a una enunciaciéon anterior y

“puede no atribuirse a ninguna persona en particular, sino solo a un tipo de persona, o a la

gente en general; puede ser una mera aspiracion o norma cultural” (Wilson y Sperber, 1992:60).
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desaprobacion o derogatoria (Sperber, 1984) hacia lo que se menciona, en
consecuencia, la ironfa se tifie de nuevo de una connotacién negativa. Desde la Teoria
de la Relevancia, en fin, esta habilidad metarrepresentacional supone un subtipo de uso
ecoico y adquiere relevancia si se sirve de indicadores o habilidades
metarrepresentacionales menores para su optimizacion, esto es, inferencias pragmatico-

contextuales fundadas en habilidades “metapsicologicas y metacomunicativas” (Ruiz

Gurillo, 2008:42).

Bajo el proceso interpretativo que esconde un enunciado irénico, el modelo de
Sperber y Wilson (1986, 1995) asume que los oyentes no lo analizan literalmente para
determinar su significado, no solo porque les llevarfa mucho tiempo interpretarlo, sino
porque, ademas, en muchos casos, los hablantes no expresan lo contrario del
significado literal. Es engafioso pensar, por tanto, desde la Teorfa de la Relevancia, que
la comprension del lenguaje no literal viene determinada automaticamente por el

significado literal.

Enunciado PR sdo. irénico

Figura 3. Interpretaciéon del significado irénico

desde el Principio de Relevancia (Pons 2004:63)

La vision relevantista ofrece una perspectiva mas sencilla en apariencia (véase Figura 3):
no se necesita acceder al significado literal para obtener el significado irénico porque ya
no existe distinciéon entre significado literal y significado no literal, como vefamos en las
teorfas precedentes, sino que cobran relevancia los conceptos de “uso” y “mencioén”. A
partir del Principio de Relevancia, la informaciéon de un enunciado irénico, en el marco
de un contexto cognitivo rico, es procesada espontaneamente sin necesidad de analizar
el mensaje literal, ya que solo existe una unica interpretacion posible: “la primera que se
prueba y se muestra consistente con el principio de relevancia es la unica interpretacion

consistente (...), y es la que el intérprete debe elegir” (Wilson y Sperber, 1992:70). El
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proceso interpretativo, por tanto, no precisa de una estrategia discursiva, sino que esta
interpretaciéon sera natural y espontanea: “no hay lugar para interpretaciones

convencionales, sino Gnicamente para interpretaciones relevantes” (Bruzos, 2005:53).

Como complemento a la teorfa de Wilson y Sperber (1992) y como alternativa a la
teorfa de Grice (1975), surge la propuesta de Clark y Gerrig (1984) en relaciéon con el
fenémeno pragmatico de la ironfa: la Teorfa del Fingimiento o la Teorfa de la
Simulaciéon. El aporte, en este caso, alude a la significacion de la ironia a propésito del
concepto de “fingimiento”. Sin embargo, para algunos autores (Bruzos, 2005, por
ejemplo) esta propuesta tedrica unicamente diverge en cuestiones terminologicas: en la
Teoria de la Mencién el locutor menciona el enunciado y en la Teoria del Fingimiento
simula utilizarlo, pero en ambas persiste un fundamento similar, esto es, la menciéon o
simulacién como un pensamiento mencionado o simulado (real o ficticio) que sefiala al
responsable como victima de la ironfa. El hecho irénico emitido por un hablante que
imita o simula ser desconocedor del mismo (“pretencioso o simulador”) (Ruiz Gurillo,

2010:103), pues, se compone de un acto fingido con un fin critico o burlén.

Aunque la Teorfa de la Mencién o Eco de Wilson y Sperber (1992) es una de las
mas aceptadas, también ha experimentado cambios internos en su razonamiento. Si nos
fijamos en el ejemplo “No sé de qué me hablas”, como reproche irénico a una
intervencion anterior, se entrevé una cita o mencién indirecta referida a una
enunciacion anterior atribuida a una persona o situacién en particular; y esto ocurre en
la mayorfa de ejemplos irénicos criticos que funcionan como reproches hacia personas,
presentes o no en el dialogo, o situaciones pasadas. Sin embargo, de esta teoria se
desprenden argumentos contrarios como que no todos los ecos son irénicos, ni
negativos y/o amenazantes. En ejemplos como “jqué alegria verte!”, la ironfa no imita
el estilo de otro emisor para mostrar que se trata de un lenguaje repetido o ecoico, sino
que manifiesta un hecho entre un grupo de amigos, en una situacién distendida con una
funciéon solidaria, fruto de un determinado fin conversacional (Reyes, 1984; Barbe,
1995; Kotthoff, 2003): salvaguardar la imagen del interlocutor y afianzar los lazos de
filiacién con el grupo (ironfa no prototipica) (Alvarado, 2005, 2009; Ruiz Gurillo, 2008,
2010).
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2.4. Laironia desde la Teoria Polifénica

La propuesta de Ducrot (1984), despegada de la tradicion anglosajona y anterior
cronolégicamente a la Teorfa de la Relevancia, parece guardar algunas similitudes con la
Teorfa de la Mencién de Sperber y Wilson ([1986] 1994). De hecho, para algunos
autores (Bruzos, 2005), la teorfa ecoica de estos autores podtia incorporarse en un

ambito mas amplio: el de la polifonia.

La Teoria Polifénica de Ducrot (1984) ha basado la produccion de este fenémeno
ecoico en la existencia de dos significados: el significado del enunciado y el significado
irénico que se recupera y se hace eco de algo dicho con anterioridad. De ahi que afloren
actitudes argumentativas confrontadas. Ducrot (1984) define esta disociacion

b

contextual como una “yuxtaposicion de perspectivas”, una “concepcion teatral de la
enunciaciéon”  (Ducrot, 1989:189) en la que el locutor y los entes discursivos
subordinados (o enunciadores) actian con cierta distancia tras el “desdoblamiento

implicito” que se produce. La ironfa, en consecuencia, se fundamenta en la

confrontacion de “perspectivas” y en la “doble enunciacion”.

A diferencia de las perspectivas pragmaticas presentadas, la ironfa se define como
una “enunciacion humoristica” basada en la burla o ridiculizacién de un personaje o
enunciador determinado (Ducrot, 1990), puesto que tal enunciacién consiste en el
solapamiento de dos niveles de sentido: locutor-enunciador/ autor-personaje. Desde
esta perspectiva del “desdoblamiento locutor-enunciador”, Ducrot presenta dos
categorias que definen la enunciacién irénica: por asimilacion’’ y por oposicion®’, en
funcién de la presencia o no de marcas semantico-discursivas. La ironfa en términos de
inestabilidad (Booth, 1974; Muecke, 1982) comporta, por tanto, marcas ambiguas en la
identificacién de la perspectiva presentada por el locutor y por el enunciador. Es, en

suma, un juego linglistico tan perfecto que, en ocasiones, si no se hacen explicitas las

22 La enunciacion irénica basada en la asimilacion de locutor a enunciador, se caracteriza por la
presencia de marcas discursivas (no lingtisticas) propias de “la puesta en escena del enunciado
en una determinada situacién del discurso, originando un signo completo (enunciado y
contexto)” (Bruzos, 2005:43).

23 La oposicion polifonica explicita, por el contrario, se caracteriza por la ausencia de marcas
semanticas en la expresion de la contradiccion y por el efecto implicito entre enunciador y
locutor.
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marcas argumentativas, no podriamos determinar cual es la voz del locutor y cual la
perspectiva del enunciador que se disocia o distancia de lo que se ha caracterizado

como “literal”.

Por su parte, la Teorfa de la Manifestacion Implicita (Inplicit Display Theory) (Utsumi,
2000) recoge posteriormente algunas de las ideas relacionadas con la apreciacién de un
entorno irénico y la distincioén entre ironfa prototipica y no prototipica. De acuerdo con
Utsumi (2000), la ironfa se distingue del enunciado no irénico porque se inserta en un
“entorno irénico” y se expresa de forma implicita. Se basa en “la expectativa del
hablante, en la incongruencia entre la expectativa y la realidad, y en una actitud negativa
del hablante hacia su incongruencia” (Ruiz Gurillo, 2010:104). Se distinguen, ademas,
dos formas de ironfa: la ironfa prototipica y la no prototipica (Kalbermatten, 2000;
Fernandez Jaén, 2009). El entorno irénico, en términos prototipicos, se alcanza
mediante la alusion a la expectativa del hablante, la violacién de uno de los principios
pragmaticos y la presencia de marcas indirectas — como por ejemplo, la entonacién —

que contribuyen a que el tiempo de comprension de la ironia sea mas efectivo.

En linea similar a la teorfa polifénica, se sitda, también, la Graded Salience Hypothesis
(Giora, 1995; Giora y Gur, 2003) que afirma, igualmente, que el mensaje literal no se
cancela durante el proceso de comprension, sino que se compara con el significado
implicito o irénico real. Extrafiamente, aunque la expresion literal no es compatible con
el contexto, no se convierte en informacién ignorada o desactivada. El contexto previo
puede ser decisivo para la mejora del significado de una expresion, pero solo el
significado contextualmente apropiado sera procesado. Se accede al significado literal
en primera instancia y con posterioridad a este proceso se anade la informacién
contextual con el proposito de suprimir significados contextuales inapropiados y

seleccionar los significados pertinentes?%,

24 Autores que siguen esta idea son: Simpson (1981); Simpson y Burgess (1985); Simpson y
Foster (1986); Bradley y Forster, (1987); Duffy, Morris y Rayner (1988); Small, Cottrell y
Tanenhaus (1988); Tabossi (1988); Gorfein (1989); Rayner y Frazier (1989); Swinney y Prather
(1989); Rayner y Morris (1990); Simpson y Krueger (1991); Sereno, Pacht y Rayner (1992);
Rayner, Pacht y Dutffy (1994); Simpson (1994).

35



En cualquier caso, sin dejar de lado las teorias precedentes presentadas, la polifonia,
la mencién y la simulacién “son tres rétulos para un mismo enfoque de la ironfa, [que
se caracterizan por| un distanciamiento critico del locutor con respecto a su enunciado”
(Bruzos, 2005:48). El enfoque polifénico asume de nuevo algunas de las propiedades
tradicionales de la ironfa, como el distanciamiento, la oposicién, el pensamiento
disociativo, la ridiculizaciéon y la critica entre los puntos de vista o voces de una
enunciacion, la falta de compromiso o la actitud negativa del locutor para con el
discurso. Sin embargo, parece que, a diferencia del planteamiento relevantista, Ducrot
(1984) incorpora en su teorfa los conceptos de “menciéon” o “eco implicito” y reitera
que un enunciado es la mencién de un pensamiento, incidiendo de alguna forma en el

grado de aceptacion o adhesion que el locutor manifiesta hacia tal mencién implicita.

La teorfa de Ducrot ha resultado una de las mas aceptadas, no solo por la
terminologfa utilizada — que favorece una mejor comprension de lo que Wilson y
Sperber (1992) definirain como “eco” o “mencién” (Bruzos, 2005:38) — sino también
por la importancia que se le otorga a la apreciacién de un entorno irénico concreto,
conformado o no por marcas semantico-pragmaticas, que seran mds ampliamente

definidas en trabajos y perspectivas posteriores.
2.5. Perspectivas psicologistas e interaccionistas

La mayorfa de estudios que versan sobre el analisis critico de la ironfa, como hemos
podido observar, se ha centrado en la naturaleza semantico-pragmatica del fenémeno.
Sin embargo, para comprender un fenémeno con un grado de dependencia contextual y
situacional tan fuerte, la perspectiva interaccionista resulta, cuando menos, conveniente
(Jorgensen, 1996; Anolli, Ciceri e Infantino, 2000; Gibbs y Colston, 2001; Giora y Gut,
2003; Kotthoff, 2003; Eisterhold, Attardo y Boxer, 2006). Los estudios de enfoque
interaccionista se han ocupado de examinar el empleo de la ironfa en situaciones
comunicativas ordinarias (interacciones orales de naturaleza dialbgica y espontanea), no
solo en conversaciones cotidianas entre amigos o familiares, sino también en diferentes

géneros orales mediaticos (comedias televisivas, programas de radio y television).
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El andlisis de la ironfa en interacciéon (Rossen-Knill y Henry, 1997; Hay, 2000;
Attardo, 2001; Schegloff, 2001; Everts, 2003; Norrick, 2003; Holmes, 2006; Kotthoff,
2006; Lampert y Ervin-Tripp, 2006; Ruiz Gurillo, 2008) ha permitido observar formas
de crear ironfa, alternando lo serio con lo humoristico, en la estructura dialégica que
vertebra su creacion. La ironia, de acuerdo con los analisis interaccionistas, no trata de
un enfoque esencialista, sino mas bien empirico. Los trabajos bajo esta orientacion se
centran en la interpretacion del enunciado irénico, su produccidon (proceso
interpretativo, tipologia formal y funcional) y recepcion (tipologia de respuestas®), y en
la relacion entre la ironfa y los parametros de interaccién social (relaciones
interpersonales, cortesia, jerarquia, género®, ambitos de poder...) u otros aspectos
relativos a la interpretacién y reacciéon iroénicas. En su grado maximo, la ironia se
convierte en una co-construccion, en la que colaboran diferentes participantes a lo largo

de una interaccién con el fin de conseguir el efecto perlocutivo deseado.
2.5.1. El proceso interpretativo de la ironia

De los estudios de caracter tedrico-descriptivo tratados en apartados anteriores,

pasamos a investigaciones de tipo experimental provenientes, en su mayoria, de la

%5 Los trabajos que versan sobre las reacciones irbnicas constituyen actualmente un area poco
desarrollada en la investigacion de este hecho pragmatico. En su mayoria, estos trabajos
(Gibbs, 2000; Kotthoff, 2003) han tratado de analizar las reacciones de los interlocutores frente
a la producciéon de ironia en diferentes contextos conversacionales con el fin de ofrecer
argumentos sobre céomo se procesa la ironfa. Ahora bien, la investigacién orientada a la
cognicién irénica se ha desarrollado, por lo general, en situaciones de laboratorio, en las que
dificilmente los destinatarios pueden crear interaccion (Kotthoff, 2003). Los datos del estudio
de Kotthott (2003), basados en contextos de interaccidén cara a cara (conversaciones familiares
y debates televisivos), demuestran que hay diferentes tipos de respuestas a la ironfa: bien
dirigidas al nivel literal del acto irénico (discurso humoristico), o bien enfocadas a las
reacciones implicadas, mixtas y ambiguas. A grandes rasgos, la idea clave apunta a la
consideracion de una interpretacion literal o prominente en los entornos espontineos y a una
respuesta inferencial en el discurso planificado (Giora y Gur, 2003; Kotthoff, 2003; Ruiz
Gurillo, 2009).

26 En este sentido, Ruiz Gurillo (2009:363) afirma que “corroboran su empleo como elemento
de cohesion o de solidaridad en situaciones de igualdad social y como aspecto diferenciador en
cuanto al género”. En esta linea han sido frecuentes los estudios que mantienen un acuerdo en
el uso de la ironfa en el discurso producido por mujeres (Gibbs, 2000; Eisterhold, Attardo,
Boxer, 20006). Los resultados de Hay (2000) y Holmes (20006), a partir del analisis de
conversaciones informales, apuntan a que tanto hombres como mujeres emplean el humor en
sus conversaciones, ¢ incluso son las mujeres las que utilizan los enunciados irénicos y/o
humoristicos con mayor frecuencia.

37



Psicologifa del Desarrollo y de estudios puramente interaccionistas. Por lo general, estos
trabajos parten del Principio de Relevancia para tratar de responder a los diferentes
interrogantes que han surgido sobre el procesamiento interpretativo de la ironfa a partir
de las teorfas precedentes. El sentido se encuentra en la necesidad de analizar las
actitudes propias que presenta el hablante por medio de un comentario implicito, algo
que conecta directamente con los términos de “menciéon” y “eco” (o comentarios
contextuales) (Kerbrat-Orecchioni, 1980; Sperber y Wilson, 1981; Wilson y Sperber,
1992).

Las diferentes investigaciones experimentales realizadas con niflos y con pacientes
con algin tipo de lesién cerebral han demostrado que existen diferentes fases
interpretativas o habilidades mentales en el proceso de comprension de la ironfa. La
falta de control ejecutivo en ciertas habilidades cognitivas conduce a la activacién de
informacién parcial o inexacta sobre las intenciones y creencias de los hablantes y, por

tanto, a una mala interpretacion del lenguaje irénico.

Se afirma que existen dos e, incluso, tres etapas en el procesamiento inferencial que
conlleva la interpretaciéon del fenémeno. Ackerman (1981) distingue dos etapas en la

comprension de la ironfa:

- La etapa de deteccién, en la que se revela si la forma literal es la apropiada para
inferir el significado real (habilidad de primer orden).
- La etapa inferencial, en la que se descubre la actitud del hablante y la finalidad

social (habilidad de segundo orden).

De acuerdo con Ackerman (1981), hasta los 6 afios de edad los nifios son capaces de
detectar, pero no de inferir, ya que carecen de los conocimientos necesarios para su
comprension (Pexman, 2007; Pexman y Glenwright, 2007; Glenwright y otros, 2014).
Es a partir de los 6 anos de edad cuando los nifios adquieren ambas habilidades de
razonamiento. La comprension de la ironfa, por tanto, implica habilidades contrarias

adquiridas en un punto diferente del desarrollo.

El estudio de la comprensiéon de la ironfa en pacientes con algin tipo de lesion

cerebral (Shamay y otros, 2002; Shamay-Tsoory y otros, 2003, 2005; Wang y otros,
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20006) ha permitido concluir que una red de regiones neuronales esta implicada en la

comprension de la ironfa:

- El significado literal del enunciado estd relacionado con el hemisferio cerebral
izquierdo.

- El procesamiento de la informacién intencional, social y emocional se asocia con el
hemisferio cerebral derecho y el l6bulo frontal. En esta etapa se detecta la
contradiccion entre el significado literal y el contextual (Heilman y otros, 1984).

- La corteza prefrontal ventromedial derecha esta relacionada con la etapa final del
proceso, es decir, el sentido literal de la expresion se integra con otras fuentes de

informacién y se toma una decision sobre el significado intencional.

No obstante, estas soluciones propuestas desde la Psicologia y desde la Neuropsicologia
han sido criticadas por explicar solo una parte del problema, ya que son necesarias mas
investigaciones sobre cémo afectan en este proceso de interpretacion inferencial otros
factores como la informacién contextual, los subtipos particulares de ironfa, los
indicadores lingtiisticos y patalingtiisticos, o la intencién y/o la actitud de los hablantes

en la produccién de enunciados irénicos.

2.5.2. La funcion de las declaraciones ironicas. Ironia y (des)cortesia

Mas alla de la perspectiva propuesta por Grice (1975), los analisis propiamente
interaccionistas traspasan los limites de las maximas conversacionales y se centran en las
funciones comunicativas implicitas que se articulan en la pragmatica de la ironfa. El
ironista es capaz de expresar actitudes variadas hacia el elemento ecoizado?’ (burlona,
hostil, arrogante, sospechosa, desconfiada, comprensiva, despectiva, amistosa, etc.), sin
embargo, la totalidad de matices actitudinales se ha reducido a dos (critico y

humoristico) en la mayoria de estudios que versan sobre el tema (Kocman, 2011:155).

Las propuestas de Anolli, Ciceri e Infantino (2000) o Kreuz y Link (2002) retoman

el estudio de Dews y Winner (1999) en el que se utilizan las intenciones comunicativas

27 Propuestas mas complejas como la de Groeben y otros (1985) plantean una clasificacion de
acuerdo con los efectos comunicativos logrados y los contextos situacionales que conducen a

2 <<

su produccién, incluyen otras clases de ironfa, como la “defensive irony”, “protective irony”,
> <«

“critical irony”, “friendly irony” y “arrogant irony”.
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de expresiones ironicas como criterios de categorizacion. Mas concretamente, se

refieren a dos tipos de ironfa:

- La alabanza irénica (Anolli, Ciceri e Infantino, 2000) o ironfa no candnica (Kreuz y
Link, 2002) (elogiar por culpa o “praise by blame”)?¥, que comunica una intenciéon
de encomio a través de expresiones despectivas, esto es, una actitud negativa, en la
que implicitamente se desea transmitir un comentario positivo;

- La critica irénica (Anolli, Ciceri e Infantino, 2000) o ironfa candnica (“sarcastic
irony”?, culpar para alabar o “blame by praise”) (Grice, 1975; Booth, 1974,
Almansi, 1978, 1984; Mizzau, 1984; Rockwell, 2000; Kreuz y Link, 2002; Cheang y
Pell, 2008), que expresa la intencién de desprecio o culpa por medio de elogios o
alabanzas, esto es, actitud positiva, con la que se pretende criticar negativamente.
La critica irénica, ademas, puede provocar tanto un efecto critico como

humoristico, debido a la naturaleza ecoica de este fendmeno pragmatico (Torres

Sanchez, 1999).

Esta doble tipologia se recoge en el trabajo de Jankelevitsch (1964), que propone una
“ironfa cerrada” y una “ironfa abierta”, tomando las relaciones sociales como punto de
partida. Reyes (1990) también propone dos conceptos similares: la zronia del poder y la
ironia del juego (una forma critica y otra orientada o expresada de forma humoristica); o
Torres Sanchez (1999:113), que sugiere una clasificacién mas objetiva o general,
aludiendo a la ironfa critica y la ironfa humoristica. La autora propone, asi, clasificar la
ironfa tratando la ironfa critica como una suave satira o sarcasmo, frente a la ironia

humoristica que se definirfa como una forma de complicidad con el receptor.

En términos de positividad y negatividad, los estudios tipolégicos sobre ironia
(des)cortés (Alba Juez, 1995a, 1995b; Fernandez Garcia, 2001; Alvarado, 2005) hacen

referencia a estos mismos aspectos. Aportan una clasificacién del acto irénico que lo

28 JLa alabanza irénica necesita un mayor numero de referencias contextuales con respecto a la
ironfa sarcastica, porque, al ser socialmente menos frecuente, se apoya en elementos
contextuales mas precisos (Anolli, Ciceri e Infantino, 2000:301).
29 El sarcasmo es por definicion critico y pensado para herir y ridiculizar, es siempre irénico en
algtin nivel, mientras que la ironfa no es en todos los casos sarcastica (Fowler, 1965; Milosky y
Ford, 1997; Lee y Katz, 1998).
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engloba como hecho pragmatico en un ambito mas amplio: el de la (des)cortesia

(Brown y Levinson, 1987). Distinguen entre:

- Ironfa positiva, con la que se alaba a alguien excesivamente. Produce una reaccion
positiva con ausencia de dafio y puede afectar a la imagen positiva (como marca de
integracion conversacional, hacia el oyente, hacia una persona ausente en la
conversacion o hacia una situacién) o puede estar enfocada hacia la imagen
negativa por medio de la cual el hablante pretende conservar su imagen social
(auto-ironfa). La armonia entre cortesia e ironfa se produce en los enunciados
irénicos con efecto positivo en los que la burla o la critica estan ausentes y, ademas,
esta presente opcionalmente en los enunciados con efecto positivo.

- Ironfa megativa, con la que se pretende criticar a alguien. Provoca una reaccion
negativa y expresa un rechazo hacia la persona que emite el enunciado, hablamos
de ironfa con efectos negativos. Efecto negativo o un rechazo absoluto, como
reflejo de una burla dirigida hacia el oyente, hacia una persona ausente en la
interacciéon o hacia una situacion. En el primer caso, la ironia con efecto negativo
produce el efecto de descortesia ya que no podemos ser corteses si intimidamos la
imagen social del oyente, o provocamos una burla hacia una persona ausente o
hacia una situacion. Esta ironfa entronca directamente con los Face-threatening acts
(FTAs) de Brown y Levinson (1987) sobre los que se siente una amenaza o dafio
hacia la imagen publica positiva y negativa del oyente, de un tercero o de una

situacion.

Las tipologias presentadas hasta aqui hacen pensar que la ironfa sarcastica o critica es la
mas frecuente (Pollyanna hypothesis) (Boucher y Osgood, 1969; Matlin y Stang, 1978;
Attardo, 2000), puesto que la naturaleza indirecta de la ironia, asi como su caracter vago
y ambiguo, debilitan el elogio (Hartung, 1998). Resulta mas comun decir “jQué buen
tiempo hace!”, para comentar irénicamente una situacion, que decir “jQué mal tiempo
hacel” para hacer referencia irbnicamente a un clima agradable®. Se define como una

“socially correct form of aggressiveness” (Anolli, Ciceri e Infantino, 2000:277), util para

30 Esta “asymmetry of effect” o “asimetria de efecto” queda documentada en estudios como
los de Sperber y Wilson (1981), Clark y Gerrig (1984), Kreuz y Glucksberg (1989) o Kumon-
Nakamura y otros (1995).
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comunicar una actitud despreciativa o de ataque, haciendo alusién a expectativas de
autoafirmacioén y de normas sociales y culturales de éxito que pueden promover la
solidaridad grupal, indicar los limites del comportamiento aceptable y "reinar" en
situaciones no normativas (Ducharme, 1994; Dews, Kaplan y Winner, 1995; Jorgensen,
1996; Lagerwerf, 2007). La “kind irony”, por el contrario, se muestra como una
estrategia de afiliacién no conflictiva, es menos comun y, por ello, necesita un mayor

numero de referencias contextuales precisas al ser socialmente menos frecuente.

La ironfa humoristica, denominada por algunos autores como chanza o broma
(Leech, 1983), es la expresion de un enunciado falso y descortés que aumenta el efecto
de confianza en el receptor con el fin de estrechar lazos y reducir conflictos presentes
(Jorgensen, 1996; Hartung, 1998; Torres Sanchez, 1999). La ironia humoristica o
bromista, por tanto, renueva los contactos y afirma la pertenencia a un grupo (Hartung,
1998; Noblia, 2004). Frente a la ironfa humoristica, la ironifa critica denota una actitud
de distanciamiento o rechazo hacia un pensamiento determinado o hacia una norma
universal, y parece que su objetivo no es mantener una relaciéon estrecha entre el
ironista y el ironizado. Sin embargo, el uso de ciertas formas irénicas, mas o menos
positivas, implica compensar el acto y debilitar un enfrentamiento potencial, que se
silencia por medio de la declaracion irénica, pareciendo menos grosero, especialmente
cuando se expresa en criticas triviales. La ironfa puede generar efectos descorteses, pero
los factores comunicativos que suceden en la produccién de una expresion irénica (la
relacion de igualdad o la relacién vivencial de proximidad entre los participantes, el
marco discursivo familiar, o la tematica utilizada) (Briz, 2001) pueden neutralizar este
impacto de manera positiva con el fin de provocar situaciones humortisticas, sin que
nuestro interlocutor nos tome por groseros o descorteses. De manera que “la ironfa no
se observa como un hecho negativo o descortés, sino que, en situaciones de igualdad
social, favorece la solidaridad entre los participantes y, en consecuencia, la
coloquialidad” (Ruiz Gurillo, 2009:373). En definitiva, la ironfa no siempre dafia la
imagen del oyente, sino que puede ser utilizada con fines positivos mas alld de los

amenazantes.
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3. Eljuego de cédigos verbal y no verbal en la produccion irénica

Desde un punto de vista estructural, la expresiéon irénica se basa en la unién y
coordinacion de diferentes codigos (verbal y no verbal) que ayudan en el proceso de
creacion del sentido irénico (Anolli, Ciceri e Infantino, 2000). Existen ironfas en las que
el cédigo verbal hace explicito el significado implicito a través de un efecto de
contradiccion lingiifstica (Giuliani y Orletti, 1977; Sperber y Wilson, 1978, 1981; Clatk y
Gerrig, 1984). En este sentido, el concepto “correctiveness” esta profundamente
arraigado en el modelo de Mueke (1969, 1970, 1978), que define la ironfa como un
contraste en el que el término o indicador lingtistico esta en contraste con el sentido

irénico explicito.

La ironia se ha descrito, pues, como una especie de “juego de esgrima’ (fencing gane)
(Anolli, Ciceri e Infantino, 2000) en el que es necesario describir el proceso no solo
desde una perspectiva funcional, sino también estructural. El hecho de alcanzar el
significado implicito de una expresion irénica supone la sucesion de un conjunto de

fases vinculadas y ordenadas entre ellas (Anolli, Ciceri e Infantino, 2000) (véase Figura

4):
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= texiual
inductor = contextual
elements
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eommunicative intention

* to blame, to praise, to joke, etc.

iromic - w sarcastic irony
option = kind irony

v

communicative

act
elements syncoding = opposition
process h w emphasis

I
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s misunderstandimg

= denying
= louche

Figura 4. La articulacién de la ironfa en el modelo “Fencing Game” (Anolli,

Ciceti e Infantino, 2000:280).

Almacenamiento del conocimiento compartido por los interlocutores
(“Assumptions”).

Emisién del enunciado irénico (“Focal event”).

Expresion de una intencién comunicativa concreta (culpar, alabar, burlar, divertir)
materializada en el nivel linglifstico por oposiciéon o énfasis, como estrategias
comunicativas que contrastan con el valor semantico adquirido (sarcastic irony o kind

zrony) (“Dialogic comment”).
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- Produccién de una fase de incomprensiéon (“ironic effect”) — entre la intencion
comunicativa y el significado literal — que deriva en la aceptacion del significado

implicito (“Ironic effect”).

La incidencia del sistema verbal y de factores contextuales que derivan en la
manifestacion de los fenémenos pragmatico-discursivos irénicos, han sido el punto de
referencia de muchos de los estudios afines al tema (Loevenbruck y otros, 2013). Sin
embargo, ya sea como complementos (Muecke, 1978; Utsumi; 2000; Schoentjes, 2003)
o como gufas determinantes en la deteccion del sentido irénico del enunciado, la
obtencion del “efecto irénico” deseado puede venir determinado por distintos rasgos
verbales y paraverbales, como veremos en lo que resta de este Capitulo 1, (Capelli y
otros, 1990; Bryant y Fox Tree, 2002; Attardo y otros, 2003), asi como por el
conocimiento compartido (contexto situacional del mundo y de las creencias generales
del hablante) o cualquier otra sefal comunicativa facilitada por el interlocutor, que
ayuden en la deteccion de la ironia y actitud prevista del hablante (Clyne, 1974; Haiman,
1998).

3.1. Marcas lingiiisticas de la ironia

No solo variables de tipo formal auxilian el significado implicito, como veremos en los
apartados que siguen, sino que la fuerza semantica viene dada, en ocasiones, por la
dependencia contextual propia de un fenémeno pragmatico como la ironia. De acuerdo
con autores como Kreuz (1996:23) o Rockwell (2000), los factores sociales vy
contextuales que acompafian a un enunciado irénico juegan un papel decisivo en su
interpretaciéon. De hecho, sin la presencia de sefiales contextuales serfa imposible que el
oyente descifrara el significado pretendido del hablante (Rockwell, 2000). Sin embargo,
en la mayorfa de estudios realizados ad hoc se concluye que el acceso a la informacion
implicita irénica apenas se ve afectado por la informacion contextual (Vu, Kellas y Paul,
1998; Martin y otros, 1999), siendo muchas veces los procesos léxicos impermeables a
los efectos del contexto y, por tanto, independientes del sesgo contextual (Conrad,
1974; Swinney, 1979; Tanenhaus, Leiman y Seidenberg, 1979; Onifer y Swinney, 1981;
Seidenberg, Tanenhaus, Leiman y Bienkowski, 1982; Cairns, 1984; Tanenhaus, Carlson
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y Seidenberg, 1985; Lucas, 1987; Till, Mross y Kintsch, 1988; West y Stanovich, 1988;
Picoult y Johnson, 1992; Hartung, 1998).

De acuerdo con esta premisa, Anolli, Ciceri e Infantino (2000:279) distinguen entre
la ironfa “low-context irony” — en la que el valor semantico se define, esencialmente,
por el mensaje — y la ironfa “high-context irony”, en la que el valor semantico depende
en gran medida del contexto, que va acompafiado de un comentario u observacioén de
fondo o mas comunmente llamado “vocal winking”. Si tomamos esta idea, en la
llamada “low-context irony” de Anolli, Ciceri e Infantino (2000), el enunciado irénico
se verfa supeditado a una estructura verbal, bien preestablecida socialmente o bien
tomada arbitrariamente, que disminuiria el nimero de interpretaciones posibles (Kreuz,
1996:23). En ese sentido, cuanto menor es el grado de contextualizacion, las
modulaciones acusticas actian como sefiales de ironfa prominentes en ausencia de otras
(Anolli, Ciceri e Infantino, 2000; Scharrer y otros, 2011). Su fuerza varia, por tanto,

dependiendo de la disponibilidad de marcas irénicas (verbales y no verbales).

A este respecto, existen una serie de marcas irénicas que se traducen en el fenémeno
de la “ironfa verbal”, y que facilitan su interpretacion. A todos estos elementos
prosodicos, gestuales o lingiifsticos que resaltan en la produccién de enunciados
irénicos, se les ha llamado sefiales de ironfa, marcas irénicas o marcadores irébnicos

(Muecke, 1978; Willer y Groeben, 1980; Schoentjes, 2003; Alvarado, 20006).

Algunos autores (Weinreich, 1966; Torres Sanchez, 1999) afirman que, las sefiales
de ironfa son elementos constituyentes de esta; sin ellas no podria producirse el efecto
irénico deseado. La naturaleza propia de las expresiones irénicas implica
inevitablemente el uso de sefiales que apuntan a desvelar la intencién del ironista, por
ello, la investigacion precedente ha demostrado que existe una amplia variedad de
elementos lingtiisticos que asumen el papel de sefiales en contextos ir6nicos adecuados
(Neshkowska, 2015). Para que un proceso interpretativo, y concreto inferencialmente,
de ironia verbal se dé como existente en la lengua, por tanto, se necesitan un conjunto
de sefales o marcadores irénicos que cambien el sentido de una expresién irénica

(Lofttler, 1975; Muecke, 1978; Hutcheon, 1994; Barbe, 1995).
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Aunque su implicacion, definicion y taxonomia han sido tratadas profundamente
por algunos autores y grupos de investigacion, lo cierto es que las posturas entre los

lingtiistas y pragmaticos difieren en cuanto a la clasificacion de las marcas:

- Autoras como Kocman (2011:186) afirman que las sefiales de ironfa pueden ser de
diversa indole y no es necesario clasificarlas, ya que no existen marcadores que sean
propiamente irénicos. El ironista puede valerse de ellos puesto que en si mismos no
son portadores del significado ni condicionan el efecto irénico, por lo que, en su
opinién, funcionan como elementos auxiliares o meros reforzadores de los efectos o
intenciones transmitidas. Hace una distincién entre zndicadores de contrariedad para la
ironfa prototipica (decir lo contrario de lo implicado), con mayor dependencia del
contexto; e zudicadores en presencia o “ironia in praesentia” (Casas Navarro, 2014). En
este caso la ironfa se construye a partir de las pistas textuales® y prescinde de las

contextuales.

- Una de las taxonomias de mayor relevancia ha sido la de Willer y Groeben (1980),
que describen y organizan las sefales irénicas de forma esquematizada a través del
nivel fonolégico, grafémico, morfolégico y sintactico del lenguaje: el intencional, el
de los actos de habla, el de las convenciones especificas y, por ultimo, el nivel de las
maximas conversacionales. De este modo, la taxonomia presentada agota la totalidad
de posibles manifestaciones de ironfa. Ahora bien, aunque denota gran calidad
descriptiva, lo cierto es que dicha enumeracién no da pistas sobre la intencion,
efectos, procedimientos u otras cuestiones que realmente aclaran la naturaleza de un

enunciado ironico.

- El primer intento por clasificar sistematicamente los indicadores de ironfa en el
ambito de la lengua espafola, ha sido el del Grupo GRIALE (Alvarado, 20006;
COVJA y ALCORE, 2007; Rodriguez Rosique, 2008; Ruiz Gurillo, 2008, 2012). Su
propuesta, fundada en la teoria neogriceana, se ha basado en investigaciones previas

(Muecke, 1978; Schoentjes, 2003), aunque se advierte (Alvarado, 2006) que el listado

31 De acuerdo con Kocman (2011:290), este contexto se corresponde con el conocimiento
referencial (Hernandez Alonso, 1995), que exige unicamente los conocimientos de la lengua en
la que se transmite el mensaje (fonéticos, morfosintacticos y léxicos).
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propuesto por Schoentjes, por ejemplo, no establece separaciéon alguna entre
indicadores lingtifsticos y no lingiisticos. El Grupo GRIALE elabora una nueva
tipologia a partir de las obras citadas y a partir del esquema tripartito de la
comunicacioén propuesto por Poyatos (1994) para quien la comunicacién posee una
estructura triple que comprende el lenguaje (Tablas 1 y 2), el paralenguaje® y los
indicadores kinésicos (gestos y mimica) (Tabla 3). Ruiz Gurillo (2008) ofrece a partir
de aqui un listado detallado de los elementos que en los enunciados irénicos pueden

funcionar como indicadores33:

Indicadores lingiiisticos I
Puntuacion Cambios Variacion Palabras de Unidades
tipograficos lingiiistica alerta3* fraseologicas3s
Comillas Cursiva Cambios de Encomiasticos Uso canodnico
codigo30

Exclamacién | Negrita Diacronia Extranjerismos | Desautomatizado
Interrogacion | Versales Diatopica Valorativos
Puntos susp. Diastratica Marcadores
Paréntesis Diafésica Eufemismos
Guiones Polisemia
Otros Homonimia

Antonimia

Pseudo-

abarcadores

Tabla 1. Indicadores lingtiisticos I (Ruiz Gurillo, 2008:6-7)

32 Los elementos paralingliisticos son “cualidades no verbales y modificadores de la voz y
sonidos y silencios independientes con que apoyamos o contradecimos las estructuras verbales
y kinésicas simultaneas o alternantes” (Poyatos, 1994:137), como la voz, el tono, el timbre o la
intensidad.
3 El Grupo GRIALE diferencia entre dos tipos de sefiales: los indicadores o elementos
lingtisticos y no lingtisticos que crean una incongruencia entre el indicador y los contextos; y
las marcas o elementos que no la crean pero que acompanan a los indicadores para destacar el
efecto irénico.
34 Buenisimo, increiblemente alto, el bienamado, etc.
35 Cubrirse de gloria, estaria bueno, mosquita muerta o para variar.
36 Cambios de cédigo, como las denominaciones técnicas inventadas para las profesiones en
registros informales, o el uso de arcaismos intencionados en textos periodisticos.
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Indicadores lingiiisticos 11

Formacion de palabras3?

Figuras retoricas38

Discurso directo

Sufijacion

Repeticiones

Prefijacion

Simplificaciones

Composiciéon

Yuxtaposiciones

Otros mecanismos

Litotes

Hipérboles

Oximoron

Metafora

Paradoja

Antitesis

Otros juegos de palabras

Tabla 2. Indicadores lingiiisticos 1I (Ruiz Gurillo, 2008:6-7)

Indicadores no lingiiisticos
Indicadores kinésicos Indicadores Indicadores acustico-
paralingiiisticos melédicos?

Gestos# Entre risas Entonacion irénica
Maneras Risas Foco enfatico
Posturas Silencio Pausa

Bostezo Silabeo

Carraspeo Vacilacion

Estornudo Velocidad de emision

Grito Voz de falsete

Jadeo

Llanto

Soplo

Tabla 3. Indicadores no lingtisticos (Ruiz Gurillo, 2008:6-7)

La ironia, como categoria de lenguaje figurado, como hemos visto en 2.5.2., incluye una
variedad de tipos, cada uno de ellos motivados por diferentes factores: cognitivos,
lingtifsticos y sociales, con el propésito de transmitir diferentes significados pragmaticos
(Gibbs, 2000:23). Uno de los esfuerzos mas recientes en la tarea de clasificar sefales

estilfsticas ir6nicas ha sido la referencia a tropos o figuras estilisticas (metaforas,

37 Pulserita, listisima o antialcohol.
38 La palabra corazdn en el doble sentido fisico y afectivo.
3 En el marco de los trabajos del grupo GRIALE, el tono irénico se define como un caso
especial dentro del grupo de las marcas e indicadores de la ironfa: sirve de sefial al oyente con
un valor procedimental (marca); pero, por otra parte, es una manera especial de pronunciar que
tiene significado irénico propio (indicador) (Padilla, 2009).
40 Entre las sefiales faciales de intencién irénica, se han citado los siguientes: cejas elevadas o
bajas, ojos abiertos o entrecerrados (Attardo y otros, 2003), guifio (Muecke, 1978),
asentimiento, sonrisa (Winner y Gallagher, 1983; Almansi 1984; Kreuz y Roberts, 1995).
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hipérboles, preguntas retoricas, litotes...), tal como se presenta en los estudios de

Becerra Valderrama (2012), Burgers y otros (2013) o Neshkowska (2015), entre otros.

3.2. Tipologia formal ir6nica

Por su parte, el enfoque interaccionista se ha preocupado por sistematizar las clases de
ironia, relacionando formas, funciones y respuestas emocionales en los oyentes (Kreuz,
Long y Church, 1991; Roberts y Kreuz, 1994; Kreuz y Ricahard, 1995; Kreuz, 1996;
Colston, 1997; Colston y Keller, 1998; Lee y Katz, 1998). Sin embargo, estos sistemas
de tipologia irénica, por lo general, difieren en sus respectivos criterios de
categorizacion (Scharrer y otros, 2011), ya que gran parte de la investigacion se ha
centrado en la ironfa contradictoria o prototipica (Rockwell, 2000; Attardo y otros,
2003). No obstante, “it is not possible to include all forms of irony in one simple
definition. Not even the ‘folk’ definition of irony as ‘saying the opposite of what you

mean’ covers all cases” (Lagerwerf, 2007:1705).

Un hablante puede referirse ironicamente a un evento, pero no necesariamente ha de
hacerlo por medio de la contradicciéon prototipica, sino exagerando algin aspecto, por
ejemplo, especificando una cantidad fisicamente imposible: “he esperado mil afios en la
cola del supermercado”. Existe, en efecto, una gran variedad de términos coloquiales
que se utilizan con frecuencia para referirse a cantidades extremas de magnitud
indefinida, por ello, algunos de los modelos simples de comprensién del lenguaje

(Grice, 1989) dificultan la definicién formal del término.

De entre las clasificaciones mas aceptadas, destaca la de Gibbs (2000), que,
posicionado entre la Teorfa de la Menciéon Ecoica y la Pretense Theory, propone cinco
tipos de ironfa dependiendo del tipo de contraste entre el mensaje literal y el
destinatario (en relacién con su forma lingiiistica), como ocurre en los trabajos recientes
de Becerra Valderrama (2011a, 2011b, 2012). En Gibbs (2000) encontramos, pues,
burla humoristica, relacionada con la jocosidad*!; sarcasmo, transmitido con una

intencién negativa; hipérbole o exageracion de la realidad de la situacion; preguntas

41 Se trata de una forma suave e indirecta de sefialar una desviacion de las normas sociales en
las practicas socializadoras entre amigos y familiares. Esta expresion indirecta de afecto mejora
notablemente las relaciones cercanas ya que permite burlarse o encontrar diversion sin dafarlas
(Graesser, Long y Mio, 1989; Baxter, 1992).
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retoricas; y subestimaciones o eufemismos. Formas, en suma, que proporcionan un
contraste entre expectativas y realidad, y denotan la variedad de formas irénicas que se

utilizan en una conversacidon cotidiana.

En cualquier caso, siguen siendo pocas las investigaciones sistematicas y
cuantitativas acerca de las maneras en que la ironfa se usa en la conversacién ordinaria
(Gibbs, 2000). La investigacion acerca de las diversas formas en que la ironfa se puede
utilizar en la conversacion plantea un importante desafio para las teorfas cognitivas que
tienen como eje central el estudio funcional de la ironfa (Roberts y Kreuz, 1994; Dews,
Kaplan y Winner, 1995; Colston, 1997; Dews y Winner, 1999; Gibbs, 2000; Gibbs y
Colston, 2001; Pexman y Zvaigzne, 2004).

3.3. Marcas fonoprosddicas de la ironia

Existe un debate sobre si el lenguaje irénico incluye necesariamente un tono de voz
especial como sefial prosédica esencial para inferir el significado de los enunciados
irénicos (Cutler, 1974; Grice, 1989; Rockwell, 2000; Bryant y Fox Tree, 2002; Bryant y
Fox Tree, 2002, 2005; Attardo y otros, 2003; Padilla, 2004, 2009, 2011; Laval y Bert-
Erboul, 2005; Cheang y Pell, 2008; Ruiz Gurillo, 2008; Hidalgo, 2009, 2016;
Loevenbruck y otros, 2013), o, contrariamente, se trata de una propiedad prescindible
para la comprension de tales inferencias (Weinreich, 1966; Gibbs, 1986, 1994, 2011,
Reyes, 1990; Kreuz y Roberts, 1995; Kreuz, 1996; Hartung, 1998), ya que se apoya en
otro tipo de sefiales como las relacionadas con la expresiéon facial, informacion

contextual o lingtistica (Hartung, 1998; Anolli, Ciceri e Infantino, 2000).

A fin de que el oyente capte la intencion irénica y con ello la informacion lingtistica
del enunciado irénico, a la informacion estilistica le acompanan en muchos casos otras
marcas lingtifsticas y paralingiiisticas que dirigen el procesamiento léxico, gramatical,
semantico y pragmatico de tales enunciados. Se acepta, por tanto, la importancia de la
prosodia en el reconocimiento de enunciados irénicos como uno de los recursos
lingtifsticos mas usados para comunicar informacién emocional e intencional implicita
en el habla y un medio para comprender las nociones tradicionales de un tono irénico
(Bryant, 2010:545), a partir de la expresiéon de un conjunto de senales prosodicas

concretas o modalidades prosddicas particulares (Bryant y Fox Tree, 2005).
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Ahora bien, aunque algunos estudios constatan que la ironfa puede identificarse a

partir de sefales prosodicas, incluso en ausencia de sefiales contextuales o de un

contexto explicito (Loevenbruck y otros, 2013), existen trabajos que sugieren una

vinculaciéon estrecha entre seflales prosodicas y caracteristicas léxico-semanticas,

sintacticas e, incluso, actitudinales diversas:

Autores como Hartung (1998) o Bryant y Fox Tree (2005) afirman que el ironista no
escoge un tono de voz particular de ironfa, sino que utiliza una prosodia especifica

que manifiesta una actitud concreta: de burla, de duda, de aprobacion.

El habla irénica producida espontineamente podria no contener caracteristicas
acusticas distintivas, como se ha asumido generalmente, sino que podria formar
parte de cualquier combinacion de caracteristicas proséddicas resultantes de un
conjunto de estructuras sintacticas concretas (Cutler, 1974; Warning, 1976; Myers
Roy, 1978; Haverkate, 1985; Fraser, 1990; Kreuz y Roberts, 1995; Wang y otros,
2006; D’Imperio y otros, 2013). De manera que la mayoria de investigadores han
vinculado el analisis del componente fonético-acustico del acto verbal irénico a

factores puramente sintacticos.

En la linea de lo expuesto, destacan algunos trabajos (Alba Juez, 1998; Bryant y Fox
Tree, 2002; Becerra Valderrama e Igoa Gonzalez, 2013) que afirman que el contexto
y las caracteristicas prosodicas parecen ser parte de un todo, esto es, “speech should
contain semantic disambiguation cues as a function of the richness of contextual
information” (Bryant y Fox Tree, 2002:99). Predicen que ciertas sefales acusticas,
junto con diversas informaciones contextuales, funcionan como marcas
desambiguadoras en situaciones que carecen de otras fuentes de informacion (canal

visual, por ejemplo) para inferir la intencién irénica en el habla espontanea.

Con todo, se hace necesario incidir en los estudios que han incorporado el analisis

acustico en la investigacion de la produccion irénica. Los modelos de tipo psicologista,

ademas, muestran la ironfa como una estrategia de comunicacion flexible a un perfil o a

una serie de caracteristicas suprasegmentales enfaticas (aumento del tono y de la

intensidad, alargamiento articulatorio o pausas cortas) en oposicién a una entonacion
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“natural” (Anolli, Ciceri e Infantino, 2000). Es, pues, de acuerdo con los estudios
presentados en los apartados que siguen, un fenémeno que logra ridiculizar o expresar
una critica con humor o, incluso, desagrado (Dews, Kaplan y Winner, 1995; Jorgensen,
1996; Pexman y Olineck, 2002) por medio de la entonacién o de sefiales paralingtisticas

como la risa (Bryant y Fox Tree, 2002; Scharrer y otros, 2011).
3.3.1. Su estudio en el ambito hispanico

En el ambito hispanico, algunos estudios destacados en la identificacion y descripcion
de un posible tono de voz irénico han sido los de Padilla (2004, 2011) o Becerra
Valderrama (2011a 2011b, 2012), para el espafol peninsular, o los de Velazquez (2010)
y Rao (2013) para el espafiol de México, el reciente estudio de Sampedro y otros (2012)
para el espafol de Argentina, o el trabajo de Gonzalez Berrio y Martin Leralta (2015)

para el espafiol hablado en Brasil.

3.3.1.1. Marcas prosodicas genéricas de la ironia

Padilla (2011) presenta algunos rasgos prosodicos sobre un corpus de programas de
radio y television. En este estudio se concluye que, el elemento fundamental que
diferencia a un enunciado irénico de un enunciado neutro es la duracioén, tanto a nivel
local como global de la curva melédica. Tal parametro se ve reforzado por la presencia
de pausas, procesos de silabeo y alargamientos. El aumento de FO e intensidad, sin
embargo, son elementos menos relevantes en la identificacion de ironfa. El aumento de
FO, por una parte, se manifiesta en el pico inicial y en la inflexién final, asi como en
sflabas remarcables o focos acentuales; la intensidad, por otra parte, cobra importancia
en las palabras enfatizadas. De su estudio se deriva, ademas, a partir de la realizacién de
una prueba perceptiva, que “el contexto es una ayuda fundamental, pero no la Gnica, ni,

por supuesto, la mas importante” (Padilla, 2011:223).

Los estudios recientes de Velazquez (2010) y Rao (2013) comparan la prosodia de
enunciados sarcasticos con enunciados naturales y coinciden con los datos obtenidos en
estudios sobre otras lenguas: reduccion de la velocidad de habla y de la FO media,
alargamiento silabico o incremento de la duracién silabica, tonemas circunflejos,

movimientos tonales pronunciados y disminuciéon de la intensidad acentual. En
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consecuencia, sus analisis constatan que tanto las caracteristicas segmentales como las

suprasegmentales se alteran cuando los hablantes expresan ironfa.

3.3.1.2. Marcas prosddicas y tipologia irénica

Becerra Valderrama (2012) examina los rasgos prosédicos en dos formas de ironfa en
espafiol: hipérboles y preguntas retoricas. Ambas asociadas a la burla, la critica, la ira y
la tristeza. Para su estudio toma como base los valores promedio de algunos parametros
acusticos (FO, intensidad y duraciéon) y concluye que los enunciados irénicos con
“cierta” intencién irénica (burla, critica, ira y tristeza) presentan particularidades
acusticas diferentes frente a los enunciados con entonaciéon neutra: para el caso de la
hipérbole, la duracién, la FO y la intensidad presentan valores mas bajos en los
enunciados de burla y critica; en las preguntas retéricas, sin embargo, los valores de FO,
duracion e intensidad en los enunciados criticos tienden hacia valores mas altos con
respecto a las actitudes de ira, tristeza, burla y neutralidad. L.a autora constata la
existencia de un tono de voz irénico, ahora bien, afirma que “no parece haber un
patron prosodico consistente que permita expresar actitudes ironicas distintas, como la

burla y la critica, por medio de la entonacién” (Becerra Valderrama, 2012:204).

En un estudio posterior, Becerra Valderrama e Igoa Gonzalez (2013) concluyen
que el protagonista en la identificaciéon de intenciones irénicas es el contexto, de modo
que “(...) la entonaciéon no es una propiedad suficientemente fiable para enjuiciar la
intencion irénica del hablante” (Becerra Valderrama e Igoa Gonzalez, 2013:111). La
prosodia parece ser un elemento mas bien dependiente de la informacién contextual,
aunque esto no significa que no sea un apoyo sustancial para el reconocimiento de

burlas o criticas irdnicas.

Por su parte, Padilla (2009) define subtipos de enunciacién irénicas a proposito de
una serie de rasgos acusticos, pragmaticos y cinésicos concretos. Se aleja de los
conocidos rasgos binarios y simbolicos que propone la fonologia y se centra en la
denominada codificacién expresiva o emotiva para el analisis de los elementos acustico-
melodicos de la ironia, afirmando que el tono irénico es una marca pragmatica con
valor procedimental que pertenece a la funcidén expresiva y que comporta rasgos

acusticos graduales, “moviéndose entre los margenes de dispersion que proporcionan
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los elementos fonicos codificados en la funcién representativa o simbolica” (Padilla,
2009:149). En su estudio propone cuatro tipos de enunciaciones irénicas vinculadas
con situaciones comunicativas concretas: enunciacion sarcastica, enunciacién falsa,
enunciaciéon propiamente dicha y enunciacién neutra o aparentemente plana. Estas
enunciaciones irénicas, ademas de presentar rasgos acusticos concretos, estan
reforzadas por otros indicadores que compensan el mayor o menor peso del tono
irénico en la ironicidad de un determinado enunciado. El autor recoge un esbozo de las

marcas mas notables en la tipologfa mencionada:

- Aumento del volumen de la voz en enunciaciones sarcasticas con actitud descortés
hacia el oyente e insertadas en contextos conflictivos, como rifias o discusiones
generalizadas.

- Exageracion de rasgos cinésicos (gestos faciales, sonrisa)*? (Cutler, 1974; Schatfer,
1981; Hartung, 1998) en enunciaciones falsas o exageradamente sinceras
disfrazadas de una falsa cortesfa y ocultas bajo actitudes combativas o conflictivas.

- Aumento de FO en la inflexién final de la curva del grupo fénico y velocidad de
emision lenta y relajada en enunciaciones irénicas con caracter jocoso o divertido.

- Ralentizaciéon en la velocidad de habla y falta de manifestacién cinésica en
enunciaciones irénicas neutras o planas referidas a aquellos enunciados ambiguos,
“mas sutiles e inteligentes” (Padilla, 2009:154) sobre los que el contenido irénico

esta al servicio del contexto sociocultural (Padilla, 2005).

Del analisis tipolégico de Padilla (2009) se deduce que, la prosodia no se revela en la
totalidad del corpus y que sus componentes acusticos (velocidad, intensidad y FO) se
manifiestan de forma gradual: desde la enunciacion mas marcada pragmatica y
acusticamente (enunciaciéon sarcastica), hasta la ironfa menos exagerada (enunciacién

plana) con menor nimero de rasgos acustico-melédicos.

42 Las senales faciales han sido tradicionalmente mas efectivas para revelar una actitud irénica
frente a las sefiales vocales (Zaidel y Mehrabian, 1969; DePaulo y otros, 1978). La ironia suele
estar asociada con gestos faciales exagerados que se traducen en una "cara en blanco", es decir,
un gesto inexpresivo o una expresion inmovil (Mueke, 1969; Cutler, 1974; Fonagy, 1976;
Rockwell, 2001, 2005; Hay y otros, 2002; Attardo y otros, 2003; Cheang y Pell, 2008); asi como
con determinados movimientos de la boca y de los labios (Fonagy, 1971; Tartter y Braun,
1994).
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3.3.2. Estudios relativos a otras lenguas

3.3.2.1. Marcas prosddicas genéricas de la ironia

La mayoria de estudios que versa sobre el analisis prosodico de la ironfa en otras
lenguas (Cutler, 1974; Milosky y Ford, 1997; Haiman, 1998; Anolli, Ciceri e Infantino,
2000; Rockwell, 2000, 2007; Attardo y otros, 2003; Bryant y Fox Tree, 2005; Cheang y
Pell; 2008) parte de la base de la Teorfa de la Relevancia para explicar el reconocimiento
de la ironfa verbal en habla espontanea; una visién que, en definitiva, hace coincidir la
forma proposicional de un enunciado con su expresion inferencial. De acuerdo con
algunos estudios (Gibbs, 2000; Bryant y Fox Tree, 2002, 2005) estas marcas o sefiales
de desambiguacién (informacioén acustica y contextual) reducen al minimo el coste de
procesamiento y maximizan la relevancia con el fin de alcanzar interpretaciones

correctas.

La ironfa se ha representado, por tanto, a partir de una multitud de sefiales distintas
de entonaciéon en torno a unos parametros acusticos concretos, tales como la F0, la
amplitud, la velocidad de habla, la calidad de la voz o la hiperarticulaciéon vocal (Cutler,
1974, 1976; Haiman, 1998; Attardo y otros, 2003; Bryant y Fox Tree, 2005; Sharrer y
Christman, 2011). De entre las estrategias acusticas que se han propuesto para el caso

del inglés, del francés y del aleman destacan las siguientes (véase Tabla 4):

Inglés F0

- Reduccién de la altura tonal en silabas acentuadas (Haiman, 1998).

- FO elevada (Schaffer, 1981, 1982; Tannen, 1984; Adachi, 1996; Alba Juez,
1998; Haiman, 1998; Anolli, Ciceri e Infantino, 2000; Rockwell, 2000;
Bryant y Fox Tree, 2005).

- FO disminuida (Fénagy, 1971, 1976; Myers Roy, 1976; Shapley, 1987;
Milosky y Wrobleski, 1994; Milosky y Ford, 1997, Haiman, 1998; Anolli,
Ciceri e Infantino, 2000, 2002, 2010; Rockwell, 2000, 2003, 2007; Bryant y
Fox Tree, 2005; Cheang y Pell, 2008; Voyer y Techentin, 2010;
Glenwright y otros, 2014; Pihler Ciglic, 2017).

- Reajuste tonal significativo (“Strong within-statement contrast”) (Attardo,
2000).

- Contorno plano (ni ascenso ni descenso) (“compressed pitch pattern”)
(Fonagy 1976; Myers Roy 1978; Shapely 1987; Milosky y Wrosbleski,
1994; Barbe 1995; Haiman 1998; Attardo, 2000; Pihler Cigli¢, 2017).

- Contornos ascenso-descenso en expresiones ironicas del tipo “is that so”,

y tonos bajos con afirmaciones del tipo “a likely story” (Muecke, 1978;
Bolinger, 1985, 1989).
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- Entonacién relativamente mondétona (Haiman, 1998).

- Entonacién de pregunta (ascenso tonal) (Schaffer, 1982; Attardo y otros,
2003).

- Patrones de entonacién exagerados (Muecke, 1978; Haiman, 1998;

Attardo, 2000).

Duracion

- Discurso lento (Cutler, 1974; Foénagy, 1976; Schaffer, 1981; Rockwell,
2000; Anolli, Ciceri e Infantino, 2002, 2010; Cheang y Pell, 2008).

- Alargamiento de silabas (Myers Roy, 1977; Schaffer, 1982; Capelli y otros,
1990; Barbe, 1995; Adachi 1996; Haiman, 1998; Keenan y Quigley, 1999;
Anolli, Ciceri e Infantino, 2000; Rockwell 2000).

- Pausas largas (Schaffer, 1982; Haiman, 1998).

Intensidad

- Acentos fuertemente exagerados en la totalidad de la expresion (Cutler,
1974; Myers Roy, 1977; Schaffer, 1982; Ackerman, 1983; Barbe, 1995;
Uhmann, 1996; Haiman, 1998; Milosky y Ford, 1997; Attardo y otros,
2003).

- Sucesion de silabas prominentes ("beat clash”) (Uhmann, 1996; Haiman,
1998; Attardo, 2000).

- Aumento de la intensidad (Johnstone y Scherer, 2000; Rockwell, 2000,
2005; Anolli, Ciceri e Infantino, 2002, 2010; Bryant y Fox Tree, 2005;
Cheang y Pell, 2008).

- Menor amplitud (Rockwell, 2000; Attardo y otros, 2003; Cheang y Pell,
2008; Nauke y Braun, 2011).

- Sin diferencia en la amplitud (Cheang y Pell, 2008).

Otros

- Nasalizaciéon (Cutler, 1974; Myers Roy, 1977; Muecke, 1978; Schaffer,
1982; Tannen, 1984; Chen, 1990; Alba Juez, 1998; Haiman, 1998).

- Variaciones en el ritmo (Uhmann, 1996).
- Risas (Schafter, 1982; Haiman, 1998).
- “Voz suavizada” (Muecke; 1978).

Francés | FO
- Elevacion global del nivel tonal y del rango (Ben Jannet, 2012;
Loevenbruck y otros, 2013).
- Aumento de las modulaciones de FO (Laval y Bert-Erboul, 2005; Ben
Jannet, 2012; Loevenbruck y otros, 2013).
Duracién
- Alargamiento del enunciado (Ben Jannet, 2012; Loevenbruck y otros,
2013).
- Duracién tonal amplia (un tercio mas larga que la version literal)
(Loevenbruck y otros, 2013).
Aleman | FO

- Descenso de la FO media (Scharrer y otros, 2011).
- Diferencias en los contornos de FO (Scharrer y otros, 2011).

Duracion

- Mayor duracion vocalica (Scharrer y otros, 2011).

Intensidad

- Aumento de los niveles de energia (Scharrer y otros, 2011).
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Otros
- Discurso irénico hiperarticulizado® (Scharrer y otros, 2011).

Tabla 4. Marcas fonoprosédicas de la ironia en diferentes lenguas.

Revisando los rasgos anteriores, parece que el movimiento de F0, de intensidad y de
duracién del enunciado irénico difieren significativamente entre situaciones irénicas y

literales (Rockwell, 2007):

- Las alteraciones de F0 media aparecen como un rasgo particularmente
caracteristico de la ironifa entre idiomas. La media de FO aumenta en italiano y en
cantonés en ironfa sarcastica (Anolli, Ciceri e Infantino, 2000, 2002, 2010; Cheang y
Pell, 2009), asi como en francés (Laval y Bert-Erboul, 2005). Los analisis del inglés
han revelado resultados mixtos: disminucién en el promedio de FO (Fonagy, 1971,
1976; Haiman, 1998; Rockwell, 2000; Attardo y otros, 2003; Cheang y Pell, 2008) y
valores tonales elevados (Bryant y Fox Tree, 2005). La FO se reduce habitualmente
en la silaba tonica de las palabras particulares que son clave para identificar la ironfa
(Winner, 1988), pero aumenta en enunciados irénicos con actitud critica (Ladd,
1978; Attardo y otros, 2003; Laval y Bert-Erboul, 2005).

- Para los contornos de FO y variabilidad en las modulaciones, tan solo se observan
pequenas diferencias en su forma, para el caso del aleman (Scharrer y otros, 2011),
ya que no se consideran fuente de apoyo. Sin embargo, tanto para el francés como
para el inglés (Milosky y Wrobleski, 1994; Attardo y otros, 2003; Laval y Bert-
Erboul, 2005), aumenta la FO en contornos sarcasticos y desciende en contornos
literales.

- La reducciéon de la velocidad de habla y el alargamiento de silabas o expresiones
parecen ser caracteristicas tipicas de la ironfa sarcastica en algunos idiomas, como el
inglés (Milosky y Ford, 1997; Haiman, 1998; Rockwell, 2000; Culpeper, 2005), el
italiano (Anolli, Ciceri e Infantino, 2002, 2010), el francés (Laval y Bert-Erboul,
2005) o el japonés (Adachi, 1996). Generalmente, el aumento de la duracién o una
velocidad de habla reducida, por tanto, es un rasgo constante en varios idiomas

(Cheang y Pell, 2008, 2009).

43 Los hablantes invierten mayor esfuerzo articulatorio al hablar irénicamente para despertar la
atencion sobre el oyente (Scharrer y otros, 2011).
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- Para algunos autores, la amplitud puede aumentar (Rockwell, 2000; Anolli, Ciceri e
Infantino, 2002, 2010), o disminuir (Bryant y Fox Tree, 2005; Cheang y Pell, 2009),
pero también no presentar diferencias de energfa notables con respecto a las
expresiones literales (Cheang y Pell, 2008).

- La hiperarticulacion vocal consiste en destacar las palabras mas informativas de una
expresion mediante un trabajo articulatorio que eleva la claridad de la palabra
perceptualmente en los dos primeros formantes (F1 y F2) (Chafe, 1974; Fowler y
Housum, 1987). De acuerdo con algunos autores (Scharrer y otros, 2011), parece

que también es una marca relevante en la expresion de los enunciados irénicos.

3.3.2.2. Marcas prosddicas y tipologia irénica

Algunos autores asumen que las modulaciones acusticas varfan dependiendo de la

intencién comunicativa del hablante:

- Bryant y Fox Tree (2005) no establecen unicamente una distincién entre ironfa y
literalidad, sino que, ademas, tienen en cuenta funciones lingtisticas y afectivas de
la ironfa (Bryant y Fox Tree, 2005). Distinguen entre Dry sarcasm y Dripping sarcasm,
de acuerdo con cinco manifestaciones irdnicas: sarcasmo, enfado, inquisicion,
autoridad y tema/rema. Para el Dry sarcasm las caractetisticas locales interactian
junto con el léxico para ofrecer informacién adecuada a los interlocutores. En el
Dripping sarcasm, la FO y la duracién aumentan, y la amplitud no varia. Estas
caracteristicas coinciden con los resultados obtenidos por Anolli, Ciceri e Infantino

(2000) y contradicen los expuestos en Rockwell (2000).

- En el andlisis de Gibbs (2000), los enunciados jocosos, asi como los sarcasticos y
las preguntas retoricas, estan marcados por el énfasis de palabras concretas y

patrones de entonaciéon especiales, segun la opinion de los jueces.

- Elestudio de Cheang y Pell (2008) arroja luz sobre los marcadores prosodicos de la
ironia en cuatro actitudes diferenciadas: sarcasmo, humor, sinceridad y neutralidad.

Los resultados muestran una reduccién de la FO media, y cambios pronunciados en
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la calidad de la voz (Harmonic noise ratio)**, para diferenciar el sarcasmo frente a otras
actitudes. A estas seflales se suman cambios adicionales en la resonancia y

reducciones en la velocidad de habla en la mayoria de contextos.

- Los experimentos realizados por Anolli, Ciceri e Infantino (2000) exponen
diferencias en el nivel suprasegmental para el caso de la ironfa humoristica o jocosa
(kind iromy) y la ironia sarcastica o critica (sarcastic irony). Se centra en el peso que
adquiere el contexto junto con las senales foénicas, y concluye que, en las
expresiones irénicas con bajo contexto, la FO y la intensidad aumentan, a diferencia
de lo que ocurre en las expresiones con un contexto alto®. La ironfa humoristica
recoge un tono alto y cambiante, frente a la sarcastica, que resulta ser “suave” y
homogénea. Los resultados, por tanto, permiten una distincion de niveles
intencionales diferenciados a partir de dos perfiles irénicos de ironfa sarcastica e

ironia amable.

En general, los datos obtenidos muestran que las expresiones irénicas poseen
caracteristicas acusticas fiables, independientemente del contexto lingtiistico en el que se
insertan. Estos hallazgos hacen pensar en un tono de voz irénico (Clark y Gerrig, 1984;
Mueke, 1969), esto es, en rasgos prosédicos definitorios utilizados para comunicar
ironfa. Si se acepta que las sefiales prosoddicas operan de manera independiente e
interactiva con otras sefiales, cabe asumir la existencia de una prosodia irénica
especifica conciliable con la variedad de actitudes comunicativas que presenta un

enunciado irénico (Attardo y otros, 2003; Bryant y Fox Tree, 2005; Bryant, 2010).
4. Recapitulacion

A lo largo de este primer Capitulo, centrado en la revision de los planteamientos

tedricos y experimentales que han abordado con exhaustividad el fendmeno pragmatico

4 Los cambios en la calidad de la voz se traducen en la expresion de actitudes irénicas
diferenciadas (Mueke, 1969; Fonagy, 1971; Scherer y otros, 1984; L.add y otros, 1985; Scherer,
1986; Banse y Scherer, 1996; Haiman, 1998; Gobl y Ni Chaisaide, 2003); una mayor tensién del
aparato respiratorio y vocal, esto es, una disminucion en el HNR, se asocia, por ejemplo, con
mensajes criticos o negativos (Scherer, 1986).

4 La hipotesis sobre el debilitamiento del perfil suprasegmental frente al aumento de la
capacidad informativa de un enunciado, se rechaza en algunos estudios (Giuliani y Orletti,
1977; Nauke y Braun, 2011).
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de la ironfa, se observan definiciones y perspectivas de estudio claramente
diferenciadas. Todas ellas plantean la delicada tarea de definir el concepto y tomar

partido por un visiéon lo mas aprehensible y homogénea posible.

El papel relacional que adquiere la ironfa entre la flexibilidad semantica y la mezcla
de cédigos en la adquisicion de un valor estratégico dado, va mas alla de lo expuesto en
las teorfas precedentes, puesto que el contenido implicito da lugar a una negociacién o
gestion gradual del espacio interpersonal sin que se transgredan las leyes de
conveniencia sociales y personales, preservando, de este modo, la imagen, y
consintiendo un juego multiforme del lenguaje (Ducrot, 1984; Bachtin, 1975). La
ironia, por tanto, se concibe como la mencién de un concepto (en los términos de
la° Quotation Theory para Kerbrat-Orecchioni, 1980) o como un eco o comentario
contextual (Sperber y Wilson, 1981; Wilson y Sperber, 1992) que aborda actitudes

propias a partir de comentarios implicitos (Teorias interaccionistas).

Aunque el uso de las maximas conversacionales o el empleo de los conceptos
“eco”, “fingimiento” o “absurdo” son formas de analisis necesarias en la interpretacion
de la ironfa, los estudios centrados en el comportamiento de este fenémeno pragmatico
en el ambito de la conversacion deberfan avanzar y no detenerse unicamente en los
conceptos mencionados. Las propuestas tipologicas hasta ahora descritas han basado su
interpretaciéon en aspectos formales y funcionales, aportando una vision que cubre la
complejidad de este hecho pragmatico desde todos sus angulos (formas, efectos, causas

de su empleo, acuerdo entre hablante y oyente).

La ironia verbal se define, ademas, como un fenémeno del lenguaje no literal en
el que el hablante no declara su intencion de forma explicita. Mas bien, el
significado literal de una expresién irénica es incompatible con la intencién del hablante
y, a menudo (pero no necesariamente), esta incoherencia se manifiesta en una oposicion
directa entre el significado pretendido y las palabras literalmente expresadas; se espera
que el oyente reconozca este cambio con el fin de interpretar el significado previsto del
hablante. Por lo tanto, el ironista adopta una actitud diferente de la realidad
mientras contradice esa misma actitud, literalmente, adoptada de manera

implicita (Scharrer y otros, 2011).
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En el procesamiento inferencial de la ironia, se plantean una serie de etapas
interpretativas a partir de las cuales el oyente trata de extraer el significado mas
relevante de un enunciado con el menor esfuerzo posible. Teniendo en cuenta los
procesos mentales que conlleva esta fase inferencial y, de acuerdo, con la celeridad
procesual particular de la codificacion lingiifstica, es probable que se activen multiples
seflales y se consideren en paralelo, cada una con un grado de activacién diferente. La
Figura 5 recoge resumidamente las diferentes fases que adquiere el proceso, y que han
sido explicadas a lo largo de este primer Capitulo:

1 Forma ironica

Hipérbole, pregunta retérica, contradiccion, paralelismo. ..

2 Marcas
Linguisticas, gestuales, no lingtliisticas, contextuales. ..

* Incongruencia semantica

3 Intencion

Positiva (alabar, estrechar lazos_. ) o negativa (burlarse, criticar)

* Deteccion del significado no declarado

4 Respuesta

Ironica, literal, risas, sin respuesta

Figura 5. Proceso inferencial de un enunciado irénico

La ironia presenta, pues, un procedimiento estandar que deriva en la realizaciéon
de un mensaje literal, usual, que, a partir de un procesamiento mental
especifico, convierte su significado inicial en uno distinto. Este procedimiento
nos permite atribuir una actitud irénica al enunciado emitido. Podriamos dar una
definicién similar para el lenguaje mendaz o para el discurso imitado, sin embargo, el
resultado del proceso irénico deriva en lograr acceder a un significado distinto al que a

priori ha emitido nuestro interlocutor.

A continuacion, agrupamos de manera abreviada las fases del proceso, de acuerdo

con la Figura 5:
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Los enunciados irénicos se caracterizan verbal y pragmaticamente por su
complejidad, y, por ello, presentan diferentes formas de expresion. La ironia se ha
definido, desde sus inicios, como la contrariedad o el choque producido
entre la expresion verbal y la comunicacién pragmatica, si bien, es necesario
partir de una correcta caracterizacion sobre los tipos de enunciados irénicos
(jocosidad, sarcasmo, hipérbole, preguntas retéricas, burla, critica) con los que se
podria demostrar experimentalmente cuan arraigado esta el tipo de expresion
irénica con las habilidades interpretativas de la ironfa. Actualmente existen pocas
investigaciones sistematicas y cuantitativas que den cuenta de la diversidad de
formas de ironfa y la frecuencia con la que cada tipo de ironia aparece en la
conversacion espontanea (Kreuz y Roberts, 1995; Kreuz, 1996; Kreuz y otros,
1996; Colston, 1997; Colston y Keller, 1998; Padilla, 2009). Existen formas,
intenciones y procedimientos irénicos dispares y combinables entre si, que podrian
ser el centro de interés en trabajos afines, sin embargo, los investigadores sobre el
tema sugieren que para percibir la ironfa con precisién, los oyentes deben ser

conscientes de algo mas que del contenido literal.

Un enunciado irénico, por tanto, puede nacer de la elecciéon de una forma
irénica (mas o menos definida), basada en un procedimiento mental especifico que

nos ayuda a descifrar el verdadero significado.

Las caracteristicas contextuales en estudios de este ambito han favorecido una
correcta interpretacion de las expresiones ironicas (Glark y Gerrig, 1984; Jorgensen,
Miller, y Sperber, 1984; Gibbs, 1986; Kreuz y Glucksberg, 1989; Gibbs, 1994;
Utsumi, 2000). El papel de la informacién pragmatico-contextual en la
comprension del lenguaje irénico (contexto, actitudes, creencias del hablante) se
evalia no necesariamente cuando se completa el analisis del significado literal, sino
que, probablemente, se obtenga de forma simultanea con el significado inferencial,
ya que las personas parecen utilizar la informacién pragmatica de manera

simultanea en la comprension del significado irénico.

El entendimiento de la ironia supone internamente una activacion

gradual o uniforme de sefiales, en funciéon de la necesidad inferencial del
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oyente. En este sentido, si cierta informacién contextual se activa, el significado
literal dependera, en gran medida, de la hipdtesis que se tiene sobre las
circunstancias de su produccion. La comprension de la ironfa implicarfa averiguar
el significado literal de la palabra, cémo se interpreta a la luz de la informacion
pragmatica compartida por hablante y oyente. El hecho de que reconozcan que
comparten mutuamente cierta informaciéon pragmatica, por tanto, facilita el uso y
comprension de la ironfa; incluso, la interpretacion irénica es tan rapida en estos

casos que No son necesarias para su activacion otro tipo de sefiales.

El proceso se ve reforzado, no solo por el contexto que nos rodea o el
grado de familiaridad entre hablante y oyente, sino también por una serie de
marcas que complementan y son indicio para su decodificacion cuando las
marcas pragmatico-contextuales merman. Dependiendo de la fuerza que
adquieran las sefiales contextuales, por tanto, se pueden caracterizar los tipos de
enunciados irénicos (Cutler, 1974), por ello, la presencia de ciertos rasgos
suprasegmentales se explica como una forma compensatoria por la baja explicitud
textual y la alta indeterminaciéon semantica de algunos enunciados (Anolli, Ciceri e

Infantino, 2000).

Se admite que el propodsito principal de las marcas irénicas radica en la indicacion
de la actitud del hablante (Jorgensen, Miller y Sperber, 1984; Kreuz y Glucksberg,
1989; Sperber, 1984). Si la determinacion de la actitud del hablante es un
prerrequisito para percibir la ironia, la mejor forma de determinar esta
actitud puede ser a través de pistas lingiiisticas (Sigelman y Davis, 1978;

Krauss y otros, 1981; Kreuz y Roberts, 1995, Gibbs, 2000; Hay y otros, 2002).

A partir de una intencioén primaria, bien negativa o positiva, la ironfa subyace en
una actitud mas o menos (des)cortés, de acuerdo con las sefiales contextuales y las
marcas linglisticas escogidas para su realizaciéon. La ironia verbal se puede
definir como una expresion en la que el significado pretendido de las
palabras es diferente o directamente opuesto a su sentido habitual; estas
expresiones sirven para numerosas funciones en la comunicacion (Haverkate,

1990; Gibbs, 2000), aunque, segin la bibliografia, habitualmente expresan actitudes
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negativas y criticas hacia personas o eventos especificos (Preminger, 1974; Kreuz y
Glucksberg, 1989; Capelli y otros, 1990). Sin embargo, aunque se suele referir a la
"ironfa verbal" con términos negativos, generalmente esta esconde comentarios
menos amenazantes y mas corteses que los enunciados abiertamente criticos
(Dews, Kaplan y Winner, 1995; Kumon-Nakamura y otros, 1995; Jorgensen, 1996;
Gerrig y Goldvarg, 2000).

El grado en que los comentarios sarcasticos se consideran corteses o criticos
parece variar en funciéon de la forma superficial del mensaje. Los elogios sarcasticos
se perciben como mas burlones y menos amables que los elogios directos. Mientras
que los insultos sarcasticos son percibidos como mas burlones y mas amables que

los insultos directos (Pexman y Olineck, 2002).

Las reglas que rigen la forma en que los hablantes producen el lenguaje estan
notablemente documentadas (Grice, 1975), sin embargo, el uso de las sefales
prosédicas que expresan estados afectivos y actitudinales concretos muestra un

menor numero de estudios al respecto (Kreuz y Roberts, 1993).

Hablar del tono como un marcador contrastivo no parece un error, pero
no debe hacerse de forma aislada o separada de la pragmatica (Attardo,
2000), ni puede hablarse de una tinica sefial de entonacioén irénica. Por ello,
es razonable pensar en una variedad de estrategias prosédicas que generan
diversidad de sentidos emocionales y pragmaticos asociados a un mismo
enunciado (Bryant y Fox Tree, 2005:272). Los datos hallados en el estudio de
Bryant y Fox Tree (2005) hablan de un alto grado de similitud y superposicion
entre el mensaje emocional y lingiistico proporcionado, ya que determinadas
caracteristicas vocales acompafian de manera sistematica a otras categorias del
lenguaje. De este modo, podemos concluir que un enfoque basado en aspectos
formales y funcionales podria descubrir un vinculo entre las multiples
sefiales de procesamiento prosodico y sus respectivas funciones
comunicativas. Los resultados indican que la prosodia por si misma no crea
expresiones irénicas particulares; la comprension de la ironia no debe

depender unicamente de su identificaciéon formal, sino también de ciertas
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actitudes del hablante (Muecke, 1978; Fonagy, 1971; Cutler, 1974, 1970;
Schaffer, 1982; Haiman, 1998; Rockwell, 2000; Anolli, Ciceri e Infantino, 2002,
2010; Laval y Bert-Erboul, 2005).

Asi, el estudio tipologico de la prosodia irénica ha confluido en un conjunto de
seflales acusticas que se asocian a estados afectivos y actitudinales concretos (Banse
y Scherer, 1996), por ello se afirma que no existen verdaderos patrones acusticos de
ironfa para senalar diferentes subtipos de ironia verbal (Kreuz y Roberts, 1995;

Attardo y otros, 2003; Bryant y Fox Tree, 2005; Wilson y Wharton, 2000).

A la relevancia de las sefiales acusticas en el discurso irénico subyacen opiniones
diferenciadas. Las senales acusticas podran ser suficientes para la deteccion de la
intencién irénica (Bryant y Fox Tree, 2005; Cheang y Pell, 2008), o confluir
perceptivamente con sefiales contextuales (Clark y Gerrig, 1984; Haiman, 1998;
Cheang y Pell, 2008; Woodland y Voyer, 2011), e incluso ser la informacion
contextual la unica presente en el discurso (Bryant y Fox Tree, 2002; Becerra
Valderrama e Igoa Gonzalez, 2013). En opiniéon de algunos autores (Attardo,
2000), parece que estamos frente a una jerarquia en la que las senales contextuales

preceden a las pistas de entonacion, y estas lo hacen sobre las pistas semanticas.

Los estudios tedricos centrados en el procesamiento inferencial de la ironfa, en
suma, han propuesto diferentes alternativas en su reconocimiento. Sin embargo, los
trabajos de tipo experimental, constituyen uno de los grandes desafios en el estudio
de las habilidades inferenciales del nivel cognitivo del lenguaje, en el conjunto de la
interaccion social. Concluimos que cada una de las habilidades de los
componentes propuestos en la comprension de la ironia parece requerir de
cierta informacién contextual, lingiiistica o paralingiiistica para detectar
este tipo de razonamiento de segundo orden, en el que la forma
proposicional del enunciado no suele coincidir con la forma proposicional
del pensamiento. Desconocemos si la clave proviene de una fuente o varias que
se activan en secuencia o simultineamente, teniendo en cuenta las diferentes
formas, expresiones y actitudes que se reflejan en este hecho pragmatico (Clift

1999; Gibbs 2000; Kotthoff, 2003; Bryant 2010, 2011). El esfuerzo de
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procesamiento que exige la interpretacion del significado irénico decrece en
proporcion al aumento en el numero y calidad de la informacién aportada
por las fuentes contextuales activas (en secuencia o de forma simultanea) y
la informaciéon aportada por el enunciado, haya sido esta parcial o

totalmente procesada.

De acuerdo con lo expuesto, por consiguiente, nuestro estudio avanza hacia una
vision del fenémeno analizado que se equipara a la expuesta por los analisis
interaccionistas: asumimos que la ironia no es un fenémeno homogéneo y
lineal, sino una estrategia flexible y compleja en la que el ironista utiliza la
comunicaciéon como un dispositivo para administrar sus relaciones
interpersonales sin poner en peligro su imagen personal (Rutelli 1982). El
ironista no solo toma la decisién de utilizar una forma irénica dada, sino que ha de
considerar la compleja relacion entre los cédigos verbal y no verbal y el significado
intencional, regido por el efecto de la contextualizacién y el de contrastividad.
Partimos de la hipétesis de que cuanto menor sea la presencia de la
contextualizacién, mas fuerte sera la marcaciéon suprasegmental (Anolli, Ciceri e

Infantino, 2000).

La prosodia es significativa, y tiene una funcién semantica en el lenguaje
(Pike, 1945; Kingdon, 1958; O'Connor y Arnold, 1973; Gimson, 1980; Leech, 1983;
Laver, 1994), pues ello es el reflejo de que las implicaturas indirectas requieren de un
tono de voz especifico para que el hablante obtenga la intenciéon del oyente mas alla de
las palabras que transmite. Los estudios presentados (Fonagy, 1971; Cutler, 1974;
Haverkate, 1990; Kreuz y Roberts, 1995; Anolli, Ciceri e Infantino, 2000) van mas alla,
y confieren definiciones del término mas exactas, basadas en diferentes formas de
ironia, en los efectos de contextualizacion, en la compensacioén entre determinacion
semantica e indicadores lingiifsticos o en el equilibrio complejo entre los propios
codigos en los que, en ocasiones, se expresa una autonomia semantica absoluta o, por
el contrario, una interdependencia fuerte. Un trabajo de esta indole, pues, ha de
partir de una base tedrica organizada de acuerdo con los principios presentados

en este Capitulo 1, esto es: la tipologia de ironia, el proceso de codificacion y el
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analisis de los aspectos suprasegmentales, que atienden al grado de

dependencia entre el contexto y la estructura verbal.
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CAPITULO 2. ASPECTOS METODOLOGICOS RELATIVOS AL ESTUDIO DE LA
PROSODIA IRONICA

1. Introduccion

A lo largo de este capitulo abordamos, por una parte, la variabilidad metodolégica de
los trabajos dedicados al analisis de la entonacién irdénica (corpus empleados,
parametros acusticos utilizados...) y, por otra parte, presentamos las propuestas
metodologicas que se han desarrollado a lo largo de estos ultimos afios. Esta revision

nos permite derivar una propuesta de analisis para nuestra investigacion.

2. Sobre la obtencién y construccion de un corpus representativo para el

estudio prosédico de la ironia
2.1. Tipologia de corpus en estudios afines

os trabajos que versan sobre el estudio experimental de la prosodia de la ironia,
Los trabajos q bre el estud p tal de la prosodia de 1

presentan cierta disparidad sobre los corpus con los que trabajan, esto es, corpus
preparados ad hoc (habla no espontanea), programas de television y de radio (Television

talk shows | Radio talk shows) o conversaciones espontineas, entre otros.

La tendencia general a utilizar este tipo de corpus radica en la preparaciéon de
ejemplos especialmente disefiados para el estudio de un fenémeno especifico en
funcion de la hipoétesis inicial que guia la investigacion. Los participantes seleccionados,
por lo general, leen o producen el corpus en un entorno que facilita una grabaciéon
técnicamente correcta. De este modo, la complicaciéon que supone extraer enunciados
irénicos a partir de conversaciones naturales, justifica el uso de este tipo de corpus en
estudios afines (Ackerman, 1983; Winner y otros, 1987; McDevitt y Carroll, 1988;
Kreuz y Link, 2002; Cheang y Pell, 2008; Becerra Valderrama, 2012; Sampedro y otros,
2012; Pihler Ciglic, 2017).

Bajo la hipétesis de que la ironfa canoénica se procesa mas facilmente que la ironfa
no canodnica, en el estudio de Kreuz y Link (2002) se generan 60 enunciados irénicos en
laboratorio (30 positivos y 30 negativos), producidos por un nimero fijo de hablantes.

En el estudio de Becerra Valderrama (2012) se analizan 12 enunciados (6 hipérboles y 6
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preguntas retoricas) con cinco entonaciones diferentes (burla y critica irdnica, ira,
tristeza y neutra), grabadas por un solo locutor, y producidas a partir de la lectura de un
texto. Loevenbruck y otros (2013), al hilo de esta metodologia, tratan de contextualizar
las 48 oraciones irdnicas y literales analizadas en su estudio, a partir de un texto breve

que incluye situaciones pragmaticas naturales.

Con el propdsito de controlar variables relacionadas con la estructura sintactica, los
estudios de Cheang y Pell (2008) y D’Imperio y otros (2013), a partir de corpus
preparados ad hoc, generan enunciados con la misma estructura sintactica. Las oraciones
analizadas en el estudio de D’Imperio y otros (2013) (nombre-verbo-nombre-adjetivo)
(12 oraciones neutras y 12 oraciones sarcasticas) incluyen frases formadas por seis o
cuatro silabas, que prueban la variabilidad prosédica de tales enunciados. Cheang y Pell
(2008), por su parte, proponen una descripcion acustica exhaustiva de emisiones
sarcasticas de estructura sintactica similar sobre cuatro actitudes distintas (sarcasmo,

humor, sinceridad y neutralidad).

Este tipo de estudios, dirigidos o de laboratorio, sin embargo, reducen el caracter
interactivo de la ironfa o del sarcasmo, ademas de la veracidad de sus rasgos o marcas
verbales, si existen. El trabajo de Rockwell (2000), aun tratindose de un estudio de
laboratorio, escoge locutores de radio profesionales, de los que se espera que exhiban
voces con mayor expresividad que los estudiantes voluntarios utilizados en los estudios

anteriores.

En un analisis de marcadores estilisticos se hace necesaria la compilacién de un
corpus conversacional o de habla espontanea. Teniendo en cuenta la relativa facilidad y
accesibilidad a los medios de comunicaciéon en la actualidad, algunos de los corpus
presentados en trabajos actuales (Bryant y Fox Tree, 2005; Rockwell, 2005; Gonzalez
Berrio y Martin Leralta, 2015; Neshkowska, 2015) incluyen extractos de programas de
television o de radio como medio analitico de conversaciones auténticas (Carter, 1987,

Matelski, 2000; Rockwell, 2000; Letkowitz, 2002).

Bryant y Fox Tree (2005) analizan, asi, un total de 35 enunciados (humoristicos y

criticos) emitidos en radio y escogidos, fundamentalmente, con una base de “prosodia
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exagerada”. El estudio de Gonzalez Berrio y Martin Leralta (2015), para el espafiol
hablado por estudiantes brasilenos, toma series humoristicas como Camera Café o Aqui
no hay quien viva para reconocer ciertas marcas fonicas en un conjunto de enunciados
irénicos. El estudio de Attardo y otros (2003), del mismo modo, utiliza estimulos
multimodales (marcadores fonoldgicos y faciales) extraidos de comedias de situacion
televisivas que muestran que existen marcadores de ironfa y de sarcasmo que implican
conjuntamente pistas entonacionales y visuales. En su estudio se argumenta que las
comedias de situaciéon proporcionan ejemplos de conductas planificadas, en lugar de
espontaneas, que uno podria encontrar en la conversacion diaria, ya que estan pensadas

para que el espectador promedio sea capaz de interpretarlas.

Los trabajos que tratan de abordar el estudio de la entonacién irénica a través de
conversaciones espontaneas reales lo hacen, por lo general, a partir de conversaciones
naturales con hablantes que presentan un grado de familiaridad alto (Gibbs, 2000;
Padilla, 2009, 2011; Bryant, 2010, 2011). En algunos de ellos (Gibbs, 2000; Bryant,
2010, 2011) los interlocutores son conscientes de que estan siendo grabados y, ademas,
se someten a una serie de directrices concretas con las que se les obliga a discutir sobre
temas que favorecen la produccién de enunciados irénicos; en otros (Padilla, 2009,
2011), sin embargo, la grabadora permanece oculta, sin mencionar el objeto de la
investigaciéon. Los interlocutores, en este caso, no hablan irénicamente ni tratan de

provocar situaciones indirectas.

Es dificil saber en qué medida, en los estudios comentados, la presencia de la
grabadora pudo haber influido en el discurso de los participantes. Algunos
sociolingtiistas han argumentado y observado que los datos recopilados en situaciones
en las que los participantes saben que estan siendo grabados reflejan con precision las
relaciones sociales ordinarias y los estilos de discurso de los participantes (Tannen,
1984), puesto que, en la mayorfa de casos, se olvidan de la presencia de la grabadora y

siguen el curso de la conversacién (Hidalgo y Pons, 1991; Gibbs, 2000).
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2.2. Propuesta para la elaboracién de un corpus representativo

La propuesta de corpus presentada pretende ofrecer una alternativa al uso de términos

tan ambiguos como habla de laboratorio y habla espontanea.

El habla de laboratorio puede englobar cualquier tipo de habla obtenida en un
entorno controlado sin considerar sus caracteristicas (listas de palabras, frases o textos).
Sin embargo, dentro del habla (semi)espontianea existen diferentes alternativas de
corpus que integran cualquier tipo de habla de tipo conversacional y que pueden hacer
referencia, a su vez, a diversos estilos (Aguilar y Machuca, 1994). Este hecho, facilita la
obtenciéon de un corpus similar al habla real, puesto que existe un amplio abanico de
posibilidades (entrevistas, mondlogos, debates, tertulias... en medios de comunicacion

o entornos naturales), con rasgos comunes y posibilidades de variacién en cada uno.

Teniendo en cuenta la dificultad que supone localizar enunciados irénicos con una
buena calidad de grabacién, hemos optado, por tanto, por un corpus audiovisual
monolingiie — formado por series televisivas de ficcion, pertenecientes al género de la
comedia de situacion — y un corpus basado en tertulias radioféonicas (Moreno Espinosa,
2002)%. El uso de este tipo de corpus se justifica, principalmente, por el uso de recursos
linglifsticos y retoricos que otorgan al texto un cardcter aparentemente oral y
espontaneo (Gambier y Suomela-Salmi, 1994:247)#7; y por las condiciones técnicas en
su transmision, lo cual permite una grabacién de calidad y atenta la dificultad en la
obtenciéon de grabaciones de estilo (semi)espontaneo, con calidad suficiente para su

analisis acustico (Cantero, 2002:160).

A pesar de que en las muestras reconocemos un discurso propiamente
conversacional, ciertos rasgos situacionales que caracterizan al registro coloquial

(planificacion sobre la marcha, tematica no especializada, tono informal...)* no se

46 [a informacion referente al corpus se detalla en el Capitulo 3 (apartado 2), donde se presenta
la propuesta metodologica utilizada para el tratamiento de los datos.

47 Cuando los hablantes nativos de una lengua participan activamente en una conversacion
informal, por ejemplo, se inclinan a utilizar la ironfa, que se acompafia frecuentemente de
sefiales verbales, frente a lo que ocurre en el habla formal (Gibbs, 2000; Neshkowska, 2015).

4 De acuerdo con el grupo de investigaciéon Val.Es.Co. (Briz, 1995; Briz y Grupo Val.Es.Co.,
2002), el prototipo de lo coloquial, como variedad de uso en situacién, se basa en los siguientes
rasgos (Briz, 2010:126) + Relacion social o funcional de ignaldad entre los interlocutores:
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manifiestan en nuestra propuesta de corpus. La menor presencia de este tipo de rasgos
prototipicos coloquializadores, hace que los discursos se alejen del prototipo, formando
periferia entre lo coloquial y lo formal y, consecuentemente, entre los géneros tratados.
Dichos géneros, por tanto, funcionan en el eje coloquial-formal en funcién de su grado

de elaboracion (Briz, 2010:129).

Cuando una conversaciéon se desarrolla con unos parimetros situacionales de
producciéon y recepcion discursivas concretos, serda mas o menos coloquial, o mas o
menos formal de acuerdo con la gradualidad o el dinamismo que pueda reflejarse de la

coloquialidad a la formalidad (Briz, 2010:131).

Los rasgos propios de los corpus empleados en nuestra tesis, siguiendo las

caracteristicas que indica Briz (2010), se recogen en la Tabla 5:

Serie de television Tertulia radiofonica
+ Coloquial - Coloquial + Coloquial - Coloquial
prototipico prototipico prototipico prototipico

Rasgos coloquializadores Rasgos coloquializadores
+ relacion de igualdad relacion de igualdad -
+ relacion vivencial de proximidad + relacion vivencial de proximidad
+ marco interac. cotidiano + marco interac. cotidiano
+ cotidianidad tematica T cotidianidad tematica
Rasgos propios del registro coloquial Rasgos propios del registro coloquial
planificacion sobre la marcha - | & planificacién sobre la marcha

+ fin interpersonal fin interpersonal -
+ tono informal T+ tono informal

Tabla 5. Rasgos situacionales de los géneros tratados.

Los rasgos presentados nos permiten reconocer diferentes grados de coloquialidad, de
acuerdo con la presencia o ausencia de las caracteristicas mencionadas. Una
conversacion informal, no preparada, con fines interpersonales, en un marco de
interaccion familiar, en la que se habla de temas cotidianos, es coloquial prototipica; si

alguno de estos rasgos falla, el discurso oral se considera coloquial periférico (Briz,

acercamiento social o de los papeles comunicativos en un momento dado; + Relacidn vivencial de
proximidad entre estos: saberes, experiencias y contextos compartidos; + Marco interaccional
familiar: relacion de cotidianidad de los participantes con el marco espacial en el que se situa la
interaccién; + Cotidianidad temidtica de la interaccidon: temas de la vida cotidiana, no
especializados; + Planificacion sobre la marcha; + Fin interpersonal, + Tono informal.
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1998). De los rasgos descritos en la Tabla 5 destacamos aquellos que se alejan de lo

coloquial prototipico:

- La menor relacién social o funcional de igualdad entre los interlocutores en el caso
de las tertulias, ya que suele haber un moderador que, generalmente, mantiene el
equilibrio de la charla en la discusién de los temas.

- La falta de planificacion sobre la marcha en las series de television, donde se oraliza
un texto escrito, y en la tertulia radiofénica, en la que se construye un debate a
partir de un guion tematizado. En estas, precisamente, se respetan los contenidos y
el ritmo del programa, que marcan el desarrollo secuencial y tematico de la tertulia
en duraciones previamente establecidas, aunque con cierta flexibilidad y aparente
naturalidad. En cualquier caso, no son frecuentes los casos de retroalimentacion, ni
de solapamiento, ni de habla continuada entre intervenciones, por ejemplo.

- Laausencia de cotidianidad tematica en la interaccion de las tertulias exige dominar
ciertos conocimientos sobre los temas tratados, por regla general.

- En las tertulias radiofénicas, la finalidad no es interpersonal, no se pretende
socializar, sino que se trata de una conversacion difundida a través de un medio de
comunicacién publico.

- Habitualmente, el grado de confianza favorece que afloren con naturalidad las
emociones que pueden expresarse en una conversacion ordinaria. Estas
expresiones son dificiles de aprehender en las tertulias o debates, puesto que la
relacién que existe entre los participantes no esta basada en interacciones sociales o
actividades colaborativas en contextos familiares. Esto dltimo supone que el tono
empleado no sea estrictamente informal, sino que oscile o se aleje del prototipo.

- En los géneros tratados, la alternancia de turnos es predeterminada de antemano,
pues se establece asi su seleccion, mas notoria en el caso de las series de television.
Este rasgo diferencia, precisamente, a la conversacion de otros géneros orales,
como el debate o la tertulia, no tan libres en la conducta interaccional, ni en la
progresion textual. Asimismo, el nimero de participantes en una trama es cerrado y
la longitud del encuentro es predeterminada (en las series de television,
normalmente, la duracion de una trama suele ser de diez minutos, con un

escenario, un tema y unos personajes concretos).
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Cabe aceptar, pues, la hipotesis de que ambos géneros deben ser considerados como un
tipo de conversacion coloquial periférica que se inscribe en un nuevo marco textual y
los aleja de la arbitrariedad discursiva para adjudicarle unos rasgos estructurales,
semanticos y fonicos caracteristicos de la comunicacién televisiva o radiofénica. En
cualquier caso, se trata de un medio valido, una forma discursiva apta que permite una
grabacion de calidad de las emisiones sin ningun esfuerzo, y que constituye una posible

fuente de habla espontanea.
2.2.1. Un corpus audiovisual. La oralidad prefabricada o controlada

El uso de textos audiovisuales nativos procedentes de capitulos de series de television
de producciéon propia se ha conocido recientemente con el nombre de “oralidad

prefabricada” (Banos Pinero, 2009).

El conjunto de textos audiovisuales al que puede acceder el espectador a diario se
caracteriza por su diversidad, ya que puede presentarse en distintos soportes (cinta de
video, CD-ROM, DVD, pelicula, disco Blu-ray, etc.) y proyectarse en distintos medios
(pantalla de television, de cine, de ordenador, etc.). Desde un punto de vista
comunicativo, los textos audiovisuales pueden englobar todos los niveles del lenguaje e
incluir todos los temas imaginables. Resulta ser, por tanto, un conjunto heterogéneo de
textos validos, capaces de adoptar diferentes formas, tratar numerosos temas y ser

interpretados por un abanico de espectadores igualmente amplio y variado.

Un texto audiovisual se transmite a través de dos canales de comunicacion, el canal
acustico y el canal visual, y su significado se construye a partir de la confluencia e
interaccion de diversos codigos de significacion (Chaume, 2001:77-78). El soporte
acustico, que se traduce en la produccion y recepcion del texto audiovisual, se apoya en
un soporte visual, que facilita la detecciéon de los enunciados mediante factores de tipo
contextual y kinésico (Cantero, 2002). El modo mas frecuente de usar la lengua en los
medios audiovisuales supone la ejecucién oral de un escrito (Alcoba y Luque, 1998:30)
y, generalmente, de un escrito para ser dicho procurando que no parezca que se estd
leyendo (Gregory y Carroll, 1978:47). El cédigo lingtiistico transmitido en este tipo de

textos audiovisuales, por tanto, por el hecho de apoyarse en un guion, se corresponde
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con un discurso pretendidamente espontaneo (o semiespontineo), pero elaborado, que
comparte numerosas caracteristicas con el discurso oral espontaneo (al que pretende

imitar), pero que cuenta con otras tantas caracteristicas propias de la escritura.

Las recomendaciones de algunas cadenas de television ponen el acento en aquellos
recursos lingtifsticos y retéricos que van a otorgar al texto su caracter pretendidamente
oral y espontaneo (Gambier y Suomela-Salmi, 1994:247), borrando las fronteras entre
los dos polos clasicos: el codigo restringido y el codigo elaborado o, dicho de otro
modo, entre la oralidad y la escritura. De acuerdo con Chaume (2001), si en lugar de
establecer dos polos dicotomicos aislados, representaramos un continuum de mayor a
menor elaboracién, el discurso oral de los textos audiovisuales, en este caso, se

encontraria a medio camino entre ambos extremos.

Entre otras propuestas estilisticas, la de la Television de Catalunya (1997) aporta al
respecto una serie de directrices basadas en la confecciéon de unos didlogos mas o
menos verosimiles que cumplen las convenciones del registro oral de la lengua de

llegada. Estas recomendaciones se simplifican en la Tabla 6:
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Niveles de la lengua

Nivel gramatical: sintaxis poco elaborada

Nivel 1éxico-semantico: 1éxico corriente

Nivel prosédico: pronunciacion clara

Registros lingtisticos

Se aconseja huir de los dialectalismos, de los cultismos, y de los
anacronismos

Se aconseja también trabajar en pro de la adecuacion de los
personajes al registro lingiifstico que convencionalmente tienen
asignado

Géneros audiovisuales

Para los documentales, los autores recomiendan

)
b)

)

d)
©)

El uso del léxico preciso

Un orden gramatical canénico, compuesto por S+V+C

Un uso adecuado de los conectores, que dé como resultado
un texto mas cohesionado, con pocas elipsis de conectores
El uso de un registro formal

Para los actores de doblaje, una articulacion fonética muy
precisa, de acuerdo con el registro lingiiistico escogido para
este género

Para los géneros de ficcion recomiendan

)
b)

)
d)

€)

f)
g
h)
i)
)

el uso de un registro coloquial

un modo del discurso claramente no espontaneo, es decir,
sin digresiones ni redundancias, como ciertas marcas
caracteristicas del registro oral (dubitaciones, hipérbatos,
anacolutos, etc.), cuando estas no sean significativas en la
descripcion del mensaje

el empleo de frases cortas

el uso de la yuxtaposicion

la preferencia de las oraciones activas frente a las pasivas mas
propias, en todo caso, de los documentales

la focalizacion de la informacion

un amplio uso de la elipsis

un amplio uso de los deicticos

el empleo de estructuras con conversacionales estereotipadas
el empleo de clichés.

Tabla 6. Recomendaciones lingiiisticas dirigidas a la modalidad del doblaje en el libro de estilo de la

Televisié de Catalunya (1997).

A esta aportacion de la Television de Catalunya se afiaden otras tendencias, descritas en

Chaume (2001) y dirigidas, igualmente, a textos audiovisuales. La prosodia, mas

especificamente, viene determinada, no solo por las realizaciones que produce el actor,

sino también por las directrices de los directores que integran este tipo de comedias de

situacion. Las recomendaciones paralingtiisticas en la oralizacion de textos audiovisuales

para el nivel prosodico en Chaume (2001), se resumen en la Tabla 74

4 El resto de niveles (morfoldgico, sintactico...) se ajustan a la normativa lingiistica
establecida. “(...) Subyace un afan de proteccién linglistica a través de la difusiéon de un
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Nivel prosédico a) EBvitar la reduccién o incluso la supresion consonantica propia
del discurso oral coloquial.

b) Evitar la caida de la d intervocalica;

¢) Evitar la caida de las vocales atonas;

d) Evitar la metatesis;

e) Evitar afadir vocales de apoyo inicial o epentéticas, propias de
registros muy coloquiales;

f) Evitar la elision en los enlaces intraoracionales;

2) Evitar asimilaciones y disimulaciones;

h) Acentuar la entonacion y evitar ambigiiedades prosodicas

1) Evitar cacofonfas que en el discurso oral coloquial podrian
aparecer espontaneamente.

Tabla 7. Recomendaciones paralingiifsticas en la oralizacién de textos audiovisuales (Chaume,

2001:81).

De acuerdo con estas recomendaciones, observamos que la oralidad prefabricada es el
fingimiento de un discurso oral con ciertas limitaciones que lo separan del verdadero
registro oral espontaneo; sin embargo, aunque algunos elementos se pierden y no se
reflejan en el discurso prefabricado, otros, sin embargo, se manifiestan
permanentemente. La oralidad prefabricada, por lo tanto, basa sus cimientos, no solo
en la emulacién del léxico oral espontineo®, sino también en la presencia de una
entonacion, expresividad y emotividad marcadas (Chaume, 2001:85). Sus cimientos,
ademas, residen en la imitaciéon del discurso oral espontaneo y, por tanto, en el uso de
un registro oral, basado en algunos recursos propios de los textos orales: el alto grado
de redundancia, las estructuras sintacticas sencillas y las frases cortas (nivel sintactico) o
el uso de términos argéticos, sufijos aumentativos y diminutivos o expresiones propias

del registro oral coloquial (Chaume, 2004:185).

Algunos autores (Mason, 1989; Bafios Pifiero, 2009) coinciden en que el dialogo de

pantalla (cine o television) no resulta un didlogo natural, ya que existen diferencias

estandar con el minimo nimero de grietas posible (...)” (Chaume, 2001: 83), evitando, entre
otras, las flexiones verbales incorrectas o las concordancias agramaticales. En el nivel sintactico,
desaparecen las digresiones, redundancias, dubitaciones, hipérbatos o anacolutos; sin embargo,
se observan otros fenémenos propios del registro oral: interjecciones, enunciados
yuxtapuestos, énfasis o realce de una parte del enunciado, repeticiones y adiciones, expresiones
de apertura y cierre, etc.

50 Se utilizan palabras ofensivas, groseras o malsonantes; se evitan los dialectalismos y
anacronismos, y ciertos términos no normativos; se hace uso de términos genéricos y
comodines, ciertas figuras estilisticas (comparaciones, metaforas, dobles sentidos
personificaciones) y algunos términos referentes a argots no demasiado restringidos.
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notorias entre el lenguaje oral espontaneo y el lenguaje elaborado, tanto desde el punto
de vista de la situacién comunicativa como de los rasgos lingtiisticos empleados. Ahora
bien, estudios como el de Banos Pifiero (2009) confirman, a partir de un estudio
dedicado a elaborar una ficha de analisis de las caracteristicas propias de la oralidad
prefabricada en textos audiovisuales de ficcion, que el discurso de la serie ficcién de
produccién propia es prefabricado y/o elaborado, pero ligeramente mds natural y
espontaneo. En este sentido, la elaboracion y planificacion del discurso de estos textos,
junto con las convenciones y restricciones propias del medio audiovisual, motivan las

diferencias existentes entre este discurso y el oral espontaneo.

Si los personajes no utilizan unos rasgos lingtiisticos adecuados, propios del lenguaje
oral espontaneo para cada situacién comunicativa, resultara complicado que el
espectador pueda percibirlos como reales o naturales. Tanto el guionista como el actor
deben procurar establecer un equilibrio entre oralidad y escritura para conseguir unos
didlogos verosimiles y, al mismo tiempo, respetar las convenciones del discurso
audiovisual. Esto se consigue con el uso de ciertos mecanismos que “engafian” al
espectador y le hacen creer que lo que esta viendo y escuchando es, por ejemplo, una

conversacion coloquial espontanea entre un grupo de amigos (Bafios Pinero, 2009).

La improvisacion de un discurso oral por parte del actor, a pesar de ajustarse a un
texto escrito, cumple, por tanto, con la condiciéon de tratarse de un estilo de habla
semiespontaneo con pretensiones de emular un lenguaje verosimil y natural. De hecho,
la inclusién de actores en estudios de investigacion sobre el nivel fonético-fonologico
de la expresion vocal de ciertas emociones o actitudes, se basa en la suposiciéon de que
estos profesionales pueden producir expresiones emocionales o intencionales
"naturales", que seran reconocidas, posteriormente, por espectadores y/o evaluadores

(Banse y Scherer, 1990).
2.2.2. Latertulia radiofénica como un tipo de conversacion coloquial

La tertulia radiofénica es un género que surge a mediados de los 80 y experimenta
desde entonces una notable proliferacién y popularidad entre la audiencia, por su

caracter propiamente radiofénico, asi como por su naturaleza dialbgica. Su destacada
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presencia en la programacion ha logrado convertirla en un género con una gran

influencia en el lenguaje y en los modos de contar de la radio.

En la actualidad, las principales emisoras de radio del pais poseen algun espacio de
tertulia que se configura como foro de debate y opinién sobre la realidad actual. La
tertulia, como género radiofénico, esta intimamente ligada a la comunicacién en grupo,
y en ella se mezclan tres niveles: informativo, opinativo e interpretativo (Sanchez, 1994;
Moreno Espinosa, 2002). Genera, por tanto, un cédigo abierto en el que caben datos
objetivos, de opinién particular o analisis contrastados. Sus fundamentos son, asi, las
buenas fuentes informativas por parte de los periodistas y la disposicién a opinar de

estos y analizar la actualidad subjetivamente.

Algunos de los rasgos que caracterizan a la tertulia radiofénica son (Sanchez, 1994;

Moreno Espinosa, 2002):

- Periodicidad fija. Su emision es regular y, normalmente, diaria.

- Emision en directo.

- Ofrece divergencias de opiniones, pero no un debate auténtico, donde se defienda
una determinada posicion.

- No debe confundirse con el debate, ya que este incluye una polémica organizada.
La tertulia, en cambio, pasa de un tema a otro y vuelve sobre lo tratado, porque es
un género con gran libertad estructural y organizativa. Se caracteriza, por tanto, por
un cierto toque de espontaneidad en cuanto a su preparacién y realizacion.

- Hace referencia a temas actuales. Ademas, es notable que se propongan una mayor
cantidad de temas posibles, de los mas variados, sin extraer excesivos detalles.

- Los participantes de la tertulia lo hacen de manera habitual, lo que crea un nexo de

aproximacion con los oyentes. De hecho,

“El ambiente de amiguismo creado por la tertulia establece una comunicaciéon mas fluida
y espontinea, en la que se combinan la reflexién con el analisis, la aportacién de la
informacién con la introduccién de la anécdota, el chascarrillo y la ironfa” (Cebrian,

1992:340).
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- Sus participantes son profesionales de prestigio, ya que este género “no crea nuevas
figuras populares, sino que se aprovecha de las que ya son” (Cebrian, 1992:448).
- Se requiere la participacion activa de los oyentes, apoyando la idea de una especie

de reunion abierta. Con sus aportaciones, intervienen a modo de charla, igualmente

informal y distendida (Costales, 1992).

Cada vez mas, los medios de comunicaciéon “asisten en lo lingtistico a un proceso de
coloquializaciéon” (Martinez-Costa y Herrera, 2007:189). Algunos autores (Cebrian,
1992), incluso, incluyen la tertulia como variante de los géneros coloquiales, ya que su
objetivo es comentar hechos de actualidad inmediata y de interés general. Por ello, para
el caso de la radio, se hace necesario que sus textos deban ser analizados teniendo en
cuenta las condiciones propias de los textos orales coloquiales y conversacionales.
Desde un punto de vista formal la tertulia posee rasgos de la conversacion coloquial,
aunque con algunos limites como la duracién, la presencia de un moderador que
domina los temas y establece la continuidad entre ellos, y la audiencia, que exige una

organizacion formal responsable.

Como consecuencia de la espontaneidad del género, el lenguaje utilizado no es tan
estricto o riguroso, desde el punto de vista periodistico. Las tertulias gozan de libertad
formal en el lenguaje, técnica y estructura, aunque siempre estan caracterizadas por las
peculiaridades propias de cada contertulio, que lo hacen tnico y original. Impera en la
tertulia un estilo agil, preciso y cuidado que ofrece un anilisis profundo, evitando el

tono académico y doctrinal de otros programas (Moreno Espinosa, 2002).
3. Hacia un analisis acustico-perceptivo de la ironia
3.1.  Elacto como unidad perceptiva en el habla espontanea

Se insiste, constantemente, en la necesidad de establecer un marco perceptivo-cognitivo
para el analisis de las unidades del habla. El esquema gestaltico basico se ha basado,

tradicionalmente, en las unidades oracion® (Navarro Tomas, 1944) y parrafo® (Garrido

51 Navarro Tomas (1944) describia, asi, el término oracién como una frase enunciativa formada
regularmente por una parte tensiva (informacién conocida o tema) y otra distensiva
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y otros, 1993), planteadas como conceptos que abordan la intencionalidad
argumentativa-informativa del discurso. Sin embargo, aunque tratamos de emitir, en la
medida de lo posible, un discurso entendible capaz de activar en el destinatario
conceptos y expectativas deseadas, la organizacién de elementos de un enunciado varia
en funcién del género utilizado. La formalizacién oracional en el habla espontanea, por
ejemplo, asume la experiencia social y personal del destinatario que puede afectar, entre

otros fenémenos, al orden de palabras.

A este respecto, la propuesta de segmentacion de la conversacion del Grupo
Val.Es.Co. se basa esencialmente en criterios pragmaticos, para el analisis y la
segmentacion de la conversacion coloquial (Briz, 1998, 2000a, 2000b; Briz e Hidalgo,
1998; Padilla, 2002; Briz y Grupo Val.Es.Co., 2003, 2014). Esta propuesta metodolégica
plantea una relacién entre la unidad oracional y la organizacién macroestructural del
discurso, lo que se traduce en la jerarquizacion de las unidades oracionales (Halliday,
1985). Esto ultimo ha permitido al Grupo Val.Es.Co. establecer unidades y macro-

unidades con el fin de evitar la casuistica y la descripcion aislada.

El analisis del discurso se caracteriza por distinguirse y organizarse en niveles,
modulos u 6rdenes, lo cual para el Grupo Val.Es.Co. ha derivado en el determinacion
de unidades y subunidades sobre la base de la sintaxis coloquial (Grupo Val.Es.Co.,
2014:2). La estructura presentada (véase Figura 6) parte de tres 6rdenes (estructural-
interno, social-externo e informativo) que permiten estudiar la progresion del discurso
en relacion con su construccion, el reparto de papeles comunicativos y la continuidad
semantico-informativa. Esta propuesta de segmentacién, por tanto, esta estructurada
por niveles (monolégico y dialégico), es jerarquica (constituida por unidades de orden

inferior y de orden superior) y recursiva (permite la iteracion de ciertas unidades).

(informacién nueva o rema). Cada una de las ramas de la frase puede estar formada a su vez
por una o varias unidades melddicas.
52 Garrido y otros (1993), por su parte, aluden a la existencia de una entonaciéon de parrafo
concluyendo que las oraciones presentan rasgos entonativos diferentes segun la posicion en la
que se encuentren dentro del parrafo (presencia de una mayor altura tonal, por ejemplo, cuanto
mas al principio se encuentran).
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PLANO UNIDADES
Orden estructural Orden social Orden informativo
(interno) (externo)
Dialogo
Dialégico Intercambio Alternancia de turnos
Monolégico Intervencion Turno
Acto Subacto

Figura 6. Sistema de unidades Val.Es.Co (2014:16).

De acuerdo con el orden estructural interno, las unidades y subunidades propuestas se
construyen jerarquicamente en ordenes de diferente nivel y de manera recursiva. Ahora
bien, el orden social, gobernado por la alternancia de los papeles comunicativos,
progresa linealmente, y el orden informativo se plantea en relaciéon con la que puede

considerarse la menor unidad informativa del discurso: el subacto?3.

Teniendo en cuenta que el objetivo principal de esta tesis se centra en detectar
rasgos prosodicos de ironfa, la segmentacion del corpus se ha concentrado en dos de las

unidades descritas por el Grupo Val.Es.Co: la intervencion y el acto.
Como unidad monoldgica superior, la intervencion:

“es la unidad monolégica maxima estructural, generalmente asociada al cambio de emisor, que
se caracteriza por ser O por provocar una reaccion, prototipicamente, lingtistica. La
intervencién se articula en torno al concepto de reaccion, verbal, no verbal o paralingiifstica
(tono, volumen de la emisién, etc.). Se entiende por reaccién cada una de las manifestaciones
de la participacién de un hablante en la conversacién, aunque no constituyan por s{ mismas un
turno. En este sentido, la reacciéon es una marca estructural de la unidad intervencién, pues

ayuda a su reconocimiento” (Val.Es.Co, 2014:19).

La unidad intervencién nos permite detectar una reaccion irénica en cualquier situacion,

siempre y cuando se convierta en un turno para el oyente. Es decir, que se reconozca y

<

53 El subacto es la “unidad monoldgica estructural, constituyente inmediato del acto,
caracterizada por constituir un segmento informativo identificable, habitualmente, mediante
marcas semanticas y prosodicas. Por segmento informativo se entiende que puede expresar
diferentes valores de significado: causa, condicion, situacion, facticidad, etc., o en general que
“da noticia de algo”. En este sentido se distinguen, en primer lugar, dos tipos de subacto segin
presenten contenido proposicional o no, el subacto sustantivo, que tiene sustancia semantica, y el
adyacente, que no la tiene” (Briz y otros, 2003:47-49).
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se produzca una reaccién como marca estructural, ya sea mediante una reaccion verbal

0 no (gestos, r1sas...).
El acto, por otra parte, es:

“una unidad estructural monoldgica, jerdrquicamente inferior a la intervencion, de la que es su
constituyente inmediato; asimismo, es la minima unidad de accién e intencién, que posee las

propiedades de aislabilidad e identificabilidad en un contexto dado” (Val.Es.Co, 2014:39).

Posee fuerza ilocutiva propia, ya que es identificable por la presencia marcas lingtisticas
prosédicas y semanticas concretas. Tiene la capacidad de constituirse por si mismo en
una intervencion en el contexto lingtistico en el que aparece y, ademads, posee una curva

melédica concreta.
Pensemos en el siguiente ejemplo:

A: #evienes al ciner#H5

B: #no# #no puedo ir#

Si nos fijamos en la actuacién de B, este ha emitido una intervencién completa
constituida, en este caso, por dos actos (no / no puedo ir). Ambos con fuerza ilocutiva
propia y capaces de formar intervenciéon en este contexto linglistico, ya que son

aislables e identificables en su contexto3.

En otros casos, el acto (o grupo entonativo) puede incorporar elementos que,
cognitivamente, en su mayorfa, no son fragmentos aislados: marcadores del discurso,
principalmente, pero también habla indirecta u “oraciones” adverbiales, entre otras.
Esto puede implicar que un mismo grupo de entonacion agrupe dos o mas subactos.
De acuerdo con las propuestas de Briz y Grupo Val.Es.Co. (2003, 2014) se distinguen

dos tipos de subactos: los sustantivos (directores o subordinados) y los adyacentes.

Los subactos sustantivos subordinados (SSS) son segmentos constitutivos del acto

con contenido proposicional; son la sede de las relaciones de predicacion que se

>4 Los signos y convenciones de transcripcion del Grupo Val.Es.Co. se recogen en el Anexo I
(apartado 1) de esta tesis.
5 En el Capitulo 3 (apartado 3.1) se presenta la distribuciéon de actos en las intervenciones
analizadas para el corpus empleado.
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establecen entre predicados y argumentos. Constituyen un aporte informativo
identificable del resto, ya que el portador de la fuerza ilocutiva es el acto (o subacto
sustantivo director) (SSD). Segun su papel estructural en la organizacion interna del
acto, el SSS se halla supeditado semantica e informativamente al acto (o SSD), como

ocurre con la informacién causal del siguiente ejemplo:

A: #evienes al cine?#

B: #no# #{no puedo it} ssp {porque tengo que ensayar guitarra} sss #

Su independencia semantica no les exime de gozar de los criterios de identificabilidad y
aislabilidad, ya que presentan una informacién proposicional precisa y, en su mayorfa,
son aislables prosédicamente. Los SSS, ademas, pueden estar truncados o tratarse de
elementos extraproposicionales. Estos ultimos se conocen como subactos adyacentes,
que aportan informacién no incluible en la forma légica de un enunciado; tal es el caso
de muchos de los llamados marcadores del discurso®. Estos elementos
extraproposicionales aportan informacién no incluible en la forma l6gica del enunciado,
esto supone que ni el criterio proposicional ni el informativo funcionan de la misma
forma, debido a la diversidad funcional y jerarquica de los marcadores. Su realizacion
prosodica como grupo entonativo dependiente o independiente® de una unidad
prosodica mayor, pragmatica y discursivamente, por tanto, es aun objeto de

controversia entre los investigadores.

%6 Los subactos adyacentes funcionan en los margenes de la proposicion y quedan fuera de la
predicacion, como elementos constitutivos del acto. Por ello, la adjuncién de los subactos
adyacentes asociados, con las funciones textual, modalizadora e interactiva, permite reconocer
las fronteras estructurales del acto.
57 Estructuradores de la informacién, conectores, reformuladores y operadores del discurso
(pues, bien, entonces, es decir, o sea, por ejemplo, en realidad...). Se vinculan y se condicionan de alguna
forma a las posibilidades discursivas del segmento en el que se incluyen; habra que discutir
entonces si realmente son subactos adyacentes: por ejemplo, de acuerdo con el analisis, en
algunos casos los problemas de reconocimiento de tales subactos se deben a factores externos
o propios del género estudiado (por ejemplo, los relacionados con la velocidad de habla), otras
unidades han pasado a convertirse en meras muletillas, pausas oralizadas. ..
58 Los llamados marcadores conversacionales. Son elementos que contribuyen al progreso de la
conversacion, a cambios de topico o a la apertura de la conversacion, y suelen estar anclados a
una unidad superior, mientras que las funciones que reflejan propuesta, ofrecimiento,
evaluacion (acuerdo, desacuerdo...) parecen presentar mayor tendencia a la aislabilidad
prosodica. De hecho, algunos de estos marcadores pueden llegar a funcionar como actos
(aislables e identificables) (bueno, claro...). La realizacién proséddica y el contexto son de nuevo
cruciales, pues, para la especificacion funcional de tales elementos.

85



Las tareas de segmentacion fénica del Grupo Val.Es.Co., por tanto, combinan un
criterio acustico y un criterio de validacion sintactico-semantico que permite corregir
posibles errores o desviaciones. El criterio prosédico del que parte asume que el
hablante toma sus decisiones enunciativas en el momento mismo de la emisién; esto
significa que todo el contenido lingiiistico integrado en un mismo bloque prosédico
(grupo de entonacién) debe entenderse como una unidad informativa. Cabedo (2013)
ha estudiado las diversas situaciones posibles en la relacion grupo entonativo® y unidad
estructural monolégica (subacto y acto). Para el caso del acto, el grupo entonativo
encaja con un valor comunicativo, semantico e ilocutivo, lo que supone en la practica la
equiparacion entre grupo de entonacion y acto, dependientes de las relaciones
sintactico-estructurales internas que puedan reconocerse a posteriori en aplicaciéon de

otros criterios (el proposicional, el de aislabilidad, etc.)®.

Partiendo de que el reconocimiento de unidades prosddicas y, en consecuencia, la
segmentacion prosodica del discurso oral, es una actividad compleja en la que influyen
otros fenémenos como la velocidad de habla, las interrupciones, los reinicios o las
vacilaciones, se conviene en que una divisiéon automatica del discurso, basada en
criterios exclusivamente acusticos, resulta ser una labor practicamente imposible de
alcanzar. La division sintactico-semantica y la fénica no siempre se producen de manera
coextensiva, por tanto, la opiniéon de establecer fronteras de unidad partiendo de un

criterio acustico resulta idealizada®!.

59 Tradicionalmente, para establecer fronteras prosédicas se ha hecho referencia a una unidad
prosodica desde una terminologia heterogénea: grupo entonativo (Quilis, 1993), grupo finico
(Navarro Tomas, 1944), frase prosidica (Fant, 1984), phonemic phrase (Lieberman, 1967), grupo tonal
(Jassem, 1952; Brown, 1980; Sornicola, 1981; Halliday, 1985; Cruttenden, 1990; Taylor, 1993),
grupo acentual (Garrido, 2001, 2003) o dlansula entonativa (Halliday 1985), entre otros. Estas
unidades se han descrito como la unidad bésica de la entonacién, la porcién mas corta del
discurso con forma musical determinada, delimitada por pausas o por la inflexion del
fundamental, como factor determinante para el establecimiento de unidades fénicas no
delimitadas por un silencio posterior.

60 Puede ocurrir que el grupo entonativo carezca de forma proposicional completa y sea la
propia entonacién (contorno suspendido, por ejemplo) la que otorgue valor comunicativo
completo al acto.

61 Se pueden encontrar en el discurso pausas que ha realizado el hablante y que no responden a
criterios sintacticos o, al revés, unidades en los que desde el punto de vista sintactico se
esperarfa una pausa y el hablante no la realiza. En este sentido, consultese algunos articulos que
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En el seno del Grupo ValEs.Co, la delimitacién actstica ha sido testada
recientemente en los trabajos de Cabedo (2009, 2011), en los que se establece una
férmula de base probabilistica (algoritmo MESTEL - Modelo Estadistico para la
Selecciéon de Términos Entonativos Ligados) que permite reconocer los fenémenos
acusticos mas importantes para la segmentacion del discurso. Para esta férmula, los
valores demarcativos mds importantes son: la duracién de silaba y la duracién de pausa
silenciosa posterior (Gussenhoven y Rietveld, 1992; Degand y Simon, 2009). Introduce,
ademas, un nuevo recurso demarcativo: el reajuste tonal (Cruttenden, 1986; Mertens,
1993; Sosa, 1999), que tiene un papel menos importante en la delimitacion acutstica de
unidades, pero con una presencia relevante en la férmula de probabilidades. Este
método de segmentacion acustica considera como protocolo de aplicacion para la
segmentacion prosodica (en grupos de entonacion) de la conversacion este conjunto de

condiciones:

- Se marca frontera cuando hay una pausa de 2300 ms.
- En casos de ausencia de pausa se marca frontera si:

o La duracién de la silaba final es claramente superior a la media (como minimo, el
doble) y no se trata de una vacilacién ni tampoco de un reinicio. Tampoco en
los casos de alargamiento silabico que no cierran un periodo con sentido
completo.

o El reajuste tonal entre palabras es de 23 st o la inflexién tonal silabica es =3 st

dentro de la propia palabra®.

Si partimos de que el contenido linglistico que se incluye en un mismo bloque
prosodico (grupo de entonacién) debe ser entendido como un bloque informativo,
dependiente de las relaciones sintactico-estructurales internas que pudieran reconocerse

a partir de otros criterios (por ejemplo, el proposicional, el de aislabilidad, etc.), se hace

han tratado la relacion entre sintaxis y prosodia (Machuca y Rios, 2011; Dominguez, Martinez y
Mora, 2015, entre otros).
02 Fernandez Planas y otros (2002) aceptan que 1.5 semitonos es el valor a partir del cual el
oyente percibe cambios en la tonalidad del habla humana. Por lo tanto, para reconocer las
fronteras entre sflabas sin pausa asociada, estas deberfan experimentar un aumento o descenso
tonal significativo igual o superior a 1.5 semitonos.
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necesario tomar el acto como unidad de medida aislable e identificable en el contexto

de uso.

La prosodia otorga a cada segmento de habla su estatuto de identificabilidad, que
puede llevar aparejada el estatuto de curva melddica completa, en cuyo caso la unidad
constituira un acto. Todo acto dotado de fuerza ilocutiva posee, ademds, una curva
melédica propia que le otorga su sentido comunicativo propio, por lo tanto, se
mantiene el principio fundamental de segmentaciéon de base prosédica asociada a la
conversacion. Puede no tener contenido proposicional (por ejemplo, el marcador
discursivo bueno, cuando funciona como acto), pero siempre posee una curva de
entonacion comunicativamente relevante en su contexto de aparicion. La posibilidad de
que dicha unidad o segmento de habla posea un contenido proposicional-semantico

actda a posteriori en el habla.

La hipdtesis de una segmentaciéon de actos priorizada sobre la base del criterio
flocutivo-prosédico responde verazmente a la realidad comunicativa. El acto se
constituye prosodicamente, y esa segmentacion lleva asociada un valor comunicativo
(criterio pragmatico). Que ese segmento reconocido, aislable e identificable como tal,
constituya o no una proposiciéon es irrelevante en el modelo de segmentacion

conversacional que propone el Grupo Val.Es.Co.

Es necesario, pues, adoptar una perspectiva pragmatica (basada en el contexto de
uso), y asumir no solo la realidad acustica de un elemento (su prosodia) a la hora de
considerar su jerarquia estructural, sino también, y en consonancia con lo anterior, su
uso en contexto y la forma en que este es percibido por los intetlocutores (perspectiva
perceptiva). Esta delimitaciéon prosédico-contextual nos lleva a asumir, a grandes
rasgos, que un subacto serfa una unidad no independiente semanticamente, mientras
que el acto serfa una unidad semanticamente independiente pero comunicativamente
dependiente. Esto ultimo, por tanto, nos ha permitido tomar partido por la unidad
estructural del acto para reconocer en ella los procesos de ironfa, ya que facilita la
presentacion de estimulos en la fase perceptiva y en el analisis prosédico de la fase

acustica de nuestro trabajo.
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3.2. Parametros acustico-perceptivos empleados en el estudio de la ironia

Los estudios dedicados al analisis de parametros acusticos de la ironia (Rockwell, 2000,
Kreuz y Link, 2002; Bryant y Fox Tree, 2002, 2005; Cheang y Pell, 2008; D’Imperio y
otros, 2013; Loevenbruck y otros, 2013), en su mayoria, presentan una fase perceptiva
que arroja luz sobre la identificacién de enunciados irénicos a partir de la presentacion
y valoracion de estimulos concretos. De acuerdo con Rockwell y otros (1997) y
Rockwell (2005), la comparacién entre los métodos acutsticos y perceptuales queda

justificada en el estudio de la prosodia irénica.

Habitualmente, la fase perceptiva precede a la fase acustica en gran parte de estudios
afines (Rockwell, 2000; Kreuz y Link, 2002; Attardo y otros, 2003; Loevenbruck y
otros, 2013). Por lo general, se toma una escala Likert (del 1 al 5) en la que se juzga el
grado de positividad del enunciado (Kreuz y Link, 2002; Bryant y Fox Tree, 2005), asi
como la incidencia de ciertos parimetros perceptivos, como el tono, el tempo o la
intensidad (Kreuz y Link, 2002). En el caso de Kreuz y Link (2002), los enunciados
clasificados correctamente por mas del 70% de los oyentes, en un nivel de confianza del
4 o superior en la escala de Likert mencionada (Kreuz y Link, 2002), son considerados

enunciados ironicos%3.

A la fase perceptiva le sigue, generalmente, una fase acustica. En esta se exponen las
manipulaciones globales de parametros acusticos tales como la FO, la amplitud, la
velocidad del habla, la calidad de voz o la hiperarticulaciéon vocal (Rockwell, 2000,
Attardo y otros, 2003; Bryant y Fox Tree, 2005; Cheang y Pell, 2008; Sharrer y
Christman, 2011; Becerra Valderrama, 2012). Generalmente, las medidas utilizadas se
han ido complementando en funcién de la importancia que presentan en el estudio de
la prosodia irénica (Rockwell, 2000, 2005; Anolli, Ciceri e Infantino, 2002, 2010;
Cheang y Pell, 2005; Bryant y Fox Tree, 2002, 2005); entre ellas destacan la media, la

03 Existen pocos estudios (Rogers, Scherer y Rosenthal, 1971; Bryant y Fox Tree, 2005)
centrados en la presentacion de estimulos filtrados. El trabajo de Bryant y Fox Tree (2005), por
ejemplo, incluye estimulos desprovistos de informacion léxica para corroborar la hipotesis de
que existe un tono de voz irénico y, ademas, es independiente de la informacién léxica del
enunciado emitido.
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desviacion estandar y el rango de FO (Hz), la media y el rango de intensidad (dB) y la
velocidad de habla (en ms).

3.3. Modelos de analisis de la entonacién

A lo largo de los apartados que siguen trataremos de presentar algunos de los modelos
de analisis de entonacién mas extendidos, tomando la modulacién de la FO como
parametro basico para transmitir un mensaje irénico de acuerdo con la bibliografia
sobre el tema. Antes de abordar estos modelos, presentamos una breve introduccion

que trata la complejidad conceptual de este rasgo lingiifstico suprasegmental.

3.3.1. Consideraciones previas

La articulaciéon de sonidos confluye en una melodia particular, en una prosodia
especifica que, mas alld de las cualidades fonéticas que deja implicitas, transmite
informacién actitudinal a partir de un tono de voz particular, un contexto situacional
concreto y ciertas pistas paralingtiisticas (Sperber y Wilson 1994: 292; Couper-Kuhlen y
Thompson, 2000). Esta informacién transmite otra relacionada con los gestos o con los
movimientos corporales como instrumentos de comunicaciéon humana, componentes
inseparables y funcionalmente coherentes (Poyatos, 1994). Estos elementos, mas o
menos objetivos, se agrupan en varias categorias que podran estar relacionadas con las
reacciones fisiologicas o emocionales del hablante u otras cualidades primarias que se
refieren a la emision de la voz, el timbre, la intensidad, el tono o el ritmo, y que
adquieren especial relevancia en el estudio de los enunciados irénicos (Alvarado Ortega
2000). Interesa en nuestro estudio, por tanto, la capacidad de las cualidades fisicas, es
decir, el tono, el timbre, la cantidad y la intensidad de matizar la informacién de un acto

comunicativo, en este caso, ironico.

El nivel fonético suprasegmental se corresponde con el analisis y la descripcion de
la realizacion acustica de los siguientes parametros: inserciéon de pausas (como principal
marca fonética de limite de grupo entonativo); variaciones de la duracion segmental (el
alargamiento prepausal se caracteriza por ser el alargamiento de la ultima silaba antes de
una pausa y por comportar una marca adicional de final de grupo entonativo);

variaciones en la intensidad o amplitud segmental (las oraciones exclamativas, por
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ejemplo, presentan un patréon entonativo especifico que suele marcarse con un aumento

de la amplitud global del enunciado); y variaciones de FO correspondientes a la melodia.

La FO se identifica como la variacién de la frecuencia producida tras la vibracién de
las cuerdas vocales durante la producciéon de sonidos sonoros, y se define como el
efecto perceptivo que provocan las curvas melddicas; es mesurable a partir de un
analisis paramétrico de la altura tonal®, el rango de F0% o el reajuste tonal® (positivo®’
o negativo®®). En las curvas melddicas es posible reconocer fenémenos diversos que
dan lugar a la curva melddica final: tonemas o tonos de limite (vistos como un patréon

melddico especial que se une al patrén global para componer la curva melddica)®, picos

64 La altura de FO se corresponde con la altura global de FO de una curva. Al igual que el rango,
también se puede modificar para expresar algin significado (cambios de modalidad oracional,
emociones).
05 El rango de FO es la diferencia entre el maximo y el minimo de FO en una curva de FO. Puede
medirse como la diferencia de FO entre las lineas de declinacién y podra expresar determinadas
modalidades oracionales o emociones.
% Durante el reajuste de F0, el tono, por ejemplo, sufre un proceso de reajuste o reser que sitia
el nivel global de la FO del contorno siguiente en un nivel mas alto que al final del contorno
anterior para dar lugar a un nuevo proceso de declinacion a lo largo del contorno siguiente. Se
da en el limite entre dos grupos entonativos y puede considerarse una marca fonética adicional
que indica el inicio de un grupo entonativo, junto con las pausas, los alargamientos silabicos y
las inflexiones tonales. El nivel de reajuste de F0, por otra parte, corresponde con la diferencia
tonal en Hz entre las lineas de referencia de dos grupos entonativos, cuantificada en términos
de nivel de reajuste de FO. Cooper y Sorensen (1977, 1980) establecen asi dos tipos de reajuste
de FO: reajuste parcial o partial reset (el reajuste de FO eleva el nivel de FO inicial, pero no tanto
como al inicio del grupo anterior) y reajuste total o fozal reset (el reajuste de FO entre dos grupos
entonativos consecutivos sobrepasa el nivel de FO inicial al inicio de grupo anterior).
67 “El reajuste positivo se da cuando en el inicio del enunciado se produce una subida
significativa de tono en relacién con el final del discurso anterior (frontera con el discurso
precedente), o bien cuando esta subida se produce en el inicio de un enunciado que sigue a otro
respecto del final de este (frontera con el discurso siguiente)” (Dorta y Dominguez, 2001:47-
48).
68 “E] reajuste negativo se da cuando en el inicio del enunciado se produce una bajada
significativa del tono en relacién con el final del discurso anterior (frontera con el discurso
precedente), o cuando esa bajada se da en el inicio de un enunciado que sigue a otro respecto
del final de este (frontera con el discurso siguiente)” (Dorta y Dominguez, 2001:47-48).
® Los tonemas o tonos de limite son movimientos de FO que aparecen al final de un grupo
entonativo. Los tonemas (Navarro Tomas, 1944), sin embargo, han recibido diferentes
nombres: cadéncies tonals (Recasens, 1977, 1993), junturas terminales (Quilis, 1981, 1993),
boundary fones (Beckman y Pierrechumbert, 1986). Los tonemas finales de oracién se han
relacionado con la modalidad oracional y en grupos entonativos no finales de oracién se
relacionan con la estructura informativa o sintactica. En cuanto a la descripcion de los tonemas
o tonos de limite. Navarro Tomas (1944) clasific6 los movimientos de FO al final de un grupo
fénico en: cadencia, anticadencia, semicadencia, semianticadencia y suspension. Otros estudios
destacados sobre el espafiol han sido los de Garrido (2003), que define tres tonemas finales:
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y valles (patrones melddicos acentuales asociados con las silabas acentuadas) y
declinacién (evolucion del patron melédico global de un grupo entonativo). Una curva
melddica serfa, pues, el resultado de la superposicion a un patrén entonativo global
(declinacién) de una serie de patrones melddicos inferiores (acentos, tonemas...). La
jerarquia de los patrones melddicos viene determinada, pues, por factores globales de
nivel superior (declinacién, supradeclinacion”™ de parrafo, oracién, grupo entonativo...)
a los cuales se superponen diferentes factores locales de nivel inferior (tonemas,
acentos, variaciones micromelédicas’!...) que definen la forma real de las curvas
melddicas; la superposicion de ambos tipos de factores origina la forma definitiva de la
curva melddica. La prosodia local se refiere al uso de parametros acusticos particulares
que operan en las silabas, las palabras o los grupos de palabras y podrian estar
asociadas, en el caso de la ironia, con el reconocimiento de una proposicion de la que se
hace eco. Las sefiales globales, sin embargo, implican curvas de entonacion que actdan
sobre enunciados o grupos de enunciados enteros. La prosodia global, en ese sentido,

transmite informacion afectiva y emocional sobre actitudes e intenciones concretas

(Cosmides, 1984; Frick, 1985)72.

descendentes, ascendentes y circunflejos, o Cantero (2002, 2007) que distingue, dentro de la
llamada entonacion lingiifstica, un conjunto de rasgos fonoldgicos binarios que distribuye en 8
tonemas o unidades fonoldgicas: *interrogativo, Tenfitico, Tsuspenso.
70 La supradeclinacién se corresponde con la altura del reajuste de FO entre dos grupos
entonativos consecutivos controlada por la existencia de fenémenos de declinaciéon de ambito
superior al grupo entonativo. En Thorsen (1985, 1986), Ladd (1988), Sluijter y Terken (1992,
1993), Garrido (1993) y Garrido y otros (1995) es un fenémeno descrito para el nivel de
parrafo. De la misma forma que a lo largo de un grupo entonativo se produce un descenso
progresivo del nivel medio de la FO (declinacion), esta tendencia se observa también entre
grupos entonativos consecutivos (Garrido, 1996, 2001).
"l Las variaciones micromelédicas son pequenas alteraciones de la curva melddica debidas a los
segmentos que componen el enunciado, como por ejemplo aquellas variaciones en la curva
melédica de un sonido provocadas por la naturaleza de la propia consonante (pequefios
descensos en las consonantes sonoras) o las variaciones en la curva melddica por la influencia
de los sonidos adyacentes (pequefios movimientos ascendentes y descendentes antes y después
de los segmentos sordos). En el caso del espafiol estas variaciones han recibido poca atencién
(Gili Gaya, 1924; Mateo, 1988; Buenafuentes, Madrigal y Garrido, 2000) a diferencia de lo que
ocurre en otras lenguas como el francés, en las que han sido descritas con cierto detalle (Di
Cristo, 1982).
72 Bryant y Fox Tree, en un estudio del 2002, consideran a través de un analisis acdstico sobre
enunciados irénicos, que los hablantes utilizan sefiales principalmente locales para sus juicios
(en este sentido, hacen inferencias sobre proposiciones ecoicas y no sobre las actitudes
expresadas). Concluyen que, aunque de forma global los enunciados también puedan
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En el nivel fonolégico se determinan y se analizan las unidades que componen la
estructura prosodica de la lengua (fonologfa prosddica: silabas y grupos entonativos), las
unidades lingiifsticas abstractas que se relacionan con los fenémenos suprasegmentales
(fonologia autosegmental: acento y entonacion) y, por ultimo, las funciones lingtisticas

de los fenémenos y unidades suprasegmentales.

De los fenémenos suprasegmentales mencionados es, sin duda, la melodia o curva
melddica, principal correlato fonético de la entonacién, la que presenta cierta
complejidad en su descripcion. Si consideramos el alcance que supone el estudio de los
componentes que constituyen el suprasegmento entonativo, comprobaremos que en el
ambito espafol a lo largo del siglo XX, su definicién no ha sido muy precisa (Quilis,
1993:407): desde una perspectiva mas amplia como combinacién de varios factores
(frecuencia, pausas, ritmo e intensidad), y desde una perspectiva mas estricta,
considerando la funcién lingiifstica que cumplen las variaciones de FO a lo largo de la

emision de la voz (Hidalgo, 1998; Cantero, 2002; Padilla, 2009).

En la primera mitad del siglo XX, Navarro Tomas (1944), siguiendo a la escuela
britanica, describe la entonacion como “la linea de altura musical determinada por la
serie de sonidos sucesivos que componen una palabra, una frase o un discurso”
(Navarro Tomas, 1944:23), cuyas cualidades fisicas son el tono (pitch), el timbre, la
cantidad (duration) y la intensidad (intensity). Unos afios después, la definicion de Quilis
(1993:410) concreta que la entonacién es “la funcion linglisticamente significativa,
socialmente representativa e individualmente expresiva de la frecuencia fundamental en
el nivel de la oracién”. En estas definiciones se tienen en cuenta las funciones
lingiifsticas de la entonacién (integradora, distintiva, y demarcativa) las funciones del
nivel sociolingtifstico (locutor, sexo, edad, lengua materna, clase social, dialecto,
situacion comunicativa) y las funciones del nivel expresivo de la entonaciéon (Hidalgo,

2006).

Como veremos a continuacién, por tanto, desde un punto de vista fonoldgico, los

fenémenos suprasegmentales (acento, ritmo, velocidad de habla y tono) grosso modo

estructurar el discurso emocional, muchas de las caracteristicas prosodicas comunes en el
discurso irénico dependen de palabras especificas.
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cumplen una serie de funciones lingiisticas y paralingtisticas (distintiva, delimitadora,
estilistica, expresiva...) se materializan en el plano fisico mediante la variaciéon de una
serie de correlatos fonéticos (FO, duracion segmental, energfa, compas acentual, compas
silabico, duraciéon) que funcionan en diferentes ambitos de actuacion (silaba, palabra
fonoldgica, enunciado). Por ello en nuestra investigacion se hace necesario precisar, no
solo el papel de los factores suprasegmentales en la decodificaciéon de un significado
irénico concreto, sino también las condiciones fonético-fonolégicas analiticas y

experimentales que fijan mejor las exigencias del estudio fonopragmatico de la ironfa.
3.3.2. Modelos generalistas de analisis entonativo

Los modelos de analisis entonativo a lo largo de la primera mitad del siglo XX se
organizan en dos procedimientos bien diferenciados: el Analisis por Configuraciones
(AC) y el Analisis por Niveles (AN). El AC, genuinamente britanico, considera la
realidad entonativa como un todo distinto de las partes que lo componen y que aborda
su descripcion fonética (Jones, 1909; Palmer, 1922; Armstrong y Ward, 1926). E1 AN,
de tradicién norteamericana, es un analisis segmental por niveles tonales, acentos y
junturas que aborda el analisis fonologico de la entonacién y que considera que los
contornos entonativos estan conformados por una serie de puntos distintivos y
estaticos que funcionan como unidades contrastivas (Bloomfield, 1933; Pike, 1945;
Wells, 1945; Trager y Smith, 1951; Silva-Fuenzalida, 1956-1957; Stockwell y Silva-
Fuenzalida, 1956). En los apartados siguientes se trataran con detalle ambos

procedimientos de analisis.

Los modos de entender la entonacién son, pues, diversos, lo que significa que la idea
misma de entonacién es problematica. ;Qué es la entonacion? ¢Cual es la unidad de
analisis de los entondlogos? ¢Se trata de un fenémeno lingtistico? ¢Tiene significado?
¢Cual? Cada escuela adopta el punto de vista que mas conviene a los objetivos de la
investigacién que pretende dejando, si es necesario, cuestiones constitutivas sin
responder. Algunos autores, incluso, han intentado combinar ambos modelos en sus
investigaciones y hablan de “configuraciones de niveles” (Danes; 1960; Vanderslice y
Ladefoged, 1972; Quilis, 1975). Sin embargo, ambas corrientes presentan diferencias
resefiables que comentaremos a continuacion.
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3.3.2.1. Analisis por configuraciones (AC)

El AC nace a finales del siglo XIX y se interesa por la aplicacion de la fonética en la
enseflanza de las lenguas, por la conexién entre la Fonética y la Fonologia y, en
definitiva, por la profundizacién en el estudio descriptivo de las caracteristicas de la
entonacion inglesa (Bell, 1867; Sweet, 1877; Jones, 1909, 1918). Para ello, se propone
una unidad de analisis minima: la configuracién o el contorno melédico. Los contornos
estan separados interiormente por unidades funcionales independientes: precabeza (pre-
head) (silabas inacentuadas antes del primer acento), cabeza simple o compleja (bead)
(desde el primer acento hasta la silaba anterior al nucleo), ntcleo simple o complejo
(nuclens) (coincide con el acento nuclear o tltima silaba ténica, y solo esta es obligatoria)
y coda (tail) (silabas inacentuadas después del dltimo acento que pueden llevar acento
léxico). Ademas, estan delimitadas por diversos indicios: patrén entonativo completo,
delimitacion por pausas, declinacién de la entonacion, aceleracion de las silabas iniciales
o restauracién del tono principal del nuevo grupo. Estas unidades, en suma, conforman

un grupo entonativo y no se oponen entre si, sino que se diferencian gradualmente.

Existe una disparidad de opiniones por lo que se refiere a la definiciéon de patrones
(de acuerdo con Hidalgo, 2006): Armstrong y Ward (1926) distinguen dos tonos
nucleares fundamentales (Tune I o descendente y Tune 1 o ascendente); Cruttenden
(1986) amplia la clasificacion y opta por siete tonos nucleares que son el resultado de la
combinacién de diferentes propiedades (ascenso alto/ bajo; descenso alto/ bajo;
ascenso-descenso; descenso/ascenso; suspension), sin embargo, la mayoria de autores

distingue seis patrones ligados a la tipologia oracional y al valor semantico expresado.

Entre las aportaciones mas relevantes del modelo de AC en el ambito hispanico,
destaca el trabajo de Navarro Tomas (1944:70). Este autor toma como referencia este
modelo para su analisis melédico de inflexion final; considera que el tonema es el
responsable basico del significado de la entonacién y propone cinco tonemas
fundamentales segun la direcciéon del movimiento tonal final: anticadencia, cadencia,
semianticadencia, semicadencia y suspensiéon. En opinién de Navarro Tomas (1944), los
tonemas no dependen del inicio del movimiento tonal, sino del punto final: el tonema

de semicadencia a diferencia del tonema de cadencia, por ejemplo, muestra un descenso
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del tono mas breve. Navarro Tomas (1944) ofrece una explicaciéon sobre la funcién de
cada tonema siguiendo las diferentes modalidades declarativas, de acuerdo con el grado
de contraposiciéon que cada tonema marca entre el grupo entonativo en el que se
encuentra y el siguiente, esto es, teniendo en cuenta el emplazamiento del tema y el

rema.

Como extension a este modelo de AC, la llamada Escuela Holandesa elabora un
estudio por configuraciones melodico-holistico que contempla la melodia en su
conjunto: no cree que el nicleo contenga toda la informacién relevante. El modelo se
desarrolla en el Iustitute for perception research (IPO) a partir de métodos de analisis
experimental, exhaustivos y sistematicos que atienden a los fenémenos fonéticos,
objetivos y mesurables de la entonacién. El modelo IPO de la Escuela Holandesa

(T'Hart, Collier y Cohen, 1990; Garrido, 2003), por tanto:

- Afirma que el acento y la entonacién forman parte de una misma realidad: el acento
viene informado por los valores de la frecuencia fundamental, cuyo conjunto
constituye la curva entonativa.

- Presta atencién a toda la melodia de la configuracién y no al ntcleo del contorno,
como se observaba en la escuela britanica, de ahi que este modelo tome el nombre
de enfoque por configuraciones holistico.

- Asume la existencia de patrones melddicos globales (lineas de declinacion: baja, alta
e intermedia) y locales (movimientos tonales y configuraciones que se superponen a
los patrones globales).

- Entiende que las configuraciones (formas compuestas de uno o mas movimientos
tonales) pueden ser de tres tipos: configuraciones prefijo (preffix), configuraciones
raiz (ro0f), y configuraciones sufijo (s#ffix). El contorno final resulta de la
combinaciéon de configuraciones aunque el tunico elemento obligatorio es la
configuracion raiz: (prefijo) + raiz + (sufijo).

- Asume la existencia del fendmeno del reajuste (rese?), segin el cual, en el limite de
cada grupo entonativo la frecuencia fundamental experimenta un movimiento que
sitia su valor en un nivel mas alto para dar lugar a otra declinacion (ambito del

grupo entonativo). La altura del reajuste viene condicionada por un fenémeno de
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ambito superior, la supradeclinacion. Asi, se entiende que el parrafo tiene entidad
como unidad entonativa.

- Propone un analisis y descripcion de los contornos melédicos sin tener en cuenta las
funciones comunicativas y semanticas. El modelo describe y predice los patrones
meloddicos tipicos mediante la percepcion de los oyentes sobre diversas estilizaciones
de la curva en dos ambitos de aplicacion (silabas y grupos entonativos) utilizando
como unidad de medida el semitono. De este modo, su objetivo principal es la
obtencién de una version estilizada de la curva original (close-copy stylization) mediante
un procedimiento manual de gran esfuerzo con el propésito de conformarla del
menor nimero posible de segmentos o lineas rectas y, ademas, no distinguirla en su

percepcion de la curva original.

El modelo IPO, por tanto, describe la entonacién desde un punto de vista
estrictamente fonético y considera la percepcion como medio esencial para su
descripcion. Esta propuesta de analisis melddico diferencia entre un componente
fonolégico que caracteriza los contornos melédicos mediante una serie de elementos
con significacion lingtistica, y un componente fonético que describe explicitamente el

vinculo existente entre la forma subyacente y el continuum melédico (Lladd, 1996:12).
3.3.2.2. Analisis por niveles (AN)

La segunda gran corriente del estudio de la entonaciéon es el modelo de AN, que parte,
en gran medida, de la escuela estructuralista norteamericana (Bloomfield, 1933; Pike,
1945; Wells, 1945; Trager y Smith, 1951). Para el AN el contorno entonativo no se
entiende como configuraciéon de movimientos tonales, sino como integraciéon de una
serie de niveles tonales estaticos interpretados como unidades discretas y oponibles
(“fonemas entonativos”): acentos (primario, secundario, terciario, débil), niveles tonales
(bajo, semibajo, semialto, alto), junturas internas que marcan la separacién entre las
palabras (normal y abrupta) y junturas terminales, que indican el final de la frase y la

direccién de la entonacion (sostenido, ascendente y descendente).

En el modelo AN pueden distinguirse un enfoque por niveles melddico, y un

enfoque por niveles métrico. El primero es de corte estructuralista y esta representado
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por la escuela norteamericana. El segundo coincide con la irrupcion del generativismo y
produce al menos dos modelos: el Modelo métrico-autosegmental y el Modelo de 4zx-
en-Provence. Las divisiones entre ambos enfoques son tan serias y sus objetivos tan
dispares que, en realidad, deberfa hablarse de corrientes diferentes mas que de varias

escuelas dentro de una misma corriente.

El Modelo métrico-autosegmental (Leben, 1973; Liberman, 1975; Goldsmith, 1976;
Pierrehumbert, 1980) se inicia con la tesis de Pierrehumbert en el afio 1980, constituye
una versiéon “radical” del analisis por niveles y, en la actualidad, puede considerarse
como la culminacién del analisis generativo de la entonaciéon (Prieto, 2003). Los
antecedentes mas directos se encuentran en la teorfa generativista (Chomsky y Halle,
1968), en la escuela americana (AN) (Pike, 1945; Wells, 1945; Trager y Smith, 1951), en
los modelos métrico y autosegmental de Goldsmith (1976) y Liberman y Prince (1977)
en la Teorfa métrica de la asociacién melodia-texto (Liberman, 1975), y en la

importancia de la alineaciéon temporal de ambos (Bruce, 1983).

La transcripciéon de un enunciado, siguiendo el modelo métrico-autosegmental,
requiere la previa identificacion de las silabas con acento 1éxico. Asi, no se utiliza la
curva de FO para determinar qué silabas llevan prominencia acentual, sino que antes de
empezar a interpretar la curva de FO hay que determinar cuales son las silabas con
acento léxico. Solo entonces estamos en condiciones de decidir si estas silabas tienen o
no prominencia tonal en el enunciado que se considera. El acento es, por tanto, la
prominencia acentual que se manifiesta mediante la combinacién de cuatro parametros:
amplitud (intensidad), duracién, FO (tono) y calidad vocalica. Ahora bien, algunos
autores (Liberman, 1975; Goldsmith, 1976; Liberman y Prince, 1977) proponen situar
las unidades melddicas y las unidades segmentales en distintos niveles: en el nivel
segmental (Main Stress Rule) y en nivel tonal (Nuclear Stress Rule). El objetivo esencial de
este modelo fonoldgico es identificar los elementos contrastivos (acentos tonales”™ y

tonos de frontera) del sistema entonativo de las lenguas. A partir de aqui, el Modelo

73 Los acentos tonales se sitdan alrededor se silabas métricamente fuertes o acentuadas y los
tonos de frontera se asocian con los limites de las unidades melddicas. El acento tonal o accent
es la propiedad de una palabra en contexto (marca la prominencia entonacional para realzar las
palabras relevantes del discurso), por el contrario, el acento léxico o stress es la propiedad
estructural de la palabra (marca el lugar potencial para la realizacion de un accent, silo hay).
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métrico-autosegmental de Pierrehumbert (1980) se plantea como objetivos: describir las
reglas de implementacion fonética y desarrollar un sistema de representacion fonologica
adecuado para la descripcién de la entonacidon en inglés que permita caracterizar los
distintos patrones entonativos de un texto y observar como el mismo patrén entonativo

se implementa en textos con distinta distribucion acentual.

El nivel de representacién de este modelo, como hemos visto, encuentra su version
mas desarrollada en el modelo TOBI (Tones and Breaks Indices), que logra, en la década
de los 90, un consenso muy amplio. A partir de entonces se han realizado propuestas de
transcripcion especificas para otras lenguas: K- TOBI, para el coreano; G- TOBI, para

el aleman; J- TOBI, para el japonés; o SH- TOBI, para el castellano.

Por su parte, el Modelo de _Aix-en-Provence constituye un modelo fonolégico de
concepcion generativista que obtiene las formas fonologicas del sistema prosédico de
las lenguas a partir de dos niveles lingtiisticos basicos: el nivel cognitivo (competencia
del hablante nativo) y el nivel de representacién analitico (realizaciéon concreta de los
conocimientos lingtisticos, las caracteristicas fisiologicas y acusticas de los enunciados).
En el nivel cognitivo se desarrollan diferentes manifestaciones prosodicas que codifican
similares funciones en las distintas lenguas. Sin embargo, dicho modelo considera
insuficiente limitarse a los niveles fonoldgico y fonético y propone otras distinciones en
el interior de estos: nivel fisico (caracteristicas acusticas y fisiologicas del enunciado),
nivel fonético (representacion fonética mediante la estilizacion de la sefal a través del
algoritmo MOMEL (MOdellingMEIody)™; nivel fonologico superficial (se encuentran
las categorias discretas que permiten describir los patrones entonativos de cada lengua
mediante la codificacion automatica a partir del sistema de anotacion INTSINT
(INternatlonal Transcription System for INTonation)”®, y nivel fonolégico profundo o

subyacente.

74 Desarrollado en el Laboratoire Parole et Langage de 1a Université de Provence (Hirst y Espesser,

1993; Baque y Estruch, 2003).

75 Desarrollado en la Université de Provence (Hirst y Di Cristo, 1998; Campione y otros, 2000;

Hirst, Di Cristo y Espesser, 2000; Di Cristo y otros, 2002; Baque y Estruch, 2003; Hirst, 2005)
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3.3.3. Modelos para el estudio de la prosodia en habla espontanea

De acuerdo con Prieto (2003), las variaciones melddicas en las lenguas entonativas no
se utilizan para distinguir palabras sino para “manifestar una serie de sentidos
pragmaticos que afectan generalmente a todo el enunciado” (Prieto, 2003:13). Esta
afirmacién establece una clara diferenciacion entre los procesos entonativos
lingtifsticos’, es decir, convencionales y distintivos que tienen que ver con la
entonacion sistematica en el sentido de un comportamiento opositivo, y la llamada
entonaciéon expresiva, que manifiesta actitudes y reacciones en un contexto
determinado a partir de inflexiones particulares (Fonoestilitica) (Escandell Vidal, 1999),

tales como la ironfa, el sarcasmo o el discurso imitado.

El hablante puede expresar mediante la entonacién una actitud subjetiva respecto del
contenido de su mensaje, por ello la entonaciéon es un recurso modalizador por
excelencia, que ademds de la mencionada funcién expresiva, tiene una funcién
focalizadora en la lengua, a través de la cual el hablante selecciona la informacién
central, as{ como una funcién demarcativa, con ayuda de la cual el hablante divide el

discurso en unidades tonales para que el oyente pueda segmentarlo e interpretarlo con

mayor facilidad (Prieto, 2003).

En esta direccion, existen estudios (Hidalgo, 1997, 1998; Escandell Vidal, 1999) que
abordan el fenémeno de la entonacién desde un punto de vista semantico-pragmatico y
lo entienden como la interacciéon de las caracteristicas prosodicas que utilizan los
hablantes de una lengua con fines comunicativos y que sirven “para orientar de manera
decisiva la interpretacion de los enunciados” (Escandell Vidal, 1999:3944). Lieberman y
Michaels (1962) observaron la irrupcion de la FO y de la amplitud en la transmision del
contenido emotivo y llegaron a diferentes conclusiones: que la amplitud desempefia una
parte importante en el reconocimiento de las emociones, que diferentes hablantes
pueden aplicar parametros acusticos distintos para transmitir un mismo contenido
emotivo y que el grado de perturbacién de la FO parece ser un correlato acustico

fundamental de los valores emotivos (Hidalgo, 2006:28).

76 E]l movimiento espontaneo y emotivo de la voz, normalizado, sistematizado y puesto al
servicio de la expresion voluntaria y consciente (de acuerdo con Navarro Tomas, 1944).
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Existe en la entonologfa hispanica tradicional (Navarro Tomas, 1944; Matluck,
1965; Kvavik, 1979; Obregon, 1981; Quilis, 1993; Garcia Riveron, 1996a, 1996b), sin
embargo, una reducida base metodolégica que aborda la descripciéon fonético-
fonolégica de la entonacidon expresiva o semantico-pragmatica (Hidalgo, 1997, 2011,
Cantero, 2002; Cantero y otros, 2005). Por ello, el catidlogo de patrones propuesto hasta
ahora, en ocasiones, no permite operar con el registro informal de la lengua, no solo
por la complejidad entonacional que existe sino por la delimitaciéon de una estructura
minima de analisis (véase apartado 3.1). Un estudio funcional debe, por tanto, aportar
una definicién previa de niveles o ambitos de uso interactivo que permitan sistematizar
ciertos comportamientos prosédicos recurrentes, junto con la delimitacién de funciones

y unidades estructurales de analisis (Hidalgo, 2017).

En esta linea, Garcia Riveron (1996a; 1996b; 1998) propone 18 entonemas o
patrones entonativos en el habla espontinea del espafiol de La Habana, estos
entonemas se vinculan con las funciones o valores comunicativos de cada unidad segun
sus contextos de uso, y se oponen entre si de acuerdo con determinados rasgos
distintivos derivados de la forma del contorno entonativo, la figura del movimiento
melédico en el centro de entonacion y en el segmento postonico, el nimero de picos
tonales, el tempo vocalico relativo, el tempo vocalico maximo, la intensidad maxima y la
velocidad del tono fundamental y el registro o nivel del tono en posiciones significativas
(nivel inicial, nivel final, nivel de la maxima de FO y nivel de la minima de FO). Por su
parte, Garrido (1996, 2001, 2011) propone un enfoque que vincula patrones melédicos
y estructura informativa e informacién expresiva diversa. Plantea diversos patrones
meloddicos locales (descendentes, ascendentes y circunflejos) y globales, siguiendo el
principio de declinaciéon (Fant, 1984; Prieto y otros, 1995; Hidalgo, 1997; Prieto, 1998;
Face, 2003), el principio de reajuste de FO (Cabedo, 2009), el rango de FO (Cabedo,

2009), y la altura tonal, registro o clave.

Los trabajos de Cantero (2002) e Hidalgo (1997, 20006, 2017), que seran explicados
con detalle a continuacién, se proponen aqui como modelos para el estudio de la
prosodia en interaccion, pues dan cuenta de las funciones comunicativas basicas del
contorno melddico, reconocen actitudes que surgen con la aparicion de matices

subjetivos y contextuales en el nivel de la funciéon expresiva, sobre la base de corpus
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orales y, ademas, sugieren propuestas metodologicas ttiles para el analisis de la

entonacion en habla espontanea.
3.3.3.1. El modelo de Analisis Melédico del Habla (AMH)

La representacioén de las curvas melddicas es uno de los principales problemas que se
han planteado en el estudio de la entonacién, debido, entre otros aspectos, a la ausencia
de un sistema generalizado de representacion de los fenémenos y unidades entonativas,
como ocurre en el plano segmental (IPA, 1999)77. La entonacion se ha tratado desde
una perspectiva fonética y desde un punto de vista fonoldgico, esto ha tenido como
consecuencia la indefinicion de algunos fenémenos entonativos en funcién del

predominio de uno de los dos enfoques.

El proceso de obtenciéon de las curvas melddicas se realiza, fundamentalmente, en
tres etapas: el calculo de la curva melédica o estimacién de la FO, la obtencién de la
curva estilizada correspondiente, y la anotacién o transcripcion de la misma. Estas tres
fases pueden verse como procesos independientes, ya que cada una de ellas ofrece un
tipo de representacion diferente. Para la obtencién de una representacion acustica de la
evolucion temporal de la FO a lo largo de un enunciado se recurre a algoritmos de
deteccion de FO que actian sobre la sefial acustica para detectar la periodicidad de la

misma y la longitud del periodo’.

77 El Alfabeto Fonético Internacional (AFI) ofrece un conjunto de simbolos para la
representacion de los elementos suprasegmentales (Kiel, 1989). Surge de la necesidad de
representar las categorfas suprasegmentales de un modo mas adecuado, especialmente en lo que
se refiere a la entonaciéon. El conjunto actual de simbolos del AFI para los elementos
suprasegmentales permite transcribir el acento, la duracién, las fronteras prosédicas, el tono'y
algunos aspectos globales de la entonacion.

78 BExisten diferentes técnicas de deteccion o estimacion de la FO, las técnicas que actian en el
dominio temporal con el método Average Magnitude Difference Function (que reconocen en la onda
sonora formas periddicas recurrentes, como ocurre con los métodos basados en la deteccion de
los picos de la onda sonora (peak-picking). Son técnicas relativamente simples que no necesitan
mucho tiempo de calculo, pero sus resultados pueden contener errores) y los procedimientos
basados en el andlisis frecuencial com el método Comb (no actian directamente sobre la forma
de la onda, sino que determinan la distancia existente entre los armonicos del espectro. La
autocorrelacion, la compresion espectral o la comparacién de los armoénicos son ejemplos de
técnicas de este tipo. En general, se trata de técnicas mas fiables que las temporales, pero
requieren mayor tiempo de calculo).
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Las curvas melddicas, por tanto, contienen variaciones y rupturas relacionadas con
las caracteristicas intrinsecas de los elementos segmentales que componen los
enunciados, como lo son las interrupciones en la curva debidas a la presencia de
segmentos sordos, que no son perceptibles para el oyente porque realiza un proceso de
reconstruccion del contorno, y no son pertinentes en el estudio de la entonacién desde
un punto de vista puramente lingiifstico. Estas variaciones, llamadas micromelddicas,
no aportan informaciéon linglistica relacionada con la interpretacion de la curva
meloddica, aunque pueden constituir un indicio adicional para el reconocimiento del

segmento en cuestion”.

Con el fin de eliminar este tipo de variaciones, algunos estudios han planteado la
posibilidad de llevar a cabo una estilizaciéon o simplificaciéon de la curva melddica
original. En la estilizacion, las curvas melddicas se reducen a una serie discreta de
puntos, considerados como valores de FO relevantes para el analisis. Estos puntos
pueden estar unidos mediante lineas que proporcionan una representacion de los
movimientos en los que se puede descomponer la curva. Existen sistemas de
estilizacibn que se caracterizan por el uso de informacion linglistica®® para la
localizacion de los puntos relevantes. Esta informacién lingiifstica suele consistir en los
limites de los segmentos o de las silabas que componen el enunciado. Los segmentos

vocalicos son, sin duda, son las partes que se ven menos afectadas por las variaciones

7 En una curva melddica pueden encontrarse variaciones referentes a la naturaleza de los
elementos segmentales (Di Cristo, 1982), tales como aquellos que dependen del grado de
abertura de las vocales (Peterson y Barney, 1952; Mateo, 1988); los pequefios descensos en la
FO ocasionados por las caracteristicas de ciertas clases de consonantes, como las aproximantes
y las vibrantes (Di Cristo, 1982; Buenafuentes, Madrigal y Garrido, 2000); o los ascensos y
descensos que se observan antes y después de un segmento sordo, debido a efectos de
coarticulacion (Gili Gaya, 1924; Lehiste y Peterson, 1961; Buenafuentes, Madrigal y
Garrido, 2000).

80 En general, una estilizacién basada en criterios de tipo linglistico, en la que se obtiene un
valor de FO para cada silaba es mas estrecha (detecciéon de un nimero mayor de puntos) que
una estilizacién basada en criterios acusticos (deteccion de un numero menor de puntos),
donde se detecta un valor de FO (denominado "punto de inflexién") al observar un cambio
importante en la pendiente de la curva. Los métodos basados en criterios acusticos, sin
embargo, no requieren una segmentacion previa de los enunciados en unidades fonéticas o
lingtisticas. Estos procedimientos convierten la curva melddica en una serie de puntos de
inflexién unidos mediante lineas (modelo IPO, de acuerdo con T'Hart, Collier y Cohen, 1990 y
Garrido, 2003; el procedimiento de Garrido, 1991; el sistema MOMEL, de acuerdo con Hirst y
Espesser, 1993 o Baque y Estruch, 2003; o el sistema que ofrece el programa Praat en Boersma
y Weenink, 2007).
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micromelédicas. Varios sistemas (como el empleado por el modelo AMH) han aplicado
esta idea, con variantes en cuanto al numero de puntos y la posicién dentro de la vocal

en la que se toma8!.

El modelo AMH se presenta como un método de analisis formal de base acustico-
perceptiva capaz de detallar objetivamente la entonaciéon de una lengua desde un punto
de vista fonético-fonolégico (Cantero, 2002; Cantero y Font-Rotchés, 2007; Cantero y
Mateo Ruiz, 2011; Cantero, 2014)82. Ha sido considerado apto para ser aplicado en
otros ambitos como la ensefanza de lenguas, la reeducacion de la voz, las patologias del

habla, la sintesis de voz, el reconocimiento del habla o los sistemas de dialogo.

El modelo plantea una vision elaborada del hecho entonativo que se delimita como

un

“fenémeno lingiifstico que constituyen las variaciones de tono relevantes en el discurso oral
(...), se trata del principal elemento cohesionador del habla, que ademas cumple distintas

funciones lingiifsticas y expresivas en la comunicacién oral” (Cantero, 2002:15).

El contorno entonativo es una representacion formal del grupo fénico que viene
definida por un conjunto de rasgos fonicos formales que, a su vez, informan de la
procedencia del hablante, la condicién social, la modalidad discursiva, la intencién o la
actitud emocional. Por ello, se hace necesario considerar en qué nivel de analisis se
mueven para establecer la funcién de los rasgos analizados. El modelo AMH distingue
tres tipos de funciones o niveles de entonacién en una determinada jerarquia fénica que

integra y estructura el discurso para producir unidades distintivas fonolégicamente y

81 Los valores se obtienen en el centro de las vocales que constituyen nucleo silabico en algunos
estudios (Garrido y otros, 1993, 1995; Garrido y otros, 1995; Mateo Ruiz, 2010a, 2010b;
Cantero y Mateo Ruiz, 2011). El valor de FO se determina en el punto de inflexién del contorno
melddico de la silaba o en el centro del nucleo silabico en caso de que no se halle un punto de
inflexiéon. En Estruch y Garrido (1995), sin embargo, se tiene en cuenta la existencia de
variaciones de FO que se producen dentro de una misma vocal. En este caso, la representacion
de las curvas melédicas se obtiene partiendo del valor de la FO en el inicio, en el centro y en el
final de la vocal.

82 Otros estudios al respecto son los de Espuny (1997), Torregrosa (1999), Cortés (2000, 2004),
Cantero (2002), Font-Rotchés y otros (2002), Liu y Cantero (2002), Liu (2003), Cantero y otros
(2005), Font-Rotchés (2005, 2006, 2007), Cantero y Font-Rotchés (2007), entre otros.
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cuya significacion depende de contextos e intenciones diversas (Cantero, 2002; Cantero

y Mateo Ruiz, 2011) (véase Tabla 8):

Entonacion Entonacion Entonacion
prelingiiistica lingiiistica paralingiiistica
Integracion del discurso | Neutra Entonacién de cortesia
Acento dialectal Interrogativa Entonacién de foco
Acento extranjero Suspendida Entonaciéon emocional
Enfitica

Tabla 8. Funciones y fenémenos de la entonacién segiin el modelo AMH.

La entonacion lingiistica posee una identidad fonoldgica y/o significativa que se define
mediante la oposiciéon de tres rasgos: interrogativo, enfatico y suspendido. Es la
interpretacion fonolégica de la melodia lo que nos permite distinguir y diferenciar las
modalidades oracionales del enunciado, en funcién de la competencia lingtistica del
hablante. El modelo de Cantero (2002, 2014) propone tres rasgos fonolégicos
opositivos (/t interrogativo/ |t suspendido/ | L enfitico/) que permiten distinguir ocho

tonemas (véase Tabla 9):

Unidades fonolégicas o tonemas
/+ interrog., + enfat., + susp./
/+ interrog., + enfit., - susp./
/+ interrog., - enfit., + susp./
/+ interrog., - enfat., - susp./

/- interrog., + enfat., + susp./
/- interrog., + enfit., - susp./
/- interrog., - enfat., + susp./
/- interrog., - enfat., - susp./

S A Pl Rl I e

Tabla 9. Unidades fonolégicas o tonemas

(Cantero y Font-Rotchés, 2007:69).

La entonacion prelingiifstica coincide con lo que Quilis (1983) denominé funciones
“delimitadora” y/o “integradora”, y cumple con la funcién de organizar fénicamente el
discurso, mediante el juego acento, ritmo y melodia. L.a organizacién del discurso en
grupos foénicos necesita un conjunto de estructuradores para que los interlocutores
identifiquen las unidades del discurso y accedan a su comprension. Segun Cantero
(2014) los hablantes de distinta variedad dialectal utilizan unas pautas organizativas

propias de esa variedad, al igual que ocurre con los hablantes extranjeros, que lo hacen
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de acuerdo con la estructura propia de su lengua materna. Estas pautas nos ayudan a
comprender el discurso por medio de un “perfil melédico” que se crea a partir de una
integracion fonica completa. El discurso, pues, se organiza en enunciados inteligibles,
grupos foénicos identificables que contienen unidades linglisticas y nocionales

expresadas mediante una “jerarquia fénica” concreta.

La entonacion paralingiifstica recae en aquellos rasgos de entonaciéon que cumplen
funciones expresivas, mas alla del codigo lingtiistico, y se relacionan, en gran medida,
con la competencia sociocultural del hablante. Entre ellas destacan la entonacion cortés,
la entonacién de foco o la entonaciéon emocional. La entonacién cortés, compartida por
una misma comunidad de hablantes, expresa la cooperaciéon con el intetlocutor,
atenuando o intensificando. La entonacién de foco pone de relieve una parte del
mensaje (foco estrecho) o incluso su totalidad (foco ancho), con el propésito de llamar
la atencién sobre él. Ambas entonaciones, la de cortesfa y la de foco, son cédigos semi-
estables que no pertenecen al idioma, sino a una comunidad de habla particular
(Cantero, 2014). La entonacién emocional — asociada segin Jakobson (1990) a la
“funcién expresiva” —, sin embargo, se hace eco de la expresion personal de la
afectividad y de las emociones del hablante. Para muchos autores (Malmberg, 1962;
Bolinger, 1964; Martinet, 1974 [1960]) esta fuera del codigo lingtiistico y, por tanto, no
es sistematizable. Constituye un ambito de creatividad expresiva particular negociado en

el mismo acto comunicativo entre los interlocutores presentes.

El modelo AMH, asimismo, no considera la entonacién emocional como parte de
un coédigo compartido, ya que la expresion de tristeza o enfado, por ejemplo, se
transmiten de un modo unipersonal, sintoma de las emociones que no pueden ser
controladas porque estan motivadas por la propia naturaleza humana y, por lo tanto, no
son arbitrarias. En un estudio reciente de Cantero (2014) se afirma que la entonacion
expresiva es reflejo del estado de animo del interlocutor pero puede llegar a presentar
convenciones propias. Asi pues, distingue entre entonacion emocional genuina, aquella
que surge de la creatividad del hablante y que no esta controlada o codificada, y una
entonacion emocional convencional, referida a aquellas convenciones entonativas

negociadas y aceptadas socialmente. Esta dltima se reflejarfa, por ejemplo, en los
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espectadores de una cadena televisiva o de una emisora de radio, en la que todos

asumen como propios los patrones reproducidos por los mediadores.

De este modo, la version que ofrece Cantero (2014) sobre los codigos de entonacion

se resumirfan de la siguiente forma (véase Figura 7):

Codigos estables

pertenecen a cada variedad del idioma
Cédigos estables

pertenecen al idioma

Entonacion prelingiiistica

Entonacion lingiiistica

Entonacion paralingiiistica

Cédigos semi-estables
no pertenecen al idioma, sino a la
comunidad (de habla, o cultural)

De cortesia

De foco

Emocional o )
Entonacion idiosincrasica no codificada

Figura 7. Cédigos de la entonacién (Cantero, 2014:627).

La sucesion de valores fénicos se traduce en un conjunto de codigos estables y semi-
estables que garantizan una completa y satisfactoria comunicacion. La entonacién, por
tanto, puede integrarse o centrarse en cada uno de estos niveles que funcionan

perfectamente coestructurados.

Los datos del modelo AMH pasan por una fase acutstica®® y se wvalidan,
posteriormente, a través de una prueba perceptiva basada en la manipulacion de los
valores relevantes para aportar un cambio de significacion. Esta fase perceptiva final ha
permitido establecer valores distintivos, fonolégicos, y con ello proponer margenes de
dispersion para los patrones melodicos del espafiol (Cantero y Font-Rotchés, 2007) o

del catalan (Font-Rotchés, 2007)84.

83 En el Capitulo 3 (apartado 5.1) se presenta la metodologia referente al analisis acistico que
ofrece el modelo AMH.
84 También, por ejemplo, los rasgos melodicos de la interlengua de los taiwaneses (Liu, 2005),
de los brasilefios (Fonseca y Cantero, 2011; Fonseca, 2013), de los italianos (Cantero y Devis,
2013) o de los hungaros (Palvélgyi, 2012) que hablan espafiol.
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Metodolégicamente, el modelo AMH basa su analisis en una estandarizacion
porcentual: se estandarizan los datos absolutos a partir de una sencilla regla de tres que
parte de un valor arbitrario inicial que es 100. Este sistema permite al investigador un
analisis mas sencillo de los datos al contrario de lo que ocurre con el semitono, utilizado
este ultimo como algoritmo de calculo no lineal. El resultado de dicha estandarizacién
se convierte en la expresion melédica del enunciado limpia de valores irrelevantes o
variaciones micromelddicas, lo cual permite representar, posteriormente, la linea
melodica. La normalizacion o relativizacion de los valores admite una posible
comparacion y clasificacion de contornos independientemente del informante, de la

duracién de los grupos fonicos o de su gramaticalidad.

De acuerdo con el modelo AMH, la descripcion de los rasgos melédicos y de los
rasgos fonologicos u opositivos del contorno entonativo se organizan siguiendo las

diferentes partes de una curva melédica (véase Figura 8):

ler )
PIC'O INFLEXION
o DECLINACION
NUCLEO— | @
anacrusis cuerpo inflexion final

Figura 8. Rasgos melddicos (Cantero y Mateo Ruiz,

2011:113).

- La anacrusis se corresponde con las silabas anteriores al primer pico.

- El primer pico o prominencia inicial de la melodia, con la primera vocal ténica del
grupo o con la vocal atona siguiente.

- El cuerpo o la declinacién va desde el primer pico hasta la tltima vocal ténica, en la

que empieza la inflexion final.
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- La inflexion final o nucleo son los segmentos tonales, desde la dltima vocal tonica
hasta el final del grupo fénico. Los contornos entonativos, cuyo nuicleo es la

inflexion final, se articulan en torno a estas unidades fonologicas del discurso.

El significado de las melodias, sin embargo, depende, no solo de los contenidos léxico-
gramaticales concretos, sino también de su contexto y de la intencién evocada por los
interlocutores. La entonacion linglistica presenta tales margenes de dispersion que su
variabilidad la sitia en el territorio de la entonacion paralingiistica. Estos dltimos
factores pragmaticos facilitan la incorporacion de diversos sentidos en el enunciado,
pues una misma enunciacién, en diferentes contextos, puede significar incluso lo
contrario de lo establecido a priori (es el caso de los enunciados irénicos). De acuerdo

con Cantero y Mateo Ruiz (2011:12),

“(...) las diferencias de significado entre una modalidad oracional enunciativa y otra
interrogativa, como entre una exhortativa y otra irénica, etc., vienen dadas por el juego
léxico-gramatica-contexto, y la melodia solo sirve de base distintiva; pero la misma diferencia
melédica puede, con otras palabras y en otro contexto, servir de base para otro tipo de

significaciones”.

El método formal que se propone con el modelo AMH se basa, pues, en un analisis
acustico y perceptivo que permite hacer una descripcién de la entonaciéon desde un
punto de vista fonético, partiendo de una jerarquia fénica que produce entidades
significativas o fonolégicas (entonacion lingtifstica) e incorpora sentidos diversos y
significaciones no estrictamente lingtisticas (entonacién paralingtistica). Como se
entendera, la utilizaciéon del modelo AMH queda justificada en esta investigaciéon por las
ventajas que proporciona para el estudio de la entonacion en el discurso espontaneo, a
diferencia de otros estudios sobtre entonacion realizados con habla de laboratorio, en

contextos predeterminados por el propio investigador.

3.3.3.2. Hacia un modelo interactivo global para el analisis prosédico de la

conversacion

El enfoque interactivo fonético-funcional propuesto por Hidalgo (1997, 2006, 2017)

plantea un estudio pragmatico centrado en la entonacién del discurso oral coloquial
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desde una perspectiva fonético-funcional y con una proyeccion interactiva. El modelo
aporta ventajas para el estudio pragmatico de la entonacion: precision descriptiva y
metodoldgica, enfoque tedrico y conceptual y capacidad de proyecciéon sobre corpus

orales diversos, entre otras (Hidalgo, 2017).

La conversacion no obedece a una sucesion lineal de enunciados, lo cual dificulta, no
solo el analisis de la misma, sino también la tarea de su ensefianza (Hidalgo y Cabedo,
2012; Hidalgo, 2017). Para ello, Hidalgo (1997, 2006, 2017) propone un modelo
operativo que combina niveles estructurales y ejes de analisis que asumen la
polifuncionalidad entonativa de la conversacion, articulada en dos niveles de analisis
(Briz y Grupo Val.Es.Co., 2003), sobre los que se proyectan las diferentes funciones de

la entonacion:

- Eje sintagmatico. Funciones que desarrollan los rasgos prosédicos considerando las
unidades entonativas # praesentia en el continuum del habla, cuando se suceden en la
linea horizontal. Este eje asume gran parte de los valores entonativos que el modelo
AMH define en la entonaciéon prelingiistica, e incluso en la entonacién
paralingtifstica (como en el caso de la entonaciéon de foco). Las funciones

sintagmaticas en el nivel monolégico®, a su vez, comprenden:

~ La funcién demarcativa. Regla estructural universal de organizaciéon enunciativa
basada en la secuencia de grupos entonativos sucesivos que aparecen
delimitados respectivamente por 7 (primer grupo entonativo) | (segundo grupo
entonativo) en una curva melédica completa. Ahora bien, la estructura 1] no
siempre aparece: la situacion comunicativa favorece la presencia de estructuras
truncadas (sin miembro distensivo), cuando el contexto suple la informacién no
presente. Tales marcas, ademas, pueden obedecer a vacilaciones expresivas

provocadas por la inmediatez del dialogo.

~ La funcién integradora. ILa entonacién organiza estructuralmente secuencias

(grupos de entonacién) y, ademas, participa en la construccion de la estructura

85 Hstos grupos de entonacion se organizan a partir de la concatenacién y superposicion de
distintos patrones melédicos locales, haciendo valer las funciones demarcativa e integradora de
la entonacion.
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informativa del discurso conversacional (marco formal de vinculos
informativos), con lo cual, favorece la unién de distintos segmentos de habla en
el interior de un enunciado. LLa forma lingtistica habitual de representacion de

tales segmentos es el grupo de entonacién (Briz y Grupo Val.Es.Co., 2014).

- Eje paradigmatico. Funciones que desarrollan los rasgos prosodicos considerando las
unidades entonativas 7z absentia, cuando se excluyen opositivamente y resultan
conmutables en un contexto dado con diferentes valotes comunicativos. Se
corresponde con lo que el modelo AMH entiende por entonacion lingtistica y
entonacion paralinglifstica para el caso de la entonaciéon de cortesia. Las funciones

paradigmaticas en el nivel monolégico son:

~ La Funcién Modal Primaria (FMP) opone actos entre si segun su valor modal:
asume valores comunicativos basicos del contorno melédico segin la
intencionalidad del hablante (aseveracion®, interrogacion®” o volicion®®). No es
constante su apariciébn en situaciones informales, como la conversacién
coloquial, sino en registros formales como la lectura de textos escritos o los

discursos (rasgo distintivo [-enfatico] segin el modelo AMH).

~ La Funcién Modal Secundaria (FMS) esta ligada a la subjetividad del hablante.
Opone actos entre si segin su valor expresivo (rasgos sonoros paralingtifsticos y
extralingtisticos), lo que exige un analisis contextualizado del mensaje para
determinar su grado de adecuacion pragmatica. “La conversaciéon espontanea
constituye una forma de discurso con altos niveles de rendimiento para la FMS”
(Hidalgo y Cabedo, 2012:41), puesto que no existe en lo coloquial una
entonacion neutra en sentido estricto. La FMS se traduce en la alteraciéon de
contornos melédicos neutros lo cual favorece la generacion de matices
semanticos muy versatiles (rasgo distintivo [+enfatico]):
- Aseveracion y FMS: rango tonal elevado al final del enunciado, énfasis

(ironfa), exclamacion (expresion de desagrado, intenciéon humoristica) o valor

86 Curvas melodicas con descenso final de la voz, que se inician en la tltima silaba acentuada.
87 Se divide en tres zonas: inicial (ascendente), cuerpo (descenso) y final.
88 En ocasiones, con férmulas de cortesia si se afiaden varios grupos fénicos.
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imperativo (mandato enfatico, mandato de insistencia), refuerzo del YO
emisor, entonaciones estereotipadas o expresiones aseverativas incompletas
(Hidalgo, 1998, 2001).

- Interrogacion y FMS: interrogaciéon atenuacion-cortesia, interrogacion
enfatica, de extrafieza, exclamativa o disyuntiva expresiva (truncada o eliptica)
(Hidalgo, 1998, 2001).

- Entonacién exclamativa: formas de exclamacién descendente, ascendente u
ondulada.

- Anacolutos suprasegmentales. Rupturas melddicas derivadas del caracter
inmediato del discurso en marcha; el agui, el abora, la premura de tiempo, la
necesidad de expresar con rapidez el pensamiento y plasmarlo al instante,
hacen que ciertos enunciados comiencen siendo interrogativos y finalicen

como aseverativos (Hidalgo, 1998, 2001).

A nivel dialégico, sintagmaticamente hablando, la entonacién contribuye a manifestar la
organizacién informativa del discurso, resaltando el foco informativo y poniendo de
relieve el contraste entre la informaciéon nueva y la informaciéon ya conocida por el
oyente. La distribucién de la informaciéon depende, pues, de las circunstancias
pragmaticas de la enunciacion. En la practica este fenémeno coincide con las
topicalizaciones® (entonacion paralingtistica de foco en el modelo AMH) y las

focalizaciones®.

89 A la izquierda (recurrencias prosodicas, grupos de entonacion independientes, disociados de
la curva principal, sin pausa y con énfasis prosodico del tonema final de la topicalizacién) y a la
derecha (no son tan frecuentes, aparecen sin pausa, aunque forman grupos independientes, y
por su posicion final se integran cémodamente en la curva melddica general).

% Las focalizaciones son fenémenos de énfasis prosédico-entonativo y presentan una
diversidad de elementos que pueden ser focalizados: silaba, conjunto de silabas o sonidos,
palabras, conjunto de palabras, subacto, acto, intervencion (a nivel dialégico), etc. “Su papel en
la microestructura discursiva es escasamente relevante desde el punto de vista demarcativo, ya
que contribuyen a organizar estructuralmente la intervencién; sin embargo, permiten
intensificar un determinado segmento de discurso segin necesidades situacionales especificas”
(Hidalgo y Cabedo, 2012:45).
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La entonacion puede regular, a su vez, la sucesion de turnos de habla’! en
colaboracién con otros recursos prosodicos como la cualidad de voz, los ajustes
articulatorios, el tempo o el ritmo elocutivo. En el caso del habla simultanea,
distinguimos ~ varias situaciones posibles: superposiciones no competitivas®?,

superposiciones cooperativas o no interruptivas® e interrupciones® (Hidalgo, 1998).

Para estudiar ordenadamente las funciones paradigmaticas en el nivel dialégico, cabe

organizarlas en tres ambitos (Hidalgo, 2017)%:

- Entonaciéon y humor: parametros elevados de F0, entonacion exclamativa, énfasis
acentual, tono de falsete, mecanismos prosédicos continuativos (entonacion
ascendente, suspendida), magnitudes prosddicas minimas (pronunciacién
parentética en voz baja (intensidad minima, susurro). “En muchos casos la
manifestacién de relaciones entre entonacién y humor no obedece a la actuacion
aislada de un tunico factor prosédico, sino que varios de ellos contribuyen
simultinea o colaborativamente a la expresion de efectos humoristicos

intensificadores” (Hidalgo y Cabedo, 2012:50).

91 En la sucesion fluida de turnos basta que se identifique un Lugar de Transicion Permanente
(LTP) y que este coincida con el limite de un turno articulado por el hablante para que el
oyente tenga abierto el camino de su intervenciéon. Por ejemplo, cuando el final de un
enunciado aseverativo se articula con tonema descendente, un nivel tonal bajo (en el rango
tonal del hablante) y, potestativamente, con un silencio-pausa demarcativa.
92 Cuando el hablante no ha designado ningun interlocutor se origina una “competencia entre
sucesores potenciales” (Hidalgo y Cabedo, 2012:46). Cada hablante puede desarrollar su
intenciéon de tomar o mantener la palabra en el primer LTP reconocible. Este ultimo es
reconocido por una serie de marcas prosoédicas frecuentes e indicativas de un LTP: mayor
aceleracion en el segmento previo al habla simultanea; indices entonativos de limite (tonema
descendente, seguido o no de pausa); promedio de FO (antes y durante la superposicion)
similar, o bien con un leve incremento durante la superposicion; promedio de amplitud, antes y
durante la superposicion, se mantiene equilibrado; o mayor aceleracion elocutiva.
93 Se producen sin presencia de LTP, tras la emisiéon de alguna marca de continuidad de turno
por parte del hablante. son situaciones de habla simultinea anémalas, derivadas del deseo de
cooperacién comunicativa de oyente respecto de hablante.
94 Asociadas a la elevacion del promedio de FO y de la amplitud global. Ello desencadena
procesos competitivos de lucha por el turno.
% No existe, sin embargo, un repertorio cerrado y claro de contornos entonativos
pragmaticamente estables, aspecto que subraya Gil (2007:371) al afirmar que “probablemente
lo que existe es un repertorio relativamente pequefio de recursos entonativos, cada uno con un
significado semantico-pragmatico muy general (intensificacién, atenuacién, etc.) que,
combinados en un contexto de habla dado con las estructuras léxicas y con otros recursos
fénicos de tipo paralingiifstico (...) provocan la inferencia por parte del oyente de un inmenso
numero de significados y/o matices significativos”.
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- Entonaciéon e ironfa. Es facil que se desaten recursos pragmaticos capaces de
intensificar el efecto del mensaje. En cualquier caso, las diversas marcas detectables
para la expresion de ironfa pueden aparecer combinadas o por separado; de modo
que las wvariables suelen ser condiciones suficientes pero no necesarias para
identificar enunciados irénicos (Hidalgo, 2009).

- Entonacién y (des)cortesia. Los recursos entonativos desempefian un papel
caracteristico en la manifestacién de efectos pragmaticos (des)corteses,

particularmente los vinculados a las funciones pragmaticas de atenuacion e

intensificacion.

Los paralelismos metodolégicos y epistemologicos presentes en los dos modelos (el
modelo AMH y el modelo interactivo-funcional de Hidalgo) contribuyen a precisar la
descripcion detallada de la entonacion en el habla espontanea. Hidalgo (2017) plantea,
ademas, la integracion de su enfoque funcional-interactivo con el enfoque
metodoloégico derivado del modelo AMH, con algunos cambios como, por ejemplo, la

integracién de la entonacién de foco o la entonacion de cortesia en el nivel dialégico

(sintagmatico o paradigmatico) de las funciones entonativas (véase Tabla 10).

Modelos Eje sintagmatico Eje paradigmatico
Nivel monolégico | Nivel dialégico | Nivel monolégico | Nivel dialégico
AMH Entonacion Entonacion Entonacion Entonacion
prelingiifstica paralingtifstica lingtistica paralingtifstica
(de foco) (codigos
semiestables)
Interactivo- | *Funcién *Topicalizaciones | *FMP *Humor
funcional demarcativa **Hocalizaciones | (- enfatico) **Ironfa
**Funcion FEFMS *#¥(Des)cortesia
integradora (+ enfatico) < Entonacion
emocional
Unidad Unidad Unidad Unidad
estructural: estructural: estructural: estructural:
Subacto Intercambio Acto Intercambio
Acto (alternancia de
turnos)
Intervenciéon
(turno)

Tabla 10. Integracién del enfoque funcional-interactivo con el modelo AMH (Hidalgo, 2017:147).
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El modelo interactivo-funcional, por tanto, completa al modelo AMH en cuanto que
insiste en la conveniencia de asumir los niveles monolégico y dialdgico de la
conversacion, tratando de interpretar gran parte de los valores entonativos posibles en

el estudio interactivo-estructural de la entonacidon del discurso oral.

3.3.4. La importancia de los cédigos semiestables. La entonacion idiosincrasica

no codificada

Los codigos semiestables de la entonacién (entonacion paralingiifstica o entonacion
emocional) actian conjuntamente con valores comunicativos basicos del contorno
melddico, tanto en el nivel monolégico como en el dialégico de la conversacion, lo que
hace que el estudio entonativo de esta dimension se complique. La investigacion acerca
de la entonacién (des)cortés, irdnica, sarcastica o humoristica, entre otros valores
subjetivos reconocidos por los investigadores, resulta un campo de estudio todavia
novedoso. Aceptamos que la entonaciéon es determinante para la construccion del
sentido en la conversacion, por ello, e igualmente, los mecanismos prosédicos derivan
de una interaccién emisor-receptor, que funden elementos de suma relevancia en
registros informales como la conversacion coloquial, donde el grado de espontaneidad

del hablante y de inmediatez del evento comunicativo son habituales.

Sin embargo, un problema particular en este terreno es el que afecta a la llamada
entonacion emocional, que se encuentra a caballo entre un c6digo semiestable (similar a
los que constituyen la entonaciéon de cortesia y de foco) y una “entonacion
idiosincrasica no reconocida” (Cantero, 2014). La codificacion expresiva (Fénagy, 1991)
explica la existencia del tono irénico, pero se manifiesta igualmente en otro tipo de
enunciados que expresan enfado, rabia, amor o cortesfa. Si la entonacién emocional no
constituyese un coédigo definido o codificado, “no serfa posible la eficacia comunicativa
de los artistas de la emocion” (Cantero, 2014:626), por ello, aunque de distinta forma, el
codigo de la entonaciéon emocional es compartido de manera natural en cada una de las
comunidades de habla con unas competencias socioculturales concretas, y se completa,

ademas, con la entonacién emocional personal (o idiosincrasica), propia del hablante.
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La importancia de las sefales vocales en la expresion de la emociéon ha sido
reconocida desde la antigiiedad. Se ha sefialado, asi, la importancia primaria de la voz
como portadora de sefiales afectivas. Sin embargo, surgen algunas preguntas clave en
los estudios afines al tema (Matler y Tenaza, 1977; Morton, 1977; Scherer, 1979, 1985,
1989; Cosmides, 1984; Frick, 1985; Banse y Scherer, 1996) como: spueden los oyentes
inferir emociones de las sefales vocales? y, si es asi, ¢cudles son los patrones especificos

de expresion vocal para determinadas emociones?

El hecho de que los jueces-oyentes sean capaces de reconocer de manera confiable
emociones diferentes sobre la base de pistas fénicas implica que la expresion de las
emociones esta modelada diferencialmente. Existe evidencia de que la emocién produce
cambios en la respiracion, la fonaciéon y la articulacién, que a su vez determinan
parcialmente los parametros de la sefial acustica’. Sin embargo, no existe un
conocimiento sistematico sobre los detalles de los patrones acusticos que caracterizan la

expresion vocal humana de emociones especificas.

Estudios como los de Scherer (1979, 1986), Van Bezooijen (1984), Frick (1985), o
Standke (1992) muestran que los oyentes son lo suficientemente habiles como para
inferir el estado afectivo y la actitud del hablante a partir de la expresiéon vocal. La
mayoria de los estudios en esta area se han centrado en un pequefio nimero de
emociones, como la ira, el miedo, la tristeza, la alegria o el disgusto. No obstante, siguen
siendo escasos los estudios centrados en el reconocimiento de emociones, existiendo la
necesidad de optar por una amplia variedad de emociones de estudio (como por
ejemplo la Rueda de las Emociones de Plutchik?”) y por una interpretacién objetiva de

patrones entonativos emocionales.

% Como el nivel, el rango y el contorno de la FO, la energia vocal, la distribucién de la energfa
en el espectro de frecuencias, la ubicacién de los formantes, o el tempo y la presencia de pausas
(Borden y Harris, 1984; Scherer y Kappas, 1988; Scherer, 1989).

97 Plutchik cre6 la Rueda de las Emociones en 1980, que consistia en ocho emociones basicas
con sus opuestos (alegtia, confianza, miedo y sorpresa / tristeza, aversion, ira y anticipacion) y
ocho emociones avanzadas con sus opuestos (optimismo, amor, sumision, susto, decepcion,
remordimiento, desprecio y alevosia / decepcion, remordimiento, desprecio, alevosia,
optimismo, amor, sumision y susto).

116



Una propuesta reciente para tratar de resolver estas cuestiones de situar la
entonacion expresiva, viene proporcionada por la perspectiva de Ballesteros Panizo
(2013) que propone hablar, no de “entonaciones”, sino de dimensiones de la
entonacion: la dimension  formal o estructural, la  dimension funcional, y la  dimension
comportamental (actitudinal y expresiva). Entre ellas se relacionan y de su interaccién
emerge cada accién comunicativa (Ballesteros Panizo, 2013). Propuestas como estas,
nos conducen a pensar que resulta imprescindible adoptar una mirada interdisciplinar,
al menos, para el estudio de fendmenos tan complejos como la ironfa, que bien pueden
abarcarse desde la dimension paralingiifstica o dialoégica de la entonacién, pero que unas
veces pueden actuar desde la dimensién funcional, quiza como un fenémeno estable
fruto de un cédigo compartido, y otras veces o al mismo tiempo, en una dimension

expresiva o comportamental.
4. Recapitulacion

A lo largo del siglo XX, la fonética ha ofrecido modelos descriptivos de pronunciacién
muy cerrados adaptados a los métodos cientificos y pseudocientificos (Bunge, 1983),
tratindose de una disciplina esencialmente experimental y/o instrumental. De hecho,
los laboratorios de fonética han sido los encargados de generar las normas de

pronunciacién correcta en las lenguas existentes (Rousselot y Laclotte, 1902; Navarro

Tomas, 1918).

Donde la fonética tradicional describe objetivamente un estilo determinado de habla
para establecer una norma social de pronunciacion, la fonologfa ha postulado las unidades
y el funcionamiento del sistema de la lengua. Los sistemas fonolégicos actuales frente a
los clasicos, sin embargo, no explican la realidad del habla, y su proyeccién en los
diversos ambitos de aplicaciéon de las diferentes disciplinas (fonética forense, clinica,
tecnologfas del habla) es, a menudo, ineficaz o incluso contraproducente, por lo que se
hace necesario partir de modelos descriptivos mas realistas, cercanos al habla real, ya
que no estan basados en el analisis de los procesos comunicativos auténticos. Lejos
queda, por tanto, la descripcion objetiva del habla genuina de los hablantes reales en

situaciones auténticas de comunicacion (Cantero, 2015).
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Entre los problemas metodolégicos del estudio del comportamiento vocal irénico en
estudios clasicos y de corte interaccionista, destaca, pues, el del procedimiento utilizado
para la recogida y obtencién de corpus. Como se ha venido explicando, en la mayoria
de experimentos sobre prosodia irénica, los enunciados son codificados por pocos
hablantes con escaso entrenamiento y control del experimentador. Hstos ejemplos
representan, actualmente, el referente mayoritario de los investigadores para presentar
enunciados irénicos mas o menos “realistas”. Se sostiene, sin embargo, que si existen
directrices sobre la realizaciéon de un rasgo foénico de interés para la ironfa, se sesgaran
las respuestas naturales de los hablantes al obligarlos a "actuar" sobre ellas y, en
consecuencia, provocara digresiones y desviaciones en los resultados (Bugental, 1974).
Por ello el uso de condiciones planteadas espontaneamente son decisivas para provocar

respuestas naturales por parte de los hablantes (Zuckerman y otros, 1976, 1979).

La fase acustica, ademas, nos obliga a afrontar varias cuestiones, entre las que
destaca la idea de establecer una unidad de analisis o una forma clara de delimitar los
segmentos tonales analizados. Para ello, es fundamental complementar el analisis
acustico con un sistema de categorizacién o estructuracion del discurso lo
suficientemente estable y consolidado para que no influya negativamente en los
resultados finales. L.a manera de segmentar fonicamente las emisiones, por tanto,
condiciona la interpretacion fonoldgica que hace el receptor de las mismas (Hidalgo,
2017). Ademas, la necesidad de ofrecer una delimitacion de la diversidad funcional de la
entonacion irénica desde una perspectiva interactivo-conversacional va ligada a la
diversidad empleada en el discurso. El habla espontanea aporta informaciéon multiple
que no ha sido codificada en los modelos tedricos, y que queda neutralizada si
analizamos habla de laboratorio. Este sincretismo melddico (Cantero, 2015) no se
encuentra en frases leidas o descontextualizadas con una estructura sintactica concreta,
sino que va mas alla, y concierne al valor lingtistico del contorno, a la variedad dialectal
del hablante, al valor de cortesia que el hablante esta dando al enunciado, a su carga

emocional y/o a su focalizacion.

En este sentido, Cantero (2008, 2014, 2015) parte de una perspectiva basada en la
moderna concepcion de la competencia comunicativa, desde una perspectiva en la que

se comprenden las diversas actividades comunicativas (competencias especificas), los
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saberes y recursos que permiten afrontarlas (competencias estratégicas), asi como la

complejidad de codigos que maneja el hablante (la estrella comunicativa).

Las competencias mencionadas, tal y como se observa en la Figura 9, se relacionan
entre si jerarquicamente, y el centro de todas ellas es la competencia interactiva, es
decir, la conversacion como eje de la comunicacion humana. Las competencias
especificas son los recursos que permiten al hablante gestionar sus actividades
comunicativas® y las competencias estratégicas? consisten en los recursos, saberes y
habilidades, de caracter general, que le permiten afrontar cualquier situacion
comunicativa. El andlisis acustico de conversaciones auténticas, por tanto, reflejara, de
algun modo, la competencia interactiva de los participantes, asi como su competencia

estratégica (su adecuacion al contexto y a los interlocutores).

%8 Laa competencia productiva es la capacidad de generar discursos inteligibles, de producir lenguaje
monolégico; la competencia perceptiva es la capacidad de comprender discursos ajenos; la
competencia mediadora es la capacidad de hacer comprender discursos ajenos (como parafraseat,
resumir, adaptar, traducir, etc.); y la competencia interactiva es la capacidad de gestionar la
comunicacién con otros interlocutores.

% La competencia lingtiistica (analisis del discurso o pragmalingtifstica) es la capacidad de conocer y
relacionar (paradigmaticamente) las unidades del cédigo; la competencia discursiva es la capacidad
de relacionar (sintagmaticamente) las unidades del codigo en situaciones de enunciacion efectiva; la
competencia cultural es la capacidad de manejar los saberes implicados en la comunicacion; y la
competencia estratégica es la capacidad de relacionar todas las demas competencias para gestionar
las diversas situaciones comunicativas a que se enfrenta el hablante.
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LINGUISTICA DISCURSIVA

COMP. PRODUCTIVA COMP. PERCEPTIVA COMP. PRODUCTIVA COMP. PERCEPTIVA

COMP. INTERACTIVA COMP. INTERACTIVA
COMP. MEDIADORA

COMP. MEDIADORA / COMP. MEDIADORA
COMP. INTERACTIVA

/ ’COMP PRODUCTIVA COMP. PERCEPTIVA

ESTRATEGICA
CULTURAL

COMP. PRODUCTIVA COMP. PERCEPTIVA

COMP. INTERACTIVA

COMP. MEDIADORA

Figura 9. Competencias comunicativas (Cantero, 2015:18).

La pronunciacién, por tanto, no es univoca, participan en ella multiples codigos orales
que son cédigos multisistémicos (verbales y no verbales) empleados en funcién del
contexto, de la situacién comunicativa o del rol en el intercambio comunicativo
(Torregrosa, 2006, 2011, 2014). Es frecuente el cambio de codigo fonético, por

ejemplo, para enfatizar o focalizar una parte del enunciado.

La fonética y la fonologia clasicas se han ocupado, esencialmente, de la competencia
lingiifstica y, dentro de ella, de la competencia productiva. Sin embargo, en el analisis
del habla espontanea nos encontramos con fenémenos que se corresponden con otras
competencias, y con codigos diversos, pero la competencia lingtifstica es una tunica

subcompetencia de las muchas que componen la competencia comunicativa.

La realidad, por tanto, nos ensefia que no hay un unico sistema fonolégico sino
multiples sistemas, que estan en constante proceso de construccion y reformulacion,
son sistemas abiertos, incompletos y dinamicos que permitiran a los hablantes negociar

sus recursos y ajustarlos con los demas hablantes para, sencillamente, poder entenderse.
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“En la comunicacion real, se negocian los roles, los estilos, los cédigos, los significados, las
intenciones; pero también las pronunciaciones, los ritmos, las entonaciones. En eso consiste

la comunicacién, y por eso no hay comunicacion sin negociacién” (Cantero, 2015:21).

Desde la fonologia del pensamiento complejo (Silverman, 2006; Pellegrino y otros,
2009), pues, se hace necesario reformular la teorfa y ajustarla a un nuevo modelo,
necesariamente abierto, dinamico, diverso, multiple!™, no lineal, emergente, que
permita explicar los fendmenos de emergencial’l en que consiste la fonética del habla

espontanea.

En este sentido, el modelo AMH y el modelo interaccionista se comprometen con
los sistemas negociados, autoorganizados y dialégicos del estudio entonativo y
representan un avance metodologico: tratan de superar el problema de asociar
directamente estructura lingiiistica, actitud del hablante y/o funciéon pragmatica
a una entonacion determinada, asumiendo el estudio de la entonacion en la
conversacion desde una perspectiva interactiva. Para el estudio de los mecanismos
prosédicos tienen en cuenta factores fundamentales como el contexto lingtistico, el
contexto situacional comunicativo, el lugar y el momento de la interaccion, el papel de
cada participante (su relacion, su experiencia compartida, etc.), la implicacion de efectos
comunicativos sutiles (intencionalidad irénica, expresion de afectividad y sentimiento,
manifestacién de (des)cortesia...) o la relevancia de factores de indole subjetiva (estado
de animo, caracter personal, educacién y formacion cultural del individuo, etc.). Ambos,
en suma, vuelven comprensible la realidad entonativa determinando y trazando limites

conceptuales entre una entonacion prelingiistica, lingiiistica 'y paralingiistica.

Ahora bien, el intento por construir un modelo teérico de la entonacién espontanea
se enfrenta al hecho problematico de que la realizacién de un mismo rasgo entonativo

pueda ofrecer informaciéon muy heterogénea, abarcando aspectos tan diversos como la

100-Que contemplen la multiplicidad de los cédigos orales, la coestructuracion de los cédigos
verbales y no verbales, asi como la multidimensionalidad de cada fenémeno fénico.

101 Cada hablante elabora una serie de sistemas fénicos borrosos, en cada una de sus maltiples
competencias y subcompetencias; y todos ellos son sistemas poco sistematicos y permeables,
unos con otros. Estos sistemas asistematicos que tanta perplejidad tedrica provocan no son
sistemas cerrados pero si negociable, lo cual se pone en juego en su proximo intercambio
comunicativo.
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modalidad de la frase, la estructura sintactica del enunciado, la organizacion de los
elementos del mensaje, la actitud del hablante, el valor informativo de las unidades del
mensaje, la realizacion de acentos enfaticos y no enfaticos, la edad, el sexo, las
caracteristicas individuales, las caracteristicas socioculturales o las caracteristicas
dialectales. No menos importantes estas ultimas, puesto que las emociones, por
ejemplo, no son complementos que se agregan a la representacion fonologica en ultimo
término, sino que en muchas ocasiones la suscitan. Por ello, “sera en dltima instancia
tarea del analista discernir cual de los factores resulta preponderante en cada

caso” (Hidalgo, 2017).

La formalizaciéon de un modelo fonético global para el analisis entonativo del habla

espontanea, en cualquier caso, exige una propuesta teorica que:

- no se centre exclusivamente en analizar la forma o materia prima que
presenta, aunque el estudio de la entonacién desde un punto de vista fonético o
fonolégico es necesario, “no respeta la naturaleza relacional del lenguaje y
desatiende la riqueza que proporciona la entonacioén en la comunicacion humana”
(Ballesteros Panizo, 2011);

- desplace la atencién hacia el usuario que hace uso de la entonacién en sus
intercambios comunicativos (enfonacion paralingiiistica), asi como al contexto
(verbal y no verbal) en que aparece, ya que se trata de un fenémeno dinamico,
complejo y adquiere significado desde el mismo. Es decir, busque una descripcion
realista y razonable del fenémeno;

- trate de ofrecer una interdependencia estructural del hecho entonativo, lo
cual permitira exponer una explicacién mas satisfactoria de la complejidad del
fenomeno (Hidalgo, 2017);

-y trate la estructura entonativa como un proceso dinamico, en el que los
niveles se perciben entrelazados y son dependientes los unos de los otros
mediante eventos o procesos psicologicos suscitados en la conciencia de un
individuo (Ballesteros Panizo, 2011). En muchos casos, no se distingue claramente
dénde empieza y termina exactamente la esfera prelingiifstica, linglistica y
paralingiifstica, ni si la disimilitud entre la FMP y la FMS es tan diafana como se

postula, pues se trata, por lo general, de fenémenos continuos.
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La idea es avanzar cooperativamente hacia una teorfa unificada de lo prosédico, que dé
cuenta no solo de aspectos formales o relacionados con su organizacion, sino también
con el significado y el uso social. Esto nos permitira estudiar la ironfa como fenémeno
dindmico, complejo y que adquiere significado desde el contexto (verbal y no verbal) en
que aparece. Y que, en muchos casos, puede cambiar el sentido dada la fuerte
dependencia con otros cédigos culturales. Para el estudio completo de la
entonacion irénica, por tanto, es necesario adoptar una perspectiva que integre
los conocimientos que se producen en el area de la sociolingiiistica o las
ciencias cognitivas (Hidalgo, 2017); de este modo, se precisaria su descripcion y

la de su papel en la comunicaciéon humana.
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I1. ESTUDIO EMPIRICO
ANALISIS FONOPRAGMATICO DE LA IRONIA
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CAPITULO 3. PROPUESTA METODOLOGICA
1. Introduccion

A lo largo de este capitulo se detalla y justifica, por una parte, el corpus de trabajo
empleado y, por otra parte, se aborda la metodologia utilizada para las pruebas acustico-

perceptivas realizadas.
2. Corpus

Para el diseno de las pruebas acustico-perceptivas se han escogido actos de
producciones semi-espontaneas, tal y como se ha explicado en el Capitulo 2 (apartado
2.2), ya que la prosodia producida en contextos naturales o semiespontineos ayuda
significativamente a que los oyentes sean capaces de reconocer la ironfa verbal (Bryant y
Fox Tree, 2002; Gonzalez Berrio y Martin Leralta, 2015). En este sentido, en opiniéon

de Cantero y otros (2005:0):

“La grabacion de programas televisivos es una de las fuentes de habla espontinea de mejor
calidad de que podemos disponer, pues nos permite contar con un gran numero de
producciones genuinas (no leidas por el informante, ni inducidas de ningin modo por el
investigador) y de muy diversos informantes (concursantes, invitados y publico en general),

con una calidad acustica de gran calidad”.

Con el fin de conseguir actos irénicos para su posterior analisis actstico y perceptivo se
han seleccionado muestras de series televisivas de ficcion, pertenecientes al género de la
comedia de situacion y ejemplos extraidos de tertulias radiofénicas. El primer corpus se
centra en guiones pensados para ser oralizados y/o dramatizados, con la posible ventaja
de que la oralizacion del texto por parte de un actor hace que algunas marcas
(para)lingtisticas resulten incluso mas enfatizadas. Las tertulias radiofénicas, por su
parte, tienen un alto componente de interpretacién, pero muestran mayor
espontaneidad y menor grado de planificacion que los guiones dramatizados. En
cualquier caso, si el espectador infiere correctamente el sentido irénico, cabe aceptar

que algin “patrén” de ironia se esta desarrollando.
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2.1. Series de television

El uso de textos audiovisuales nativos procedentes de capitulos de series de television
de produccion propia ha recibido, recientemente, el nombre de “oralidad prefabricada”
(Bafios Pifiero, 2009). Estos guiones siguen unas caracteristicas lingiifstico-textuales
propias del discurso oral coloquial, ya que estan orientadas hacia su oralizacion (véase

Capitulo 2, apartado 2.2.1).

Dentro del polisistema que engloba textos y modelos audiovisuales hay diversos
géneros y formatos. La decisiéon de analizar telecomedias o comedias de situacion se
debe a que en estas se intenta imitar o reproducir el espafiol conversacional cotidiano
de manera fiel y, ademas, son reflejo de las influencias de modelos genéricos entre
sistemas (Gomez Capuz, 2001). Por afiadidura, las series escogidas reflejan una de las
tendencias predominantes en el polisistema audiovisual espafol: prestigio, calidad,
guiones originales y seguidores fieles. Por lo que respecta a las similitudes entre las
series, con el fin de elaborar un corpus homogéneo y actual, se ha procurado que las
series escogidas tuvieran un perfil similar y cumplieran determinados requisitos respecto

al género, argumento, caracteristicas de emisioén y audiencia.

Se escogieron, asi pues, las series de television La que se avecina 'y E/ chiringuito de Pepe,
emitidas por el canal espafiol de television Telcinco; ambas pertenecen al género
dramatico (Agost, 1999) y al subgénero de la comedia de situacion. En el caso de La gue
se avecina, se trata de uno de los principales referentes de la comedia de situacion
moderna espafiola y es considerada como una de las sizcoms'? por antonomasia, no solo
en Espana, sino también en numerosos paises a los que ha sido exportada, sobre todo a

Latinoamérica.

Ambas series guardan numerosas semejanzas en cuanto a su argumento. Resulta
una ventaja que se trate de un tipo de series televisivas cuyos episodios se desarrollan
regularmente en los mismos lugares y con los mismos personajes. En las dos los
protagonistas forman un grupo de amigos, unidos por vinculos familiares o

sentimentales, cuya convivencia plantea situaciones cémicas y permite introducir

102 Abreviatura en inglés de Situation Comedies.
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problemas sociales y temas de actualidad. Se trata, pues, de series actuales con una
duracion temporal significativa, emitidas por cadenas de cobertura nacional con una
programaciéon de tendencia generalista, en una franja horaria de caracteristicas similares
y de gran audiencia. Aunque la coincidencia exacta de estas caracteristicas en las series
escogidas es muy complicada, nuestro proposito ha sido buscar series que se adecuaran

al maximo a los parametros del discurso oral prefabricado.

Asi pues, tal y como se muestra en la Tabla 11, las series objeto de estudio
pertenecen al mismo género, tienen un argumento similar y presentan semejanzas en

cuanto a su emision y al tipo de audiencia.
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Criterios
Textos objeto de estudio

La que se avecina

E] chiringuito de Pepe

Género

Género dramatico, narrativo

Género dramatico, narrativo

Serie de ficcidén
Comedia de situacién

Serie de ficcién
Comedia de situacién

Argumento Breve descripcién | Vivencias de un heterogéneo | Vivencias de un heterogéneo
grupo de amigos, residentes | grupo de amigos, residentes
en Alcorcén (Madrid). La | en Pefifscola (Castellon). Las
convivencia propicia | situaciones comicas se
situaciones comicas que se | introducen a través de la
apoyan en el contraste entre | propia convivencia y de las
los diferentes personajes, asi | experiencias sentimentales y
como en sus ¢éxitos y | profesionales de los
fracasos  sentimentales y | personajes.
laborales.

Temas Amistad, relaciones | Amistad, familia, relaciones
sentimentales y sexuales, | sentimentales y  sexuales,
guerra de sexos, aspectos | aspectos laborales.
laborales, homosexualidad,
politica.

Temporada Numero de 10 emitidas/11 totales 2 emitidas/2 totales

de emision temporadas

emitidas/totales
Afio de emisién/ | 2007/.... Se emite en la 2014-2016

cierre actualidad

Cadena de Nombre de la Telecinco Telecinco

emision cadena
Caracteristicas Cadena de cobertura | Cadena de cobertura nacional,
nacional; programaciéon de | programacién de tendencia
tendencia generalista generalista
Horario de Franja horaria Prime Time'03 Prime Time
emision Dia de la semana | Lunes Lunes

Audiencia Tipo de audiencia | Juvenil-adulto Juvenil-adulto

Nivel de Share'%5: 20,0% Share: 17,1%

audiencial®* 2.927.000 espectadores 2.929.000 espectadores

Tabla 11. Criterios de seleccién de los textos objeto de estudio en el corpus de series de television.

De las series seleccionadas, se han analizado las temporadas y episodios que se indican a

continuacion (véanse Tablas 12y 13):

103 F] horario de maxima audiencia, horatio estelar u horario central, también conocido
como prime time en Estados Unidos, es una franja de tiempo y espacio televisivo dedicada a la
programacion orientada a la familia, en diversos paises varfa el tipo de programacion familiar y
el horario en que se emite. En Espafia va de 22:00 a 1:00.
104 Informacién extraida de <www.formulatv.com>, seccion Serzes.
105 Ta cuota de pantalla o también denominado share es una medida de audiencia que estima el
porcentaje de hogares o espectadores que estain viendo un programa de televisiony con
respecto al total que tiene encendido su televisor durante la emisiéon. La cuota de pantalla se
manifiesta en una cifra que resulta de la multiplicacién del alcance (individuos u hogares) por la
fidelidad (tiempo invertido).
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La que se avecinal®®
Temporadas Episodios Afio de estreno Audiencia media (share)
1.2 13 2007 3.185.000 (21,2%)
272 15 2008 2.862.000 (19,5%)
3.7 14 2009 2.171.000 (16,3%)
4.2 12 2009 2.180.000 (15.1%)
5.2 13 2011 2.793.000 (16.2%)
N 13 2012 4.148.000 (22.4%)
7.2 13 2013 4.108.000 (21.3%)
Total 93

Tabla 12. Temporadas y nimero de episodios utilizados para [a gue se avecina.

El Chiringuito de Pepel"’
Temporada Episodios Afio de estreno Audiencia media
1.2 10 2014 3.625.000 (21,2%)
2.2 16 2016 2.233.000 (13,0%)
Total 26

Tabla 13. Temporadas y numero de episodios utilizados para E/ Chiringuito de Pepe.
2.1.1. La que se avecina

La que se avecina es una serie de television espafiola de humor, creada por los hermanos

Alberto y Laura Caballero y Daniel Deorador para Mediaset Esparia.

La serie esta destinada a un publico sobre todo juvenil y adulto, que se caracteriza
por satirizar con humor negro las relaciones de convivencia entre los vecinos de una
comunidad a través de las historias y situaciones surrealistas que les suceden a sus
protagonistas. LLa mayor parte de sus tramas se desarrolla en la ficticia urbanizacion de

Mirador de Montepinar (Alcorcon, Madrid).

La serie se estrené en abril de 2007 en Espafia con buenos registros de audiencia.

En su lanzamiento obtuvo un 28,8 % de cuota de pantalla y fue lider en casi todas sus

106 Para el caso de La que se avecina, los episodios utilizados han sido extraidos de las nueve
temporadas que tiene a la venta en formato DVD la marca comercial EMON (marca comercial
de Savor Ediciones, S.A.). Los episodios estan grabados con sonido Dolby Digital 2.0.
107 Para el caso de E/ chiringuito de Pepe, se han utilizado los DVD de la primera y de la segunda
temporada que puso a la venta Divisa Red.
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emisiones durante la primera remesa de episodios!®®. La serie narra las aventuras y
problemas cotidianos de una peculiar comunidad de vecinos de clase alta. El complejo
residencial se encuentra en la periferia de Madrid situado a 15 minutos del centro y se
compone de un bloque de tres pisos, con un total de diez viviendas, dos bajos y dos
aticos, cuatro locales comerciales, una porteria, aparcamiento y zonas comunes. Aborda
los problemas de la vivienda espafiola en una urbanizacién que anuncia unos servicios
que, en realidad, no tiene. Ademas, se desarrolla bajo las consecuencias de la burbuja
inmobiliaria, y la dificultad que supone para los jovenes acceder a la vivienda. La serie
utiliza estos argumentos en la primera temporada, sin embargo, en temporadas

sucesivas se centra en las relaciones de convivencia entre los vecinos de Montepinar.
2.1.2.  EI Chiringuito de Pepe

E/! Chiringuito de Pepe es una serie espafiola de television de comedia y drama, creada por
Curro Velazquez y producida por Mediaset Espaia. Se estrend en junio de 2014 en una
franja horaria de maxima audiencia, convenciendo a 4,6 millones de espectadores
(24,6%). A mediados de noviembre de 2014 se comenzé a rodar la segunda temporada
de la ficcion, pero en 2015, el grupo Mediaset Esparia anuncié que no renovaria la serie

por una tercera temporada.

Pepe Leal (Jesus Bonilla) es el propietario de un chiringuito de playa. Sergi Roca
(Santi Millan) es un chef galardonado con doce Estrellas Michelin y reconocido en todo
el mundo. Cuando Sergi descubre que Pepe Leal no es otro que su padre, promete
ayudar a reflotar el negocio sin desvelar que es un hijo que nunca supo que tuvo. Para
ello, tendra que adaptarse a un estilo de cocina completamente diferente al suyo y lidiar
con sus nuevos compafieros: su hermano Vicente (El Langui), su primo Dani (Adrian

Rodriguez) y su ayudante Mati (Dafne Fernandez).

108 Desde mayo de 2010, se reemite a diario en el canal tematico de Mediaset, Factoria de Ficcion,
donde logra buenos datos de audiencia. También se televisa en el canal de pago, Comedy Central,
y en las plataformas Movistar+ o 1 odafone T1/.
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2.2.  Las tertulias radiofénicas. Nadie sabe nada. El programa en el que puede

pasar de todo

La tertulia, como género radiofénico, se configura como foro de debate y opinién que
desglosa la realidad social y politica de una comunidad para su mejor conocimiento e
interpretacion (Moreno Espinosa, 2002). Se trata de un dialogo abierto con datos
objetivos, opiniones particulares y andlisis contrastados. Su realizaciéon se da
exactamente en el momento que se esta emitiendo, con naturalidad, pero con riesgos
de error. Ahora bien, como cualquier proceso de produccion, se entiende que esta
férmula requiere de planificacién y organizacion a fin de reducir al maximo situaciones

imprevistas (véase Capitulo 2, apartado 2.2.2).

Nadie Sabe Nada responde a la improvisacion y al humor en estado puro. Su éxito es
fruto de la complicidad entre Andreu Buenafuente!® y Berto Romero!!?. Se emite cada

sabado de 13:00 a 14:00 en la emisora de la Cadena SER desde el afio 2013.

A lo largo de cada programa, ambos presentadores conversan sobre situaciones de la
vida cotidiana. Los temas de los que se habla son propuestos por los oyentes, quienes
envian por correo electrénico o mediante tuits sugerencias que son depositadas en una
urna. Una vez se da por zanjado un tema, uno de los presentadores extrae
aleatoriamente un papel de la urna y lee lo sugerido por el oyente. Durante el desarrollo
de un tema, el publico también puede participar para aportar datos, hacer consultas o
incluso proponer otra cuestiéon sobre la que hablar. Los temas suelen abordar asuntos
relacionados con la ciencia, el deporte, la economia, el pafs, la gastronomia, la gente, el

ocio o la cultura, entre otros.

Se detallan en la Tabla 14 las caracteristicas de la tertulia:

109 Humorista, presentador y productor espanol, fundador de la productora audiovisual E/
Terrat, desde donde ha cteado un buen numero de formatos televisivos, radio, teatro o
publicidad.
110 Humorista, guionista y actor espafiol que participé en los programas Buenafuente (La
Sexta), Buenas noches y Buenafuente (Antena 3) y En el aire (La Sexta), entre otros.
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Criterios
Textos objeto de estudio

Nadjie sabe nada

Formato de programa

Tertulia radiofénica

Programa “en vivo”

Argumento Breve Discusion sobre temas de actualidad
descripcion
Temas Amistad, relaciones sentimentales y sexuales,
guerra de Sexos, aspectos laborales,
homosexualidad, politica.
Temporada de Numero de | 4 emitidas/5 totales
emision temporadas
emitidas/totales
Afio de 2013/.... Se emite en la actualidad
emisién/ cierre
Cadena de emision | Nombre dela | Cadena Ser
cadena
Caracteristicas | Cadena de radio espafiola, generalista y de ambito

nacional

Horario de emisiéon | Franja horaria | 13h-14h
Dia de la Sabados
semana
Audiencia Tipo de Juvenil-adulto
audiencia
Nivel de 449.000 oyentes
audiencial!l 1.800.000 descargas mensuales

Tabla 14. Criterios de seleccién de los textos objeto de estudio en el corpus de tertulia radiofénica.

De esta tertulia radiofénica se han analizado las temporadas y programas que se indican

en la Tabla 15:

Nadie sabe nada. El programa en el que puede pasar de todo'?

Temporadas Programas Ao de estreno Audiencia media
4.7 44 2016 449.000 oyentes
5.2 20 2017/ se emite en la 1.800.000 descargas
actualidad mensuales
Total 64

Tabla 15. Temporadas y nimero de programas utilizados para Nadie sabe nada.

111 Datos extraidos de <www.cadenaser.com>, seccién Soczedad.
112 Se han obtenido a través de la descarga de podeast en el enlace <www.cadenaser.com> con la
extension RSS Feed Reader que ofrece Chromze.
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3. Seleccion y clasificacion de actos

Se detalla en la Tabla 16 el nimero de actos irénicos que se ha recogido para cada

género analizado!!3:

Género nactos Hombre Mujer
La que se avecina | El Chiringuito de Pepe 171 9 11
Nadie sabe nada 105 2 0
Total 276 11 11

Tabla 16. Numero de actos analizados clasificados por género para las series de televisioén y la

tertulia radiofénica.

Los actos se han aislado de la grabaciéon de video mediante su digitalizacion y se han
convertido en archivos de audio (formato .wav) con el editor de audio Awudacity'*. Los
ejemplos se han revisado a partir de una validaciéon perceptiva realizada por tres
investigadores expertos, en la que cada acto consiguié un porcentaje de acierto minimo

del 80% para poder ser considerado como un ejemplo de ironfa!>.

La idea inicial fue comparar actos en ambos corpus, con lo cual consideramos
necesario contar con un corpus que tuviera el mismo numero de intervenciones
irénicas, de forma que los dos subcorpus (series de television y tertulia radiofénica)

fueran comparables.

Como se observa en la Tabla 16, el nimero de actores varfa segun el género. El
corpus de tertulias radiofénicas cuenta con dos varones; esta seleccion neutraliza
variables de sexo y nimero de participantes, lo cual permite considerar la posible

variacién entonativa intrahablante.

En la Tabla 17 se muestra el nimero de actos analizados por actor (en el caso de

las series de television) y humorista (para la tertulia radiofonica):

113 Los actos pueden consultarse en el Anexo I (apartados 2 y 3) y los audios referentes al
corpus se recogen en el Anexo IX de esta tesis.
14 Andacity es una aplicacion informatica multiplataforma libre, que se puede usar para la
grabacién y la edicion de audio.
115 Se ha seguido el mismo procedimiento para la clasificacién de actos por unidad de analisis
(véase apartado 3.1) y para la tipologfa irénica empleada (véase apartado 3.3.).
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Serie / Tertulia | Actor / Humorista Edad Personaje n actos
La gue se avecina Pablo Chiapella 42 Amador 18
La gue se avecina Jordi Sanchez 54 Antonio 6
La gue se avecina Isabel Ordaz 601 Araceli 14
La gue se avecina José Luis Gil 60 Enrique 20
La gue se avecina Francisca Pacheco 57 Estela 3
La que se avecina Fernando Tejero 51 Fermin 8
La gue se avecina Eduardo Garcia 26 Francisco 8
La gue se avecina Antonio Pagudo 41 Javier 9
La gue se avecina Cristina Castafio 39 Judith 8
La gue se avecina Eva Isanta 47 Maite 4
La gue se avecina Ricardo Arroyo 67 Vicente 3
La que se avecina Cristina Medina 47 Nines 23
La gue se avecina Vanesa Romero 40 Raquel 10
La gue se avecina Macarena Gémez 40 Lola 2
La gue se avecina Maria Adanez 42 Lucia 3
La gue se avecina Nathalie Sesefia 50 Berta 1
E/ Chiringuito de... | Santi Millan 49 Sergi 25
E/ Chiringuito de... | Blanca Portillo 55 Mariana 1
E/ Chiringuito de. .. El Langui 38 Vicente 1
E/ Chiringuito de... | Begofia Maestre 40 Laura 3
Nadie sabe nada Andreu Buenafuente 53 57
Nadie sabe nada Berto Romero 43 48
Total 23 276

Tabla 17. Numero de actos analizados por actor y humorista.

En la Tabla 18 se recoge la edad agrupada, asi como la procedencia de los hablantes

considerados. Los 276 actos fueron producidos por un total de 22 informantes: 11

hombres y 11 mujeres. Todos los hablantes eran nativos de espafiol y de procedencia

diversa (Comunidad Valenciana, Cataluna, Andalucia, Castilla L.a Mancha, Madrid, La

Rioja, Aragén y Gran Canaria):

Edad Variedad
18-30 30-55 >55 Septentrional Meridional
Hombre 1 8 2 9 2
Mujer 0 9 2 8 3
Total 1 17 4 17 5

Tabla 18. Edad y procedencia de actores y humoristas.

3.1. Unidad de analisis. El acto

Se expone a continuacion la metodologia relativa a la presentacion de estimulos. Tal y

como se explica en el Capitulo 2 (apartado 3.1), se hace necesario partir de un criterio

134




formal, basado en el tratamiento autébnomo de unidades, contengan o no estructuras
gramaticales enteras (Ballesteros Panizo, 2013). El acto, por tanto, es una unidad
minima de sentido y cuerpo fénico delimitado (Briz y Val.Es.Co., 2014) que facilita y
simplifica la presentacién de estimulos en la prueba perceptiva y en el analisis actstico
de estas unidades. Para su segmentacion se ha seguido el protocolo de aplicacion para la

segmentacion prosodica de base acustico-perceptiva descrito en el Capitulo 2 (apartado

3.1):

Género Actos Intervenciones
Series de television 171 103
Tertulia radiofénica 105 100
Total 276 203

Tabla 19. Numero de actos e intervenciones por género trabajado.

En total, el corpus presenta 203 intervenciones que se extienden a 276 actos, tal y como

se refleja en la Tabla 19116,

Estas unidades, ademas, presentan la siguiente distribucion en el corpus:

A. Una intervencion que coincide con un acto irénico. El ejemplo que se presenta
(véase Tabla 20) se corresponde con la reaccion al comportamiento de un grupo de

vecinos que niega el saludo a uno de los matrimonios que reside en el complejo.

1 intervencion (1 acto)
Pues qué buenos amigos hemos hecho en Montepinar

Tabla 20. Acto 11 del corpus de series de television.

B. Una intervencion formada por dos actos irénicos. La intervenciéon presentada
en la Tabla 21 se corresponde con dos actos irénicos, que pueden funcionar
aisladamente. El enunciado responde a la siguiente intervenciéon “Los dos somos

muy parecidos”, con la que el ironista no esta del todo de acuerdo:

116 Ta clasificacién de actos e intervenciones puede consultarse en el Anexo III de esta tesis
(apartados 1y 2).
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1 intervencion (2 actos)

Si

Somos

almas gemelas

Acto 1

Acto 2

Tabla 21. Acto 2 del corpus de series de television.

Un ejemplo similar es el de la Tabla 22. Unos amigos estan tomando unas cervezas
en un bar que presenta un ambiente apagado, por este motivo otro grupo decide
marcharse del local. Uno de los miembros del grupo inicial comenta: “Seguro que

en un rato vuelven”, a lo que otro miembro del grupo responde: “Claro, han visto

esto tan animado que han ido a avisar a sus colegas”.

1 intervencion (2 actos)

Claro Han visto esto tan animado / que han ido a avisar a sus colegas

Acto 1

Acto 2

Tabla 22. Acto 28_2 del corpus de series de television.

C. Una intetvenciéon con dos actos (irénico/literal):

1 intervencion (2 actos)

Pues fenomenal | Estuvo cogiendo pedidos durante la pelicula y drogd a un
sefior para quitarle las palomitas

Acto 1 (ir6nico)

Acto 2 (literal)

Tabla 23. Acto 29 del corpus de series de television.

Como respuesta a la pregunta “;Qué tal te fue ayer en el cine?”, tras la cita que
tuvo la interlocutora con su marido la noche anterior, en la Tabla 23 se presenta
una intervenciéon que responde a un acto irénico (“Pues fenomenal”), seguido de

una explicaciéon que relata lo que realmente sucedié (“Estuvo cogiendo pedidos

durante la pelicula y drogé a un sefior para quitarle las palomitas”).

En estos casos se han considerado solo los actos propiamente irénicos para el

analisis de los datos.
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D. Una intervencion con mas de dos actos ironicos:

1 intervencion (4 actos)
Sii Ya veris Mis ambiente enlajunta | Nos lo vamos a pasar / chupi
Acto 1 Acto 2 Acto 3 Acto 4

Tabla 24. Acto 27_3 del corpus de series de television.

La Tabla 24 muestra una intervencion con 4 actos irénicos, que funcionan
aisladamente en el contexto que se precisa, esto es, los cuatro podrian ser respuesta

a la intervencion anterior: “Mafiana podemos venir disfrazados a la junta”.

De acuerdo con la combinacién de unidades sefialada, los ejemplos del corpus se

distribuyen de la siguiente manera (véase Tabla 25):

Género 1 intervencion 1 intervenciéon 1 intervencion
(1 acto) (2 actos) (> 2 actos)
Series de television 47 (45%) 47 (45%) 9 (10%)
Tertulia radiofénica 97 (97%) 1 (1%) 2 (2%)
Total 144 (70%) 48 (23%) 11 (5%)

Tabla 25. Combinacion de unidades de analisis.

Si observamos la Tabla 25, 144 (70%) intervenciones irénicas coinciden con un acto, 48
(23%) con dos actos y 11 (5%) con mas de dos actos (tres o cuatro), de un total de 203
intervenciones analizadas. En la tertulia radiofénica, sin embargo, solo 3 intervenciones

se corresponden con mas de un acto.

En aquellos casos en los que la segmentacion del audio en actos no ha sido posible,
se ha tomado como unidad de medida la intervencién, ya que esta no presentaba
delimitados sus actos con pausas o inflexiones definidas. Sirvan de ejemplo los actos 7
(HSi# #si#) o 16 (HHostia# #enhorabuena#) del corpus de series de television.
Ocurre en un total de 15 ejemplos de las series de television y en 10 ejemplos de la

tertulia radiofénica.

Ademas, se han eliminado los subactos adyacentes interpersonales o modalizadores
(sno? seh?) (véase Capitulo 2, apartado 3.1) de aquellos actos que los incorporaban, en

gran medida, por su caracter interrogativo, que podria alterar los datos prosédicos.

137



Aparecen en 7 ejemplos de las series de television y en 13 ejemplos de la tertulia

radiofonica.
3.2. Marcas lingiiisticas

Si bien es cierto que la entonacién irénica puede aparecer acompafiada de otros
indicadores lingtisticos y no lingtisticos (Ruiz Gurillo, 2008) (véase Capitulo 1,
apartado 3.1), se han utilizado para este estudio actos textualmente ambiguos, pero
prosodicamente precisos (Bryant y Fox Tree, 2002), es decir, actos cuyo unico
marcador irénico es la entonaciéon. Se han descartado, pues, actos con marcadores o
indicadores lingtisticos, como, por ejemplo, los relacionados con la formacién de
palabras (sufijacién, prefijacién), asi como, actos con algin tipo de informacion
contextual (referente al contexto extralinglistico, histérico, cultural o social). Ambas
son seflales que podrian orientar hacia una interpretacion irénica y facilitar la respuesta

en el test perceptivo realizado.

Ahora bien, gran parte de la ironfa utilizada en los contextos analizados incluye
informacién léxica o cultural diversa, por lo que este ultimo aspecto ha dificultado
enormemente la seleccion del corpus. Tal y como se expone en el Capitulo 1, siempre
que no se trate de expresiones lexicalizadas, la ironfa exige un esfuerzo intelectual
considerable (Kocman, 2011:162). Tal vez esto justifique la necesidad de que un tercer
miembro pasivo (el espectador) invierta el menor empefio posible para interpretarla y se

asegure, asi, que lo hace correctamente.

Los ejemplos, en fin, como se ha comentado al inicio de este capitulo, fueron
seleccionados como resultado de una validaciéon perceptiva realizada por tres
investigadores expertos, en la que cada acto consiguié un porcentaje de acierto minimo

del 80% para poder ser considerado como un ejemplo de ironfa sin marcacion léxica.

138



3.3. Tipologia de actos ir6nicos

A continuacién se detalla la tipologfa irénica estudiada en el corpus empleado!!”. Esta
clasificacién permite observar los rasgos melddicos propios de cada tipo en el analisis

acustico realizado.

En este sentido, tal y como se aclara en el Capitulo 1 (apartado 2.5.2), la

consideracion de un enfoque descriptivo forma-funcién permite comprender la
. L . L . » L

prosodia de la ironfa mejor que una explicaciéon generalista de “un tono irénico

protipico” (Bryant, 2011; Becerra Valderrama, 2012).

3.3.1. Modalidad enunciativa. Aseverativa y exclamativa

La clasificacion referente a la tipologia enunciativa se ha realizado conscientemente
durante la seleccion del corpus. Esto es, se han tomado actos aseverativos y
exclamativos y se han descartado las conocidas como preguntas retoricas, ya que
generan mayores problemas de comprension y dificultan la identificacion del sentido
propiamente irénico (Gonzalez Berrio y Martin Leralta, 2015). En la Tabla 20, se

muestra el nimero de actos seleccionados para la tipologia enunciativa comentada:

Género Aseverativa Exclamativa
Series de televisién 129 (75%) 42 (25%)
Tertulia radiofonica 83 (79%) 22 (21%)
Total 212 (77%) 64 (23%)

Tabla 26. Tipologia de actos por modalidad enunciativa en el corpus de las series

de television y de la tertulia radiofénica.

Si observamos la Tabla 206, la ironia es aseverativa en 212 actos (77%) y exclamativa en
64 (23%), sobre un total de 276 actos recogidos. Por una parte, en las series de
television se observan 129 actos aseverativos (75%) de 171 recogidos para este género,
y 42 actos exclamativos (25%). Por otra parte, en la tertulia radiofénica se muestran 83
actos aseverativos (79%) de 105 recogidos para este género, y 22 actos exclamativos

21%).

17 Ta clasificacion de actos por forma, funcién y tipologia irénicas puede consultarse en el
Anexo II de esta tesis (apartados 1y 2).
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3.3.2. Distinciéon funcional. Ironia positiva (candnica) e ironia negativa (no

canonica)

LLa mayorfa de autores defiende que la ironia se usa mas para criticar que para alabar, ya
que la naturaleza indirecta de esta, asi como su caracter vago y ambiguo, debilitan el
elogio (Hartung, 1998) (véase Capitulo 1, apartado 2.5.2). Autores como Kumon-
Nakamura y otros (1995), sin embargo, demuestran empiricamente que la negatividad
no es un rasgo intrinseco de la ironfa, ya que el humor también es una de sus
caracteristicas internas (Hartung, 1998). La ironfa “puede ser tanto positiva como

negativa, lo que depende de la percepcion del oyente” (Kocman, 2011:177).

Existen, pues, dos tipos de ironfa: la tipicamente negativa, que expresa un
sentimiento positivo, y la comunmente conocida como positiva, que expresa un
sentimiento negativo (Gibbs, 2000; Leggitt y Gibbs, 2000; Anolli, Ciceri e Infantino,
2002, 2010; Rockwell, 2005). Por ello se ha explicado la ironfa como un fenémeno que
expresa el hueco evaluativo entre dos niveles: el proposicional y el actitudinal. La
proposiciéon puede tener forma negativa, por ejemplo, y expresar una evaluacion

positiva (Kotthoff, 2003)!18.

Por lo general, en las series de television la evaluacion o informacién proposicional
es positiva (véase Tabla 27), ya que normalmente se construye a partir de una forma
contradictoria, pero expresa una critica que tiene como objeto rechazar una opinién
ajena o refutar convenciones sociales (ironfa canénica) (Kreuz, 1996). Tal y como se
observa en el ejemplo de la Tabla 27, “Pues qué guapa estas hoy, ¢no?”, este acto aporta
un mensaje literal positivo para finalmente expresar una idea negativa “Qué fea estas”.
La potencialidad comica que se presta en la tertulia radiofénica, sin embargo, parte de
una proposicion negativa para satisfacer diversos motivos y reducir las tensiones

interpersonales (ironfa no canonica) (Kreuz, 1996). El tipo representado en la mayoria

118 Esto supone la no asuncioén de las teorfas conocidas comunmente como “teorfas de la
oposicion” (Searle, 1979; Grice, 1989), ya que no se acercan a capturar la riqueza del uso
irénico del lenguaje. Existe una incongruencia entre los motivos y los efectos, por lo que esta
realidad comunicativa demuestra que la ironfa en si no es ni humor ni critica, sino que es
actitud, e intencion; modo en que se usa el lenguaje para crear diferentes efectos. Por lo tanto,
ni humor ni critica son rasgos inherentes de la ironfa; la ironfa es una actitud que puede ser
tanto negativa como positiva (Hartung, 1998; Torres Sanchez, 1999; Attardo, 2000).
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de estos programas de radio, por tanto, presenta un tono bromista o humorista

(Rockwell, 2005:118):

Género Nivel proposicional Nivel actitudinal
Series de television Positiva Negativa
Ironia critica “Pues qué guapa estas hoy, “Qué fea estas hoy”
(+ contradictoria) ¢no?”
Tertulia radiofénica Negativa Negativa
Ironfa humoristica “Dentro de un rato querran | *No habrfa un sentido contradictorio.
(broma o chanza) cobrat” El mensaje opuesto serfa el siguiente:
(- contradictoria) “El publico va a querer tomar partido
mds activamente en nuestra tertulia”

Tabla 27. Distincién de contenido (ironfa “positiva de efecto negativo” e ironfa “negativa”).

Sin embargo, como se puede observar en el ejemplo de la Tabla 27, “Dentro de un rato
querran cobrar”, dirigido a un miembro del publico que ha tomado partido activamente
en la conversacion (mas de lo habitual) entre los dos contertulios, no parte, en el nivel
proposicional, de un mensaje negativo para dar a entender un sentido positivo, sino que
sigue siendo negativo en esencia, tanto en el nivel proposicional como en el nivel

actitudinal.

Al hilo de esta afirmacion, algunos trabajos como el de Gibbs (2000) afirman que la
ironfa no representa una contradiccién en la totalidad de los casos, por lo que el
contraste entre el sentido positivo y el sentido negativo es dificil de extraer en algunas
ocasiones. En el caso de la ironfa critica, los resultados expuestos en su trabajo
muestran que el 86% de las expresiones positivas o negativas presenta indirectamente
un mensaje opuesto, mientras que el 14% restante es dificil de clasificar como positivo-
negativo o negativo-positivo, o simplemente saber si expresa un significado irénico por

oposicion.

Como se ha presentado, los estudios tipolégicos sobre ironfa (des)cortés (Alba Juez,
1995a, 1995b; Fernandez Garcia, 2001; Alvarado, 2005) hacen referencia a estos
mismos aspectos, aportando una clasificacion del acto irénico que distingue entre
“ironfa positiva” e “ironfa negativa” (véase Capitulo 1, apartado 2.5.2), sin embargo, el
concepto de “ironia positiva”, que consiste en alabar a alguien considerablemente (de
acuerdo con Alvarado, 2005), no coincide, pues, con el término “butla irénica” que se

expresa en la tertulia radiofénica, ya que, aunque esté enfocada a producir humor, en
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esencia, el hablante pretende conservar su imagen social sobre la del oyente. En este
caso, la imagen publica se ve amenazada de manera indirecta y, por consiguiente, no se
tratarfa de un efecto cortés, sino anticortés (Zimmermann, 2003), que se traduce en la
busqueda de una aprobacién propia y colectiva a su vez (“provecho de identidad” en

palabras de Zimmermann, 2003)!9.
3.3.2.1. Series de television. Ironia critica

La ironfa critica (o descortés), formulada positivamente, se convierte generalmente en el
hilo conductor de las series de television, ya que el argumento principal se sustenta en
situaciones de tension. Los ejemplos presentados proporcionan un fuerte respaldo a la
idea de que la ironfa se refiere principalmente a eventos humanos, aunque también lo
hace, menos comunmente, hacia objetos o entornos particulares (Gibbs, 2000). Pocos
comentarios criticos se refieren a eventos no humanos, y cuando lo hacen, como en el
acto “Pues va a molar la noche”, estan dirigidos intencionalmente como comentarios

negativos hacia personas presentes en la escena o terceras personas.

La combinacién de sentidos (positivo/negativo) en las seties de television ha sido la

siguiente:

A. De positiva a negativa (+contradictoria). En el ejemplo “Con lo FINA que ta
eres”’, la informacién proposicional es contradictoria, ya que podemos hacer
coincidir la forma (positiva) con el significado (negativo) (“Eres una bruta”) (véase

Tabla 28):

119 En situaciones familiares, la disputa social se centra en una serie de enunciados descorteses,
y se crea, asi, un sentimiento de afinidad y confianza dentro del evento comunicativo. La ironia
o los insultos son ejemplos clave de actos comunicativos que a primera vista denigran la
imagen del otro, si bien, analizados en un plano mas concreto, este tipo de estrategias corteses
se convierten en ejemplos de colaboracién e identidad. Afirma Zimmermann (2003: 59) que
“todos los seres humanos tienen el deseo de gozar — cualquiera que sea su identidad social — de
una identidad vista por los otros de manera positiva”. La clasificaciéon que ofrecen autores
como Briz (2004) entre una cortesia verbal codificada y una cortesia verbal interpretada,
explican, del mismo modo, la existencia del fenémeno de la anticortesfa.
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Forma positiva Significado negativo
Con lo FINA que ti eres Con lo bruta que tu eres

Tabla 28. Acto 86_2 “Con lo FINA que ta eres” del corpus de series de

television.

B. Negativa (*contradictoria). En el ejemplo “Tiene enemigos MUY poderosos”,
un hijo se mofa de su padre porque este se siente perseguido. El hijo reacciona en
tercera persona dirigiéndose a otro interlocutor presente en la conversacion.
Aparentemente un acto irénico negativo informa de algo negativo si tomamos el
sentido de: “Nadie te persigue” o “Td no tienes enemigos, papa”’, como un
mensaje negativo, de burla hacia el otro interlocutor. Lo que se pretende con este
acto, envuelto en un contexto particular, es enfatizar, por medio del recurso de la
hipérbole, una cualidad del padre: que tiene una forma de pensar muy agorera o
demasiado imaginativa. La importancia de presentar este ejemplo radica en que
siendo un acto critico o de burla en su forma proposicional, no varia ni el sentido
ni la accién, que es la de criticar al padre por su actitud o por sus pensamientos

(véase Tabla 29).

Forma negativa Significado negativo
Tiene enemigos MUY poderosos T no tienes enemigos, papa

Tabla 29. Acto 67_3 “Tiene enemigos MUY poderosos” del corpus de series de

television.

3.3.2.2. Tertulia radiofonica. Ironia humoristica

La tertulia radiofonica analizada, un programa de humor con cariz distendido, presenta,
por el contrario, una ironfa humoristica (cortés o afiliativa) que informativamente es
una critica, pero que se convierte en una broma formulada positivamente entre ambos

humoristas y entre publico y humoristas.

La combinacién de sentidos (positivo/negativo) en la tertulia radiofénica ha sido la

siguiente:

A. De positiva a negativa (+contradictoria). En el ejemplo “Qué ratito se va a

echar mas divertido”, la informacién proposicional es contradictoria, ya que
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podemos hacer coincidir la forma (positiva) con el significado (negativo) (“No va a
echar un ratito divertido”) (véase Tabla 30). En estos casos, aunque podamos
permutar el mensaje final y darle un sentido negativo (“No va a echar un ratito
divertido”), estarfa fuera de contexto, ya que la reaccién del interlocutor, en la
mayoria de los casos, o es la risa o la broma continuada, ya sea a partir de un acto

irénico dirigido a él o a un tercero.

Forma positiva Significado negativo
Qué ratito se va a echar mas divertido | No se va a echar un ratito divertido

Tabla 30. Acto 63 “Qué ratito se va a echar mas divertido” del corpus de tertulia

radiofdnica.

B. Negativa (-contradictoria). En el ejemplo “Dentro de un rato querran cobrar”,
uno de los humoristas se refiere a un miembro del publico tras participar
activamente de la conversacion de ambos humoristas. No es una ironfa
contradictoria propiamente, porque no podemos permutar el acto irénico de
negativo a positivo: el mensaje inicial (“Dentro de un rato querran cobratr”) sigue
siendo critico en su sentido final (“El publico estd participando demasiado en
nuestra tertulia”) (véase Tabla 31). Son, en suma, formas criticas indirectas que
precisan un sentido o contenido critico, y se convierten en burla por el contexto en
el que se envuelven: no es perjudicial para el programa que el pablico participe,

todo lo contrario, es un aliciente para emprender nuevos temas de conversacion.

Forma negativa Significado negativo
Dentro de un rato querran cobrar | El publico participa demasiado en nuestra tertulia

Tabla 31. Acto 99 “Dentro de un rato querran cobrar” del corpus de tertulia radiofénica.

Como se presenta en los ejemplos analizados, la ironfa puede tener una forma positiva
o negativa en esencia y, ademas, aportar un sentido final contrario o idéntico del que se

pretende comunicar, ya sea con una actitud critica o humoristica.

3.3.2.3. Balance ironia positiva e ironia negativa

ILa Tabla 32 permite completar la Tabla 27, una vez analizados los actos seleccionados:
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Ironia critica
(+ contradictoria)

Género Nivel proposicional Nivel actitudinal
Series de Positiva (+contradictoria) Negativa
television “Pues qué guapa estas hoy, ¢nor” | “Qué fea estas hoy” o “Qué ropa

menos favorecedora”

Negativa (+ contradictoria)
“Tiene enemigos muy poderosos’

>

Negativa
*Habrfa un mensaje contradictorio
pero de sentido negativo:
“T no tienes enemigos, papa”
* El mensaje critico serfa el siguiente:
“Tienes una forma de pensar
demasiado agorera o imaginativa”

Tertulia
radiofénica
Ironia humotistica
(broma o chanza)
(- contradictoria)

Positiva (+contradictoria)
“Qué ratito va a echar mas
divertido”

Negativa
“No va a echar un ratito divertido”.
*El sentido negativo del mensaje final
se neutraliza por el tono humoristico
del género.

Negativa (-contradictoria)
“Dentro de un rato querran
cobrar”

Negativa
*No habria un mensaje contradictorio
como tal, el sentido negativo seria el
siguiente:
“El puablico va a querer tomar partido
mas activamente en nuestra tertulia”
*El sentido negativo del mensaje final
se neutraliza por el tono humoristico
del género.

Tabla 32. Distincién funcional (ironia positiva de efecto negativo e ironia negativa).

De acuerdo con la tipologia presentada relativa al contenido, los ejemplos del corpus se

distribuyen de la siguiente forma (véase Tabla 33):

Positiva de Negativa
Género efecto negativo
Series de television 151 (88%) 20 (18%)
Ironia critica
Tertulia radiofénica 65 (61%) 40 (39%)
Ironia humoristica
Total 216 (78%) 60 (22%)

Tabla 33. Tipologia de actos segin su distinciéon funcional en el

corpus de series de television y de la tertulia radiofonica.

Si observamos la Tabla 33, la ironfa se formula positivamente en 216 actos de 276

analizados. El 78% del corpus, por tanto, presenta casos formulados positivamente

pero con sentido negativo, que bien podran derivar pragmaticamente en una critica

(151) o en una broma (65), en funcién del caracter o del tono de la conversacion.
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La ironfa muestra negatividad en 60 ejemplos de los 276 analizados. El 22% del
corpus, por tanto, presenta casos formulados negativamente, que bien podran derivar
pragmaticamente en una critica (20) o en una broma (40), en funcién del caracter o del

tono de la conversacion.

Los resultados conducen hacia una forma positiva y un sentido negativo en la
mayoria del corpus empleado, independientemente de si se trata de una ironfa critica

(hiriente) o humoristica (burlona).
3.3.3. Distincion formal. Hipérbole y contradiccion
3.3.3.1. Series de television. Contradiccion

Las series de television recogen, por regla general, guiones “sencillos” que no admiten
un lenguaje culto con léxico elaborado o técnico. Se trata de conversaciones o
interacciones que se dan en situaciones espontineas o coloquiales. A partir de aqui se
asume que el espectador, un tercer oyente, debe hacerse eco de un acto irénico que
satiriza con humor negro relaciones o situaciones surrealistas. El predominio de actos
irénicos contradictorios puede estar justificado por la facilidad que supone la
decodificaciéon de su proceso interpretativo, ya que asume fases de reconocimiento que
se manifiestan de manera mas evidente que en la ironfa hiperbolica (véase Capitulo 1,

apartado 3).

En el acto “Qué bonito es tener amigos”, por ejemplo, se emite un mensaje positivo
con un sentido que expresa una critica negativa (véase apartado 3.3.2.1), ademas de
producir sentidos opuestos, proposicionalmente hablando, entre lo que se dice (“Qué
bonito es tener amigos”) y lo que se quiere decir (“Qué malos amigos tengo”) existe
una antitesis (segun la terminologfa utilizada por el Grupo GRIALE en Ruiz Gurillo,

2008:6-7) o contradiccion propiamente (véase Capitulo 1, apartado 3.1).

3.3.3.2. Tertulia radiofénica. Hipérbole

En las tertulias radiofénicas participan expertos que emplean temas de actualidad con
un lenguaje mas o menos elaborado (semiespontaneo), y que interactian con un
publico conocedor de los mismos. Se trata de podeast de humor espontaneo
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demandados por una audiencia joven (y no tan joven) y de gran repercusion en los
medios sociales. Es un humor transgresor, sin guion, basado en la improvisacion y en la
divagacion. La audiencia, en fin, es la que nutre de temas a ambos presentadores. A
partir de esta improvisaciéon se aborda con ironfa las noticias mas destacadas de la
politica, la economia y los sucesos que se producen a diario en la sociedad espafiola; de
esta manera es posible corregir comportamientos, autocriticarse, modificar una
situacion que no se tolera, persuadir o producir acciones transformadoras. La critica
humoristica o critica irénica manifestada, bien a través de la hipérbole o bien de manera
contradictoria, parece operar cOmo un movimiento corrector ante un error, una
injusticia, una carencia, una insuficiencia o un malestar. Sin embargo, cuando el cémico

reacciona con humor, entonces, el dialogo adquiere un sentido positivo.

En el acto “Yo desde aqui les abro mi corazén”, por ejemplo, se emite un mensaje
positivo con un sentido que expresa una critica negativa (véase apartado 3.3.2.2), sin
embargo, no se producen sentidos opuestos si entendemos la contradiccion como en el
ejemplo “Qué bonito es tener amigos”. Dicho de otro modo, existen sentidos opuestos
(de negativo a positivo), pero no se trata de una antitesis, no podemos permutar ambos
sentidos, pues una expresion como “Yo desde aqui no les abro mi corazén” no la
utilizarfamos en su sentido literal, en todo caso, lo harfamos como una expresiéon de
burla con caracter discordante y con la finalidad de captar la atencién o enfatizar una
idea transmitida con mayor fuerza expresiva. El mensaje, pues, emitido por uno de los
contertulios, esta dirigido a un grupo social que tiene un rol negativo hacia la sociedad.
En este caso, se exagera la realidad de la situacién por medio de una expresion
hiperbolica (segin la terminologifa utilizada por el Grupo GRIALE en Ruiz Gurillo,
2008:6-7) (véase Capitulo 1, apartado 3.1).

Aunque la distinciéon semantica de forma positiva a sentido negativo suele coincidir
con la figura de la antitesis en la mayorfa de ejemplos, en otros casos, sin embargo, se

asocia a la figura retorica de la hipérbole.

3.3.3.3. Balance contradiccion e hipérbole

De acuerdo con la tipologia formal presentada, los ejemplos del corpus se distribuyen

de la siguiente manera (véase Tabla 34):
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Género Contradiccién | Hipérbole
Series de television 135 (78%) 36 (22%)
Ironia critica
Tertulia radiofénica 09 (65%) 36 (35%)
Ironia humoristica
Total 204 (73%) 72 (26%)

Tabla 34. Tipologia de actos segun su distincién formal en el

corpus de series de television y de la tertulia radiofénica.

Si observamos la Tabla 34, la ironfa contradictoria aparece en 204 actos de 276
analizados. El 73% del corpus, por tanto, presenta casos formulados a partir de la figura
de la contradiccién, que bien derivan pragmaticamente en una critica (135) o en una

broma (69), en funcién del caracter o del tono de la conversacion.

La ironia se representa por medio de la figura de la hipérbole en 72 ejemplos de los
276 analizados. El 26% del corpus, por tanto, presenta casos de hipérbole, que derivan
pragmaticamente en una critica (36) o en una broma (36), en funcién del caracter o del

tono de la conversacion.

En el corpus empleado, la contradiccion es, pues, la forma de expresion irénica por

excelencia.

En la Tabla 35 presentamos los datos de la Tabla 34 en combinacién con los

resultados de la Tabla 33 relativos a la distincién funcional (apartado 3.3.2.3):

Contradiccion Hipérbole
Género De positivaa | Negativa | De positiva a Negativa
negativa negativa
Series de television 134 1 17 19
Tertulia radiofénica 48 21 20 16
Total 182 22 37 35
204 (73%) 72 (27%)

Tabla 35. Tipologia de actos segin su distinciéon formal y funcional en el corpus de series de

television y de la tertulia radiofénica.

Si observamos la Tabla 35, la ironfa contradictoria aparece en 204 actos de los 276
analizados. El 73% del corpus, por tanto, presenta casos de contradiccion que bien

podran estar formulados positivamente pero con un efecto negativo (134 en las series
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de television y 48 en la tertulia radiofdnica), o bien podran derivar en una ironia
negativa (1 caso para las series de television y 21 para la tertulia radiofénica), en funciéon

del caracter o del tono de la conversacion.

La ironia se representa por medio de la figura retérica de la hipérbole en 72 ejemplos
de los 276 analizados. El 27% del corpus, por tanto, presenta casos de exageracion que
bien podran estar formulados positivamente pero con un sentido negativo (17 en las
series de television y 20 en la tertulia radiofénica), o bien podran derivar en una ironia
negativa (19 en las series de television y 16 en la tertulia radiofénica), en funcion del

caracter o del tono de la conversacidn.

En ambos corpus, pues, los ejemplos de ironia positiva de efecto negativo suelen
representarse a través de la figura de la contradiccién, sin embargo, en algunos casos, se
formulan a partir de la figura retérica de la hipérbole, independientemente de la

clasificaciéon funcional.
4.  Tests de percepcion. Presentacion y metodologia

4.1. Introduccion

Tras la seleccion de los ejemplos y la preparacion de los estimulos, se elaboraron dos
tests de percepcion, uno para las series de television y otro para la tertulia radiofénica.
En ambos, los ejemplos se presentaron descontextualizados. Los objetivos de estas

pruebas perceptivas fueron:

- Afirmar que una ironfa sin contexto puede ser entendida a partir de una entonacion
irénica particular.

- Agrupar los actos con entonaciéon irénica marcada y los actos con entonacion
irénica neutra, plana o regular.

- Comprobar si el contexto inmediato que envuelve un acto irénico como fenémeno
dial6gico, es esencial en su identificacion (Sperber y Wilson, 1981, 1986; Gibbs y
O’Brien, 1991; Giora, 1995; Jorgensen, 1996; Torres Sanchez, 1999).
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4.2. Herramienta de experimentacion perceptiva. FOLERPA

Las pruebas perceptivas se han elaborado con la herramienta on-line FOLERPA
(Ferramenta On-Line para ExpeRimentacion PerceptivA) (Fernandez Rei, coord.)!?,

destinada a la experimentacién perceptiva.

FOLERPA (Fernandez Rei, coord.) es una plataforma de creacién y desarrollo de
tests de percepcion en gallego, desarrollada en el Instituto da Lingua Galega de la
Universidad de Santiago de Compostela. Es un paquete de herramientas on-line, de
acceso gratuito, que permite elaborar tests de percepcion (AX, AXB, 4IAX, cambio de
categoria, tareas de discriminacion, test con respuestas de tipo si/no, test de etiquetado
para experimentos de percepcion categorial o test de deteccion de intruso) ofreciendo
un alto indice de versatilidad a través de un entorno amigable. Su facilidad de uso, asi
como la incorporaciéon de un médulo que permite obtener una estadistica basica de los
resultados alcanzados en los experimentos, han sido algunas de las razones por las que

se ha utilizado la plataforma.

Desde la pagina web se han creado los tests de percepcién, completando la

informacién requerida (véase Figura 10):

- Datos del test: titulo y cédigo.

- Datos de los jueces: categoria y valores.
- Categorfas asociadas a los estimulos.

- Instrucciones iniciales y finales.

- Casos: numero de estimulos por caso, nimero de opciones de respuesta,
repeticiones de casos, pausas entre los casos, pausas entre los estimulos y orden de

los casos.
- Caracterizacién de los casos: pregunta, respuestas y archivo de audio.

- Bloques: nimero de bloques, repeticiones y orden de los mismos.

120 E] enlace a la plataforma es el siguiente: <http://ilg.usc.es/FOLERPA/>.
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Figura 10. Pestafia “Datos do test” en FOLERPA.

El juez no experto accede al test creado a través de un enlace que se proporciona. A
partir de aqui debe completar los datos personales requeridos para esta prueba (véase
Figura 11): sexo, edad (18-25 / 26-35 / >35) y lengua materna. En este caso, los jueces
escogidos fueron estudiantes del Grado en Estudios Hispanicos de la Universitat de
Valéncia, comprendian edades de 18 a 35 afios, y su lengua materna era el castellano o

el valenciano.
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Pantalla completa

COMPLETA A SEGUINTE INFORMACION ANTES DE COMEZAR

Sexo
Edad

Lengua Matema

Figura 11. Datos de los jueces: categoria y valores.

Una vez completados los datos, la siguiente pantalla muestra las instrucciones que
deben seguirse para su realizacion (véase Figura 12): “Escuche con atencion los
siguientes fragmentos de audio y trate de juzgar si son actos irénicos o, por el contrario,
no lo son. Entendiendo por ironia toda aquella expresion que da a entender lo contrario
o diferente de lo que se quiere decir, generalmente como burla disimulada. Si tiene
alguna duda, podra encontrar mas informacion acerca de las instrucciones en el
siguiente enlace: https://goo.gl/deUpOE. Este test no le llevara mas de 20 minutos.

Muchas gracias por su colaboracion”.
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| Pantalla completa

PROGRAMAS
RADIOFONICOS

Escucha con atencion los siguientes fragmentos de audio y trata

de juzgar si son enunciados irénicos o, por el contrario, no lo son.
Entendiendo por ironia toda aquella expresion que da a entender
lo contrario o diferente de lo que se quiere decir, generalmente
como burladisimulada. Si tienes alguna duda, podras encontrar
mas informacién acerca de las instrucciones en el siguiente enlace:
https//goo.gl/deUpOE

Este test de percepcion no te llevara mas de 20 minutos.
Muchas gracias por tu colaboracion.

oK

Figura 12. Instrucciones del test de percepcion relativo a las series de

television.

El contenido del enlace proporcionado se aloja en Google Drive’?’, y conduce a una ficha

que detalla el objetivo y el procedimiento de la practica:

Test de percepcion

E/ objetivo de esta practica consiste en escuchar una serie de fragmentos de andio breves y juzgar si se trata de
enunciados irdnicos o no. Entendiendo por ironia toda aquella expresion que da a entender algo contrario o
diferente de lo que se quiere decir, generalmente como burla disimulada.

E/ fragmento de andio se repetira, antomditicamente, un total de dos veces. Después de la escucha, aparecerdn
marcadas tres posibilidades de respuesta:
Si
Si, pero necesitaria mas contexto para estar seguro/a
No

Se optard por la primera posibilidad de respuesta (S7) si el fragmento de audio se percibe como un enunciado

ironico.

121 Google Drive es un servicio de alojamiento de archivos de Google.
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Se optard por la segunda posibilidad de respuesta (54, pero necesitaria mds contexto para estar seguro) si el
Sfragmento de audio se percibe como un enunciado irdnico. Sin embargo, en este caso, posiblemente un contexto
adicional (lingiiistico y/ o sitnacional) ayndaria a percibir la ironia con mas segnridad.

Se optard por la tercera y dltima respuesta (No) si no se percibe ironia tras la escucha, indiscutiblemente.
Ello no quiere decir gue no pueda tratarse de un enunciado irdnico si se inserta en un contexto lingiistico y/ o
Sitnacional concreto.

Desarrollo
Los tests estardn disponibles en el siguiente enlace:

http:/ | ilg.usc.es/ FOLLERPA/ test/ 2codigo=parte01 (series de television)

http:/ [ ilg.usc.es/ FOLLERPA/ test/ 2codigo=parte09 (tertulia radiofdnica)

Abntes de acceder al test de percepcion, es importante que se den de alta como usnario a través de la opcion
“Rexcistro de usuario” que aparece en el enlace adjunto, mds abajo. Una veg hayan introducido sus datos,
podrin acceder al test con su usnario y contraseia.

A partir de agui, les aparecerd la opcion “comenzar” el test de percepcion, y podrin utilizar la opcion de
“pantalla completa” para que les sea mds comodo realizarl.

Es recomendable que utilicen anriculares y lo hagan en un lugar tranquilo.

E/ test no les llevard mds de 20 minutos.

Una veg finalizado, les aparecerd una pantalla final. A partir de aqui, podran abandonar la “pantalla

completa” y desconectar su sesion en el margen superior derecho.
J #

El test formaba parte de una practica de clase de la asignatura de “Fonética y Fonologia
espanolas” que ofrece el Departamento de Filologia Espafiola de la Universitat de
Valencia, al finalizarlo, se afiadié un formulario con algunas preguntas especificas de
prosodia, con el propésito de que los jueces reflexionaran sobre los aspectos que les

habfan ayudado a percibir los actos como irénicos:

Prueba final
Una vezg hayan finalizado el test de percepcion, ademas, tendrin que responder a las siguientes cuestiones cono
reflexcion final:
1. ¢Qué fendémenos suprasegmentales te han ayudado a percibir ironia en algunos
enunciados?
- Pausas silenciosas (relacionadas con la respiracion, la interrupcion de la fonacion, etc.)

- Pausas sonoras o llenas (alargamientos vocdlicos, elementos vocales como “ebh”, “mm”...)

- Velocidad de habla lenta

—h
oh
X



http://ilg.usc.es/FOLERPA/test/?codigo=parte01

- Velocidad de habla rapida

- Incremento de la intensidad

- Descenso de la intensidad

- Altura tonal elevada

- Altura tonal descendente

- Movimientos tonales pronunciados (énfasis de palabra, acento fuertemente exagerado, etc.)

2. Otras observaciones

Por ejemplo:

- Factores externos que te hayan impedido tomar una decision, como por ejemplo la presencia de ruido.

- Factores externos que te hayan ayudado a optar por alguna de las respuestas, como por ejemplo el

reconocimiento de la vog de un personaje.

A partir de aqui daba comienzo el test de percepciéon y con ello la reproduccion
aleatoria de actos. La totalidad de actos presentados eran irénicos. Cada uno de ellos se
reprodujo un total de dos veces; ademas, los estimulos y las repeticiones se separaban

por un espacio de tiempo de 1.500 ms.
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| Pantalla completa

COMO TERAPEUTA NO TIENES PRECIO

Figura 13. Pantalla que ilustra las tres respuestas posibles a las que accedian

los jueces una vez escuchado el segmento.

De acuerdo con la ficha presentada a los jueces, las respuestas manejadas han sido las
siguientes (véase Figura 13):
- 57 Siel fragmento de audio es percibido como un enunciado irénico.

- 8% pero necesitaria mads contexto para estar seguro. Esta respuesta permitio, no solo
descartar una escala Likert gradual'® — que, en este caso, dificultaba que
extrajéramos una categorizaciéon con limites precisos entre los grupos —, sino

también el hecho de no hacer corresponder forzosamente los casos de duda con las

respuestas “s{”’ y “no”.

- No. Si no se percibe ironfa tras la escucha. Esto no quiere decir que no pueda

tratarse de un enunciado irénico si se hubiera insertado en un contexto lingtistico

122 T a escala de tipo Likert es una escala psicométrica comunmente utilizada en cuestionarios, y
es una escala de uso mas amplio en encuestas para la investigacion, principalmente en ciencias
sociales. El formato de un tipico elemento de Likert son 5 niveles de respuesta.
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o situacional concreto (recordemos que la totalidad de ejemplos presentados son

enunciados irénicos consensuados por investigadores expertos).

Una vez finalizado el test de percepcion, FOLERPA dispone de un médulo de descarga
de tablas en Exvel. Esto permite volcar los resultados de las respuestas de los jueces en

un documento Exve/, para facilitar el posterior tratamiento estadistico (véase Figura 14).

Codigo: et

© Informacion
® Previsualizar
Respostas xuices
Clonar
© Borrar

el
et 61

Figura 14. Opcién “Respostas xuices” en

FOLERPA.

5. Analisis acustico. Presentacion y metodologia

Se precisa a continuacioén la metodologia relativa al analisis de los parametros acusticos

considerados en este estudio (FO, intensidad y duracion).
51. FO
5.1.1. Valores medios

Para el analisis de la FO, se ha utilizado la metodologia desarrollada por el modelo

AMH, tanto para extraer los datos reales como los normalizados. Para ello, se han
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utilizado los seripts?3 publicados en Mateo Ruiz (2010a, 2010b), junto con una macro

para Excel, que han facilitado la extraccion y obtencion de las curvas automatizadas.

Los seripts se han instalado e implementado en el menu “fijo” de Praat. Para su
funcionamiento, se han realizado modificaciones en los directorios de trabajo, donde se
han ubicado los ficheros que se necesitan para el volcado de los datos tonales. Las

carpetas creadas, un total de cuatro, incluyen:

- Los sonidos y sus respectivos TextGrid?* (“datos”).
- Las alertas, o datos que revisa manualmente el investigador (“alertas”).
- Los ficheros de los datos reales de FO de las vocales (“ficheros_F0”).

- Los ficheros de los datos referentes al porcentaje de subida y de bajadal!?, y los

valores estandarizados de las vocales (“curva_estandar”).
5.1.1.1. Primer script

El primer seript del modelo AMH (Mateo Ruiz, 2010a, 2010b) vuelca los valores de FO
reales (de la totalidad de segmentos vocalicos), asi como las alertas que debe revisar

manualmente el investigador.

Para ejecutar el primer serip?°en Praat, es necesario indicar los directorios en los que
se van a guardar los ficheros que genera el programa. En este caso, se marcan tres de

los cuatro directorios creados (“datos”, “ficheros_F0” y “alertas”) (véase Figura 15).

123 En informatica, un serpf, archivo de 6rdenes o archivo de procesamiento por lotes, es
un programa usualmente simple, que por regla general se almacena en un archivo de texto
plano. El uso habitual de los seripts es realizar diversas tareas como combinar componentes o
interactuar con el sistema operativo o con el usuario.
124 Un Textgrid es un tipo de objeto en Praat que consiste en un conjunto de niveles para la
anotacion de corpus (de segmentacion y de etiquetado).
125 Segun el modelo AMH, los limites de comparacioén para cada medida de piteh es de un 10%
en castellano y catalan. Las diferencias de pizeh por debajo de este valor no se consideran
significativas (Mateo Ruiz, 2010b).
126 E] primer seript del modelo AMH puede consultarse en el Anexo IV (apartado 1) de esta
tesis.
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File Edit Search Convert Font Run

# LFL - Universitat de Barcelona

# M.Mateo - Script andlis=is melddico
3

¥

clearinfo
RIS I IR
# Definicidn de directorios de trabajo

$# datos: Corpus a analizar f0 : datos pitch, £f0r : datos pitch a revisar

[T IE LT L 2L 2T L LT EEREEEE L LRI E LS LR E LS SRS R L e Tt
dirdatos$ =":\Users\Diana\Desktop\Tesis\Datos"
dirf0$ = ":\Users\Diana\Desktop\Tesis\Ficheros FO"
dirforg = "C:\Uszers\Diana'\Desktop\Tesiz\Alertas"

FOARIERESASIAARIASIIIFINIIAAISA SIS AAR A AR

# Borramos fichero andli=siz melédico por 2i alguna ejecucidén quedd a mediasz vy grab
RTINS R AT IRRAERSI

#textgrid$ = selected# ("TextGrid™)

cabecera = 0

F ORI RRRARRIIAARIISIIIIRAAAAAA AR

# Creamos lista de ficheros a procesar

FOARRIRIRERASSAASI AR AN

3

Create Strings as file list... list 'dirdatos$'\*.TextGrid
nunmber0fFiles = Get number of strings

3

for ifile to numberOfFiles

select Strings list

zonido$ = Get string... ifile

Read from file... 'dirdatos$'\'sonido$'
$# objetotgf = selected: ("TextGrid")

Figura 15. Procedimiento de instalacién del primer seript en Praat.

Antes de ejecutar el seript, la carpeta “datos” debe contener los audios y los TextGrid que
se crean manualmente. La segmentacion de los TextGrid parte de los segmentos

vocalicos e informan, inicialmente, de si se trata de una voz masculina (m) o femenina

(f) (véase Figura 10).
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File Edit Query View Select Interval Boundary Tier Spectrum Pitch Intensity Formant Pulses Help
o
0.300431(3.329 /s) _[0.300431
0687
0 ot y ; AT AN Channel 1
"
06673
0687
0 g 1 ’ A iAW AT (Channel 2
06673
104 He [T R 105|300 Hz
i W A O
} J
Ht
b;
v‘ )
Ll
0 Hz| . dB|75 Hz
-1 S Tonal
m (1/22)
0300431 _ 1451383
0 Visible part 1.751814 seconds 1.751814|
Total duration 1.751814 seconds
al in | out | sel | bak | 4 »| ¥ Gow

Figura 16. TextGrid del acto 62 “Pero no te van a encontrar nada” del corpus de series de

television.

A partir de aqui, una vez ejecutado el serzpt, este recoge un valor medio o principal (si las
diferencias entre los valores tonales son inferiores al 10%), que se vuelca en un
documento de texto (.zx#) (véase Figura 17). En el caso de las vocales ténicas, puede
producirse una inflexién y existir dos y hasta tres segmentos tonales tomados de los

extremos de la inflexion.
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El casof2a_fasel_h: Bloc de notas

Archive Edicien Formate Ver Ayuda

Segmento,HZ,Perc,CE
pe,120,8,0
pe*,96,0,8
ro,64,8,8
ro*,60,0,08
ne,78,8,8
no*,93,8,0
te,95,0,0
van,48,8,8
van®,42,8,0
van**,97,0,0
aen,98,0,8
con,187,8,0
con*,96,8,0
trar,125,8,0
trar*,1082,0,0
na,99,0,8
na*,133,@,@
da,142,8,0
da*®,158,0,@
da**,111,8,0

Figura 17. “Fichero_F0” del acto 62 “Pero no
te van a encontrar nada” del corpus de series

de television.

En estos casos, los dos o tres valores se toman de:

- La FO inicial y la FO final, si las diferencias entre ellos son superiores al 10% y no lo

son respecto al maximo y al minimo.

- La FO inicial y la FO minima, si la diferencia entre la FO minima e inicial es superior

al 10%, pero no la diferencia entre el minimo y el final.

- La FO inicial y la FO maxima, si la diferencia entre la FO inicial y la maxima es

superior al 10%, pero no la diferencia entre los valores maximo y final.

- La FO inicial, final y la minima, si las diferencias entre los tres valores son

superiores al 10%.

- FO inicial, final y la maxima, si las diferencias entre los tres valores son superiores al

10%.

Si alguno de los valores tonales generados no se puede extraer, se crea una alerta en el

directorio “alertas” para su posterior revision manual por parte del investigador. Como
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se observa en la Figura 18, el programa genera una linea para cada segmento tonal

afectado, junto con una clave que identifica el tipo de alerta:

“|  caso62a_fasel_h: Bloc de notas =

Archive Edicién Formate Ver Ayuda

ro,999
no, 999
van,3
da,3

Figura 18. Fichero “alertas” del acto 62
“Pero no te van a encontrar nada” del

corpus de series de television.

Las alertas definidas de acuerdo con Mateo Ruiz (2010b) son las siguientes:

- Alerta 0: indica que no se encuentra el valor de un segmento tonal.

- Alerta 999: se genera cuando los valores extremos (minimos y maximos) estan por
encima de los limites definidos, esto es, por encima o por debajo de los rangos de

voz masculina y femenina establecidos.

- Alerta 3: indica que se han detectado tres valores en el segmento tonal.

5.1.1.2. Segundo script

El segundo seripr'?’” del modelo AMH vuelca los valores referentes a la curva estandar,
es decir, los valores normalizados, que, posteriormente, seran representados en forma

de curva a través de una macro de Exvel.

Para poner en funcionamiento el serpt en Praat, hay que indicar los directorios en los
que se guardaran los ficheros que genera el programa. En este caso, dos de los cuatro

presentados al inicio (“ficheros_F0” y “curva_estandar”) (véase Figura 19):

127 El segundo seript del modelo AMH puede consultarse en el Anexo IV (apartado 2) de esta
tesis.
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File Edit

# LFA - Universitat de Barcelona
# Miguel Mateo
# An&lisis meléddico - obtencién curva estindar

Search Ceonvert Font Run

clearinfo
3
R e s R et g e s A s E e I EEE S e I s e g
# Definicién de directorios de trabajo

: datos pitch, ce : datos curva estandar
FEERERERERAEEE
dirf0% = "C:\Users\Diana\Desktop\Tesis\Ficheros FO"
dirces = "C:\Users\Diana\DesktopiTesisz\Curva estandar"
tipofs ="txo"

Create Strings as file list... list 'dizf0s'/#=.#
numberCfFiles = Get number of strings

i

3

for ifile to number0fFiles

if ifile = 3

echo valores

printline fichero entrada : 'fichero$f'

Figura 19. Procedimiento de instalacién del segundo seript en Praat.

El directorio de “ficheros_F0” guarda los datos reales de FO que se han registrado tras
la ejecucion del primer seript. A partir de aqui, el segundo seript realiza la estandarizacion

de los datos reales con una sencilla regla de tres (véase Figura 20).
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E casob2a_fasel_h: Bloc de notas =
Archive Edicion Formate  Ver Ayuda
Segmento HZ Perc CE
pe 128 1680 1680
pe*® 96 -28 g8
ro 64 -33 54
ro* 60 -6 51
no 78 17 68
no® 93 33 8e
te 95 2 82
van 43 -49 42
van® 42 -13 37
van®* 97 131 85
aen EL] 1 86
con 187 9 94
con® 96 -18 85
trar 125 38 111
trar* 182 -18 91
na 99 -3 88
na* 133 34 118
da 142 7 126
da* 158 11 148
da*= 111 -38 98

Figura 20. Fichero “curva_estandar”
del acto 62 “Pero no te van a encontrar

nada” del corpus de series de television.

El proceso de estandarizacion del modelo AMH (véase Capitulo 2, apartado 3.3.3.1)
asigna 100 al primer valor de FO del hablante y aplica una sencilla regla de tres para
calcular los valores estandarizados de los segmentos tonales de cada acto. Se calcula,
pues, la curva melddica segin las variaciones tonales en porcentaje y se obtienen unos
valores estandarizados partiendo del 100 inicial, que se corresponde con el valor de la
FO del hablante cuando empieza a emitir el acto. L.a melodia, por tanto, no es una mera
sucesion de sonidos, sino que existe una relacioén entre ellos, y no son tan significativos

sus valores absolutos sino la sucesion de los valores relativos.

Los valores estandarizados de la curva se representan graficamente en una macro de
Excel, a través de una plantilla que permite confeccionar graficos automaticamente

(véase Figura 21).
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A B c D E F G H J K L M N o P Q R [«

1

2 Q

3 AMH : generacién Instruccidnes uso Instalacion
4 graficos CE

5

6

Antes de procesar, salvar fichero con Primero copiar plantilla AMHZ al directorio de plantillas de graficos de EXCEL
nombre significativo, para respetar este fichero
como PLANTILLA.

Hojal | Boton Macro (O] [l v

Figura 21. Macro de Exve/ para la generacion de curvas estandar.

Antes de generar los graficos, se debe copiar la plantilla “AMH2.crtx” al directorio de
plantillas de graficos de Exce/. Una vez copiada, la macro generara los graficos
correspondientes a la curva estandar automaticamente, tal y como se observa en la

Figura 22.

200

150

50

pe pe* 10 ro* no no* te van aen con | con® | trar | trar*® na na* da da*
HZ | 112 96 78 60 70 93 95 97 98 106 95 119 99 98 149 157 111
Perc| 100 -14 -19 -23 17 33 2 2 1 8 -10 25 -17 -1 52 3 -29
——CE | 100 86 70 54 63 84 86 88 89 96 B6 108 90 89 135 142 101

Figura 22. Curva estandar del acto 62 “Pero no te van a encontrar nada” del corpus de series de

television.

En la Figura 22, se observan los valores frecuenciales absolutos de cada segmento tonal,
en Hz, seguido de los porcentajes de cada valor, con respecto al valor anterior, esto es,
el segundo segmento “pe-” (96Hz) constituye un -20% de descenso con respecto al
valor anterior “pe*-” (120Hz), el tercer segmento “-ro” (64Hz) constituye de nuevo un
descenso de un -33% con respecto al movimiento anterior, y asi sucede hasta los
valores tonales de la inflexién final. El resultado de la estandarizacion de datos (CE) se

configura a partir de una sencilla regla de tres, que parte de un valor inicial arbitrario
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(100), a partir del cual se aplican los porcentajes correlativos de la curva estandar.
Constituye, en suma, una transposiciéon de la melodia original, desprendida de las

variaciones micromelddicas y del registro de voz personal del informante.

Una vez finalizadas estas fases, se podra realizar la comparacién de los valores
melddicos normalizados y generalizar a través de patrones entonativos como resultado
de un conjunto de unidades fonoldgicas o tonemas en el nivel de analisis linglistico
(Cantero y Font-Rotchés, 2009), con la ventaja de hacerlo independientemente de

cualquier variable (sexo, edad, duracién de los grupos entonativos).

5.1.2. Maxima, minima y rango de F0

Para el analisis de la maxima, la minima y el rango de FO se han tomado dos seripts para
Praa#'?8, uno que calcula la maxima de F0'? y otro que lo hace sobre la minimal!3.
Ambos extraen los valores en Hz de los segmentos vocalicos a partir de los audios y los

Textgrid creados para la extraccion de la FO media (apartado 5.1.1.1).

Antes de ser ejecutado, el serzpt requiere el directorio en el que se encuentran los
audios y los Texzgrid, asi como el documento de texto en el que se copiaran los

resultados (véase Figura 23).

128 Ambos seripts se han tomado del Speech Corpus Toolkit (SpeCT). Este repositorio esta creado
por Mietta E. Lennes, de la Universidad de Helsinki, y su objetivo es proporcionar un
inventario organizado de serpts de Praat que se puedan descargar, modificar y utilizar facilmente
para realizar tareas de organizacion, anotacion, analisis, busqueda y exportacion de datos en un
corpus de habla (<https://lennes.github.io/spect/>).

129 F] seript referente a la extraccion de la maxima de FO puede consultarse en el Anexo IV
(apartado 3) de esta tesis.

130 El seript referente a la extracciéon de la minima de FO puede consultarse en el Anexo IV
(apartado 4) de esta tesis.
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C:\Users\Diana\Desktop\Tesis\Analisiz proscdico)\SETV\result|

C:\Users\Diana\Desktop\Tesis\Analisis prosodico)\SETV\result|

.TextGrid

C:\Users\Diana‘Desktop\Tesis\Analisis_prosodico)\SETV\result|

5.Tonal

0.01
7

300

Figura 23. Instalacion del serpt de la maxima de FO.

Una vez ejecutados los seripts, se genera un tnico archivo .#x7 que recoge los valores de

la FO maxima y la minima (véase Figura 24).

Archive Edicién  Formato  Ver Ayuda

Filename Segment label  Maximum pitch (Hz)
casol@l_fasel_m f --undefined--
casolll_fasel m que 294, 3498004308177
casol@l_fasel_m ra 253.52782278388514
casol@l_fasel m roen 294 ,5421235133875
casol@l_fasel_m con 247 .80977922115682
casoll@l_fasel m trar 221.74350865885393
casol@l_fasel m teen 256.3821598273819
casoll@l_fasel m el 176.81756348123786
casol@l_fasel m bar 277.6794260579784
casol5a_fasel m f --undefined--
casol5a_fasel m que 288.738845432621
casol5a_fasel m te 177.1629819446433
casol5a_fasel m va 194.38725763136775
casol5a_fasel m de 221.61425080112798
casol5a_fasel_m pu 192.93278290287917
casol5a_fasel m ta 190.8274749979778
casol5a_fasel m ma 181.363831888351
casol5a_fasel m 187.20398583618618
casol5a_fasel m to 223.79206752468227
casol5a_fasel m do 293.61686380023224
casol7a_fasel m f --undefined--
casol7a_fasel m --undefined--
casol7a_fasel m i 255.80877292364636

Figura 24. Archivo de texto con los datos de la FO maxima.
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Para la extraccion de los datos relativos al rango, se ha realizado una resta en Exve/ de

los valores de la FO maxima y la minima extraidos de los seripts presentados.
5.2. Intensidad

Para el analisis de la media, la maxima y la minima de intensidad se ha elaborado un
seript para Praaf’3', que extrae los valores en dB de los segmentos vocalicos a partir de

los audios y los Textgrid creados para la extraccion de la FO media (apartado 5.1.1.1).

Antes de ser ejecutado, el seript requiere el directorio en el que se encuentran los
audios y los Textgrid, asi como el documento de texto en el que se copiaran los

resultados (véase Figura 25).

Run script: Get Intensity “

Directany: | C: \UserS\Diana\Desktop\Tesis\|

|F oy want to analyze all the files, leave this blank

Base file name: | |

The name of result file

intensidad. txt |

Standard: Cancel Apply | (] I

Figura 25. Instalacion del seript de intensidad.

Una vez ejecutado el serpz, se genera un unico archivo .zx7 que recoge los valores

medios (average), maximos y minimos de intensidad (véase Figura 26).

131 Los scripts relativos a la extraccion de la media, la maxima y la minima de intensidad puede
consultarse en el Anexo IV (apartado 5) de esta tesis.
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|

intensidad; Bloc de notas

Y |

Archive Edicién Formato  Ver

Ayuda

File name
casol@l fasel m
que

ra

roen

con

trar

teen

el

bar

casol5a_fasel m

que
te
va
de
pu
ta
ma
dre

Avg Int Min Int Max Int

84.
78.
88.
38.
78.
77.
78.
75.

.F

75.
81.
85.
81.
38.
84.
33.
79.

49
51
31
19
81
83
61
41

25
51
a4
14
95
21
67
78

82.
7.
78.
76,
73.
64.
59.
73.

67.
8e.
84.
79.
7e.
79.
81.
7e.

3@
a8
74
7@
az
74
a4
a6

35
27
a9
14
75
a6
45
a4

85.
81.
82.
32.
81.
79.
75.
77.

81.
82.
85.
82.
32.
85.
34.
82.

38
12
48
70
48
98
71
71

21
54
92
46
46
69
28
a5

Figura 26. Archivo de texto con los datos de la media, la maxima y

la minima de intensidad en dB.

Para la extraccion de los datos relativos al rango, se ha realizado una resta en Exce/ de

los valores de intensidad maxima y minima extraidos del se7p? presentado.

5.3. Duracidon

Para el analisis de la duraciéon se ha elaborado igualmente un seript para Praat'3?, que
extrae los valores en ms de los segmentos silabicos de los actos. Para extraer la duracion
silabica, a los Textgrid creados para la extraccion de la FO media (3.1.1) se ha afiadido un

nuevo nivel (%er) en Praat (phones) con la segmentacion silabica correspondiente (véase

Figura 27).

132 Bl seript referente a la duracion puede consultarse en el Anexo IV (apartado 6) de esta tesis.
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1.328617

0.3377

0.001949

-0.3566
10 Hz|

'm'r“«

0Hz ——— ' . .

. : S Tonal
=1 P quj v toe |
f allel ke el la] [Vien 0 po| [p laj fre]]la cion 16/28)
2 3 1 1 . iphones
pa| re | ce | que |va| vien toen | po|lpa]la Jre]la cion 15)
4328847 ) EYYYes
0 Visible part 2.657234 seconds 2657234

Total duration 2.657234 seconds

Figura 27. TextGrid del acto 3 “Parece que va viento en popa la relacion” del corpus de series de

television.

Antes de ser ejecutado, el serjp? requiere el directorio en el que se encuentran los audios

y los Textgrid, asi como el archivo de texto en el que se copiaran los resultados (véase

Figura 28).
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C:\Users‘\Diana‘\Desktop\Tesis\Analisis prosodico\SETV\result|

C:\Users‘Diana\Desktop\Tesis\Analisis_prosodico\SETV\result,

-TextGrid

C:\Users‘\Diana‘\Desktop\Tesis\Analisis prosodico\SETV\result|

[=]

[y

w

o
F

Figura 28. Instalacioén del seript de duracion.

Una vez ejecutado el serjpf, se genera un unico archivo .fx# que recoge los valores

medios de duracion del segmento silabico (véase Figura 29).
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El resultados: Bloc de notas = B
Archivo Edicion Formate Ver Ayuda
Filename Segment label | Duration(ms) ~
casolBl fasel m que 151.77
casolBl fasel m ra 311.75
casolBl fasel m roen 255.55
casolBl fasel m con 99.27
casol@l fasel m trar 246.65
casolBl_fasel_m teen 231.23
casolBl_fasel_m el 116.04
casolBl_fasel_m bar 212.608
casol5a_fasel_m que 123.79
casol5a fasel m te 123.79
casol5a fasel m va 125.73
casol5a fasel m de 139.27
casol5a fasel m pu 255.32
casol5a fasel m ta 143.14
casol5a fasel m ma 168.28
casol5a fasel m dre 176.82
casol5a_fasel_m to 183.75
casol5a_fasel_m do 285.83

L

Figura 29. Archivo de texto con los datos de duraciéon en ms.

6. Recapitulacion

La metodologia propuesta parte de un corpus con un lenguaje prefabricado en el marco
de conversaciones coloquialmente periféricas, es decir, con ausencia de algunos de los
rasgos coloquiales prototipicos de una conversaciéon coloquial natural. La presencia de
recursos lingtifsticos y retoricos que otorgan al texto un caracter “aparentemente’ oral y
espontaneo, asi como la calidad en su transmisién, justifican esta eleccion

metodoldgica.

Por otra parte, la seleccion de una unidad de analisis suficientemente definida, tal y
como se explico en el Capitulo 2 (apartado 3.1), ademas, nos ha permitido seleccionar
actos de acuerdo con una propuesta estructural sélida de indole interactivo-funcional.
Esto permite tratar los actos irénicos integrados en el discurso conversacional y, por
consiguiente, definir las funciones de la prosodia en el ambito dialégico. La
categorizacion posterior del corpus, basada principalmente en la distincién entre
modalidades enunciativas aseverativas y exclamativas, se ha completado con la

consideracién de diferencias relativas al contenido (“ironfa positiva” e “ironfa negativa”)
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y a otros aspectos de tipo “formal” (distincién entre hipérbole y contradiccion), lo que

ha permitido detallar la frecuencia de dicha categorizacion en nuestro corpus.

Finalmente, las herramientas perceptivas y acisticas descritas facilitan la observacion
y el juicio de los actos escogidos, analizados de manera automatica a partir de serzpts
elaborados para Praat. Tales scripts han permitido, no solo exportar datos objetivos de la
FO, de la intensidad y de la duracién, sino también poner en relacién unos niveles
tonales con otros, reflejando los datos exactos relativos a los contornos entonativos,
esto es, al aumento y disminucién relativa y porcentual entre los diferentes parametros

prosodicos.
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CAPITULO 4. ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS
1. Introduccion

A partir de la metodologia expuesta en el Capitulo 3, a lo largo de este Capitulo 4,
presentamos los resultados de las pruebas perceptivas y del analisis acustico realizado.
Con respecto a este ultimo, estudios previos que han abordado la interfaz prosodia-
ironfa, como se anticipaba en el Capitulo 1 (apartado 3.3) referente al Estado de la
cuestion, afirman que existe “un tono de voz irénico” y prestan atencién al estudio de
parametros acusticos concretos, tales como la F0, la amplitud, la velocidad de habla, la
calidad de la voz o la hiperarticulaciéon vocal. A lo largo de este capitulo, pues, se
aborda, por un lado, el analisis de parametros como la F0, la intensidad y la duracion,
considerados aisladamente y, por otro lado, se observa el comportamiento conjunto de
los rasgos melédicos en la conformacion de curvas entonativas y de posibles perfiles

entonativos “irénicos”.
2. Analisis y resultados de las pruebas perceptivas

El objetivo principal de las pruebas perceptivas ha sido analizar la comprension auditiva
de la entonacién irénica en hablantes nativos de espafiol. Se estudio, por tanto, la
importancia de la entonacién y del conocimiento contextual en la comprensiéon de
significados irénicos vy, especialmente, del reconocimiento de patrones melddicos
propios de la entonacion irénica. Para alcanzar dicho objetivo, se han desarrollado
pruebas de comprension auditiva descontextualizadas. La realizaciéon de estas pruebas,
por tanto, ha sido determinante para la seleccion de actos utilizados en el analisis

acustico posteriof.
Este estudio de caracter deductivo parte de las siguientes hipotesis:

- Los informantes no siempre comprenderan la entonacion irénica sin contexto.
- El tipo de acto — segun su forma, funcién y tipologia enunciativa — influira en la
comprension de la entonacion irdnica descontextualizada.

- El conocimiento del contexto enunciativo afectara positivamente a la comprension

de la entonacién irdnica.
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- Los informantes otorgaran mayor importancia al contexto en la elaboracion de
significados irénicos cuando la entonacion sea menos marcada.
- Los informantes otorgaran menor importancia al contexto en la elaboracion de

significados irénicos cuando la entonacion sea mas marcada.

A partir de aqui, se realizaron dos pruebas de comprensién perceptiva por separado,
dado el elevado numero de actos (276 actos). Estos actos se presentaron
descontextualizados. En las pruebas, pues, los informantes escucharon los actos
irénicos que debfan reconocer a partir del contexto enunciativo, obviando el
metacomunicativo o contexto sociocultural. Esto tltimo permite que no se generen en
el informante expectativas y presuposiciones que puedan influir en la interpretacion de

los actos (Reyes, 1995)133.

K

Para el analisis acustico se han escogido los actos de respuesta “si”” y los actos de
respuesta “no”, ya que, como explicamos en el Capitulo 3 (apartado 4.2), la respuesta
alternativa “si, pero necesitarfa mas contexto”, se propuso como una forma de no hacer
corresponder forzosamente los actos con las respuestas “si” y “no”. Esto es, se
escogieron aquellos estimulos cuya entonaciéon buscaba ser neutra (sin ningun énfasis
especial) y su interpretaciéon debia ser la del significado directo o literal; y estimulos cuya
entonacion buscaba connotar una interpretacion irbnica — por manifestar énfasis en su

contexto (foco ancho) o por tener algun rasgo de énfasis localizado (foco estrecho o

énfasis de palabra) —, por lo que su interpretacion debia ser indirecta o no-literal.

2.1.  Prueba perceptiva de las series de television

En esta primera prueba perceptiva participaron un total de 37 informantes de
nacionalidad espafiola, residentes en la Comunidad Valenciana. Todos ellos tenfan

formacion universitaria y su edad estaba comprendida entre los 20 y los 35 afios.

133 De las variables volcadas por la plataforma FOLERPA (Fernandez Rei, coord.), hemos tenido
en cuenta las respuestas de los jueces, sin tomar los datos sobre el tiempo de reaccioén, ya que
nuestro objeto de estudio no se centraba en observar la medida de tiempo de comprensién a
diferencia de otros trabajos (Kreuz y otros, 1999).
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Los resultados de las respuestas manejadas, para el caso de las series de television,

han sido los siguientes'?* (véase Tabla 30).

Test de percepcion. Series de television!3>
Respuestas n actos
Respuesta “si” (+70%)!3 35 (20%)
Respuesta “no” (+70%0)137 28 (16%)
Ejemplos eliminados (-70%) 108 (63%)
Total 171

Tabla 36. Resultados de la prueba perceptiva realizada por 37 jueces

inexpertos para los actos del corpus de series de television.

En esta primera prueba perceptiva, por tanto, mas del 70% de los jueces han
identificado la ironfa en 35 de los 171 actos presentados. Por tanto, optaron por la
respuesta “si” en el 20% del corpus empleado para las series de television. Sin embargo,
mas del 70% de los jueces opté por la respuesta “no” en 28 actos de los 171
presentados. Asi pues, no se identificé correctamente la ironia en el 16% de los actos
del corpus de series de television (recordemos que la totalidad de ejemplos presentados

son irénicos, como se indicé en Capitulo 3, apartado 3).

Los actos eliminados (108 de 171) responden a ejemplos que han sido calificados
con alguna de las tres respuestas presentadas (“si”’, “no”, “si, pero necesitarfa mas
contexto”), pero ninguno de ellos ha superado un 70% de respuestas de los jueces.
Estos ejemplos, por tanto, no superaron el porcentaje de aciertos exigido (70%) en la

prueba descontextualizada y, por tanto, fueron descartados!38.

2.2.  Prueba perceptiva de la tertulia radiofénica

En esta segunda prueba perceptiva participaron un total de 40 informantes de

nacionalidad espanola, residentes en la Comunidad Valenciana. Entre sus

134 Tal y como se explic en el Capitulo 3 (apartado 4.2), la plataforma FOLERPA (Fernandez
Rei, coord.) vuelca los resultados en un documento de Exvel.
135 Tos resultados de la prueba perceptiva para las series de television pueden consultarse en el
Anexo V (apartado 1) de esta tesis.
136 LLos actos de respuesta “si” se recogen en el Anexo VI (apartado 1.1) de esta tesis.
137 Los actos de respuesta “no” se recogen en el Anexo VI (apartado 1.2) de esta tesis.
138 Hste porcentaje de aciertos es utilizado en otros estudios afines al tema (Kreuz y Link,
2002).
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caracteristicas, cabe destacar que todos ellos tenfan formaciéon universitaria y su edad

estaba comprendida entre los 20 y los 35 afos.

Los resultados de las respuestas manejadas, para el caso de la tertulia radiofénica,

han sido los siguientes (véase Tabla 37).

Test de percepcion. Tertulia radiofénical3?
Respuestas n actos
Respuesta “si” (+70%)140 36 (34%)
Respuesta “no” (+70%)141 18 (17%)
Ejemplos eliminados (-70%) 51 (48%)
Total 105

Tabla 37. Resultados de la prueba perceptiva realizada por 40 jueces

inexpertos para los actos del corpus de tertulia radiofénica.

En esta segunda prueba perceptiva, por tanto, mas del 70% de los jueces han
identificado la ironfa en 36 de los 105 actos presentados. Por tanto, optaron por la
respuesta “si” en el 34% del corpus empleado para la tertulia radiofénica. Sin embargo,
mas del 70% de los jueces optdé por la respuesta “no” en 18 actos de los 105
presentados. Por tanto, no se identificé ironfa en el 17% de actos del corpus de tertulia

radiofdénica.

Los actos eliminados (51 de 105) responden a ejemplos que han sido calificados con

alguna de las tres respuestas presentadas (“si”, “no”, “si, pero necesitarfa mas

contexto”), pero ninguno de ellos ha superado un 70% de respuestas de los jueces.

Los ejemplos eliminados presentan diferencias porcentuales en las respuestas
propuestas. En el acto 49 (véase Tabla 38), por ejemplo, la eleccion de los 40 jueces se

<

reparte entre la respuesta “si” (47% de los jueces) y la respuesta “no” (52% de los
jueces). Este tipo de ejemplos ha sido eliminado, sin embargo, esto no significa que no
puedan analizarse en estudios futuros y considerarlos junto con los actos de respuesta

“s{” analizados en esta tesis (véase apartado 3).

139 Los resultados de la prueba perceptiva para la tertulia radiofénica pueden consultarse en el
Anexo V (apartado 2) de esta tesis.
140 Los actos de respuesta “si” se recogen en el Anexo VI (apartado 2.1) de esta tesis.
141 Los actos de respuesta “no” se recogen en el Anexo VI (apartado 2.2) de esta tesis.
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Acto S7 No| 87 pero... Total
49 19 21 0 40
47,0% 52,0% 0,0% 100,0%

Tabla 38. Resultados de la prueba perceptiva para el acto 49 de la

tertulia radiofénica.

En la Tabla 39, se presenta el resultado obtenido en la prueba perceptiva para el

ejemplo 6 de la tertulia radiofénica:

Acto A No| 87 pero... Total
6 22 0 18 40
55,0% 0,0% 45,0% 100,0%

Tabla 39. Resultados de la prueba perceptiva para el acto 6 de la

tertulia radiofonica.

En este caso, los resultados de los 40 jueces se reparten entre la respuesta “si” (55% de
los jueces) y la respuesta “si, pero necesitaria mas contexto” (45% de los jueces). La
idea de no considerar este tipo de ejemplos, que bien podrian tratarse de actos irénicos
con algun rasgo melddico destacado, se halla en que el 45% de los jueces podria
necesitar, ademas, cierta informacién contextual, para decidir sobre el significado real

del acto.
2.3. Discusion de resultados

Al comparar los resultados por tipologias!#? (véase Figura 30), en las series de
television, sobre un total de 35 actos de respuesta “si”, existen 30 casos de
contradiccion frente a 5 de hipérbole; 33 casos de actos positivos de efecto negativo y
solo 2 casos de ironfa con sentido negativo; y 21 actos aseverativos frente a 14

exclamativos.

142 T clasificacion de actos por forma, funcién y tipologfa irénicas de los actos irénicos de
respuesta “si”’ y de los actos irénicos de respuesta “no” puede consultarse en el Anexo VII de
esta tesis (apartados 1y 2).
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Figura 30. Resultados segun forma, funcién y modalidad irénicas en los actos de respuesta “si” y en

los actos de respuesta “no”.

Llama la atenciéon que los informantes conceden mayor importancia en la comprension
descontextualizada de actos irénicos (de respuesta “si”’) a las oraciones exclamativas
(14) frente a las aseverativas (21). Teniendo en cuenta que el porcentaje del total de
ejemplos del corpus para el caso de las series de television (171) es de 25% de actos

exclamativos frente a 75% de aseverativos (véase Capitulo 3, apartado 3.3.1).

En las series de television, sobre un total de 28 actos de respuesta “no”, aparecen
19 casos de contradiccion frente a 9 de hipérbole; 23 casos de actos positivos de efecto
negativo y solo 6 casos de ironfa con sentido negativo; y 24 actos aseverativos frente a 4
exclamativos. En este grupo el nimero de actos exclamativos (4) desciende, y llama la
atencion que los informantes optan por la respuesta “no” (24) para los actos

aseverativos.
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En la tertulia radiofénica, sobre un total de 36 actos de respuesta “si”, aparecen

21 casos de contradiccion frente a 15 de hipérbole; 24 casos de actos positivos de
efecto negativo y 12 casos de ironfa con sentido negativo; y 27 actos aseverativos frente
a 9 exclamativos. Llama la atencién que los informantes conceden mayor importancia
en la comprension descontextualizada de actos irénicos a la ironfa contradictoria frente
a la hiperbolica, teniendo en cuenta que el porcentaje del total de ejemplos del corpus
para el caso de la tertulia radiofénica (105) es del 35% de ironia contradictoria frente al

65% de hipérbole (véase Capitulo 3, apartado 3.3.3).

Sobre un total de 18 actos de respuesta “no”, en la tertulia radiofénica, aparecen
12 casos de contradiccion frente a 6 de hipérbole; 12 casos de actos positivos de efecto
negativo y 6 casos de ironfa con sentido negativo; y 17 actos aseverativos frente a 1
exclamativo. En este grupo el numero de oraciones exclamativas (1) desciende, como
ocurre en las series de television, y llama la atenciéon que los informantes responden

negativamente en las oraciones aseverativas (17).

Los datos obtenidos en las pruebas perceptivas realizadas muestran que existe
dificultad a la hora de identificar la ironfa Gnicamente por medio de la entonacién, ya
que la ironfa ha sido considerada como tal en el 20% del corpus para el caso de las
series de television, y en el 34% para la tertulia radiofénica. La falta de informacion
contextual, ademas, ha derivado en que en el 16% del corpus de series de television y en
el 17% de la tertulia radiofénica, mas del 70% de los jueces haya optado por la
respuesta “no”. De los resultados obtenidos, podemos concluir, ademas, que los
informantes han considerado la entonacién y el contexto como factores
complementarios al elaborar el significado irénico, ya que el 63% de los actos para el
caso de las series de television y el 48% para el caso de la tertulia radiofénica ha sido
evaluado por alguna de las tres respuestas propuestas, pero ninguna de ellas superd el
porcentaje de aciertos exigido (70%). Probablemente, esto nos permita concluir que, al
menos en el corpus empleado, son varios los componentes que funcionan
conjuntamente (de manera jerarquizada o no) en la reconstrucciéon del significado de los

actos ironicos.
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Esto ultimo nos permite considerar varias subclases de ironfa definidas en nuestro

corpus:

- Ironia léxica. En nuestro caso hemos descartado estos ejemplos en la fase de
seleccion de actos (véase Capitulo 3, apartado 3.2).

- Ironia contextual. Aquella ironfa de respuesta “no” marcada como tal por mas del
70% de los jueces y en la que se necesita la informacién contextual que la envuelve.

- Ironia “fénica”. Aquella ironfa que se comprende a partir de algun rasgo fénico o
estructura entonativa concreta. En nuestro experimento perceptivo se corresponde

con los actos de respuesta “si”.

Los limites entre estos grupos no estan claramente definidos, ya que la ironfa puede
estar expresada a la vez por varias sefiales concretas (Iéxicas, contextuales, fonicas...),
sin embargo, el hecho de que estas marcas puedan coexistir es real, sea de forma
jerarquica o no. Por tanto, son varias las seflales que pueden coexistit en la
comprension de un acto irénico, ya sea individual o conjuntamente. El hecho de que
la mayoria de jueces inexpertos no haya tomado una respuesta consensuada, no
significa que el codigo que compartimos como comunidad de habla haya fallado, sino
que deriva de la necesidad de considerar ciertas sefiales que influyen en la
comprension de un acto irénico (gestuales, léxicas, contextuales...) y funcionan
conjuntamente. Probablemente en un nimero especifico de actos se observa una
entonacion especial, sin embargo, el apoyo de otro tipo de sefal ayudaria en su
comprension. No creemos que la prosodia irénica sea un elemento dependiente
de la informacion contextual en la totalidad de actos ir6nicos, como se afirma
en algunos estudios (Becerra Valderrama, 2012; Mier Logato, 2016), sino que es
un apoyo sustancial, como lo pueden ser las sefiales de tipo cinésico, para el

reconocimiento de burlas o criticas ir6nicas.

Existen, no obstante, inconvenientes relacionados con el uso de programas de
television y de radio como fuente de datos. Principalmente, los presentadores de
programas de television y muchos de sus invitados son famosos y pueden no
representar al comunicador promedio. Los participantes de los programas de
entrevistas televisivas son conscientes de que millones de espectadores los estan viendo
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y pueden modificar (exagerando, por ejemplo) sus tendencias comunicativas naturales.
Por esta misma razon, los participantes pueden no estar dispuestos a expresar las
emociones negativas, en particular las emociones negativas fuertes. Frente a ello, la
television, especificamente programas de entrevistas, proporcionan una fuente rica de

material para el estudio de la ironfa (Rockwell, 2005).

Por otro lado, podemos pensar que en las series de televisién se reconoce la voz del
personaje — generalmente de alguna serie televisiva de gran audiencia — que hace que
inmediatamente asociemos el acto con su personalidad en la trama o con la misma

trama, lo cual podria condicionar la decision final del oyente o del espectador.

En lo que a nuestro objeto de estudio se refiere, la entonaciéon no queda en un
segundo plano, sino que existen actos ir6nicos que tienen como “marca
principal” algun rasgo foénico caracteristico, tal y como se observa en las
validaciones perceptivas de ironia espontanea realizadas (resultados similares se
presentan en los trabajos de Bryant y Fox Tree, 2005, o Rockwell, 2000). En los
actos considerados como irénicos (en los que se ha optado por la respuesta “si”),
probablemente, el contexto, en un segundo plano, podra ayudar a comprender la ironia
mas rapidamente para asegurar la eficacia comunicativa del enunciado, teniendo en
cuenta las situaciones extralingiiisticas que favorecen los procesos de inferencia (véase
Capitulo 1, apartado 2.5.1). Cualquier codigo lingiiistico, analizado pragmaticamente, se
comprende e interpreta desde la inferencia, ciertamente, esto es, desde un marco
metacomunicativo que clasifica la situaciéon de habla y el papel de los participantes
(Reyes, 1995). En cualquier caso, los resultados presentados nos permiten
discurrir en marcas entonativas propias de una actitud irénica, marcas que no se
corresponderian con una entonaciéon propiamente emocional, y que no
funcionarian como marcas supletorias del contexto tacito o explicito, de las

situaciones externas y extralingiiisticas, sino como categorias similares.

El hecho de considerar el analisis perceptivo, en suma, nos permite observar que el
componente prosédico estda estrechamente ligado con las funciones semanticas y
pragmaticas de la expresion (Alba-Juez, 1998), lo que nos aboca a pensar en la

necesidad de un estudio sobre la correlacion funcion-prosodia. Esto nos permite, por
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ejemplo, ilustrar algunos problemas importantes en la comprension de la relacion
forma-funcién entre las senales prosddicas y la ironfa verbal, o mostrar la capacidad
desambiguadora de las caracteristicas prosodicas en el plano semantico de la ironfa

(Bryant, 2011).
3. Analisis y resultados del estudio acustico

Tal y como se ha anticipado al inicio de este Capitulo 4, a lo largo del presente apartado
se lleva a cabo, por una parte, el analisis de los parametros acusticos de naturaleza
suprasegmental referentes a la FO, a la intensidad y a la duracién aisladamente y, por
otra parte, se definen los rasgos meloédicos que actian conjuntamente en la

conformacion de curvas entonativas especificas.

En el apartado que sigue, abordamos, pues, los datos de la media, la maxima, la
minima y el rango de FO y de intensidad de los segmentos vocalicos extraidos a partir
de los seripts que hemos manejado (véase Capitulo 3, apartados 5.1 y 5.2), asi como los
valores de la media de duraciéon de los segmentos silabicos de los actos analizados
(véase Capitulo 3, apartado 5.3). Para el analisis acdstico se han tenido en cuenta los
actos a los que los jueces han asignado la respuesta “si”’ y la respuesta “no” en el test de
percepcion, tanto para el corpus de series de television, como para la tertulia

radiofénica.
3.1.  Analisis estadistico de la F0, la intensidad y la duracién

Al igual que el test de percepcion, el analisis acustico parte de ciertas premisas (a modo
de hipotesis) sobre el estudio de la correlacion ironfa-prosodia en espafiol, de acuerdo

con la bibliografia expuesta en el Capitulo 1 (apartado 3.2):

- Aumento de la FO y de la intensidad (Padilla, 2011) y reduccién de la velocidad de
habla (Velazquez, 2010; Rao, 2013); este ultimo como elemento fundamental que
diferencia un acto irénico de un acto neutro (Padilla, 2011).

- Posible aumento del volumen de la voz en enunciaciones irénicas con actitud
descortés hacia el oyente e insertadas en contextos conflictivos, como rifias o

discusiones generalizadas (Padilla, 2009); y velocidad de emision lenta y relajada en
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enunciaciones irénicas con caracter jocoso o divertido (Padilla, 2009); asi como
aumento de la FO y de la duraciéon en actos criticos y jocosos o burlones para la
figura de la hipérbole (Becerra Valderrama, 2012).

- Ralentizacion en la velocidad de habla en enunciaciones irénicas neutras (de
respuesta “no” en nuestro caso) o planas referidas a aquellos actos ambiguos, “mas
sutiles e inteligentes” (Padilla, 2009:154) en los que el contenido irénico esta al

servicio del contexto sociocultural (Padilla, 2005).

Para ser exhaustivos en la descripcion, se han manejado, en primer lugar, los datos de
F0, de intensidad y de duracién considerando los actos conjuntamente y, en segundo
lugar, en funcién de su diversidad, esto es, segun el numero de hablantes, la forma, la
funcién y la modalidad irénicas de los actos seleccionados (la clasificaciéon de actos

utilizada se detalla en el Capitulo 3, apartado 3.3).

Para el analisis de datos estadisticos se han tomado los actos irénicos de respuesta
“sf” y “no”. Aunque el término “neutralidad” se asocia en los estudios de interfaz
prosodia-ironfa con la entonaciéon que expresa una intencion sincera o literal por parte
del hablante y es empleada como condicién de control en la mayorfa de estudios que
manejan corpus ad hoc, en nuestro caso, el hecho de comparar actos ironicos validados
perceptivamente, nos ha permitido contrastar estimulos cuya entonacién parece ser
neutra (actos ironicos de respuesta “no”) frente a estimulos cuya entonacién busca

connotar una interpretacioén irénica (actos irénicos de respuesta “si”) (Bryant y Fox

Tree, 2005).

3.1.1. Series de television
3.111. FO

A. Resultados generales

Para el analisis estadistico de los datos tratados conjuntamente se ha utilizado el modelo

de analisis de efectos mixtos (Baayen y otros, 2008; Seoane, 2014), que combina efectos
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fijos y aleatorios. Para ello se ha utilizado el programa R4, teniendo en cuenta los datos

de la FO de los segmentos vocalicos no normalizados.

Los modelos mixtos siguen una estrategia logica propia de muchos otros tipos de
modelos estadisticos. Tratan de describir la relacién entre una “variable respuesta”
(“dependiente”) y una o varias “variables explicativas” (“independientes”, “predictores”
o “covariables”). En el analisis de los datos, las diferencias entre los individuos
derivados de factores genéticos, de desarrollo, ambientales, sociales, politicos o
culturales, en general, se modelan conjuntamente por medio de un efecto aleatorio de
los participantes, lo cual permite que los datos se normalicen de algin modo. Los
modelos mixtos, por tanto, tienen en cuenta la variabilidad entre hablantes, ya que
toman al hablante como factor aleatorio y no se hace necesario presentar los datos
normalizados. Dichas muestras aleatorias, en suma, se utilizan para hacer

generalizaciones, o inferencias, sobre una poblacion.

La investigacion mixta es complemento natural de la investigacion tradicional
cualitativa y cuantitativa. Estudios afines ilustran las ventajas que ofrece el analisis de
efectos mixtos en comparacién con los analisis tradicionales basados en pruebas cuasi-F
(quasi-F tests), analisis por sujetos, analisis combinados por sujetos y por elementos, o
regresion aleatoria (random regression) (Seoane, 2014). La meta de la investigacion mixta
no es reemplazar a la investigaciéon cuantitativa ni a la investigacion cualitativa, sino
utilizar las fortalezas de ambos tipos de indagaciéon combinandolas y tratando de
minimizar sus debilidades potenciales. Los métodos de investigacién mixta constituyen
también un intento por legitimar el uso de multiples enfoques para responder a las
preguntas de investigacion, en lugar de restringir o limitar las opciones de los

investigadores.

Para las series televisivas, contabamos inicialmente con 16 informantes (véase
Capitulo 3, apartado 2.1), sin embargo, se han eliminado 7 de ellos para el analisis

estadistico de los parimetros mencionados, ya que no presentaban suficientes

143 R es una implementacién de software libre del lenguaje S pero con soporte de alcance
estatico. Se trata de uno de los lenguajes mas utilizados en investigaciéon por la comunidad
estadistica.
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segmentos que permitieran comparar ambas respuestas (“si” y “no”). La distribucion
del nimero de actos y segmentos vocalicos analizados para los 9 hablantes restantes ha

sido la siguiente (véase Tabla 40):

Actos de respuesta “si” | Actos de respuesta “no”
Parametros actos n actos n
Media 29 344 22 229
Maxcima, minima y rango 29 235 22 163

Tabla 40. Numero de actos y de segmentos vocalicos analizados para la media, la maxima,

[Tl

la minima y el rango de FO de los actos de respuesta “si” y “no” del corpus de series de

television.

Los segmentos vocalicos analizados para la media de FO (en Hz) se corresponden con
los del volcado de datos realizado con el primer seript del modelo AMH (véase Capitulo
3, apartado 5.1.1.1). El numero de segmentos vocalicos no coincide con los analizados
para el caso de la maxima, la minima y el rango de F0, puesto que para la media de FO
se han tenido en cuenta los casos desdoblados que recoge el seripr AMH en los que
existen dos y hasta tres segmentos tonales en las vocales tonicas, debido a cambios en la
inflexion. Para el caso de la maxima, la minima y el rango de FO se han tomado serzpts
(véase Capitulo 3, apartado 5.1.2) que no duplican valores, sino que hacen coincidir el

valor tonal con el segmento vocalico determinado.

De acuerdo con el modelo de analisis de efectos mixtos, pues, se muestran a
continuacion los datos relativos a la media, la maxima, la minima y el rango de FO (en
Hz) para las series de television (Tabla 41), de los actos con respuesta “si” (29) y “no”

22):
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Parametros | Respuesta M Error df valorest | Pr(>/t/)

Media “St” 187.226 14.339 17.200 13.057 0.00118%*144
“No” 18.960 5.819 672.100 3.258

Maxima “S” 160.476 10.574 9.407 15.177 >0.05
“No” 24.856 4.880 391.686 5.093

Minima “S” 140.640 8.975 9.475 15.670 >0.05
“No” 24.862 4.270 391.930 5.823

Rango “S” 19.7799 3.0854 15.7648 0.411 >0.05
“No” 0.5291 2.9763 342.2826 | 0.178

Tabla 41. Test de efectos fijos (Fixed effects) de la media, la maxima, la minima y el rango de FO (en

Hz) del corpus de series de television.

El test de efectos fijos del modelo mixto presentado (Tabla 41) se corresponde con los
resultados de la prueba de significancia de cada efecto fijo del modelo. A diferencia de
otras pruebas, cada variable se considera globalmente y no de acuerdo a sus niveles. En
este caso, para determinar si un término aleatorio (en nuestro caso el hablante) afecta
significativamente la respuesta, comparamos el valor p del término indicado en la tabla
de efectos fijos (componentes de la varianza) con el nivel de significancia. Por lo
general, un nivel de significancia (denotado como o o alfa) de 0.05 funciona
adecuadamente. Un nivel de significacién de 0.05 indica que solo el 5% de los datos se

comporta al azar y el 95% se debe a los factores propuestos por el investigador.

En este caso, el valor p de la media de FO es significativo (p=0.00118), a
diferencia de lo que ocurre con los demas parametros analizados (maxima,
minima y rango de F0), ya que el valor es menor que el nivel de significacion.
Podemos concluir que el término aleatorio afecta significativamente a la respuesta, lo
que se traduce en que la varianza del término aleatorio (18,9 Hz) es significativamente

o

diferente de cero. Dicho de otro modo, la media de FO de la respuesta “si” se aleja

+18,9 Hz del dato obtenido para la media de FO en la respuesta “no”.
B. Resultados por hablante

Con el objetivo de observar las varianzas existentes entre los propios hablantes, se ha

realizado una prueba ANOVA'#* con el programa SPSS'#6 para mostrar los datos

144 Ta marca ¥ seflala los valores estadisticamente significativos en las pruebas realizadas
(p<0.05).
187



relativos a la media, la maxima, la minima y el rango de FO (en Hz) por hablante. La
distribucion del numero de actos y segmentos vocalicos analizados para los 9 hablantes

seleccionados ha sido la siguiente (véase Tabla 42):

Media Mzxima, minima y rango

Hablante | Respuesta “si” Respuesta “no” Respuesta “si” | Respuesta “no”

actos n actos n actos n actos n
Amador 5 28 3 28 5 31 3 19
Antonio 1 16 2 16 1 3 2 14
Araceli 2 19 1 13 2 14 1 9
Enrique 11 133 2 19 11 96 2 17
Fermin 2 23 3 15 2 16 3 13
Nines 4 67 2 7 4 43 2 13
Raquel 1 17 3 34 1 12 3 21
Sergi 1 16 5 91 1 13 5 53
Vicente 2 25 1 6 2 7 1 4
Total 29 344 22 229 29 235 22 163

Tabla 42. Numero de actos y segmentos vocalicos analizados para la media, la maxima, la
minima y el rango de FO por hablante de los actos de respuesta “s{” y “no” del corpus de series

de television.

145 Un analisis de varianza (ANOVA) prueba la hipotesis de que las medias de dos o mas
poblaciones son iguales. Los tests ANOVA evaltan la importancia de uno o mas factores al
comparar las medias de la variable de respuesta en los diferentes niveles de los factores. La
hipétesis nula establece que todas las medias de la poblaciéon (medias de los niveles de los
factores) son iguales mientras que la hipotesis alternativa establece que al menos una es
diferente.

146 SPSS es un formato que ofrece IBM para un analisis estadistico completo. Es el acrénimo
de Producto de Estadistica y Solucién de Servicio. SPSS es utilizado para realizar la captura y el
analisis de datos para crear tablas y graficas. Es conocido por su capacidad de gestionar grandes
volimenes de datos y es capaz de llevar a cabo analisis de texto entre otros formatos.
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FO0 media

De los 9 informantes los resultados para la media de FO (en Hz) son los siguientes

(Tabla 43):

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” | “si”/“no”
Hablante n M DT n M DT Sig.
Amador 28 174,6 8,2 28 154,7 39,3 ,08
Antonio 16 179,4 12,1 16 157,7 32,3 147
Araceli 19 364,4 13,1 13 201,7 19,6 ,000%
Enrique 133 138,3 3,5 19 156,8 48,1 ,075
Fermin 23 161,3 12 15 130,3 14,7 ,051
Nines 67 267,9 8,2 7 260,1 60,7 771
Raquel 17 1874 15,5 34 292,6 97,9 ,000%
Sergi 16 177,6 4,9 91 103,8 28,2 ,000%
Vicente 25 167,6 10 0 137,1 21,7 ,161

Tabla 43. Prueba ANOVA de la media de FO (en Hz) por hablante de los actos de respuesta

[T3el

si” y “no” del corpus de series de television.

El nimero de casos (#) se corresponde con el total de segmentos vocalicos analizados.
La media de F0, que result6 significativa en el analisis de modelos mixtos, en la
prueba ANOVA por hablante lo es inicamente para Araceli (,000), Raquel (,000)
y Sergi (,000). En estos hablantes la diferencia en Hz para la media en los actos de

€C_

respuesta “si”’ y en los actos de respuesta “no”, es de 162,7 Hz para Araceli, (364,4 Hz

[{P+2]

para los actos de respuesta “si” y 201,7 Hz para los actos de respuesta “no”) 105,2 Hz
para Raquel (187,4 Hz para los actos de respuesta “si” y 292,6Hz para los actos de
respuesta “no”) y 73,8 Hz para Sergi (177,6 Hz para los actos de respuesta “si” y 103,8

Hz para los actos de respuesta “no”

La F0 media se muestra mas alta en los actos de respuesta “si” frente a los

actos de respuesta “no” en 7 de los 9 hablantes analizados.

Los diagramas de caja'¥’ que se muestran en la Figura 31, ademas, reflejan la

distribucién del conjunto de datos mostrados en la Tabla 43. Este tipo de

147 Un diagrama de cajas y bigotes (boxplots o box and whiskers) describe visualmente ciertas

caracteristicas de los datos manejados, tales como la dispersion y la simetria. Una grafica de este

tipo consiste en una caja rectangular, dividida por un segmento vertical que indica donde se

posiciona la mediana (o segundo cuartil). Esta caja se ubica a escala sobre un segmento que
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representacion es una manera conveniente de mostrar visualmente grupos de datos
numéricos a través de sus cuartiles. Aunque parezcan primitivos en comparacion con
un histograma o un grafico de densidad, los diagramas de caja tienen la ventaja de
ocupar menos espacio, lo cual es util cuando se comparan distribuciones entre muchos
grupos o conjuntos de datos. En nuestro caso, el uso de este tipo de graficos nos ha
permitido observar si los datos son simétricos, si hay valores atipicos, como se agrupan

los datos, si estan sesgados y en qué direccién se encuentran.

La Figura 31 muestra los diagramas de caja con la distribuciéon de los datos

obtenidos para los actos de respuesta “si”” y los actos de respuesta “no”.

tiene como extremos los valores minimo y maximo de la variable (correspondientes al primer y
al tercer cuartil). Los bigotes (o lineas que sobresalen de la caja) tienen un limite de
prolongacién, y se usan para indicar la variabilidad fuera de los cuartiles superior ¢ inferior
(valores extremos). Los valores atipicos (voutliers), ademas, se representan a veces como puntos
individuales que estan en linea con los bigotes.
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Figura 31. Diagramas de caja de la media de FO (en Hz) por hablante de los actos de respuesta “si” y “no” del corpus de series de television.




Se detallan, ademas, los valores de la media en Hz de los datos correspondientes a los
cuartiles (Q1, Q2 y Q3), al minimo y al maximo de los bigotes (véase Tabla 44) de los

diagramas de caja representados en la Figura 31148

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”

Hablante | min. Q1 M Q3 max. | min. Q1 M Q3 max.
(25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%) | (25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%)

Amador 101 151 175 205 253 99 125 155 180 245

Antonio 99 145 190 220 270 105 145 156 170 175

Araceli 290 340 362 390 460 160 185 200 220 240
Enrique 60 105 139 170 248 99 123 140 205 245
Fermin 100 125 152 165 178 100 125 139 145 155
Nines 120 215 253 305 405 165 225 260 300 338
Raquel 125 160 165 201 249 290 290 342 349 390
Sergi 139 165 172 190 210 50 95 100 120 151
Vicente 97 135 166 200 260 117 125 138 160 163

Tabla 44. Datos de la media de FO (en Hz) de los cuartiles (Q1, Q2 y Q3) y del minimo y del
maximo de los bigotes de los diagramas de caja representados en la Figura 31 por hablante en el

corpus de series de television.

Para el caso de los hablantes que obtuvieron un valor significativo menor a 0.05 en la

media de FO (Araceli, Raquel y Sergi), la distribucién de los datos en los diagramas de

caja para los segmentos vocalicos de respuesta “si”” y los de respuesta “no” presenta un

desplazamiento de las cajas hacia valores tonales mas altos para el caso de los

segmentos vocalicos de respuesta “s{” en Araceli y lo mismo ocurre para el caso de

Sergi. En Raquel, sin embargo, la grafica de cajas, correspondiente a los segmentos
o

vocalicos de respuesta “si”, se desplaza hacia valores tonales mas bajos, con respecto a

los datos de los segmentos vocalicos de respuesta “no”, tal como mostraban los datos

de la Tabla 43.

Si nos fijamos en los datos de Araceli (véase Tabla 44 y Figura 32), que han sido
significativos en la prueba ANOVA realizada, la mediana (200 Hz) para los segmentos
vocialicos de respuesta “no” se aleja considerablemente de la mediana (362 Hz) para los
segmentos de respuesta “si”. Ademas, en los datos de respuesta “si”’, el 50% de los
valores analizados, es decir, el rango intercuartilico que va de Q1 a Q3, presenta valores

concentrados en un campo tonal que va de los 190 Hz a los 210 Hz. El minimo (25%

148 Se incluyen los siguientes cuadros explicativos en aquellos diagramas que presentan un eje
vertical con valores de limite amplios o poco precisos.




de los datos) y el maximo (25% de los datos) representados a partir de los bigotes, se
concentran del mismo modo y no se alejan notablemente del primer y del tercer cuartil.
En este grupo, ademas, no se observan valores atipicos. En los valores de los
segmentos vocalicos para los datos de la respuesta “no”, aunque los valores de la caja se
concentran en un rango tonal de 60 Hz, los valores tomados para los bigotes (50% de
los datos) se alejan de la caja, presentando dos valores atipicos: uno para el minimo y

otro para el maximo.

100 200 300 400

min. . Ql. QIZ IQ3 . max. - -

} { - Si
min. Ql Q2 Q3 max.

valor
atipico

TERLL

Figura 32. Diagramas de caja de la media de FO (en Hz) de los cuartiles (Q1, Q2 y Q3) y

del minimo y del maximo de los bigotes para Araceli en el corpus de series de television.

Los datos de Raquel y de Sergi, asimismo, han sido significativos en la prueba ANOVA
realizada. De acuerdo con la Figura 31 y los datos de la Tabla 44, en el caso de Sergi los
datos se equiparan con los de Araceli. Aunque las cajas no se encuentran tan alejadas, la
totalidad de valores, tanto para los que se encuentran en la caja como en los bigotes, se
concentran en un rango tonal pequefio (25 Hz). En Raquel, sin embargo, aunque las
cajas se distancian, para el caso de los valores de respuesta “no” aparecen un total de 8
valores atipicos por debajo del valor minimo. Presentan mayor concentracion los datos
que van del Q2 al Q3 (25% de los datos) en los valores de respuesta “no” y los valores

que van del Q2 al Q1 (25% de los datos) en los valores de respuesta “si”.
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En el resto de hablantes, como hemos visto en la Tabla 43, la media de FO no ha
sido estadisticamente significativa. Si nos fijjamos en los datos de Nines, por ejemplo,

observamos lo siguiente (véase Figura 33):

100 200 300 400

sauIN

Figura 33. Diagramas de caja de la media de FO (en Hz) de los cuartiles (Q1,
Q2 y Q3), del minimo y del maximo de los bigotes para Nines en el corpus de

series de television.

Como ocurre en el resto de hablantes, los valores de Nines, tanto para el caso del grupo
de respuesta “si” como para el de respuesta “no”, los datos se concentran en un rango
tonal amplio y similar. En el caso de Nines (véase Figura 33), las cajas presentan un
grosor que comprende un rango aproximado de 100 Hz, para los bigotes, ademas, el
grueso engloba datos que oscilan entre los 100 y los 400 Hz. Los valores de los
segmentos vocalicos, pues, se dispersan notablemente, tanto para el rango
intercuartilico (Q3-Q1) como para los valores de los segmentos vocalicos que

comprenden los valores maximos y minimos.

En los casos de Fermin, Amador o Antonio, aunque los valores se concentran en
gran medida en los bigotes (50%) y en el rango intercuartilico (50%), los datos de
ambos grupos de respuesta (“si” y “no”) se agrupan, aproximadamente, en el mismo
rango de valores frecuenciales, es decir, se encuentran simétricos. Este hecho impide

que se establezcan diferencias significativas entre ambos grupos.
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FO0 maxima

De los 9 informantes analizados los resultados para la maxima de FO (en Hz) de la

prueba estadistica ANOVA se presentan en la Tabla 45:

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” | “si”/“no”
Hablante n M DT n M DT Sig.
Amador 31 185,7 43,9 19 162,9 31,9 ,056
Antonio 3 133,9 29,37 14 168,1 30,4 ,097
Araceli 14 215,9 49,4 9 2129 20,1 ,867
Enrique 96 148 43 17 154,6 48,7 444
Fermin 16 161,6 13,5 13 136,1 153 ,000%
Nines 43 238,6 37,8 13 72,6 20,1 ,000%
Raquel 12 186,8 47,7 21 188,8 36,2 ,889
Sergi 13 188,5 13,5 53 113,7 32,8 ,000%
Vicente 7 189,4 31,1 4 143,1 26,4 ,035%

Tabla 45. Prueba ANOVA de la maxima de FO (en Hz) por hablante de los actos de

[I9eh)

respuesta “si” y “no” del corpus de series de television.

La maxima de F0, que no result6 estadisticamente significativa en el analisis de
modelos mixtos, si lo es en la prueba ANOVA por hablante para Fermin (,000),
Nines (,000), Sergi (,000) y Vicente (,035). En estos hablantes la diferencia de FO

€c_

para la maxima en los actos de respuesta “si”” y en los actos de respuesta “no” es de

€

25,5 Hz para Fermin, (161,6 Hz para los actos de respuesta “si” y 136,1 Hz para los
actos de respuesta “no”) 166 Hz para Nines (238,6 Hz para los actos de respuesta “si”’ y
72,6 Hz para los actos de respuesta “no”), 74,8 Hz para Sergi (188,5 Hz para los actos

de respuesta “si” y 113,7 Hz para los actos de respuesta “no”) y 46,3 Hz para Vicente

(189,4 Hz para los actos de respuesta “si”’ y 143,1 Hz para los actos de respuesta “no”

La FO0 maxima aumenta en los actos de respuesta “si” frente a los actos de

respuesta “no” en 6 de los 9 hablantes analizados.
P

La Figura 34 muestra los diagramas de caja con la distribuciéon de los datos

¢

obtenidos para los actos de respuesta “si” y los actos de respuesta “no”.
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Figura 34. Diagramas de caja de la maxima de FO (en Hz) por hablante para los actos de respuesta “si”’ y “no” del corpus de series de television.




Se detallan, a continuaciéon, los valotes de la mixima de FO de los datos
correspondientes a los cuartiles (Q1, Q2 y Q3), al minimo y al maximo de los bigotes

(véase Tabla 40) de los diagramas de caja representados en la Figura 34:

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”

Hablante | min. Q1 M Q3 max. | min. Q1 M Q3 max.
(25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%) | (25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%)

Amador 103 151 190 220 265 110 150 162 175 195

Antonio 109 120 130 145 165 130 155 170 175 180

Araceli 170 180 190 245 305 215 215 217 225 235
Enrique 50 105 135 155 240 100 125 130 220 225
Fermin 155 156 157 169 180 130 131 140 145 151
Nines 176 205 240 270 290 115 125 140 255 305
Raquel 170 171 175 190 205 170 174 176 180 195
Sergi 165 180 190 195 205 40 100 110 123 150
Vicente 152 170 190 215 225 110 125 150 165 166

Tabla 46. Datos de la maxima de FO (en Hz) de los cuartiles (Q1, Q2 y Q3), del minimo y del
maximo de los bigotes de los diagramas de caja representados en la Figura 34 por hablante en el

corpus de series de television.

Para el caso de los hablantes que han obtenido un valor significativo menor a 0.05 en

los datos relativos a la maxima de FO (Fermin, Nines, Sergi y Vicente), la distribucion de

los valores en los diagramas de caja para los segmentos vocalicos de respuesta “si” y los

de respuesta “no” presenta un desplazamiento de cajas hacia valores tonales mas altos
o

para el caso de los segmentos vocalicos de respuesta “si”’, y una concentracion de los

mismos para ambos grupos de respuesta, al menos en Fermin y Sergi.

En el caso de Nines, sin embargo, las graficas de caja de ambos grupos presentan
una distribucién amplia entre los limites superior e inferior de la escala. En el grupo de
valores de respuesta “no”, las cajas tienen un grosor que comprende un rango
aproximado de 125 Hz, para los bigotes, ademas, el grueso engloba datos que oscilan
entre los 100 y los 300 Hz. Los valores de los segmentos vocalicos, pues, se dispersan
notablemente, tanto para el rango intercuartilico (Q3-Q1) como para los valores de los
segmentos vocalicos que comprenden los valores maximos y minimos. En este caso,
aunque los valores presentan mayor dispersion, los datos del grupo de respuesta “si”

parecen concentrarse en un rango frecuencial mas amplio o con mayor dispersion, que




comprende valores de 175 a 300 Hz, ademas, el valor de la mediana es de 140 Hz para

la respuesta “no” y 240 Hz para la respuesta “si” (véase la Tabla 406).

Si nos fijamos en los datos de Fermin y Sergi (véanse Figura 34 y Tabla 46), que
resultaron significativos en la prueba ANOVA realizada, presentan un rango
intercuartilico que va de Q1 a Q3 (50% de los valores) de 13 Hz en los datos de la
respuesta “si” y de 14 Hz en los de la respuesta “no” en Fermin; y de 15 Hz en los
datos de respuesta “si” y 23 Hz en los de respuesta “no” en Sergi. A diferencia de
Nines, ambos presentan valores concentrados en un campo tonal que no supera los 25
Hz de diferencia entre el Q3 y el Q1. Por lo tanto, los valores que se encuentran en las

cajas se concentran en un rango tonal pequefio; la distribucion de estas, ademas,

muestra cierto distanciamiento al no situarse en campos tonales similares.

En el resto de hablantes, como vimos en la Tabla 45, la diferencia en los datos no ha
sido estadisticamente significativa. En estos casos (véase Figura 34 y Tabla 46), o bien
los datos de ambos grupos se concentran en un rango tonal amplio (Antonio) y a su vez
similar (Amador y Enrique) o bien lo hacen de forma concentrada, pero dentro de un
rango tonal similar o simétrico (Araceli y Raquel). Este hecho impide que se establezcan

diferencias significativas entre ambos grupos de respuesta.
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FO0 minima

De los 9 informantes analizados los resultados para la minima de FO (en Hz) de la

prueba estadistica ANOVA se presentan en la Tabla 47:

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” | “si”/“no”
Hablante N M DT N M DT Sig.
Amador 31 170,5 38,31 19 150,7 29,9 ,062
Antonio 3 117,7 20,7 14 155,5 30,1 ,059
Araceli 14 191 41,3 9 197,8 20 ,652
Enrique 96 127,5 37,7 14 138,3 38,1 ,304
Fermin 16 136 27,1 13 128,6 14,7 ,381
Nines 43 204,9 30,7 13 146,3 57,9 ,000%
Raquel 12 177,5 34,2 21 147,8 28,5 ,012*
Sergi 13 173 222 53 99,1 27,1 ,000%
Vicente 7 173,6 24,8 4 1274 21,2 ,013%

Tabla 47. Prueba ANOVA de la minima de FO (en Hz) por hablante de los actos de

[I9eh)

respuesta “si” y “no” del corpus de series de television.

La minima de F0, que no ha sido significativa en el analisis de modelos mixtos,
en la prueba ANOVA por hablante lo es para Nines (,000), Raquel (,012), Sergi
(;000) y Vicente (,013). En estos hablantes la diferencia de FO en Hz para los actos de

€C_

respuesta “s{” y los actos de respuesta “no” es de 58,6 Hz para Nines (204,9 Hz para
los actos de respuesta “si” y 146,3 Hz para los actos de respuesta “no”), 30 Hz para
Raquel (177,5 Hz para los actos de respuesta “si” y 147,8 Hz para los actos de respuesta
“no”), 73,9 Hz para Sergi (173 Hz para los actos de respuesta “s{” y 99,1 Hz para los
actos de respuesta “no”) y 46,2 Hz para Vicente (173,6 Hz para los actos de respuesta

“sf” y 127,4 Hz para los actos de respuesta “no”

La FO0 minima se muestra mas alta en los actos de respuesta “si” frente a los

actos de respuesta “no” en 6 de los 9 hablantes analizados.

La Figura 35 muestra los diagramas de caja con la distribuciéon de los datos

¢

obtenidos para los actos de respuesta “si” y los actos de respuesta “no”.
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Se detallan, a continuacién, los wvalores de la minima de FO de los datos
correspondientes a los cuartiles (Q1, Q2 y Q3), al minimo y al maximo de los bigotes

(véase Tabla 48) de los diagramas de caja representados en la Figura 35:

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”

Hablante | min. Q1 M Q3 max. | min. Q1 M Q3 max.

(25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%) | (25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%)
Amador 95 143 178 192 230 102 130 150 161 180
Antonio 97 107 125 127 130 106 145 157 170 177
Araceli 148 174 181 194 195 170 191 200 205 210
Enrique 20 95 120 150 227 85 111 125 153 204
Fermin 32 121 151 152 114 130 131 140 145 151
Nines 120 176 207 225 252 50 110 123 168 226
Raquel 170 171 175 187 223 103 140 155 160 191
Sergi 152 160 175 182 201 30 90 98 105 124
Vicente 130 155 174 193 200 103 115 125 142 152

Tabla 48. Datos de la minima de FO en Hz de los cuartiles (Q1, Q2 y Q3) y del minimo y del
maximo de los bigotes de los diagramas de caja representados en la Figura 35 por hablante en el

corpus de series de television.

Para el caso de los hablantes que han obtenido un valor significativo menor a 0.05 en la
minima de FO (Nines, Raquel, Sergi y Vicente), la distribuciéon de los datos en los
diagramas de caja para los segmentos vocalicos presenta un desplazamiento de las cajas
hacia valores tonales mas altos para el caso de los segmentos vocalicos de respuesta “si”
en los cuatro hablantes. Este hecho indica que los valores de la minima de FO
diferencian notablemente ambos grupos (los actos de respuesta “si” y los actos de
respuesta “no”) en los hablantes mencionados. En el resto de hablantes, la distribucién

de las cajas no presenta distanciamiento, sino mas bien se mueven en un campo tonal

similar.

En el caso de Nines, las graficas de caja de ambos grupos presentan una
distribucién amplia entre los limites superior e inferior de la escala (50 Hz). Esto se
traduce en la dispersion de los valores de los segmentos vocalicos, tanto para el rango
intercuartilico (Q3-Q1) como para los valores de los segmentos vocalicos que
comprenden los valores maximos y minimos. Aunque los valores presentan mayor

[13

dispersion, los datos del grupo de respuesta “si” parecen concentrarse en un rango

frecuencial mas alto, que comprende valores de 175 a 225 Hz, frente a los del “no”, que




se encuentran entre 115y 170 Hz; ademas, el valor de la mediana es de 125 Hz para la
respuesta “no” y 210 Hz para la respuesta “si”” (véase la Tabla 48). Para Raquel, Sergi y
Vicente, sin embargo, el rango intercuartilico que va de Q1 a Q3 (50% de los valores)
es de 16 Hz en los datos de respuesta “si” y 20 Hz en los de respuesta “no” en Raquel;
de 10 Hz en los datos de respuesta “si” y 13 Hz en los de respuesta “no” en Sergi; y de
38 Hz en los datos de respuesta “si” y 27 Hz en los de respuesta “no”. Es decir, a
diferencia de Nines, estos hablantes tienen valores concentrados en un campo tonal que
no supera los 40 Hz de diferencia entre el Q3 y el Q1. Por lo tanto, los valores que se

encuentran en las cajas se concentran en un rango tonal pequeno; la distribucion de

estas, ademads, muestra cierto distanciamiento al no situarse en campos tonales similares.

En el resto de hablantes, como vimos en la Tabla 47, la diferencia en los datos no
era estadisticamente significativa. En estos casos (véase Figura 35 y Tabla 48), o bien los
datos de ambos grupos se concentran en un rango tonal amplio y similar (Amador y
Enrique) o bien lo hacen de forma concentrada pero dentro de un rango tonal similar o
simétrico (Antonio, Araceli, Fermin). Este hecho impide que se establezcan diferencias

significativas entre ambos grupos de respuesta.
Rango de F0

De los 9 informantes analizados los resultados para el rango de FO en la prueba

estadistica ANOVA se presentan en la Tabla 49:

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” “si” /“no”
Hablante N M DT N M DT Sig.
Amador 31 15,2 13,8 19 12,2 12,12 442
Antonio 3 16,2 13,2 14 12,5 0,4 462
Araceli 14 24,9 41,6 9 15,1 7,3 ,498
Enrique 96 17,8 23,2 14 16,3 18,1 ,814
Fermin 16 25,5 27,2 13 7,4 4,1 ,026*
Nines 43 33,6 34,4 13 35,7 47,7 ,865
Raquel 12 9,2 20,1 21 41 45,7 ,03%
Sergi 13 15,4 16,5 53 14,5 18,7 ,870
Vicente 7 15,7 10,1 4 15,6 14,7 991

Tabla 49. Prueba ANOVA del rango de FO (en Hz) por hablante de los actos de respuesta

L

s{” y “no” del corpus de series de television.
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El rango de F0, que no ha sido significativo en el analisis de modelos mixtos en
la prueba ANOVA por hablante, lo es para Fermin (,026) y Raquel (,03). En estos
la diferencia de FO en Hz en los actos de respuesta “si”’ y en los de respuesta “no” es de
18,1 Hz para Fermin (25,5 Hz para los actos de respuesta “si” y 7,4 Hz para los actos
de respuesta “no”) y 31,8 Hz para Raquel (9,2 Hz para los actos de respuesta “si” y 41

Hz para los actos de respuesta “no”

El rango de F0 aumenta en los actos de respuesta “si” frente a los actos de

respuesta “no” en 7 de los 9 hablantes analizados.

La Figura 36 muestra los diagramas de caja con la distribuciéon de los datos

€C_

obtenidos para los actos de respuesta “si” y los actos de respuesta “no” en el rango de

FO.
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Figura 36. Diagrama de cajas del rango de FO (en Hz) por hablante para los actos de respuesta “si” y “no” del corpus de series de television.



Se detallan, a continuacion, los valores del rango de FO de los datos correspondientes a
los cuartiles (Q1, Q2 y Q3), al minimo y al maximo de los bigotes (véase Tabla 50) de

los diagramas de caja representados en la Figura 306:

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”

Hablante | min. Q1 M Q3 max. | min. Q1 M Q3 max.

(25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%) | (25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%)
Amador 1 5 11 19 25 0 3 10 20 23
Antonio 2 6 11 22 27 2 5 10 20 23
Araceli 0 2 13 21 31 1 6 20 21 23
Enrique 0 3 11 21 30 0 3 10 21 30
Fermin 0 3 18 34 45 2 3 4 5 10
Nines 0 10 24 33 75 0 4 21 26 30
Raquel 0 0 3 6 13 0 8 11 73 157
Sergi 2 5 11 15 20 0 2 11 20 30
Vicente 2 6 12 23 25 3 5 11 24 35

Tabla 50. Datos del rango de FO (en Hz) de los cuartiles (Q1, Q2 y Q3), del minimo y del maximo
de los bigotes de los diagramas de caja representados en la Figura 36 por hablante en el corpus de

series de television.

Para el caso de los hablantes que han obtenido un valor significativo menor a 0.05 en el
rango de FO (Fermin y Raquel), la distribuciéon de los datos en los diagramas de caja
para los segmentos vocalicos presenta un desplazamiento de la caja hacia valores
tonales mas altos, esto es, parecen concentrarse en un rango frecuencial mas alto, en los
segmentos vocalicos de respuesta “si”” en Fermin; en Raquel, sin embargo, esto ocurre
con los de respuesta “no”. Este hecho indica que los valores del rango de FO en Hz
diferencian notablemente ambos grupos (los actos de respuesta “si” y los de respuesta
“no”) en los hablantes mencionados. En el resto de hablantes, la distribucién de las

cajas no presenta distanciamiento, sino mas bien se mueven en un campo tonal similar.

En el caso de Fermin, los valores de respuesta “no” se concentran en un rango
tonal minimo (que comprende valores de 2 a 10 Hz), frente a los valores del “s{” (que
se encuentran entre 0 y 45 Hz), que muestran mayor dispersiéon en los datos que
comprenden ambos bigotes. En Raquel, el efecto es el mismo pero a la inversa: los
valores de respuesta “si” se concentran en un rango tonal minimo (que comprende
valores de 0 a 13 Hz) frente a los valores del “no” (que se encuentran entre 0 y 157 Hz),

que muestran mayor dispersion entre los limites superior e inferior de la escala.




La significatividad, pues, se traduce en la dispersion de los valores de los segmentos
vocalicos (para los datos de respuesta “si” en Fermin y los del “no” en Raquel), y en la
€Cc_

concentracion de los mismos (para los datos de respuesta “no” en Fermin y los del “si

en Raquel).

En el resto de hablantes, como vimos en la Tabla 49, la diferencia en los datos no ha
sido estadisticamente significativa. En estos casos (véase Figura 36 y Tabla 50), o bien
los datos de ambos grupos se concentran en un rango tonal amplio y similar (Nines) o
bien lo hacen de forma concentrada pero dentro de un rango tonal similar o simétrico
(Amador, Antonio, Araceli, Enrique, Sergi y Vicente). Este hecho impide que se

establezcan diferencias significativas entre ambos grupos de respuesta.
C. Resultados por forma, funcién y modalidad irénicas

La distribucién del nimero de actos y segmentos vocalicos utilizados para el analisis

estadistico tipologico de los 9 hablantes ha sido la siguiente (véase Tabla 51)14:

Media Mzxima, minima y rango
Tipologia Respuesta “si” | Respuesta “no” | Respuesta “si” | Respuesta “no”
actos n actos n actos n actos n
Contradiccion 25 267 13 128 25 180 13 87
Hipérbole 4 77 9 88 4 43 9 63
Aseverativa 18 213 20 194 18 133 20 133
Exclamativa 11 131 2 22 11 90 2 17
Positiva/Neg. 27 311 17 154 27 196 17 100
Negativa 2 33 5 62 2 27 5 50

Tabla 51. Numero de actos y segmentos vocalicos analizados para la media, la maxima, la minima y
el rango de FO por hablante de los actos de respuesta “si” y “no” del corpus de series de television

por forma, funcién y modalidad irénicas.

De acuerdo con la clasificacion expuesta en el Capitulo 3 (apartado 3.3), para los actos
irénicos manejados, los resultados para la media, la maxima, la minima y el rango de FFO
de la prueba estadistica ANOVA realizada se presentan en las tablas que siguen (Tablas

52,53y 54).

149 E] ndimero de actos y de segmentos vocalicos analizados se corresponde con el presentado
en la Figura 30 y en la Tabla 40.
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Actos de respuesta “si”
hipérbole/
Parametros Contradiccion Hipérbole contradiccion
n M DT n M DT Sig.

Media 300 | 206,45 | 858 88 1459 50,4 ,000%
Miscima 221 183,8 53 52 163,8 51,3 ,015%
Minima 221 161,7 46,2 52 147,1 44 ,039%
Rango 221 22 27,7 52 16,7 19,6 ,190

Actos de respuesta “no”
Media 185 164,8 82 88 170,2 66,8 ,588
Maxima 126 1549 52,3 64 169,2 47,8 ,069
Minima 126 133,3 43,7 64 152,3 38,5 ,004*
Rango 126 21,5 26,5 64 16,8 25,1 ,243

Tabla 52. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de IO (en Hz) de los

TP

actos contradictorios e hiperbdlicos de respuesta “si” y “no” del corpus de series de

television.

De la distincién formal establecida entre actos contradictorios e hiperbdlicos, se
observa en la Tabla 52 que la media, la maxima, la minima y el rango de F0 de
los actos de respuesta “si” es mayor en la contradiccion que en la hipérbole, asi
como en la contradiccion de los actos de respuesta “si” frente a los de respuesta

“no”; ademas, la media (,000), la maxima (,015) y la minima (,039) de FO son

[{ P12

significativas para los actos de respuesta “si” entre actos contradictorios e

hiperbdlicos.

Para los actos de respuesta “no”, sin embargo, la media, la maxima y la
minima de F0 son mayores en la hipérbole, mientras que el rango de F0 es
mayor en la contradiccién, ademas, la ironia hiperbdlica en los actos de
respuesta “no” presenta datos frecuenciales mayores frente a los actos de
respuesta “si”. Los datos de la FO0 minima (,004), ademas, son significativos para

los actos de respuesta “no” entre actos contradictorios e hiperbdlicos.
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Actos de respuesta “si”
Aseverativa Exclamativa aseverativa/
Parametros exclamativa
n M DT n M DT Sig.
Media 238 193,2 81,5 150 191,9 85,7 ,888
Mixima 158 185,2 52,9 115 172,8 53 ,057
Minima 158 161 40,1 115 156 459 ,378
Rango 158 24,1 29,1 115 16,7 214 ,021%
Actos de respuesta “no”
Media 233 153 67,5 40 245,3 84,9 ,000%
Mixima 161 155 51,9 29 186 37,7 ,002*
Minima 161 1306,6 42,5 29 157,2 41,6 ,047*
Rango 161 18,3 25,2 29 28,8 29,2 ,047*

Tabla 53. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de FO (en Hz) de

0

los actos aseverativos y exclamativos de respuesta “si” y “no” del corpus de series de

television.

De la distincién referente a la modalidad enunciativa entre actos aseverativos y
exclamativos, se observa en la Tabla 53 que la media, la maxima, la minima y el
rango de FO (en Hz) de los actos de respuesta “si” es mayor en la aseverativa
que en la exclamativa, asi como en la aseverativa de los actos de respuesta “si”
frente a los de respuesta “no”; ademas, el rango de F0 (,021) es significativo para

los actos de respuesta “si” entre actos aseverativos y exclamativos.

Para los actos de respuesta “no”, sin embargo, la media, la maxima, la
minima y el rango de FO son mayores en los actos exclamativos frente a los
aseverativos, ademas, la ironia exclamativa en los actos de respuesta “no”
presenta datos frecuenciales mayores frente a los actos de respuesta “si”. Los
datos de la media (,000), la maxima (,002), 1a minima (,047) y el rango (,047) de
F0, ademas, son significativos para los actos de respuesta “no” entre actos

aseverativos y exclamativos.
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Actos de respuesta “si”
Positiva/Negativa Negativa positivo/
Parametros negativo
n M DT n M DT Sig.
Media 355 199,8 82,8 33 116,06 29,3 ,000*
Mscima 246 186,6 51,1 27 119,3 27,4 ,000*
Minima 246 164,3 446 27 109,9 25,5 ,000*
Rango 246 22,3 27,4 27 9,4 0,6 ,015%
Actos de respuesta “no”
Media 198 163,3 87,1 75 175,2 41,2 ,259
Mscima 131 151,3 52,5 59 178,3 43 ,001%
Minima 131 129 40,8 59 163,6 37,7 ,000*
Rango 131 22,3 29,7 59 14,7 14,3 ,064

Tabla 54. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de FO (en Hz) de
los actos positivos de efecto negativo y negativos de respuesta “si” y “no” del corpus de

series de television.

En cuanto a la distincién funcional establecida entre actos positivos de efecto
negativo y actos propiamente negativos, se observa en la Tabla 54 que la media,
la maxima, la minima y el rango de F0 de los actos de respuesta “si” es mayor
en los positivos de efecto negativo frente a los negativos, asi como en los
positivos de efecto negativo de los actos de respuesta “si” frente a los del “no”;
ademas, los cuatro parametros analizados son significativos para los actos de
respuesta “si” entre actos positivos de efecto negativo y actos propiamente

negativos.

Para los actos de respuesta “no”, sin embargo, la media, la maxima y la
minima de FQ son mayores en los actos negativos frente a los positivos de efecto
negativo, ademas, la ironia negativa en los actos de respuesta “no” presenta
datos frecuenciales mayores frente a los actos de respuesta “si”. Los datos de la
maxima (,001) y la minima (,000) de F0, ademas, son significativos para los
actos de respuesta “no” entre actos positivos de efecto negativo y actos

propiamente negativos.
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3.1.1.2.

A. Resultados generales

Intensidad

Para el analisis estadistico de los datos relativos a la intensidad se ha utilizado de nuevo

el modelo de anilisis de efectos mixtos con R.

La distribucién del nimero de actos y segmentos vocalicos analizados para los 9

informantes seleccionados ha sido la siguiente (véase Tabla 55):

Actos de respuesta “si”

Actos de respuesta “no”

actos

n

actos

n

29

223

22

162

Tabla 55. Numero de actos y segmentos vocalicos analizados

para la media, la maxima, la minima y el rango de intensidad de

los actos de respuesta

television.

y “no” del corpus de series de

El nimero de segmentos vocalicos analizados se corresponde con el nimero de datos

que extrae el seript de intensidad (véase Capitulo 3, apartado 5.2), que hace coincidir el

valor de intensidad con el segmento vocalico concreto.

De acuerdo con el modelo se muestran a continuacion los datos relativos a la media,

la maxima, la minima y el rango de intensidad (en dB) de los actos de respuesta “si”” (29)

y “no” (22) para las series de television (Tabla 56):

Parametros | Respuesta M Error df valorest | Pr(>/t/)

Media “St” 66.4925 1.0340 19.6000 64.305 >0.05
“No” 0.1974 0.74061 442.3000 | 0.265

Mxima “St” 73.7690 1.2412 8.7172 59.43 >0.05
“No” -0.8594 0.5055 381.4647 | 1.70

Minima “Si” 66.6144 1.3626 9.7790 48.89 >0.05
“No” 0.1682 0.7648 383.9456 | 0.22

Rango “Si” 06,9203 0,44383 17,2090 15,44 >0.05
“No” -0.7324 0.4786 254.4449 | 1.53

Tabla 56. Test de efectos fijos (Fixed effects) de la media, la maxima, la minima y el rango de

intensidad (en dB) del corpus de series de television.
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Como hemos visto para el caso de la FO, el test de efectos fijos del modelo mixto
presentado se corresponde con los resultados de la prueba de significacion de cada
efecto fijo del modelo. En este caso, el valor de probabilidad no es significativo
para los parametros analizados (media, maxima, minima y rango de intensidad),
ya que los valores superan el 5% de probabilidad de que el comportamiento de

los datos se deba al factor que se esta analizando.
B. Resultados por hablante

Con el objetivo de observar las varianzas existentes entre los propios hablantes, se ha
realizado una prueba ANOVA para mostrar los datos relativos a la media, la maxima, la
minima y el rango de intensidad por hablante. La distribucién del nimero de actos y de

segmentos vocalicos analizados para los 9 informantes ha sido la siguiente (véase Tabla

57):

Respuesta “si” Respuesta “no”
Hablante actos n actos n
Amador 5 22 3 22
Antonio 1 10 2 14
Araceli 2 14 1 9
Enrique 11 79 2 14
Fermin 2 16 3 13
Nines 4 43 2 4
Raquel 1 12 3 21
Sergi 1 13 5 61
Vicente 2 14 1 4
Total 29 223 22 162

Tabla 57. Numero de actos y segmentos vocalicos analizados
para la media, la mixima, la minima y el rango de intensidad (en
€

dB) por hablante de los actos de respuesta “si” y “no” del

corpus de series de television.
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Intensidad media

De los 9 informantes analizados los resultados para la media de intensidad (en dB) han

sido los siguientes (Tabla 58):

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” | “si”/“no”

Hablante n M DT n M DT Sig.
Amador 22 74,9 5,2 22 76,4 4,3 ,298
Antonio 10 71,6 5,2 14 67,4 5,6 ,079
Araceli 14 68,8 34 9 66,8 2.1 137
Enrique 79 08,2 5,6 14 70,2 2,9 ,197
Fermin 16 09,9 2,8 13 72,6 3,1 ,002%
Nines 43 67,2 3,2 4 05,5 3,2 ,34
Raquel 12 04,04 2 21 69,06 0,6 ,001%
Sergi 13 73,4 0,9 601 72,2 5 A7
Vicente 14 78,1 4,3 4 75,9 4,3 4

Tabla 58. Prueba ANOVA de la media de intensidad (en dB) por hablante de los actos de

[I9eh)

respuesta “si” y “no” del corpus de series de television.

La media de intensidad es significativa en la prueba ANOVA por hablante en
Fermin (,002) y Raquel (,001), solamente. Ademas, aumenta para los actos de

respuesta “si” en 5 de los 9 informantes.

La Figura 37 muestra los diagramas de caja con la distribucion de los datos

obtenidos para los actos de respuesta “s{” y los actos de respuesta “no”.
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Para el caso de los hablantes que han obtenido un valor significativo menor a 0.05 en
los datos relativos a la media de intensidad (Fermin y Raquel), la distribuciéon de los
valores en los diagramas de caja para los segmentos vocalicos de respuesta “si” y los de
respuesta “no” presenta un desplazamiento de cajas hacia valores de intensidad mas
altos para el caso de los segmentos vocalicos de respuesta “no”, y una concentracién de

los mismos para ambos grupos de respuesta, al menos en Fermin.

En el caso de Raquel, sin embargo, la caja de los actos de respuesta “no” presenta
una distribucion amplia entre los limites superior e inferior de la escala. En este grupo,
la caja tiene un grosor que comprende un rango aproximado de 35 dB de diferencia
entre los bigotes. Los valores de los segmentos vocalicos, pues, se dispersan
notablemente, tanto para el rango intercuartilico (Q3-Q1) como para los valores de los
segmentos vocalicos que comprenden los valores maximos y minimos. En este caso,
aunque los valores presentan mayor dispersion, los datos del grupo de respuesta “no”
parecen concentrarse en un rango de intensidad menor, ademas, el valor de la mediana

es de 73 dB para la respuesta “no” y 64 dB para la respuesta “si”.

En el resto de hablantes, como hemos visto en la Tabla 58, la diferencia en los datos
no ha sido estadisticamente significativa. En estos casos (véase Figura 37), o bien los
datos de ambos grupos se concentran en un rango de intensidad amplio y similar
(Amador, Antonio, Enrique, Sergi y Vicente) o bien lo hacen de forma concentrada,
pero dentro de un rango de intensidad similar o simétrico (Araceli y Nines). Este hecho

impide que se establezcan diferencias significativas entre ambos grupos de respuesta.



Intensidad maxima

De los 9 informantes analizados los resultados para la maxima de intensidad han sido

los siguientes (Tabla 59):

Actos de tespuesta “si” Actos de respuesta “no” “si” /“no”
Hablante n M DT n M DT Sig.
Amador 23 73,8 4,7 22 78,4 4,2 ,250
Antonio 10 74,3 3.9 14 70,7 4,2 ,049%
Araceli 14 71,3 2,5 9 68,9 1,5 ,022%
Enrique 79 71 5,3 14 72,6 2,1 ,247
Fermin 16 72,7 2,08 13 75,1 3,3 ,024%*
Nines 43 09,9 3,2 4 09,9 ,401 ,996
Raquel 12 05,5 1,54 21 71,7 5,01 ,000%
Sergi 13 75,2 .8 601 74,5 4,23 ,598
Vicente 14 80,5 3,14 4 79 2,8 ,407

Tabla 59. Prueba ANOVA de la maxima de intensidad (en dB) por hablante de los actos de

[I9eh)

respuesta “si” y “no” del corpus de series de television.

La maxima de intensidad es significativa en la prueba ANOVA por hablante en
Antonio (,049), Araceli (,022), Fermin (,024) y Raquel (,000). Ademas, aumenta

para los actos de respuesta “si” en 4 de los 9 informantes solamente.

La Figura 38 muestra los diagramas de caja con la distribuciéon de los datos

obtenidos para los actos de respuesta “si” y los actos de respuesta “no”.
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Figura 38. Diagrama de cajas de la maxima de intensidad (en dB) por hablante para los actos de respuesta “s{” y “no” del corpus de series de television.




Para el caso de los hablantes que han obtenido un valor significativo menor a 0.05 en
los datos relativos a la maxima de intensidad (Antonio, Araceli, Fermin y Raquel), la
distribucién de los valores en los diagramas de caja para los segmentos vocalicos de
respuesta “si” y los de respuesta “no” presenta un desplazamiento de cajas hacia valores
de intensidad mas altos para el caso de los segmentos vocalicos de respuesta “no” en
Fermin y Raquel, para el caso de los segmentos vocalicos de respuesta “si”, en Antonio
y Araceli. Ademas, se observa una concentracion de los datos para ambos grupos de

respuesta, al menos en Araceli, Nines y Raquel.

En el caso de Antonio, sin embargo, la caja de los actos de respuesta “no” presenta
una distribuciéon amplia entre los limites superior e inferior de la escala. Los valores de
los segmentos vocalicos, pues, se dispersan sobre todo para el rango intercuartilico (Q3-
Q1). En este caso, aunque los valores presentan mayor dispersion, los datos del grupo

de respuesta “s{” parecen concentrarse en un rango de intensidad mayor.

En el resto de hablantes, como hemos visto en la Tabla 59, 1a diferencia en los datos
no ha sido estadisticamente significativa. En estos casos (véase Figura 38), o bien los
datos de ambos grupos se concentran en un rango de intensidad amplio y similar
(Amador y Enrique) o bien lo hacen de forma concentrada, pero dentro de un rango de
intensidad similar o simétrico (Nines, Sergi y Vicente). Este hecho impide que se

establezcan diferencias significativas entre ambos grupos de respuesta.



Intensidad minima

De los 9 informantes analizados los resultados para la minima de intensidad han sido

los siguientes (Tabla 60):

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” “si” /“no”
Hablante n M DT n M DT Sig.
Amador 23 71,6 7,1 22 73,5 5,9 ,331
Antonio 10 68,3 7,2 14 02,5 8,7 ,099
Araceli 14 65,2 4,5 9 02,1 4,1 ,116
Enrique 79 03,8 0,4 14 66,3 5,07 ,161
Fermin 16 05,4 4,5 13 69,4 34 ,014%*
Nines 43 63 3,8 4 57,5 9,3 ,02%
Raquel 12 02,4 2,9 21 63,8 9,3 ,615
Sergi 13 70,5 2,3 601 08,7 0,7 ,355
Vicente 14 73,8 0,7 4 73,8 9,8 ,217

Tabla 60. Prueba ANOVA de la minima de intensidad (en dB) por hablante de los actos de

[I9eh)

respuesta “si” y “no” del corpus de series de television.

La minima de intensidad es significativa en la prueba ANOVA por hablante en
Fermin (,014) y Nines (,02). Ademas, aumenta para los actos de respuesta “si”

en 4 de los 9 informantes solamente.

La Figura 39 muestra los diagramas de caja con la distribuciéon de los datos

obtenidos para los actos de respuesta “si” y los actos de respuesta “no”.
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Para el caso de los hablantes que han obtenido un valor significativo menor a 0.05 en
los datos relativos a la minima de intensidad (Fermin y Nines), la distribucion de los
valores en los diagramas de caja para los segmentos vocalicos de respuesta “si”” y los de
respuesta “no” presenta un desplazamiento de cajas hacia valores de intensidad mas
altos para el caso de los segmentos vocalicos de respuesta “no” en Fermin, y para el

o

caso de los segmentos vocalicos de respuesta “si” en Nines. Ademas, se observa una

concentracion de los datos para ambos grupos de respuesta, al menos en Fermin.

En el caso de Nines, sin embargo, la caja de los actos de respuesta “no” presenta
una distribuciéon amplia entre los limites superior e inferior de la escala. Los valores de
los segmentos vocalicos, pues, se dispersan sobre todo para el rango intercuartilico (Q3-
Q1). En este caso, aunque los valores presentan mayor dispersion, los datos del grupo

de respuesta “si” se concentran en un rango de intensidad mayor.

En el resto de hablantes, como hemos visto en la Tabla 60, la diferencia en los
datos no ha sido estadisticamente significativa. En estos casos (véase Figura 39) los
datos de ambos grupos se concentran en un rango de intensidad amplio y similar
(Amador, Antonio, Araceli, Enrique, Raquel, Sergi y Vicente). Este hecho impide que

se establezcan diferencias significativas entre ambos grupos de respuesta.



Rango de intensidad

De los 9 informantes analizados los resultados para el rango de intensidad han sido los

siguientes (Tabla 61):

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” | “si”/“no”
Hablante n M DT n M DT Sig.
Amador 23 5,1 4,1 22 4.8 4,5 ,786
Antonio 10 5,9 3,7 14 8,1 0,5 ,331
Araceli 14 0,1 3,4 9 6,8 3,9 ,629
Enrique 79 7,2 3,2 14 0,3 4,6 ,375
Fermin 16 7,3 4,1 13 5,7 2,5 ,250
Nines 43 0,8 3,04 4 12,4 9,3 ,007*
Raquel 12 3,1 2,2 21 7,8 5,7 ,011%
Sergi 13 4,6 2,52 601 5,81 4,18 ,344
Vicente 14 0,6 4.4 4 10,6 7,09 ,189

Tabla 61. Prueba ANOVA del rango de intensidad (en dB) por hablante de los actos de

[I9eh)

respuesta “si” y “no” del corpus de series de television.

El rango de intensidad es significativo en la prueba ANOVA por hablante en
Nines (,007) y Raquel (,011). Ademas, aumenta para los actos de respuesta “no”

en 6 de los 9 informantes.

La Figura 40 muestra los diagramas de caja con la distribuciéon de los datos

obtenidos para los actos de respuesta “si” y los actos de respuesta “no”.
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Figura 40. Diagrama de cajas del rango de intensidad (en dB) por hablante para los actos de respuesta “si” y “no” del corpus de series de television.




Para el caso de los hablantes que han obtenido un valor significativo menor a 0.05 en
los datos relativos al rango de intensidad (Nines y Raquel), la distribucion de los valores
en los diagramas de caja para los segmentos vocalicos de respuesta “s{” y los de
respuesta “no” presenta un desplazamiento de cajas hacia valores de intensidad mas
altos para el caso de los segmentos vocalicos de respuesta “no” en Nines y Raquel.

Ademas, se observa una concentracién de los datos para ambos grupos de respuesta, al

menos en Raquel.

En el caso de Nines, sin embargo, la caja de los actos de respuesta “no” presenta
una distribucién amplia entre los limites superior e inferior de la escala. Los valores de
los segmentos vocalicos, pues, se dispersan sobre todo para el rango intercuartilico (Q3-
Q1): la caja tiene un grosor que comprende un rango aproximado de 20 dB de
diferencia entre los bigotes. En este caso, aunque los valores presentan mayor

o

dispersion, los datos del grupo de respuesta “si” se concentran en un rango de

intensidad menor.

En el resto de hablantes, como hemos visto en la Tabla 61, la diferencia en los
datos no ha sido estadisticamente significativa. En estos casos (véase Figura 40) los
datos de ambos grupos se concentran en un rango de intensidad amplio y similar
(Antonio, Fermin y Vicente) o bien lo hacen de forma concentrada, pero dentro de un
rango de intensidad similar o simétrico (Amador, Araceli, Enrique y Sergi). Este hecho

impide que se establezcan diferencias significativas entre ambos grupos de respuesta.
C. Resultados por forma, funcién y modalidad irénicas

La distribucion del nimero de actos y segmentos vocalicos utilizados para el analisis

estadistico tipologico de los 9 hablantes ha sido la siguiente (véase Tabla 62):



Media, mixima, minima y rango

Tipologia Respuesta “si” Respuesta “no”

actos n actos n
Contradiccion 25 180 13 87
Hipérbole 4 43 9 63
Aseverativa 18 133 20 133
Exclamativa 11 90 2 17
Positiva/Neg. 27 196 17 100
Negativa 2 27 5 50

Tabla 62. Numero de actos y de segmentos vocalicos analizados para la

media, la maxima, la minima y el rango de intensidad (en dB) por

[T9eeh)

hablante de los actos de respuesta “si” y “no” del corpus de series de

television por forma, funcién y modalidad irénicas.

De acuerdo con la clasificacion expuesta en el Capitulo 3 (apartado 3.3), para los actos
irénicos manejados, los resultados para la media, la maxima, la minima y el rango de
intensidad de la prueba estadistica ANOVA realizada se presentan en las tablas que

siguen (Tablas 63, 64 y 65).

Actos de respuesta “si”
Contradiccion Hipérbole contradiccion/
Parametros hipérbole
n M DT n M DT Sig.
Media 209 70,1 5,05 63 08,4 6,7 ,031%
Mscima 209 72,5 4,6 63 70,9 0,2 ,029*
Minima 209 66,3 0,2 03 64,3 7,6 ,038%
Rango 209 0,2 3,6 63 6,5 3,3 AT2
Actos de respuesta “no”
Media 124 71,8 5,9 062 71,2 5,8 ,463
Mscima 124 74,5 5,2 062 73,6 4,9 ,249
Minima 124 67,7 7,7 062 67,4 8 ,987
Rango 124 7 5,3 062 0,1 4,7 ,263

Tabla 63. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de intensidad (en

dB) de los actos contradictorios e hiperbdlicos de respuesta “si” y “no” del corpus de series

de television.

De la distinciéon formal establecida entre actos contradictorios e hiperbolicos, se

observa en la Tabla 63 que la media, la maxima y la minima de intensidad de los

79

“si

actos de respuesta es mayor en la contradicciéon que en la hipérbole;

ademas, la media (,031), la maxima (,029) y la minima (,038) de intensidad son
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significativas para los actos de respuesta “si” entre actos contradictorios e

hiperbélicos.

Para los actos de respuesta “no”, la media, la maxima, la minima y el rango
de intensidad son mayores también en la contradiccién. No se observa, sin

embargo, ningin dato estadisticamente significativo.

Actos de respuesta “si”
Aseverativa Exclamativa aseverativa/
Parametros exclamativa
n M DT n M DT Sig.
Media 169 69,7 4,7 103 69,7 0,6 ,960
Maxima 169 72,2 4.4 103 72,1 6 ,804
Minima 169 65,9 5,5 103 65,8 8 ,928
Rango 169 6,3 3,4 103 6,2 3,8 ,939
Actos de respuesta “no”
Media 157 71,8 5,9 29 70,4 5,5 ,245
Maxima 157 74,5 52 29 72,8 4.4 ,099
Minima 157 67,6 8 29 66,3 6,6 414
Rango 157 6,8 52 29 6,4 4.8 ,688

Tabla 64. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de intensidad (en
dB) de los actos aseverativos y exclamativos de respuesta “si” y “no” del corpus de series

de television.

De la distincion referente a la modalidad enunciativa entre actos aseverativos y
exclamativos, se observa en la Tabla 64 que la maxima, la minima y el rango de
intensidad de los actos de respuesta “si” es mayor en la aseverativa que en la
exclamativa. Para los actos de respuesta “no”, asimismo, la media, la maxima,
la minima y el rango de intensidad son mayores en los actos aseverativos frente

a los exclamativos. No se observa ninguin dato estadisticamente significativo.
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Actos de respuesta “si”
Positiva/Negativa Negativa positivo/
Parametros negativo
n M DT n M DT Sig.
Media 243 70,3 5,2 27 63,9 4,7 ,000*
Mscima 245 72,7 4,8 27 00,8 4.4 ,000*
Minima 245 66,6 0,2 27 59,1 6 ,000*
Rango 245 0,1 3,4 27 7,6 43 ,036*
Actos de respuesta “no”
Media 127 71,8 5,8 59 71,2 5,9 ,496
Mscima 127 74,5 5,2 59 73,6 49 ,275
Minima 127 67,3 7,8 59 67,7 7,8 ,770
Rango 127 7,1 5,3 59 5,9 4,7 ,126

Tabla 65. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de intensidad (en
dB) de los actos positivos de efecto negativo y negativos de respuesta “si” y “no” del

corpus de series de television.

En cuanto a la distincién funcional establecida entre actos positivos de efecto
negativo y actos propiamente negativos, se observa en la Tabla 65 que la media,
la maxima y la minima de intensidad de los actos de respuesta “si” es mayor en
los positivos de efecto negativo frente a los negativos; ademas, los cuatro
parametros analizados son significativos para los actos de respuesta “si” entre

actos positivos de efecto negativo y actos propiamente negativos.

Para los actos de respuesta “no”, la media, la maxima y el rango de
intensidad son mayores también en los positivos de efecto negativo frente a los
negativos. No se observa, sin embargo, ningun dato estadisticamente

significativo.
3.1.1.3. Duracion
A. Resultados generales

Para el analisis estadistico de los datos relativos a la duracidén se ha utilizado de nuevo el

modelo de analisis de efectos mixtos con R. De acuerdo con el modelo se muestran a

226



continuacion los datos relativos a la media de duraciéon (en ms) de los actos de

respuesta “s{” (29) y “no” (22)130 para las series de television (Tabla 606):

Parametros | Respuesta M Error df valorest | Pr(>/t])
Media “Si” 154.861 8.272 29.830 18.720 >0.05
“No” 5.232 8.770 277.360 0.597

Tabla 66. Test de efectos fijos (Fixed ¢ffects) de la media de duracion (en ms) del corpus de series de

television.

En este caso, aunque la media de duracién de la respuesta “si” es mayor
(+5,232ms) que la de la respuesta “no”, los datos de la media de duracién no
son significativos; el término aleatorio no afecta significativamente a la

respuesta.
B. Resultados por hablante

Con el objetivo de observar las varianzas existentes entre los propios hablantes, se ha
realizado una prueba ANOVA para mostrar los datos relativos a la media de duracion

(en ms) por hablante.

De los 9 informantes analizados los resultados para la media de duracion han sido

los siguientes (Tabla 67):

150 Ta distribucion de actos y segmentos silabicos se corresponde con la expuesta en la Tabla
55. Ademas, al igual que con la intensidad, el nimero de segmentos vocalicos no coincide con
los analizados para el caso de la FO, puesto que se ha utilizado un serzp? distinto (véase Capitulo
3, apartado 5.3) que no duplica valores, sino que hace coincidir el valor de duracién con el
segmento vocalico determinado.
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Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” “si” /“no”

Hablante n M DT n M DT Sig.
Amador 22 117,5 50,7 22 115,9 438 ,909
Antonio 10 214,2 131,4 14 1306,2 62,6 ,065
Araceli 14 192,7 217 9 159,3 65,1 ,66

Enrique 79 182,6 100,2 14 169,2 77,8 ,66

Fermin 16 149,8 54,9 13 168,1 75,5 456
Nines 43 151,0 61,5 4 198,9 78,5 ,162
Raquel 12 153,8 58,6 21 198,5 60,2 ,162
Sergi 13 139,7 69,9 601 1241 51 ,282
Vicente 14 149,5 50 4 235,5 77,7 ,001%

Tabla 67. Prueba ANOVA de la media de duracién (en ms) por hablante de los actos de

respuesta “si” y “no” del corpus de series de television.

La media de duracion es significativa en la prueba ANOVA por hablante en
Vicente (,001), solamente. Ademas, aumenta para los actos de respuesta “si” en

5 de los 9 informantes.

La Figura 41 muestra los diagramas de caja con la distribuciéon de los datos

obtenidos para los actos de respuesta “si”’ y los actos de respuesta “no”.
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Se detallan, a continuacién, los valotes de la media de duracion de los datos
correspondientes a los cuartiles (Q1, Q2 y Q3), al minimo y al maximo de los bigotes

(véase Tabla 68) de los diagramas de caja representados en la Figura 41:

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”

Hablante | min. Q1 M Q3 max. | min. Q1 M Q3 max.

(25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%) | (25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%)
Amador 43 89 122 125 255 40 78 105 143 211
Antonio 91 147 158 248 361 23 88 142 175 265
Araceli 52 90 115 161 241 80 115 149 205 255
Enrique 49 126 172 205 313 74 96 175 250 296
Fermin 57 122 150 170 202 77 119 131 225 338
Nines 60 114 141 175 261 150 156 195 220 315
Raquel 50 100 156 170 265 50 98 154 165 260
Sergi 74 107 125 153 183 50 100 122 150 225
Vicente 75 125 150 191 260 150 179 238 250 256

Tabla 68. Datos de la media de duracién (en ms) de los cuartiles (Q1, Q2 y Q3) y del minimo y del
maximo de los bigotes de los diagramas de caja representados en la Figura 41 por hablante en el

corpus de series de television.

Para el caso del hablante que ha obtenido un valor significativo menor a 0.05 en los
datos relativos a la media de duracién (Vicente), la distribucién de los valores en los
diagramas de caja para los segmentos vocalicos de respuesta “s{” (Q2=150) y los de
respuesta “no” (Q2=238) presenta un desplazamiento de cajas hacia valores de
duracién mas altos para el caso de los segmentos vocalicos de respuesta “no”, ademas,

las cajas se concentran en un rango de tiempo pequefio.

En el resto de hablantes, como hemos visto en la Tabla 67, la diferencia en los datos
no ha sido estadisticamente significativa. En estos casos (véase Tabla 68 y Figura 41), o
bien los datos de ambos grupos se concentran en un rango de duraciéon amplio y similar
(Enrique, Fermin y Nines) o bien lo hacen de forma concentrada, pero dentro de un
rango similar o simétrico (Amador, Antonio, Araceli, Raquel y Sergi). Este hecho

impide que se establezcan diferencias significativas entre ambos grupos de respuesta.
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C. Resultados por forma, funcién y modalidad irénicas

De acuerdo con la clasificacion expuesta en el Capitulo 3 (apartado 3.3), para los actos
irénicos manejados, los resultados para la media de duraciéon (en ms) de la prueba

estadistica ANOVA realizada se presentan en la Tabla 69151,

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”

Tipologia n M DT Sig. n M DT Sig.
Contradiccion 209 | 168,7 | 99,7 ,079 121 149,1 05,6 ,825
Hipérbole 62 1452 | 61,3 67 146,8 68,2
Aseverativa 172 | 161,4 | 1003 | ,061 159 1449 67,3 ,101
Exclamativa 99 166,6 | 78,3 29 166,9 59

Positiva a negativa | 244 149 05,5 ,398 129 152,3 04,4 ,221
Negativa 27 164,9 | 95,2 53 139,5 67,1

Tabla 69. Prueba ANOVA de la media de duracién (en ms) de los actos de respuesta “si” y “no”

del corpus de series de television por forma, funcion y modalidad irénicas.

De la distincién formal establecida entre actos contradictorios e hiperbdlicos, se
observa en la Tabla 69 que la media de duracién para la contradiccién es mayor
que en la hipérbole en los actos de respuesta “si”’, y lo mismo ocurre para los
actos con respuesta “no”. De la distincion referente a la modalidad enunciativa
establecida entre actos aseverativos y exclamativos, la media de duraciéon para
las exclamativas es mayor que en las aseverativas en los actos de respuesta “si”,
al igual que en los actos de respuesta “no”. De la distinciéon funcional
establecida entre actos positivos de efecto negativo y los propiamente negativos,
la media de duracién es mayor en los actos negativos de respuesta “si”, y en los
actos positivos de efecto negativo de respuesta “no”. No se observa, sin

embargo, ningun dato estadisticamente significativo para la duraciéon de

acuerdo con la tipologia utilizada.

151 [ a distribucién de actos y segmentos silabicos utilizada se corresponde con la expuesta en la

Tabla 62.
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3.1.2. La tertulia radiofonica

3.1.2.1. FO

A. Resultados generales

Los ejemplos referentes a la tertulia radiofénica se han sometido a una prueba ANOVA
con SPSS, ya que tratdbamos con dos hablantes solamente, siendo la variable
independiente “respuesta” (“si” frente a “no”), y los cuatro parametros acusticos

(media, maxima, minima y rango de F0), las variables dependientes.

La distribucion del numero de actos y segmentos vocalicos analizados para los dos

hablantes ha sido la siguiente (véase Tabla 70):

Actos de respuesta “si” | Actos de respuesta “no”
Parametros actos n actos n
Media 36 559 18 296
Mdxcima, minima y rango 36 367 18 199

Tabla 70. Numero de actos y segmentos vocdlicos analizados para la media, la méaxima,
la minima y el rango de FO de los actos de respuesta “si” y “no” del corpus referente a la

tertulia radiofdnica.

Los segmentos vocalicos analizados para la media de FO se corresponden con los del
volcado de datos realizado a partir del primer sezp? del modelo AMH (véase Capitulo 3,
apartado 5.1.1.1). El numero de segmentos vocalicos no coincide con los analizados
para el caso de la maxima, la minima y el rango de FO, puesto que estos se han
sometido a seripts que extraen los datos haciendo coincidir el valor de FO con el

segmento vocalico determinado (véase Capitulo 3, apartado 5.1.2).

De acuerdo con la prueba estadistica ANOVA, se muestran a continuacion los datos
relativos a los parametros analizados para la tertulia radiofénica (véase Tabla 71) de los

actos de respuesta “si” (36) y “no” (18):
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Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” | “si”/“no”
Parametros n M DT n M DT Sig.
Media 559 1222 37,07 296 135,2 39,6 ,000*
Mexima 367 135,3 36,2 199 148,2 39,02 ,000*
Minima 367 117,1 31,7 199 125,7 31,4 ,002*
Rango 367 18,1 16,5 199 22,4 22,1 ,009*

Tabla 71. Resultados de la prueba ANOVA de la media, la méaxima, la minima y el rango de FO

(en Hz) del corpus referente a la tertulia radiofonica.

El analisis estadistico muestra que la media (,000), la maxima (,000), la minima
(,002) y el rango de FO0 (,009) son valores significativos para los dos hablantes.
Ademas, los valores medios de los cuatro parametros en los actos de respuesta “no”

aumentan con respecto a los del “s{”, a diferencia de lo que ocurre para el corpus de

series de television.
B. Resultados por hablante

Con el objetivo de observar las varianzas existentes entre los propios hablantes, se ha
realizado una prueba ANOVA para mostrar los datos relativos a la media, la maxima, la
minima y el rango de FO por hablante. Para la tertulia radiofénica contamos solamente

con dos informantes (véase Capitulo 3, apartado 2.2).

La distribucién del nimero de actos y segmentos vocalicos analizados para los dos

informantes ha sido la siguiente (véase Tabla 72):

Media Mzxima, minima y rango
Hablante Respuesta “si” Respuesta “no” | Respuesta “si” | Respuesta “no”
actos n actos n actos n actos n
Berto 12 192 9 179 12 141 9 118
Buenafuente 24 367 9 117 24 226 9 81
Total 36 559 18 296 36 367 18 199

Tabla 72. Numero de actos y de segmentos vocalicos analizados para la media, la maxima, la minima

[T <

y el rango de FO (en Hz) por hablante de los actos de respuesta “si” y “no” del corpus referente a la

tertulia radiofonica.

De acuerdo con la prueba estadistica ANOVA, se muestran a continuacion los datos

relativos a los parametros analizados para la tertulia radiofénica de los actos de
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respuesta “si” (36) y “no” (18) para ambos informantes (Berto y Buenafuente) (véase

Tabla 73).

Berto
Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” | “si”/”no”
Parametros n M DT n M DT Sig.
Media 192 138,9 36,9 179 148,5 40,2 ,017%
Mascima 141 149,6 35,3 118 163,6 37,1 ,002*
Minima 141 132,02 31,1 118 140,2 28,6 ,03*
Rango 141 17,6 15,4 118 23,3 23,1 ,018%*
Buenafuente

Media 367 1134 34,06 117 114,8 28,5 ,700
Maxima 226 126,3 33,9 81 125,8 30 912
Minima 226 107,8 28,4 81 104,6 21,9 ,366
Rango 226 18,4 17,2 81 21,1 20,6 ,257

Tabla 73. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de FO (en Hz) de los actos

de respuesta “si” y “no” del corpus referente a la tertulia radiofénica para Berto y Buenafuente.

El analisis estadistico muestra que la media (p=,017), la maxima (p=,002), la
minima (p=,03) y el rango de F0 (p=,018) son valores significativos en el
hablante Berto. Ademas, estos parametros aumentan ligeramente para el caso
de los actos de respuesta “no” frente a los de respuesta “si”, tal como sucede en
los datos tratados conjuntamente. Para Buenafuente, sin embargo, ningin
parametro relacionado con la F0Q analizado ha sido significativo en la prueba

ANOVA realizada.

Los diagramas de caja presentados a continuacion reflejan, ademas, la distribucién
del conjunto de datos recogidos en la Tabla 73. Las Figuras 42 a 45, pues, muestran los
diagramas de caja con la distribucién de los datos obtenidos para los actos de respuesta
€C_

si” y los actos de respuesta “no” de la media, la maxima, la minima y el rango de F0,

respectivamente, en ambos hablantes.
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Figura 42. Diagrama de cajas de la media de FO (en Hz) de
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actos de respuesta “si” y “no” de la tertulia radiofonica.
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Figura 44. Diagrama de cajas de la minima de FO (en Hz) de

actos de respuesta “s1”? v “no” de la tertulia radiofonica.
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Figura 43. Diagrama de cajas de la maxima de FO (en Hz)

de actos de respuesta “s17’ v “no” de la tertulia radiofonica.
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Figura 45. Diagrama de cajas del rango de FO (en Hz) de

actos de respuesta “s17 v “no” de la tertulia radiofonica.



Se detallan, asimismo, los valores de la media, la maxima, la minima y el rango de FO de
los datos correspondientes a los cuartiles (Q1, Q2 y Q3) y al minimo y al maximo de los

bigotes (véase Tabla 74) de los diagramas de caja presentados en las Figuras 42 a 45:

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”
min. Q1 M Q3 max. | min. Q1 M Q3 max.
Hablante | (25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%) | (25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%)
Media
Berto 30 128 146 170 230 50 120 140 155 225
Buenafuente | 55 99 108 130 175 40 90 105 135 200
Mixima
Berto 70 125 145 175 240 90 140 155 175 226
Buenafuente | 30 101 115 153 226 20 102 125 140 180
Minima
Berto 20 110 125 146 200 30 125 140 158 206
Buenafuente 19 60 100 120 154 19 55 100 125 174
Rango
Berto 1 10 15 23 40 1 15 20 26 44
Buenafuente 1 10 15 24 48 1 15 20 26 44

Tabla 74. Datos de la media, la méaxima, la minima y el rango de FO (en Hz) de los cuartiles (Q1, Q2
y Q3), del minimo y del maximo de los bigotes de los diagramas de caja representados en las

Figuras 42 a 45 por hablante en el corpus de tertulia radiofénica.

De acuerdo con los datos presentados, los valores frecuenciales de Berto en los cuatro
parametros analizados se presentan como estadisticamente significativos en la Tabla 73.
La distribucion de los valores en los diagramas de caja para los segmentos vocalicos de
respuesta “s{” y los de respuesta “no” presenta un desplazamiento de cajas hacia valores
de FO mas altos en los cuatro parametros para los segmentos vocalicos de respuesta
“no” frente a los del “si”, ademas, existe una concentracion de los mismos para ambos
grupos de respuesta. En el caso de Buenafuente, que no obtuvo valores significativos
en la prueba ANOVA realizada (véase Tabla 73), aunque los datos aparecen

concentrados para ambos grupos de respuesta, se sitian en un rango tonal similar o

simétrico, a diferencia de lo que ocurre con Berto.
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C. Resultados por forma, funcion y tipologia irénicas

La distribucion del nimero de actos y segmentos vocalicos utilizados para el analisis

estadistico tipologico de los dos hablantes ha sido la siguiente (véase Tabla 75)15%

Media Mzxima, minima y rango

Tipologia Respuesta “si” | Respuesta “no” | Respuesta “si” | Respuesta “no”

actos n actos n actos n actos n
Contradiccion 21 265 12 152 21 173 12 119
Hipérbole 15 294 6 144 15 201 6 86
Aseverativa 27 441 17 284 27 292 17 196
Exclamativa 9 118 1 12 9 82 1 9
Positiva/Neg. 24 279 12 186 24 185 12 135
Negativa 12 280 6 110 12 189 6 70

Tabla 75. Numero de actos y segmentos vocalicos analizados para la media, la maxima, la minima y

€«

el rango de FO por hablante de los actos de respuesta “s” y “no” del corpus de tertulia radiofénica

por forma, funcién y modalidad ironicas.

De acuerdo con la clasificacién expuesta en el Capitulo 3 (apartado 3.3), para los actos
irénicos manejados, los resultados para la media, la maxima, la minima y el rango de FO
de la prueba estadistica ANOVA realizada se presentan en las tablas que siguen (Tablas

76,77y 78).

Actos de respuesta “si”
hipérbole/
Parametros Contradiccion Hipérbole contradiccion
n M DT n M DT Sig.

Media 265 117,9 38,9 294 126,1 37 ,009%
Mexima 173 132,5 38,8 201 137,2 34,4 ,209
Minima 173 1149 33,9 201 118,6 29,9 ,265
Rango 173 17,5 19,1 201 18,6 13,8 ,537

Actos de respuesta “no”
Media 152 134,7 40 144 135,7 39,3 ,829
Mscima 119 143,1 39 86 152,3 39,6 ,101
Minima 119 123,3 30,5 86 127 31,1 ,416
Rango 119 19,7 23,2 86 25,2 19,7 ,077

Tabla 76. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de FO (en Hz) de los

[T9eel)

actos contradictorios e hiperbélicos de respuesta “si” y “no

k2]

del corpus de tertulia

radiofénica.

152 E] ndimero de actos y de segmentos vocalicos analizados se corresponde con el presentado
en la Figura 30 y en la Tabla 70.
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De la distincion formal establecida entre actos contradictorios e hiperbdlicos, se
observa en la Tabla 76 que la media, la maxima, la minima y el rango de FO de
los actos de respuesta “si” es mayor en la hipérbole que en la contradiccion;
ademas, la media (,009) es significativa para los actos de respuesta “si” entre
actos contradictorios e hiperbdlicos. Para los actos de respuesta “no”, la media,
la maxima, la minima y el rango de F0 son mayores también en la hipérbole
frente a la contradiccién. Los datos de la F0, sin embargo, no han sido

estadisticamente significativos para los actos de respuesta “no”.

Actos de respuesta “si”
Aseverativa Exclamativa aseverativa/
Parametros exclamativa
n M DT n M DT Sig.
Media 441 122,8 36,3 118 119,7 39,8 ,419
Masxcima 292 135,8 35,7 82 1324 38,8 464
Minima 292 117,7 31,9 82 1139 31,8 ,348
Rango 292 18 15,6 82 18,4 19,2 ,843
Actos de respuesta “no”
Media 284 136,8 39,6 12 97,8 9,5 ,001%*
Maxcima 196 149 39,1 9 103 5,7 ,001%*
Minima 196 126,3 31,5 9 92,6 9,3 ,002%
Rango 196 22,6 22.2 9 10,4 8 ,105

Tabla 77. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de FO (en Hz) de

K

los actos aseverativos y exclamativos de respuesta “si” y “no” del corpus de tertulia

radiofénica.

De la distincion referente a la modalidad enunciativa entre actos aseverativos y

exclamativos, se observa en la Tabla 77 que la media, la maxima y la minima de

[l
1

FO de los actos de respuesta “si” es mayor en la aseverativa que en la
exclamativa; no se observa, sin embargo, ninguna influencia significativa. Para
los actos de respuesta “no”, asimismo, la media, la maxima, la minima y el
rango de F0 son mayores en los actos aseverativos frente a los exclamativos,
ademas, los cuatro parametros analizados han sido significativos para los actos

de respuesta “no”.
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Actos de respuesta “si”
Positiva/Negativa Negativa positivo/
Parametros negativo
n M DT n M DT Sig.
Media 279 118,1 35,9 280 126,2 37,8 ,009%
Mscima 185 130,6 35,4 189 139,3 37 ,021%
Minima 185 112,1 28.9 189 121,6 33,9 ,004*
Rango 185 18,5 19,4 189 17,7 12,9 ,642
Actos de respuesta “no”
Media 186 133,9 37,4 110 137,2 43,2 ,492
Mscima 135 144,5 36,7 70 151,6 44,1 ,222
Minima 135 123,9 31,4 70 126,7 32 ,549
Rango 135 20,5 17,1 70 24,9 29 ,182

Tabla 78. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de FO (en Hz) de
los actos positivos de efecto negativo y negativos de respuesta “si” y “no” del corpus de

tertulia radiofonica.

En cuanto a la distincién funcional establecida entre actos positivos de efecto
negativo y actos propiamente negativos, se observa en la Tabla 78 que la media,
la maxima y la minima de FO de los actos de respuesta “si” es mayor en los
positivos de efecto negativo frente a los negativos; ademas, la media, la maxima
y la minima de FO son parametros significativos para los actos de respuesta “si”
entre actos positivos de efecto negativo y actos propiamente negativos. Para los
actos de respuesta “no”, asimismo, la media, la maxima, la minima y el rango
de F0 son mayores en los actos positivos de efecto negativo frente a los
negativos. Los datos, sin embargo, no han arrojado valores estadisticamente

significativos.
3.1.2.2. Intensidad

A. Resultado generales

Para el analisis de la intensidad, asimismo, los ejemplos referentes a la tertulia
radiofénica se han sometido a una prueba ANOVA, ya que tratibamos con dos
hablantes solamente, siendo la variable independiente “respuesta” (“si”” frente a “no”), y
los cuatro parametros acusticos (media, maxima, minima y rango de intensidad), las

variables dependientes.
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La distribucién del numero de actos y segmentos vocalicos analizados para los dos

hablantes ha sido la siguiente (véase Tabla 79):

Actos de respuesta “si” | Actos de respuesta “no”
actos n actos n

36 367 18 199

Tabla 79. Numero de actos y segmentos vocalicos analizados
para la media, la maxima, la minima y el rango de intensidad de

los actos de respuesta “si” y “no” del corpus de tertulia

radiofénica.

El nimero de segmentos vocalicos analizados para los cuatro parametros de intensidad
se corresponden con los datos que extrae el se7ipt de intensidad utilizado (véase Capitulo

3, apartado 5.2), que hace coincidir el valor de intensidad con el segmento vocalico

determinado.

De acuerdo con la prueba estadistica ANOVA, se muestran a continuacion los datos

relativos a los parametros analizados para la tertulia radiofénica (véase Tabla 80) de los

actos de respuesta “si” (30) y “no” (18):

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” | “si”/“no”
Parametros n M DT n M DT Sig.
Media 367 71,9 4,9 199 72,4 5,3 ,256
Maxima 367 74,1 4,7 199 74,6 4,9 ,204
Minima 367 08,1 0,1 199 68,5 0,4 ,466
Rango 367 0 4.4 199 6,1 3,8 117

Tabla 80. Resultados de la prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de

intensidad (en dB) del corpus referente a la tertulia radiofonica.

El analisis estadistico muestra que los valores no son significativos para

ninguno de los cuatro parametros analizados y tratados conjuntamente, aunque

asciendan en el caso de los actos de respuesta “no”.

B. Resultados por hablante

Con el objetivo de observar las varianzas existentes entre los propios hablantes, se ha

realizado una prueba ANOVA para mostrar los datos relativos a la media, la maxima, la
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minima y el rango de intensidad por hablante. Para la tertulia radiofénica contamos

solamente con dos informantes (véase Capitulo 3, apartado 2.2).

La distribucién del numero de actos y segmentos vocalicos analizados para los dos

informantes ha sido la siguiente (véase Tabla 81):

Actos de respuesta “si” | Actos de respuesta “no”
Hablante actos n actos n
Berto 12 141 9 118
Buenafuente 24 226 9 81
Total 36 367 18 199

Tabla 81. Numero de actos y de segmentos vocalicos analizados para la

media, mixima, minima y rango de intensidad (en dB) por hablante de los

[I9eeh)

actos de respuesta “si” y “no” referente a la tertulia radiofénica.

De acuerdo con la prueba estadistica ANOVA, se muestran a continuacién los datos
relativos a los parametros analizados para la tertulia radiofénica de los actos de

respuesta “si” (36) y “no” (18) para ambos informantes (Berto y Buenafuente) (véase

Tabla 82).

Berto
Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no” | “si”/”no”
Parametros n M DT n M DT Sig.
Media 141 71,4 5,1 118 72,2 5,3 ,215
Mxima 141 73,6 4,9 118 74,6 4,9 ,110
Minima 141 67,7 0,4 118 68,3 0,2 451
Rango 141 5,9 4,4 118 6,3 3,6 A37
Buenafuente
Media 226 72,2 4,7 81 72,7 5,4 A24
Mxima 226 74,4 4,5 81 74,7 4,8 ,594
Minima 226 68,3 5,9 81 68,9 0,8 ,520
Rango 226 6,06 4,3 81 5,8 4,1 ,730

Tabla 82. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de intensidad (en dB) de

1

los actos de respuesta “si” y “no” del corpus referente a la tertulia radiofénica para Berto y

Buenafuente.

El analisis estadistico muestra que no existen valores significativos en el analisis
de los cuatro parametros analizados para ambos hablantes. Los datos referentes
a los actos de respuesta “no” aumentan ligeramente con respecto a los de

respuesta “si”.
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Los diagramas de caja presentados a continuacion reflejan, ademas, la distribucion
del conjunto de datos recogidos en la Tabla 82. Las Figuras 46 a 49, pues, muestran los
diagramas de caja con la distribucion de los datos obtenidos para los actos de respuesta
“s{” y los actos de respuesta “no” de la media, la maxima, la minima y el rango de

intensidad, respectivamente, en ambos hablantes.
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Figura 46. Diagrama de cajas de la media de intensidad (en dB)

de actos de respuesta “si” v “no” para la tertulia radiofénica.
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Figura 48. Diagrama de cajas de la minima de intensidad (en dB)

de actos de respuesta “si” y “no” para la tertulia radiofénica.
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Figura 47. Diagrama de cajas de la mdxima de intensidad (en dB)

de actos de respuesta “si” v “no” para la tertulia radiofénica.
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Figura 49. Diagrama de cajas del rango de intensidad (en dB) de

actos de respuesta “si” v “no” para la tertulia radiofénica.
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De acuerdo con los datos presentados, que no fueron significativos en la prueba
ANOVA realizada (véase Tabla 82), aunque los datos aparecen concentrados para
ambos grupos de respuesta, se sitian en un rango de intensidad similar o simétrico
para ambos hablantes. Este hecho supone que no se establezcan diferencias
significativas entre ambos grupos para los dos hablantes analizados en la tertulia

radiofénica.
C. Resultados por forma, funciéon y modalidad ir6énicas

La distribucion del nimero de actos y segmentos vocalicos utilizados para el analisis

estadistico tipologico de los dos hablantes ha sido la siguiente (véase Tabla 83)15:

Media, miaxima, minima y rango

Tipologia Respuesta “si” Respuesta “no”

actos n actos n
Contradiccion 21 173 12 119
Hipérbole 15 201 6 86
Aseverativa 27 292 17 196
Exclamativa 9 82 1 9
Positiva/Neg. 24 185 12 135
Negativa 12 189 6 70

Tabla 83. Numero de actos y segmentos vocalicos analizados para la
media, la maxima, la minima y el rango de intensidad (en dB) por

€

hablante de los actos de respuesta “si” y “no” del corpus referente a la

tertulia radiofénica por forma, funcién y modalidad irénicas.

De acuerdo con la clasificacion expuesta en el Capitulo 3 (apartado 3.3), para los actos
irénicos manejados, los resultados para la media, la maxima, la minima y el rango de
intensidad de la prueba estadistica ANOVA realizada se presentan en las tablas que

siguen (Tablas 84, 85 y 80).

153 El nimero de actos y de segmentos vocalicos analizados se corresponde con el presentado
en la Figura 30 y en la Tabla 70.

244



Actos de respuesta “si”
hipérbole/
Parametros Contradiccion Hipérbole contradiccion
n M DT n M DT Sig.
Media 173 72,1 57 201 71,7 4,1 ,494
Mixima 173 74,3 53 201 73,9 4 ,505
Minima 173 68,3 7 201 67,9 52 437
Rango 173 59 43 201 6 4,5 ,715
Actos de respuesta “no”
Media 119 72,2 5,4 86 72,5 53 ,660
Masxcima 119 74,3 49 86 75 49 ,273
Minima 119 68,8 6,3 86 68,1 6,6 ,489
Rango 119 5,5 34 86 6,9 4,1 ,01%

Tabla 84. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de intensidad (en

{92

dB) de los actos contradictorios e hiperbdlicos de respuesta “si” y “no” del corpus de

tertulia radiofdnica.

De la distinciéon formal establecida entre actos contradictorios e hiperbolicos,
se observa en la Tabla 84 que la media, la maxima y la minima de intensidad
de los actos de respuesta “si” es mayor en la contradiccion que en la hipérbole.
Para los actos de respuesta “no”, la media, la maxima y el rango de intensidad
son mayores en la hipérbole frente a la contradiccién, ademas, el rango (,01) es

significativo para los actos de respuesta “no” entre actos contradictorios e

hiperbdlicos.
Actos de respuesta “si”
Aseverativa Exclamativa aseverativa/
Parametros exclamativa
n M DT n M DT Sig.
Media 292 75,5 5,1 82 73,1 4 ,012%
Mscima 292 73,8 4,8 82 75 42 ,042%
Minima 292 67,7 0,3 82 69,4 4,9 ,027%
Rango 292 6,1 4,5 82 5,6 3,8 ,378
Actos de respuesta “no”
Media 196 72,3 5,4 9 72,3 2,8 ,991
Mscima 196 74,7 5 9 73,9 1,9 ,648
Minima 196 08,4 0,4 9 69,2 06,3 ,721
Rango 196 6,2 3,7 9 4,6 5,4 ,234

Tabla 85. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de intensidad

(en dB) de los actos aseverativos y exclamativos de respuesta “si” y “no” del corpus de

tertulia radiofdnica.
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De la distincion referente a la modalidad enunciativa entre actos aseverativos y
exclamativos, se observa en la Tabla 85 que la media (,012), la maxima (,042) y
la minima (,027) de intensidad de los actos de respuesta “si” son valores
estadisticamente significativos. Para los actos de respuesta “no”, sin embargo,

no existen datos estadisticamente significativos.

Actos de respuesta “si”
Positiva/Negativa Negativa positivo/
Parametros negativo
n M DT n M DT Sig.
Media 185 72,3 4,7 189 71,4 5,1 ,09
Mscima 185 74,5 4,5 189 73,7 48 ,133
Minima 185 68,5 5,9 189 67,6 0,2 ,159
Rango 185 5,9 4,6 189 6 4,2 ,729
Actos de respuesta “no”
Media 135 72,8 5,3 70 71,6 5,3 ,135
Mscima 135 75,1 4,9 70 73,8 4,7 ,071
Minima 135 68,8 0,4 70 67,9 0,4 ,362
Rango 135 6,3 3,7 70 5,8 4 437

Tabla 86. Prueba ANOVA de la media, la maxima, la minima y el rango de intensidad
(en dB) de los actos positivos de efecto negativo y negativos de respuesta “si” y “no”

del corpus de tertulia radiofénica.

En cuanto a la distinciéon funcional establecida entre actos positivos de efecto
negativo y actos propiamente negativos, se observa en la Tabla 86 que la
media, la maxima y la minima de intensidad de los actos de respuesta “si” es
mayor en los positivos de efecto negativo frente a los negativos. Para los actos
de respuesta “no”, asimismo, la media, la maxima, la minima y el rango de F0
son mayores en los actos positivos de efecto negativo frente a los negativos.
Los datos, sin embargo, no han sido estadisticamente significativos para

ninguin grupo de respuestas.
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3.1.2.3. Duracion
A. Resultados generales

Los datos relativos a la duraciéon se han sometido, asimismo, a una pruecba ANOVA.
Se muestran a continuacién los datos de la media de duracién (en ms) de los actos de

respuesta “s{” (29) y “no” (22)'>* para las series de television (Tabla 87).

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”
Parametros n M DT n M DT Sig.
Media 367 1283 72,6 199 131,3 106,05 ,657

Tabla 87. Resultados de la prueba ANOVA de la media de duracién (en ms) del corpus de

tertulia radiofonica.

En este caso, la media de duracion de la respuesta “no” es mayor (131,3 ms)
que la de la respuesta “si” (128,3), sin embargo, los datos de media de duracién

no son estadisticamente significativos.
B. Resultados por hablante

Con el objetivo de observar las varianzas existentes entre los propios hablantes, se ha
realizado una prueba ANOVA para mostrar los datos relativos a la media de duracion

(en ms) por hablante.

De los dos informantes analizados los resultados para la media de duracién han

sido los siguientes (Tabla 88):

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”
Hablante n M DT n M DT Sig.
Berto 151 128,4 99,1 164 123,8 04,3 ,622
Buenafuente | 90 136,2 117,1 264 131,05 | 774 ,634

Tabla 88. Prueba ANOVA de la media de duracién (en ms) por hablante de los actos de

7

respuesta “si” y “no” del corpus de tertulia radiofonica.

154 TLa distribucion de actos y segmentos silabicos se corresponde con la expuesta en la Tabla
79. Ademas, al igual que con la intensidad, el nimero de segmentos vocalicos no coincide con
los analizados para el caso de la FO, puesto que se ha utilizado un seipt distinto (véase
Capitulo 3, apartado 5.3) que no duplica valores, sino que hace coincidir el valor de duracion
con el segmento vocalico determinado.
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La media de duraciéon no ha resultado significativa en la prueba ANOVA por

hablante. Aumenta para los actos de respuesta

analizados.

€«

si” en los dos informantes

La Figura 50 muestra los diagramas de caja con la distribucién de los datos

obtenidos para los actos de respuesta “si” y los actos de respuesta “no”.
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Figura 50. Diagrama de cajas de la media de duracién
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(en ms) por hablante para los actos de respuesta “si

<

y “no” del corpus referente a la tertulia radiofénica.

Se detallan, a continuacion, los valores de la media de duracion de los datos

correspondientes a los cuartiles (Q1, Q2 y Q3), al minimo y al maximo de los bigotes

(véase Tabla 89) de los diagramas de caja representados en la Figura 50:

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”
Hablante min. Q1 M Q3 max. | min. Q1 M Q3 max.
(25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%) | (25%) | (25%) | (Q2) | (25%) | (25%)
Berto 30 128 146 170 230 50 120 140 155 225
Buenafuente 55 99 108 130 175 40 90 105 135 200

Tabla 89. Datos de la media de duracién en ms de los cuartiles (Q1, Q2 y Q3), del minimo y del

maximo de los bigotes de los diagramas de caja representados en la Figura 50 por hablante en el

corpus de tertulia radiofonica.
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De acuerdo con los datos presentados, que no fueron significativos en la prueba
ANOVA realizada (véase Tabla 89), aunque los datos aparecen concentrados para
ambos grupos de respuesta, se sitian en un rango similar o simétrico para los dos
hablantes. Este hecho supone que no se establezcan diferencias significativas entre

ambos grupos para los dos hablantes analizados en la tertulia radiofénica.
C. Resultados por forma, funcién y modalidad ir6nicas

De acuerdo con la clasificacion expuesta en el Capitulo 3 (apartado 3.3), para los actos
irénicos manejados, los resultados para la media de duraciéon (en ms) de la prueba

estadistica ANOVA realizada se presentan en la Tabla 901%.

Actos de respuesta “si” Actos de respuesta “no”
Tipologia n M DT Sig. n M DT Sig.
Contradiccién 201 129,5 | 80 ,736 142 103,8 | 61,7 ,000%
Hipérbole 227 127,1 | 65,6 99 170,9 | 139,2
Aseverativa 333 127,1 | 69,9 ,546 231 132,6 | 107,5 [,368
Exclamativa 95 132,2 | 81,9 10 101,7 | 59,2
Positiva a negativa | 212 134,1 | 76,9 ,102 148 142 101,35 | ,049%
Negativa 216 122,6 | 67,8 93 1144 | 1116

Tabla 90. Prueba ANOVA de la media de duracién (en ms) de los actos de respuesta “si” y “no”

del corpus de tertulia radiofénica por forma, funcién y modalidad irénicas.

De la distinciéon formal establecida entre actos contradictorios e hiperbolicos,
se observa en la Tabla 90 que la media de duracién para la contradiccion es
mayor que en la hipérbole en los actos de respuesta “si”; en los actos de
respuesta “no” los datos aumentan en la hipérbole frente a la contradiccion vy,
ademas, son estadisticamente significativos (,000). De la distincion referente a
la modalidad enunciativa establecida entre actos aseverativos y exclamativos,
la media de duracién para las exclamativas es mayor que en las aseverativas en
los actos de respuesta “si”’; en los actos de respuesta “no” aumenta en las
aseverativas frente a las exclamativas. De la distincion funcional establecida
entre actos positivos de efecto negativo y los propiamente negativos, la media

de duracién es mayor en los actos negativos de respuesta “si”’, y en los actos

155 Ta distribucion de actos y segmentos silabicos utilizada se corresponde con la expuesta en

la Tabla 83.
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positivos de efecto negativo de respuesta “no”. Ademas, para el caso de la
respuesta “no” la media de duracién es significativa (,049) entre los actos

positivos de efecto negativo y los propiamente negativos.
3.1.3. Discusion de resultados

A partir del analisis estadistico realizado, podemos concluir que para los parametros

acusticos analizados son valores significativos los siguientes en las series de televisién

(Tabla 91):

Series de television
FO Intensidad Dur.
Datos M | mdx. | min. | Rango| M | mdx. | min. | Rango| M
Conjunto
Por hablante 3 4 4 2 2 4 2 2 1
C/H156 “sf”
A/JEIST “sf”
P/N158 “si”
C/H “no”
A/E “no”
P/N “no”

Tabla 91. Pardmetros acusticos de FO, intensidad y duracién significativos (p<<0.05) (en
conjunto, por hablante (numero de hablantes) y por tipologia) en los anilisis estadisticos

realizados para el corpus de series de televisién.

Para la tertulia radiofénica son significativos los siguientes valores (véase Tabla 92):

156 Contradiccion e hipérbole.
157 Aseverativo y exclamativo.
158 Positivo de efecto negativo y negativo.
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Tertulia radiofénica
FO0 Intensidad Dur.
Datos M | mdx. | min. | Rango| M | mdx. | min. | Rango| M
Conjunto
Por hablante 1 1 1 1
C/H “si”
A/E “s{”
P/N “si”
C/H “no”
A/E “no”
P/N “no”

Tabla 92. Parametros acusticos de FO, intensidad y duracién significativos (p<<0.05) (en
conjunto, por hablante (nimero de hablantes) y por tipologia) en los analisis estadisticos

realizados para el corpus de tertulia radiofénica.
FO0 en series de television

Sobre los datos tratados conjuntamente para las series de television, solo la media de
FO (,001) es estadisticamente significativa. Para los datos por hablante, existen valores
significativos en la media de FO para tres hablantes: Araceli (,000), Raquel (,000) y
Sergi (,000); en la maxima de FO para cuatro hablantes: Fermin (,000), Nines (,000),
Sergi (,000) y Vicente (,035); en la minima de FO para cuatro hablantes: Nines (,000),
Raquel (,012), Sergi (,000) y Vicente (,013); y en el rango de FO para dos hablantes:
Fermin (,026) y Raquel (,03). En la mayoria la FO se muestra mas alta en los actos

de respuesta “si” frente a los actos de respuesta “no”.

Los datos clasificados por forma, funcién y modalidad irénicas apuntan hacia
un valor de significaciéon para la media (,000), la maxima (,015) y la minima (,039) de
FO en los actos de respuesta “si” contradictorios e hiperbolicos, y para la minima de
FO (,004) en los actos de respuesta “no”. El rango de FO (,021) es significativo en los
actos de respuesta “si” aseverativos y exclamativos, asi como la media (;000), la
maxima (,002), la minima (,047) y el rango de FO (,047) en los actos de respuesta “no.”
La media (,000), la maxima (,000), la minima (,000) y el rango de FO (,015) son
significativos para los actos de respuesta “s{” positivos de efecto negativo frente a los
propiamente negativos; as{ como la maxima (,001) y la minima (,000) de los actos de

respuesta “no”. En los actos de respuesta “si”, la F0 se muestra mas alta en los

actos contradictorios, aseverativos y positivos de efecto negativo; en los actos
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de respuesta “no” todo lo contrario, la FO0 aumenta en los actos hiperbdlicos,

exclamativos y negativos.
FO en tertulia radiofénica

Sobre los datos tratados conjuntamente para la tertulia radiofénica, los resultados
apuntan a un valor de significacién para la media (;,000), la maxima (,000), la minima
(,002) y el rango de FO (,009). En el caso de los datos presentados por hablante, la
media (,017), la maxima (,002), la minima (,03) y el rango de FO (,018) son valores
significativos, Gnicamente para Berto. En ambos la FO se muestra mas alta en los

actos de respuesta “no” frente a los actos de respuesta “si”.

Los datos resultantes del analisis tipologico por forma, funciéon y modalidad
irénicas presentan valores de media (,009) significativos para la contradiccion y la
hipérbole en los actos de respuesta “si”’, y en la media (,001), la maxima (,001) y la
minima (;,002) de FO de los actos de respuesta “no” aseverativos y exclamativos. La
media (,009), la maxima (,001) y la minima (,004) de FO (,015), igualmente, son
resultados significativos para los actos de respuesta “si” positivos de efecto negativo
frente a los propiamente negativos. Tanto en los actos de respuesta “si” como en

»

los actos de respuesta “no”, la F0 se muestra mas alta en los actos

hiperbolicos, aseverativos y negativos.
Intensidad en series de television

Para los datos por hablante, existen valores significativos en la media de intensidad
para dos hablantes: Fermin (,002) y Raquel (;,001); en la maxima de intensidad para
cuatro hablantes: Antonio (,049), Araceli (,022), Fermin (,024) y Raquel (,000); en la
minima de intensidad para dos hablantes: Fermin (,014) y Nines (,02); y en el rango de
intensidad para dos hablantes: Nines (,007) y Raquel (,011). En la mayoria la
intensidad se muestra mas alta en los actos de respuesta “si” frente a los actos

de respuesta “no”.

Los datos clasificados por forma, funcién y modalidad irénicas apuntan hacia

un valor de significacién para la media (,031), la maxima (;029) y la minima (,038) de
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intensidad para los actos de respuesta “si”” contradictorios e hiperbélicos. Ademas, la
media (;000) la maxima (,000), la minima (,000) y el rango (0,36) de intensidad es

[13

significativo en los actos de respuesta “si” positivos de efecto negativo frente a los
negativos. Tanto en los actos de respuesta “si” como en los actos de respuesta
o3y . . . . .

no”, la intensidad aumenta en los actos contradictorios, aseverativos y

negativos.
Intensidad en la tertulia radiofonica

Los datos clasificados por forma, funcién y modalidad irénicas apuntan hacia un
valor de significaciéon para la media (,012), la maxima (,042) y la minima (,027) de
intensidad para los actos de respuesta “s{” aseverativos y exclamativos, as{ como para
el rango de intensidad (01) en los actos de respuesta “no” contradictorios e
hiperbdlicos. Tanto en los actos de respuesta “si” como en los actos de
respuesta “no”, la intensidad aumenta en los actos positivos de efecto

negativo; en el resto de combinaciones, los datos no se muestran equilibrados

para los cuatro parametros analizados.
Duracion en series de television

La duracién unicamente ha resultado significativa en la media (,001) del hablante
Vicente. En la mayoria la duraciéon se muestra mas alta en los actos de

respuesta “si” frente a los actos de respuesta “no”.
Duracion en la tertulia radiofénica

La duracion ha sido estadisticamente significativa en los actos de respuesta “no” (,000)
contradictorios e hiperbdlicos, y en los actos de respuesta “no” (,049) positivos de

“si”, la

efecto negativo y propiamente negativos. En los actos de respuesta
duraciéon aumenta en los actos contradictorios y negativos; en los actos de
respuesta “no” todo lo contrario, la duracién se muestra mas alta en los actos

hiperbdlicos y positivos de efecto negativo.
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Considerando los resultados de los estudios tratados en el Estado de la cuestion
(Capitulo 1, apartado 3.3) de esta tesis y partiendo de los valores significativos de
nuestros corpus, presentados en las Tablas 91 y 92, cabria proponer una serie de

parametros prosédicos susceptibles de expresar efectos ironicos:

Con respecto a la F0, existe un aumento significativo de la media (defendido por
Padilla, 2011) en los actos irénicos de respuesta “si” (frente a los del “no”) de caracter
critico (series de television). Sin embargo, se observa una disminucién significativa en
los cuatro parametros analizados (descrita por Velazquez, 2010 o Rao, 2013) en los

actos ironicos de respuesta “si” de caracter jocoso (tertulia radiofénica).

El comportamiento tonal de los actos irénicos seleccionados, por tanto, es
especialmente distinto de lo encontrado en muchos trabajos previos sobre el tema. A
partir de nuestro estudio podria afirmarse que la FO es un parametro recurrente en la
expresion de la ironfa en el corpus manejado que, sin embargo, no actia del mismo
modo de acuerdo con la finalidad comunicativa del acto: en los actos criticos aumenta
y en los actos jocosos disminuye. Este ultimo hecho explicaria la controversia
existente en estudios generalistas sobre ironia, donde unas veces se habla de
una F0 elevada (Anolli, Ciceri e Infantino, 2000; Rockwell, 2000; Bryant y Fox Tree,
2005) y otras de una F0 disminuida (Rockwell, 2000, 2003, 2007; Bryant y Fox
Tree, 2005; Cheang y Pell, 2008; Voyer y Techentin, 2010; Glenwright y otros, 2014;
Pihler Cigli¢c, 2017) (véase Capitulo 1, apartado 3.3). Al respecto, es interesante
destacar que nuestros resultados coinciden con los expuestos para la prosodia irénica
en inglés, como los de Ladd (1978), Attardo y otros (2003) o Laval y Bert-Erboul,
(2005), en los que confirman un aumento de FO para actos ir6énicos con actitud critica,
y se contraponen a los de Anolli, Ciceri e Infantino (2000) que afirman que la ironia

humoristica recoge un tono alto y cambiante.

Otro hecho destacable es la presencia de valores significativos para algunos
hablantes, lo cual nos lleva a pensar que la prosodia ir6nica se crea e interioriza
de algiin modo como un conjunto de recursos lingiiisticos de acuerdo con la
idiosincrasia de este hecho pragmatico. Hablante y oyente, envueltos en una

situaciéon comunicativa concreta, alcanzan el entendimiento mutuo y la
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comunicacion eficaz en contextos mas o menos intimos en los que los
interlocutores se conocen lo suficientemente bien como para evitar el riesgo al
malentendido. En definitiva, parece una realidad wuniversal que la
comunicacion irénica requiere contextos distendidos o de cierta familiaridad

entre los hablantes (Gamez Rivero, 2013).

Los resultados acusticos sobre la identificacion de tipos de ironfa, ademas,
conducen a pensar que los actos clasificados por forma, funciéon y modalidad estan
sujetos a variaciones tonales significativas y distintas (Rockwell 2000; Cheang y Pell
2008, Bryant, 2011). En los actos criticos (series de television) se observa un aumento
significativo de los parametros de FO en actos irénicos contradictorios — lo que
contradice los resultados de Becerra Valderrama (2012) sobre el aumento de la FO en
actos ironicos criticos para la figura de la hipérbole — e hiperbélicos en los actos
jocosos (tertulia radiofénica). Los resultados de nuestro estudio, ademas, coinciden en
su grado de significacion para los valores de media, maxima y minima de los actos
positivos de efecto negativo y negativos de respuesta “si”’, y para los valores de media,
maxima y minima de los actos aseverativos y exclamativos de respuesta “no”, en los
actos con finalidad critica (series de television) y butlona (tertulia radiofénica). Sin
embargo, aumenta en actos aseverativos y exclamativos en la ironfa jocosa (tertulia
radiofénica), pero lo hace, no obstante, en los actos exclamativos y positivos de efecto
negativo en la ironfa critica (series de television). Los resultados expuestos, por
tanto, obligan en cierta medida a hablar de distintas formas de ironia, evitando
asi una distincién tajante entre ironia y literalidad; pues toda ironia, en gran
medida, reclama una gran habilidad para llevar el tono hacia la jerarquia del
significado especifico que es necesario poner en evidencia (Attardo y otros,

2003; Bryant y Fox Tree, 2005; Rockwell, 2005; Bryant, 2010).

Con el estudio que presentamos se demuestra que la FO es, efectivamente, el
principal indice prosédico en la diferenciacién de actos irénicos, sin embargo, no
interactia del mismo modo con los demas parametros escogidos. No existen datos
significativos en el corpus empleado para la intensidad y la duracién, lo que contradice
los resultados de Padilla (2009, 2011), Velazquez (2010) o Rao (2013), donde se afirma

que el aumento de ambos parametros es un factor fundamental que diferencia un acto
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irénico de un acto neutro. En cualquier caso, la mayoria de los hablantes de las series
de television presentan valores mas altos para los enunciados de respuesta “si”,
aunque las diferencias entre los dos grupos de enunciados no sean significativas. En
nuestro caso, las medidas son muy variadas y heterogéneas, puesto que, aunque no

han resultado ser significativas en la mayorfa de combinaciones, lo ha sido en el

analisis por hablante del corpus de ironfa critica (series de television).

Existen también resultados heterogéneos para la intensidad en los estudios
generalistas de interfaz prosodia-ironfa: aumento de la intensidad (Johnstone y
Scherer, 2000; Rockwell, 2000, 2005; Anolli, Ciceri e Infantino, 2002, 2010; Bryant y
Fox Tree, 2005; Cheang y Pell, 2008) o descenso de la misma (Rockwell, 2000,
Attardo y otros, 2003; Cheang y Pell, 2008; Nauke y Braun, 2011). Nuestros
resultados, en cualquier caso, coinciden con los de Cheang y Pell (2008), no hay
diferencias significativas en la amplitud. Tampoco existe diferencia en la ironia en
funcién de su tipologia, frente a los resultados expuestos por Becerra Valderrama
(2012), en los que se observa un aumento de la intensidad en las entonaciones de burla

y critica frente a la entonacion neutra.

La reduccion de la velocidad de habla y el alargamiento de silabas o expresiones
son rasgos recurrentes en algunos estudios sobre la ironfa (Adachi, 1996; Milosky y
Ford, 1997; Haiman, 1998; Rockwell, 2000; Anolli, Ciceti e Infantino, 2002, 2010;
Culpeper, 2005; Laval y Bert-Erboul, 2005; Cheang y Pell, 2008, 2009), sin embargo,
en nuestro analisis acdstico, como ocurre para la intensidad, no se observan
diferencias significativas, al menos por lo que se refiere a la duracion silabica. Uno de
los parametros significativos ha sido la media de duracién, que aumenta en
expresiones hiperbdlicas de burla jocosa (tertulia radiofénica) de respuesta “no”,
frente a los resultados de Becerra Valderrama (2012) para quien habria una mayor

duracién en las hipérboles irénicas de butla.

En definitiva, los datos y resultados expuestos, derivados de un analisis estadistico
exhaustivo a partir de parametros acusticos considerados aisladamente obligan, con
objeto de mejorar la descripciéon que nos hemos propuesto, a complementar dicho

analisis con un estudio descriptivo de rasgos melédicos y perfiles entonativos, donde
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se consideren tales valores conjuntamente en el seno del acto en que concurren,
contextualizados adecuadamente. La consideracion de dichos perfiles ayudara a
precisar si las caracteristicas suprasegmentales, se alteran cuando los hablantes
expresan ironfa. Ademas, aunque ni la intensidad ni la duracién han resultado ser
significativas en los analisis estadisticos para el caso de la ironfa de butla y de critica,
ello no significa que no puedan existir factores prosédicos concretos asociados a estos
parametros (sucesion de silabas prominentes, alargamiento silabico o contornos de FO
con modulaciones ascenso-descenso, etc.) que sean claves para la percepcion del

sentido irénico. A ello dedicamos el siguiente apartado.
3.2. Curvas melodicas

Como hemos avanzado en el Capitulo 2 (apartado 3.3.3.1) y en el Capitulo 3 (apartado
5.1.1) de esta tesis, el modelo AMH nos permite la descripcién acustica objetiva para
cada elemento del contorno y su cuantificaciéon exacta. Como se explica en el Capitulo
3 (apartado 5.1.1), se ha determinado el valor de los segmentos tonales del acto, en
este caso, las vocales, y se ha obtenido la melodia mediante la relativizacion de cada
valor respecto del valor anterior. El resultado de la estandarizacion, por tanto, ha sido

la curva estandar del acto o melodia esencial de la frase.

A partir de aqui, hemos definido el perfil melédico de cada acto de acuerdo con sus

partes: primer pico tonal, declinacién o cuerpo de la melodia e inflexién tonal.

El analisis descriptivo referente a los rasgos melédicos, pues, parte de ciertas
premisas sobre el estudio entonativo de la ironfa de acuerdo con lo expuesto en el

Capitulo 1 (apartado 3.3):

- Patrones de entonacion exagerados (Muecke, 1978; Haiman, 1998; Attardo, 2000)

o contornos ascenso-descenso en expresiones ironicas (Muecke, 1978; Bolinger,

1985, 1989).

- Aumento de la FO en la inflexion final de la curva (Padilla Garcia, 2009) o

entonacion de pregunta (ascenso tonal) (Schaffer, 1982; Attardo y otros, 2003).

- Acentos fuertemente exagerados en la totalidad de la expresion (Cutler, 1974,

Myers Roy, 1977; Schaffer, 1982; Ackerman, 1983; Barbe, 1995; Uhmann, 1996;
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Haiman, 1998; Milosky y Ford, 1997; Attardo y otros, 2003) o sucesion de silabas
prominentes (beat clash) (Uhmann, 1996; Haiman, 1998; Attardo, 2000).

- Alargamiento de silabas (Myers Roy, 1977; Schaffer, 1982; Capelli y otros, 1990;
Barbe, 1995; Adachi 1996; Haiman, 1998; Keenan y Quigley, 1999; Anolli, Ciceri e
Infantino, 2000; Rockwell 2000).

3.2.1. Series de television

Para la descripcion de curvas entonativas en las series de television, se han tenido en
cuenta los actos relativos a las respuestas “si” y “no” del test de percepcion. A
diferencia del analisis acustico, en el estudio de las curvas melddicas se han analizado
todos los actos, no solamente aquellos que aportaban suficientes casos para su posible
comparacion por hablante (exceptuando aquellos conformados por un solo valor

tonal, esto es, una sola silaba). En total, 31 actos (de los 35 iniciales) de respuesta “s{”

y 24 actos (de los 28 iniciales) de respuesta “no”.
3.2.1.1. Actos irénicos de respuesta “si”
3.2.1.1.1. Rasgos mel6dicos'>’

Se presentan, a continuacion, los resultados del analisis melodico realizado en el que
se han identificado los rasgos melddicos en los actos de respuesta “si” en el corpus de

series de television.

De los datos normalizados presentados en su curva estandar, los resultados para los

(13

elementos estructurales del contorno en los 31 actos de respuesta “si” han sido los

siguientes (véase Tabla 93):

159 LLos rasgos melédicos constituyen el nivel fonético de analisis de la entonacion, una vez
eliminadas las variaciones micromelddicas o irrelevantes de la curva melédica y normalizado
sus valores mediante su estandarizacion.
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Parte Movimiento

Primer pico Pico desplazado a la silaba postonica

Pico desplazado a la silaba preténica

Nlo|els

Cuerpo Inflexion interna / declinacion en zigzag (1):

- Foco ancho (4)

- Declinacién plana con énfasis de palabra (11)
- Declinacion con énfasis de palabra (7)

- Declinacién con foco ancho (1)

- Circunfleja con foco ancho (1)

Declinacién plana

Declinacion descendente

Inflexién final | Inflexion final simple ascendente

Inflexion final simple descendente

Inflexion final circunfleja A-D

Inflexion final circunfleja D-A

Inflexion final simple suspendida

Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico

Curva Movimiento

Ascendente

Descendente

Circunfleja

ol — 8 [N ev oo | w

Suspendida

Tabla 93. Rasgos melédicos de los actos de respuesta “si” del corpus de series de television.

Los ejemplos que se detallan a continuacién se corresponden con los movimientos

marcados en negrita en la Tabla 93, es decir, los mas frecuentes en el grupo analizado:
A. Rasgos melddicos relacionados con la anacrusis (primer pico)

Desplazamiento del primer pico a vocales posteriores a la primera vocal ténica

(9 de 31 actos)

ILa anacrusis!® es la parte de la melodia anterior al primer pico, anterior al primer
segmento tonal tonico. En ocasiones, sin embargo, observamos comportamientos
atipicos, ya que el primer pico se desplaza hacia la siguiente vocal, aunque sea una

vocal atona (en 9 de los 31 ejemplos analizados) (véase Figura 51).

160 Este término, que abarcarfa la zona descrita por Navarro Tomas (1944:62-69) como rama
inicial, tiene la desventaja de comprender una regiéon demasiado amplia del grupo fénico,
donde ocurre una multiplicidad de inflexiones tonales de caricter complejo.
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200

150

100

50

0
que bo i toes toes* te ner a mi gos
HZ | 173 168 180 183 154 146 127 115 103 101
Perc| 100 -3 7 2 -16 -5 -13 -9 -10 -2
——CE 100 97 104 106 39 85 T4 67 60 59

Figura 51. Curva melddica del acto 66_2 “Qué bonito es tener amigos”

del corpus de series de television.

En el caso de la Figura 51, el contorno de la oracion exclamativa se desplaza a la
siguiente silaba o vocal atona (“~toes”). Es, a menudo, un rasgo melédico que expresa
matices interrogativos o de énfasis en opiniéon de algunos autores (Cantero, 2002;

Cantero y otros, 2002, 2005).

En algunos casos, ocurre, incluso, que el primer pico coincide con una inflexion

interna pronunciada (o énfasis de palabra) cercano a la anacrusis (véase Figura 52).
g

130

100

de los que | gue* sa sa® ben | guar | dar se se* cre cre* tos tos* | tosg**

HZ | 125 131 146 122 139 186 | 134 | 136 137 133 118 | 142 170 160 | 139 | 138
Perc| 100 5 11 -16 14 34 -17 -12 0 -3 -11 20 20 -6 -13 14
——CE | 100 | 105 | 117 98 112 | 150 | 125 | 110 111 108 96 113 138 130 | 113 | 129

Figura 52. Curva melddica del acto 72_2 “Va a ser la reina de la sauna” del corpus de series

de television.

En la mayoria de casos, la anacrusis presenta una declinaciéon descendente impidiendo

delimitar un primer pico preciso, tal y como ocurre en la Figura 53. En esta, la
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anacrusis y el cuerpo de la melodia se funden, no permitiendo diferenciar, en muchas

ocasiones, las partes de la curva.

200

150

100

em em* pe za mos buen bien*

HZ 404 345 313 305 257 105 451
Perc| 100 -15 -9 -3 -16 -39 330
—o—CE 100 85 77 75 63 26 112

Figura 53. Curva melédica del acto 48 “Empezamos

bien” del corpus de series de television.
B. Rasgos melédicos relacionados con el cuerpo
Declinacién plana (3 de 31)

El cuerpo plano se considera un rasgo melédico de énfasis (Cantero y otros, 2005),
por contraste con su contexto. Si observamos la Figura 54, existe un cuerpo con un
contorno cuya declinacién ni asciende ni desciende apenas, ya que se mantiene en el

mismo rango frecuencial con oscilaciones inferiores al 5%.
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130

100 M

0 si que con ser Tais bien la ca de na del del* frio frio* a1 si%

HZ | 19 201 212 191 196 190 184 180 178 170 163 137 175 157 150 169
Perc| 100 6 5 -10 3 -3 -3 -2 -1 -4 -4 -lo 28 -10 -4 13
——CE | 100 106 111 100 103 100 97 95 94 a0 86 72 92 83 80 20

bebl

Figura 54. Curva melddica del acto 81_2 “Si que conservais bien la cadena del frio si

del corpus de series de television.

CC_ O

Esta declinacién plana se acompana de una inflexién final simple ascendente (“si”) y
una anacrusis atfpica con un primer pico que se desplaza a la vocal 4tona de la silaba
siguiente (“con-"). El cuerpo, en su parte final, asciende ligeramente duplicando los

valores tonales de la dltima silaba (“si”).

Enfasis de palabra (18 de 31)

Las inflexiones tonales internas son el rasgo mas llamativo y constante en este grupo
de actos. Se trata de la sucesion de dos o mas segmentos tonales contiguos que
provocan un efecto perceptivo de desdoblamiento vocalico o alargamiento. Este

efecto no duplica necesariamente la duracion de la vocal.

Las inflexiones internas no son siempre pronunciadas de la misma forma. Lo
habitual es encontrar movimientos en los que la diferencia entre los dos segmentos
tonales en que se desdobla la vocal ronde el 15% (Cantero y otros, 2005). Sin
embargo, en este caso, esta caracteristica alcanza diferencias porcentuales mas

elevadas debidas al énfasis.

Las palabras enfatizadas, tal y como se observa en la Figura 55, son, de un modo u
otro, un tipo de contraste melédico (normalmente, de ascenso) con respecto al resto
del contorno (foco estrecho). Observamos, por una parte, una inflexién interna suave

tanto en la subida (22%) como en la bajada (-24%) y, por otra parte, una inflexion
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interna pronunciada para la silaba “-na”, con una subida de 111% y una bajada de -

68%, que representa un rasgo exclusivo de énfasis (inflexién interna pronunciada).

200

130

100

50

0
con con® lo fi fi* na na* que tue tue* es
HZ | 226 118 116 134 164 125 264 84 78 225 231

Perc| 100 -48 -2 16 22 -24 111 -68 -7 188 3

——CE | 100 52 51 59 T2 55 116 37 34 98 101

Figura 55. Curva melédica del acto 86_2 “Con lo final que td eres” del

corpus de series de television.

En la Figura 56, existe un énfasis de palabra con desdoblamiento tonal en tres silabas
(“-quis-"/”-tat” /”’Pa-"") que conforma una inflexién interna que altera el transcurso de

la curva melddica.

200
150
100
30
0 iat
ya me; oter | mi | ma | do | de | de* | con quis |quis*| tar | tar¥ | pa | pa* | ca | ca*®
HZ | 162 | 163 | 171 | 153 | 135 | 136 | 151 | 122 | 148 | 120 | 157 | 213 | 250 | 156 | 130 | 125 | 122
Perc| 100 | O 3] -1 1 ] 30019 2 190 31 | 36 | 3T | -M (-2 -5 | -2
——CE | 100 | 101 | 106 | 94 | 95 | 96 | 93 | 75 | 91 | 74 | 97 [ 153 [ 190| 96 | 70 | 63 | 63

Figura 56. Curva melddica del acto 24 “Ya me has terminado de conquistar Paca”

del corpus de series de television.
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Solo en los casos en los que el acto es lo suficientemente extenso puede localizarse
claramente un énfasis de palabra aislado dentro del contorno. En contornos muy

breves, sin embargo, no es posible diferenciar entre foco ancho y foco estrecho.

En la Figura 57, a diferencia de los ejemplos presentados, la inflexién interna
sucede desde la silaba “rei-*“ hasta el final del acto (“-na”), por lo que se observa mas
claramente el énfasis del contorno en su conjunto (foco ancho) y no solo en una parte

del contorno (foco estrecho).

150

100

vaa sef la tel rei* na na* de la 5a1 na
HZ | 148 157 147 150 210 237 191 180 156 146 119
Perc| 100 [ -6 2 40 13 -19 -G -13 -6 -18

——CE 100 106 100 102 143 162 131 123 107 101 33

Figura 57. Curva melédica del acto 72_2 “Va a ser la reina de la sauna” del

corpus de series de television.

Los limites entre el énfasis del contorno en su conjunto y el énfasis de una parte del

contorno, sin embargo, siguen siendo muy imprecisos.
Declinacion en zigzag o dientes de sierra (1 de 31)

Del mismo modo, cuando el énfasis de palabra afecta a todas o casi todas las palabras,
podemos hablar de foco ancho o énfasis global que actda en el acto en su conjunto y
se manifiesta con un perfil de declinacion en zigzag o dientes de sierra. Una sucesion
de énfasis de palabra (o un énfasis en cada palabra del acto), por tanto, constituye un
rasgo de la declinacién: declinacion en zigzag o dientes de sierra, o énfasis global por

acumulacién (Cantero y otros, 2005).
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En el caso de la Figura 58 la pendiente es tan pequena que practicamente solo se
aprecia la forma en zigzag plano. Apenas se observa descenso, sino solo un mero sube
y baja que se corresponde con los picos de cada palabra. Se trata de un zigzag
levemente descendente que se resitia con el énfasis. La mayorfa sobresale del resto, lo

cual debe considerarse énfasis de palabra sobre el énfasis global del acto.

200

130

100

50

0
pues te nias | nias* | quees tar tar* gua gua* po po*
HZ | 172 180 196 227 171 149 199 146 199 178 235
Perc| 100 5 9 16 -25 -13 34 -27 36 -11 32
——CE | 100 105 114 132 99 86 115 34 114 101 133

Figura 58. Curva melddica del acto 44 “Pues tenfas que estar guapo” del

corpus de series de television.

Otros ejemplos, como el que se muestra en la Figura 59, presentan una declinacion en
dientes de sierra en sentido descendente (zigzag descendente). En este caso, cada
palabra fénica esta enfatizada, pero los picos de declinacién son mas pronunciados
frente a los de inclinaciéon, por lo tanto, la declinaciéon en su conjunto presenta una

forma de dientes de sierra descendente.

200

150

100
’ M

tuhas e e le le* =1 Z* do do* | sem | siem* | pre | pre¥ | de pu ta ta¥ ma dre | drex
HZ | 347 | 348 | 291 | 284 | 244 | 324 | 261 | 259 | 233 | 284 | 228 | 268 | 227 | 227 | 246 | 235 | 187 | 192 | 187 | 111
Perc| 100 0 -16 -2 -14 33 -19 o] -10 22 =20 18 -15 0 8 -4 =20 3 -3 -41

——CE | 100 | 100 | 84 82 ot 94 76 75 68 83 66 78 66 66 7 68 54 56 54 32

Figura 59. Curva melddica del acto 50_2 “T4 has elegido siempre de puta madre” del corpus

de series de television.

265



C. Rasgos meloddicos relacionados con la inflexién final

En el analisis de los graficos hemos hallado rasgos melddicos relacionados con la
inflexiéon final, como inflexiones finales simples (descendentes y ascendentes) e

inflexiones finales circunflejas (ascendente-descendentes y descendente-ascendentes).
Inflexion final simple ascendente (9 de 31)

La inflexion final, como nucleo del contorno, constituye la parte mas importante de la
melodfa, la parte mas significativa que marca su sentido. Los rasgos melodicos
relacionados con la inflexion final son cruciales en la caracterizacion del contorno. Un
fenémeno que llama poderosamente la atencién es que las inflexiones tonales en la

parte final del acto suelen ser constantes en la mayorfa de los actos analizados.

De acuerdo con Cantero y otros (2005), la inflexion final simple (que puede ser
descendente o ascendente) constituye un rasgo de énfasis cuando su porcentaje (de

descenso o de ascenso, respectivamente) es superior a los porcentajes habituales.

El anilisis de los graficos del corpus pone de manifiesto que una de las
caracteristicas melddicas es la produccién de inflexiones finales pronunciadas que se

dan en sentido ascendente (inflexion final simple ascendente) (véanse Figuras 60 y 61).

130

100

0 que ra @* | roen | roen* | con | trar | teen | teen*® el bar | bar*

HZ | 286 | 179 | 259 | 335 | 284 | 241 221 251 | 178 | 171 | 203 | 485
Perc| 100 -37 45 29 -15 -15 -8 14 -29 -4 19 139
——CE | 100 63 91 117 99 84 77 88 62 60 71 170

Figura 60. Curva melddica del acto 101 “Qué raro encontrate en el bar” del

corpus de series de television.
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200

130

100

em en* pe 2 mos bien bien*

HZ 404 345 313 305 257 105 451
Perc| 100 -15 - -3 -16 -39 330
—o—CE 100 85 77 75 63 26 112

Figura 61. Curva melédica del acto 48 “Empezamos bien”

del corpus de series de television.

En estos casos, la inflexion final presenta un valor de ascenso mas acentuado, a partir
de un 30% o de un 40%, por tanto, constituye un rasgo de énfasis que se afiade a los
demas rasgos que aparecen en el contorno y los refuerza. Los demas casos hallados
presentan un ascenso moderado entre el -10% y el -20%, por lo que la inflexién final

no constituye un rasgo de énfasis (Cantero y otros, 2005).
Inflexion final simple descendente (8 de 31)

Para el caso de las inflexiones finales simples descendentes, como se observa en la
Figura 62, el descenso puede ser también superior a un -30% o -40%. Normalmente,
esto es posible si antes el nucleo se ha resituado en la parte alta del campo tonal, ya
que de otro modo no podria aparecer un descenso final tan pronunciado. No siempre

la resituacion se coloca al nivel del primer pico, sino que puede incluso superatlo.
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150

100

que | que* te va va* de pu pu* ta ta* ma dre dre* to do do*
HZ | 300 | 216 344 | 356 405 | 431 340 | 386 | 387 | 345 339 | 333 | 306 | 441 290 | 221
Perc| 100 -28 39 3 14 6 -21 14 0 -11 4 -2 -13 44 -34 -24
——CE | 100 72 114 117 133 141 111 127 127 113 118 | 118 10 145 96 73

Figura 62. Curva melddica del acto 15_1 “Que te va de puta madre todo” del corpus de series

de television.

En definitiva, consideramos la inflexién final simple descendente como un rasgo de
énfasis cuando el porcentaje de descenso es superior a un -30%, que se consigue,

normalmente, con una resituacién previa del nicleo (Cantero y otros, 2005).
Inflexion final circunfleja (11 de 31)

A menudo, a partir del nicleo del contorno (la dltima vocal ténica) la inflexién final
consta de dos o tres estadios tonales estables y claramente perceptibles, que forman

una melodia bien ascendente-descendente, o bien descendente-ascendente.

Si observamos la Figura 63, en el ejemplo presentado se pueden apreciar los

siguientes segmentos tonales para un tonema circunflejo ascendente-descendente:

- Silaba ténica. Se observan dos inflexiones tonales ascendentes que coinciden con
los valores tonales de la tltima silaba ténica del acto (“-ni-*). Esto es, se registran
dos picos que se corresponden con la silaba ténica. En este sentido, parece que

haya cierta relacion entre las vocales tonicas y el cambio tonal ascendente.

- Vocal atona. En numerosas ocasiones, parece que exista cierta relaciéon entre
vocales atonas y el cambio tonal descendente. En este caso, la inflexién tonal

descendente recae en la tltima vocal atona (“-ta”).
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200
150
100
50
0 - - -
pues | pues® | the ne quees |quees®| tar tar* bo et m* ta ta*
HZ | 208 187 261 302 | 238 | 218 | 231 217 | 213 299 | 351 272 198
Perc| 100 | -10 40 16 -13 -16 15 -14 -2 40 17 -23 -7
——CE | 100 90 120 | 146 | 124 | 104 | 120 | 103 | 101 141 | 163 | 127 93

Figura 63. Curva melddica del acto 52_1 “Pues tiene que estar bonita” del

corpus de series de television.

Si observamos la Figura 64, se aprecian diferentes segmentos tonales en el tonema

circunflejo descendente-ascendente:

- Silaba ténica. La silaba ténica (“4-”), con un tnico valor tonal, se resitia en un

punto alto, sobre la altura de los valores iniciales de la curva.

- Vocales atonas. Ambas vocales atonas (“-ni-” y “-mo”) registran valores tonales
diferenciados. Las inflexiones tonales descendentes se producen en la primera
vocal atona (“-ni-“), y las inflexiones tonales ascendentes lo hacen en la ultima

2>

vocal atona (“-mo
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150

100

tie nes | un | un* | don |don*| pa 1 le van | tar | tar* el a m m* | mo | mo*
HZ | 106 | 105 | 109 | 96 97 | 116 | 98 96 97 920 96 | 106 | 103 | 119 | 103 83 77 | 113
Perc| 100 0 4 -12 1 20 -16 -2 1 -7 7 10 -3 16 | -13 | -19 -7 47
——CE | 100 | 99 | 103 | 91 92 | 110 | 92 90 91 85 91 | 100 | 97 | 113 98 79 73| 107

Figura 64. Curva melddica del acto 31_2 “Tienes un don para levantar el animo” del corpus de

series de television.

3.2.1.1.2. Petfiles definidos

La caracterizacién acustica de los elementos estructurales del contorno permite definir
la melodia del mismo y establecer una serie de patrones melédicos caracteristicos, de

acuerdo con el tonema y sus margenes de dispersion.

Fijandonos exclusivamente en la forma de la curva estandar (perspectiva holistica
de acuerdo con Hidalgo, en prensa), en funciéon del perfil que se manifiesta en cada
grafico, se podrian categorizar los siguientes tres perfiles definidos para 19 de los 31

actos analizados (véase Tabla 94):

Perfiles definidos n
Perfil I. Inflexion final simple ascendente pronunciada 6
Perfil II. Declinacién plana con énfasis de palabra/foco ancho y tonema 9
circunflejo (D-A/A-D)

Perfil I1I. Contorno plano 4

Tabla 94. Perfiles definidos para los actos de respuesta “si”” del corpus de series de

television.
A. Perfil I. Inflexion final simple ascendente pronunciada

La linea mel6dica del Perfil I definido presenta un gran ascenso en la inflexion final.
Los actos de respuesta “si” agrupados para este perfil han sido los siguientes (6 de 31)

(véase Tabla 95):
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n° Acto

3_1 | Parece que va viento en popa la relacion

30_2 | Una emocion

43 La persona ideal para criar a un nifio

48 Empezamos bien

86_2 | Con lo FINA que tu eres

101 | QUE RAARO ENCONTRARTE EN EL BAR

Tabla 95. Actos de respuesta “si” agrupados en el Perfil 1

referentes al corpus de series de television.

Los perfiles 101, 30_2 y 3_1 presentan, ademas, alargamiento vocalico en la inflexion

tonal final (véase Tabla 90):

n’° Duracion silabica (ms)

101 | qué |ra roen | con | trar | teen | el bar
151 | 311 | 255 [ 099 | 246 | 204 | 055 | 461

302 |u nae | mo | cion
081 | 183 | 122 | 314

3.1 |pa |re ce que |va |vien |toen |po |pa |la re la cion
088 | 127 | 132 | 147 | 085 | 207 | 204 | 136 | 131 | 139 | 125 | 121 | 369

Tabla 96. Duracion silabica (en ms) de los actos 101, 30_2 y 3_1 de respuesta “si”” del corpus de

series de television.

La inflexion final simple ascendente pronunciada se refuerza en estos casos por el

alargamiento vocalico de la ultima silaba ténica. El alargamiento produce también un

deslizamiento tonal con contraste de altura, es decir, un desdoblamiento vocilico del

segmento tonal ténico final.

Si observamos el comportamiento melédico del Perfil I, en el acto de la Figura 65,

se observa un pico en la inflexién final, que va acompanado de un descenso

pronunciado en el resto de la curva, lo cual facilita que la inflexién final se resitte a la

altura de la anacrusis.
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200

150

100

50
o - -
em erm* za mos buen bien*
HZ 404 345 313 305 257 105 451
Perc| 100 -15 -9 -3 -6 -39 330
—+CE 100 85 77 75 63 26 112

Figura 65. Curva melédica del acto 48 “Empezamos bien”

del corpus de series de television.

Cuerpo: Descendente. Foco ancho.
Inflexion final: Simple ascendente
(+30%,).

Curva: Circunfleja.

Perfil: Perfil 1.

En la Figura 606, ocurre lo contrario: el cuerpo del contorno asciende hasta llegar a su

punto mas alto en la inflexion final (ascendente).

200
130
100
50
0 - -
u nae mno cion cion*®
HZ 169 201 193 218 275
Perc 100 19 -4 13 57
——CE 100 119 114 129 186

Figura 66. Curva melddica del acto 30_2 “Una

emocion” del corpus de series de television.

Cuerpo: Ascendente.

Inflexion final: Simple ascendente
(+30%).

Curva: Ascendente.

Perfil: Perfil 1.

En la Figura 67, sin embargo, se presenta un contorno con declinacién plana. Aunque

se observen inflexiones internas puntuales, finaliza con un tonema ascendente

pronunciado, por encima de los valores que se observan en el resto de la curva.
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100
50
0 - - -
pa | pa* e ce ce* | que | va | vien | toen | po | po* | pa la e la la* | cion | cion*
HZ | 225 | 252 | 246 | 259 | 188 | 252 | 238 | 242 | 231 | 252 | 214 | 236 | 215 | 206 | 205 | 168 | 247 | 377
Perc| 100 | 12 -2 5 -27 | 34 -6 2 -5 9 -15 | 10 -9 -4 0 -18 | 47 53
——CE | 100 | 112 | 110 | 116 85 114 | 107 | 109 | 104 | 113 96 106 96 92 92 75 110 | 168

Figura 67. Curva melédica del acto 3_1 “Parece que va viento en popa lal relacién” del

corpus de series de television.

Primer pico: Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior.
Cuerpo: Declinacion plana con énfasis de palabra.

Inflexién final: Simple ascendente (+30%).
Curva: Plana.
Perfil: Perfil I.

La similitud formal que presentan los actos se observa, ademas, en el siguiente grafico,

en el que se han superpuesto las curvas melddicas estilizadas de los actos 3_1, 43 y

101. En los tres, los rasgos descritos para el Perfil I coinciden pero, ademas, la

estructura entonativa se iguala (véase Figura 68):

Hz

Figura 68. Curvas melddicas estilizadas de los actos 3_

43

180
160
140
120
100
80
60
40
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B. Perfil II. Declinaciéon plana con énfasis de palabra o foco ancho y tonema

circunflejo (D-A/A-D)

La linea melddica del Perfil II definido presenta un cuerpo plano con énfasis de

palabra (foco ancho o foco estrecho) que finaliza con un tonema circunflejo. Los

€C_

actos de respuesta “si” agrupados para este perfil han sido los siguientes (9 de 31)

(véase Tabla 97):

n° Acto

15_1 | Que te va DE PUTA MADRE TODO

31_2 | Tienes un don para levantar el animo

34 GRACIAS ANTONIO POR LA ACLARACION

37_2 | Y LES PONGO UN PROYECTOR / PARA VER EL FUTBOL
44 Pues tenias que estar guapo

77_1 | MUUY amigos

68_1 | Estupendo

77_2 | De los que saben guardar secreetos

81_2 | Si que conserviis bien la cadena de frio si

Tabla 97. Actos de respuesta “s{” agrupados en el Perfil II referentes al corpus

de series de television.

En el contorno de la Figura 69, se puede apreciar una declinacion del cuerpo del
contorno en zigzag plano, la silaba tonica de cada palabra presenta un ascenso, y en la
inflexién final encontramos un énfasis en el ascenso en la palabra “guapo” que,
ademas, se resitia a la altura del primer pico. La inflexion final presenta un descenso
en la sflaba ténica (-11%) (“gua-*) y un ascenso en la siguiente vocal atona (32%) (“-
po”), y constituye un tonema circunflejo (descendente-ascendente). Este ejemplo, por

tanto, presenta dos rasgos de énfasis que afectan a distintas partes del contorno:
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200

130

100

50

0 - -

pues te nias nias* | quees tar tar® gua gua* po po*
HZ | 172 180 196 227 171 149 199 146 199 178 235
Perc| 100 5 9 16 -25 -13 34 -27 36 -11 32
——CE | 100 105 114 132 99 86 115 84 114 101 133

Figura 69. Curva melddica del acto 44 “Pues tenfas que estar guapo” del

corpus de series de television.

Cuerpo: Declinacion en zigzag.

Inflexion final: Inflexion final circunfleja (D-A).

Curva: Plana. Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico.
Perfil: Perfil I1.

Un ejemplo similar se observa en la contorno de la Figura 70:

200
150
100
50
’ = C F h

muya |mura* muia mi | mi* | gos | gos* |gos** uerpo: r'oco anc. O.

Inflexion final: Circunfleja (D-A).
HZ | 151 | 204 | 144 | 118 | 178 | 179 | 161 | 235 . .
sl o0 T35 T3 T35 T 51 T o TR Curva: Circunfleja.
€IC a2 -. - 2 -
—= - - Perfil: Perfil I1.
— CE | 100 | 135 | 96 o | 119 | 120 | 108 | 158

Figura 70. Curva melédica del acto 77 “Muy amigos”

del corpus de series de television.

Podemos ver una declinacién del cuerpo del contorno en zigzag plano, ademas, la

silaba tonica de cada palabra presenta un ascenso, y en la inflexién final encontramos
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un énfasis en el ascenso que tiene lugar en la palabra “amigos” y que excede la altura
del primer pico. La inflexién final presenta un descenso en la silaba tonica (“-mi-”) y
en la vocal 4tona contigua (“-gos”), asi como un ascenso en el ultimo valor tonal de

esa misma vocal atona, que constituye un tonema circunflejo (descendente-

ascendente).

En el contorno de la Figura 71, se observa una declinacion plana (con algin énfasis
de palabra) que finaliza con un tonema circunflejo (descendente-ascendente) que va
desde la ultima silaba tonica (“a-”) y recorre las dos vocales atonas contiguas (“-ni-” y

Cﬂ_mo)? .

150

100 M

tie nes | uwn | un* | don [don*| pa 1a le van | tar | tar* el a ni ni* | mo | to*

HZ | 106 | 105 | 109 | 96 97 | 116 | 98 96 97 90 96 | 106 | 103 | 119 | 103 | 83 77 | 113
Perc| 100 0 4 -12 1 20 | -16 -2 1 -7 7 10 -3 16 | -13 | -19 -7 47
——CE | 100 | 99 | 103 | 91 92 | 110 | 92 90 91 85 91 | 100 | 97 | 113 | 98 79 73| 107

Figura 71. Curva melddica del acto 31_2 “Tienes un don para levantar el animo” del corpus de

series de television.

Cuerpo: Declinacion plana con énfasis de palabra.
Inflexion final: Circunfleja (D-A).

Curva: Plana.

Perfil: Perfil I1.

En la Figura 72, la melodia comienza con un ascenso y un desplazamiento del primer
pico hacia la siguiente vocal atona (“-cias”); le acompana, en el inicio del cuerpo, un
énfasis de palabra descendente-ascendente muy marcado para la silaba “An-“ (un 54%
de bajada y un 140% de subida). El tonema final se corresponde con una inflexién

circunfleja que presenta tres movimientos tonales de la tltima sflaba ténica (“-cion”):
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130

100
50
0
gra | gra* | cias | an to mo | por laa cla ra cion | cion* |cion®*
HZ | 130 | 162 | 174 | 80 | 192 | 179 | 170 | 170 | 169 | 139 | 186 | 207 | 173
Perc| 100 | 25 7 -34 | 140 -7 -5 0 0 -6 17 11 -16
——CE | 100 | 125 | 134 | 62 | 149 | 139 | 132 | 132 | 131 | 123 | 144 | 160 | 134

Figura 72. Curva melédica del acto 34 “Gracias, Antonio, por la aclaracién”

del corpus de series de television.

Primer pico: Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior.
Cuerpo: Declinacion plana con énfasis de palabra.

Inflexion final: Circunfleja (A-D).

Curva: Plana.

Perfil: Perfil 1.

El énfasis también se puede manifestar en la inflexion final, cuando se da un ascenso
en la vocal ténica o cuando presenta una inflexion final circunfleja o en varias
alteraciones que se dan al mismo tiempo. En este caso, el pico se ha desplazado a una

vocal atona posterior, rasgo muy habitual en este tipo de contornos.

La similitud formal que presentan los actos se observa, ademas, en el siguiente
grafico, en el que se han superpuesto las curvas melddicas estilizadas de los actos
31_2,77_2y 81_2. En los tres, los rasgos descritos para el Perfil II coinciden pero,

ademas, la estructura entonativa se parece (véase Figura 73):

277



Perfil 11
160
140
120
100

80

Hz

60
40
20
0 = =
1 2 3 4 5 6 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18
—0—31_2CE 100 99 103 91 92 110 92 90 91 85 91 100 97 113 98 79 73 107
77_2CE 100 105 117 98 112 150 125 110 111 108 96 115 138 130 113 129
—0—381_2CE 100 106 111 100 103 100 97 95 94 90 86 72 92 83 80 90

€«

Figura 73. Curvas melddicas estilizadas de los actos 31_2, 77_2 y 81_2 de respuesta “si

del corpus de series de television.

C. Perfil ITI. Contorno plano

La linea melddica del Perfil III definido presenta un contorno plano, tanto en el

€

cuerpo como en la inflexién final. Los actos de respuesta “s{” agrupados para este

perfil han sido los siguientes (4 de 31) (véase Tabla 98):

n° Acto

38_1 | QUE BIEN

38_2 | QUE ALEGRIA ME DAS
49 De PUTA madre Amador
53_1 | Vaya amigos

€« 1

Tabla 98. Actos de respuesta “si” agrupados en
el Perfil III referentes al corpus de series de

television.

Los perfiles 38_1 y 38_2 presentan, ademas, alargamiento vocalico en la inflexién

tonal final (véase Tabla 99):

278



o

Duracion silabica (ms)
38_1 | qué | bien
243 | 520

38_2 | quéa | le grfa | me | das
145 | 145 | 181 | 167 | 362

Tabla 99. Duracién silabica (en ms) de los
actos 38_1 y 38_2 de respuesta “si” del

corpus de series de television.

La inflexion final simple suspendida se refuerza en estos casos por el alargamiento
vocalico de la ultima silaba ténica. El alargamiento produce un deslizamiento tonal
con contraste de altura o un desdoblamiento vocalico del segmento tonal ténico final

unicamente en el ejemplo 38_1 (“Qué bien”).

Aunque no contenga rasgos propiamente enfaticos, el Perfil III se define por la
presencia de una melodia plana en anacrusis, cuerpo e inflexion final. Tal y como se

puede observar en las Figuras 74 y 75:

ol ™ o p— . Cuerpo: Declinacion plana.
HZ | 218 219 208 183 204 Inflexion final: Suspendida (10%).
Perc| 100 0 5 -12 11 Curva: Plana.
—+-CE| 100 101 96 B4 93 Perfil: Perfil 1.

Figura 74. Curva melddica del acto 38_2 “Qué

alegria me das” del corpus de series de telelvision.
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100 °‘—o_—o_\\.
50
0 -
va vaa mi gos gos*
HZ 151 145 147 134 121
Perc 100 -4 1 -9 -10
——CE 100 96 97 88 79

Figura 75. Curva melédica del acto 53_1 “Vaya

amigos” del corpus de series de television.

Cuerpo: Declinacion plana.
Inflexion final: Simple descendente
(10%).

Curva: Plana.

Perfil: Perfil I1.

Ninguno de estos contornos se asocia con rasgos exclamativos o enfaticos

propiamente, sin embargo, puesto que no se trata de una melodia o contorno

estandar, el informante ha asociado el rasgo +irénico a una entonacion definida como

plana, pues se diferencia de la que utilizarfamos para este tipo de actos en situaciones

neutras o literales (“Qué alegtia” / “Vaya amigos”).

La similitud formal que presentan los actos se observa, ademas, en el siguiente

grafico, en el que se han superpuesto las curvas melodicas estilizadas de los 4 actos

descritos para el Perfil III. Su estructura entonativa, como podemos observar en la

Figura 76, se iguala:
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Perfil T1T

120
100
80
T 60
40
20
0
1 2 3 4 5 6 7
—9—38_ 1CE 100 78 72 81
38 2CE 100 101 926 84 93
—8—49 CE 100 112 94 91 79 73 80
——53_ 1CE 100 96 97 88 79

Figura 76. Curvas melddicas estilizadas de los actos de respuesta “si” definidos

para el Perfil I11 del corpus de series de television.
3.2.1.2. Actos ir6nicos de respuesta “no”

3.2.1.2.1. Rasgos melddicos

De los datos normalizados presentados en su curva estandar, los resultados para los
elementos estructurales del contorno han sido los reflejados en la Tabla 100 para los

24 actos de respuesta “no’:
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Parte Movimiento n

Primer pico Pico desplazado a la silaba postonica 9

Cuerpo Inflexion interna / declinacién en zigzag (6):

- Declinacion plana con énfasis de palabra (3)
- Declinacién con énfasis de palabra (2)

- Declinacién con foco ancho (1)

- Inclinacién con énfasis de palabra (1)

- Inclinacién con foco ancho (1)

Declinacion plana

Declinacion descendente

Declinacion ascendente

Inflexion final | Inflexion final simple ascendente

Inflexion final simple descendente

Inflexion final circunfleja A-D

Inflexion final circunfleja D-A

Inflexion final simple suspendida

Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico

Curva Movimiento

Ascendente

Descendente

Circunfleja

(e Ko ) IENIECSEEN IR =N ROV NGNS H RO, N INR RO R IE o NOL | (NN

Plana

Tabla 100. Rasgos melédicos de los actos ironicos de respuesta “no” en el corpus de series de

television.

Los ejemplos que se detallan a continuacion se corresponden con los movimientos
marcados en negrita en la Tabla 100, es decir, los mas frecuentes en el grupo

analizado:
A. Rasgos melddicos relacionados con el anacrusis
Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico (4 de 24)

Existe una resituaciéon de la inflexién final al nivel del primer pico en algunos de los

actos analizados, tal y como se puede observar en las Figuras 77 y 78:
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200
130
100
50
0
que que* gen tu za za*
HZ 151 166 110 130 161 125
Perc| 100 27 -34 18 24 -22
——CE 100 127 84 99 123 96

Figura 77. Curva melddica del acto 86_1 “Qué gentuza”

del corpus de series de television.

200
150
100
50
0 - -
es un hom | breim |breim®| por tan te te¥*
HZ | 114 135 147 145 105 107 150 122 04
Perc| 100 18 9 -1 -28 2 40 -19 -23
——CE 100 118 129 128 92 94 132 107 a2

Figura 78. Curva melddica del acto 67_2 “Es un hombre

importante” del corpus de series de television.

A la resituacién de la inflexién final al nivel del primer pico le acompafia, en el

siguiente ejemplo (véase Figura 79), un desplazamiento del primer pico hacia vocales

posteriores atonas:

283



130

100
50
0 . .
es | quee |quee*| res un i i* es | pon sa sa* | ble | ble*
HZ | 135 | 196 | 222 | 222 | 253 | 251 | 165 | 130 | 127 | 168 | 233 | 249 [ 171
Perc| 100 | 26 13 0 14 0 -34 | 21 -2 2 39 7 -31
——CE | 100 | 126 | 142 | 142 | 162 | 161 | 106 | 84 82 | 108 | 150 | 161 | 111

Figura 79. Curva melédica del acto 74 “Es que eres un irresponsable” del corpus

de series de television.

En el caso de la Figura 79, el contorno de la oracién esta desplazado a la siguiente
sflaba o vocal atona (“un”). Ocurre que el primer pico coincide con una inflexion
interna pronunciada (o énfasis de palabra) cercana al anacrusis. Son, a menudo, rasgos
melédicos que expresan matices interrogativos y de énfasis en opiniéon de algunos

autores (Cantero, 2002; Cantero y otros, 2002, 2005).

Existen, en cualquier caso, anacrusis que presentan una declinacion descendente y
siguen la curva melddica sin presentar un primer pico preciso, tal como se observa en

la Figura 80.
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50
0
ah ah* no no no*
HZ 243 217 199 200 177
Perc 100 -11 -8 a -12
——CE 100 39 a2 82 72

Figura 80. Curva melddica del acto 10_3 “Ah no no”

del corpus de series de television.
B. Rasgos meloddicos relacionados con el cuerpo
Declinacion descendente (5 de 24)

La declinaciéon descendente caracteriza este tipo de actos. En las Figuras 81 y 82, se

observa un cuerpo con declinacion descendente, mas pronunciada en el primer acto.

200

150

100

50

0 :
s1 no lohay lohay* lohay**

HZ 269 244 212 166 332
Perc 100 -9 -13 -22 100
——CE 100 91 79 62 124

>

Figura 81. Curva melddica del acto 102_2 “Si no lo hay’

del corpus de series de television.
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200

150

100~/“\*\_._’~\_\

50

0
mu chas g‘fﬂ clas pe Pex PE Pe*
HZ | 116 | 128 | 119 | 112 | 119 | 106 | 101 il
Perc| 100 10 i -6 -11 -5 -24
——CE | 100 | 110 | 102 | 9% 102 91 86 G

Figura 82. Curva melddica del acto 47_1.

Pepe” del corpus de series de television.
Declinacion en zigzag plano con énfasis de palabra (9 de 24)

Las palabras enfatizadas, tal y como se observa en la Figura 83, son, de un modo u
otro, un tipo de contraste melédico o tonal (normalmente, de ascenso) con el resto del
contorno (foco estrecho). Observamos, por una parte, dos inflexiones internas suaves:

un contraste tonal de dos valores (“teun-*), en la subida (14%) y en la bajada (-19%), y

“Muchas gracias,

otro con dos valores (“-qui-“) de subida (29%) y de bajada (-11%).

150

100

e cha | teun | teun* |teun™| po po* qui | qu* | qui** | to to*

HZ | 210 | 220 | 207 | 235 | 190 | 180 | 158 | 160 | 206 | 183 | 198 | 178
Perc| 100 5 -6 14 -19 -5 -12 1 29 -11 8 -10
——CE | 100 | 103 99 113 92 87 77 78 101 90 97 87

Figura 83. Curva melédica del acto

corpus de series de television.
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En la Figura 84, ademas de la resituaciéon comentada, las inflexiones internas
localizadas suceden en una sucesion de silabas, por lo que se observa mas claramente

el énfasis del contorno en su conjunto (foco ancho) y no solo de una parte de este

(foco estrecho).

120

100

es quee |quee® | res un i i* es | pon sa sa* ble | ble*
HZ | 155 | 196 | 222 | 222 | 253 | 251 | 165 | 130 | 127 | 168 | 233 | 249 | 171
Perc| 100 26 13 0 14 0 34 | 21 -2 32 39
——CE | 100 | 126 | 142 | 142 | 162 | 161 | 106 84 82 108 | 150 | 161 | 111

-
'

5

=

Figura 84. Curva melddica del acto 74 “Es que eres un irresponsable”

del corpus de series de television.

Declinaciéon plana (4 de 24)

Si observamos las Figuras 85 y 86, vemos un cuerpo con un contorno cuya
declinacion ni asciende ni desciende, ya que se mantiene al mismo nivel con

oscilaciones de un nivel igual o inferior al 5%.
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200

150

100\\._’_._._.*\.——.

50

so | s0* |mos| al |mas| ge | me | me*| las
HzZ| 95 | 80 | 75 | 81 80 | 8O | 79| T 73
Pere| 100 | -16 | -6 8 -1 0 -1 | -10| 3

——CE [ 100 | 84 | 79 | 8 | 84 | 84 3 75| 77

Figura 85. Curva melddica del acto 2_1 “Somos almas

gemelas” del corpus de series de television.

En la Figura 86, la declinacién plana, ademas, viene acompafiada por un énfasis de

palabra (“-chas”), con un valor de subida (26%) y de bajada (-16%) suave.

200
150
100 \/@\f’*_‘\‘
50
0 - -
mu mu® chas chas* gra cias cias®
HZ 107 96 121 102 108 108 95
Perc| 100 -10 26 -16 6 0 -12
——CE 100 20 113 95 101 101 89

Figura 86. Curva melddica del acto 66_1 “Muchas gracias” del

corpus de series de television.
C. Rasgos melddicos relacionados con la inflexion final

En el analisis de los graficos hemos hallado rasgos melédicos relacionados con la
inflexién final, como inflexiones finales simples (descendentes y ascendentes) e

inflexiones finales circunflejas (ascendente-descendentes y descendente-ascendentes).
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Inflexién final simple descendente (9 de 24)

El analisis de los graficos del corpus pone de manifiesto que una de las caracteristicas
melddicas es la produccion de inflexiones finales pronunciadas que se dan en sentido

descendente (inflexién final simple descendente).

En la Figura 87, la inflexion final presenta un valor de descenso acentuado (-49%).

200
150
100
50
0 - - -

tuin tun* 15 te te*

HZ 341 376 355 338 172

Perc 100 10 -6 -5 -49

——CE 100 110 103 93 30

Figura 87. Curva melédica del acto 9_1 “T1 insiste”

del corpus de series de television.

Los demas casos hallados, presentan, sin embargo, un descenso moderado (-12%)

(véase Figura 88).
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200
150
100
50
0 _ _
mu mu® chas chas* gra cias cias®
HZ 107 96 121 102 108 108 95
Perc| 100 -10 26 -16 6 0 -12
——CE 100 20 113 95 101 101 89

Figura 88. Curva melddica del acto 66_1 “Muchas gracias” del

corpus de series de television.

O, incluso, un descenso progresivo a lo largo de la curva, como ocurre en la Figura 89:

200

150

100

50

0
aun aun* a do sa sa® do
HZ | 133 156 159 149 130 111 106
Perc| 100 17 2 -6 -13 -15 -5
——CE 100 117 119 112 97 82 78

Figura 89. Curva melddica del acto 78_2 “A un adosado” del

corpus de series de television.
Inflexion final simple ascendente (5 de 24)

Aunque existen menos casos, se presentan ejemplos con inflexiones finales simples
ascendentes. El ascenso suele ser pronunciado, como ocurre en la Figura 90 (100%) o

en la Figura 91 (59%):
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200
150
100
50
0 -
51 no lohay lohay* lohay**
HZ 269 244 212 166 332
Perc 100 -9 -13 -22 100
——CE 100 271 79 62 124

Figura 90. Curva melddica del acto 102_2 “Si no lo hay” del

corpus de series de television.

200
130
100
50
0 - -
¥ zeha e m doha cien doan toes top
HZ 151 163 169 180 174 173 166 156 248
Perc| 100 8 4 7 -3 0 -4 -6 39
——CE 100 108 112 120 116 115 110 103 164

Figura 91. Curva melédica del acto 80_2 “Y se ha venido haciendo

autostop” del corpus de series de television.
Inflexién final circunfleja (8 de 24)

Son frecuentes las inflexiones finales circunflejas. A menudo, a partir del nicleo del
contorno (la tltima vocal ténica) la inflexion final consta de dos o tres estadios tonales

estables y claramente perceptibles, que forman una melodia bien ascendente-

descendente, o bien descendente-ascendente.
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En la Figura 92, se aprecian los siguientes segmentos tonales en el tonema

circunflejo ascendente-descendente:

- Silaba ténica. Se observa una inflexion tonal ascendente, que coincide con el valor
tonal de la ultima silaba ténica que posee este acto (“-sa-“). Se registran dos picos
(32% y 39%) que se corresponden con la silaba ténica. En este sentido, parece

que haya cierta relacion entre las vocales tonicas y el cambio tonal.

- Vocal atona. La inflexion tonal descendente recae en la ultima vocal atona (-
ble”), que se desdobla en dos valores tonales (7% y -31%). Existe, pues, una

relacion entre las vocales atonas y el cambio tonal descendente.

130

100

es | quee |quee| res un i i es | pon 53 sa* | ble | ble*

HZ | 155 | 196 | 222 | 222 | 253 | 251 | 165 | 130 | 127 | 168 | 233 | 249 | 171
Perc| 100 | 26 13 0 14 0 -34 | 21 -2 2 39 7 -31
——CE | 100 | 126 | 142 | 142 | 162 | 161 | 106 | B84 82 | 108 | 130 | 161 | 111

Figura 92. Curva melédica del acto 74 “Es que eres un irresponsable” del

corpus de series de television.

En la Figura 93, se aprecian los siguientes segmentos tonales en el tonema circunflejo

descendente-ascendente:

- Silaba ténica. La silaba ténica (“mun-*) presenta dos valores tonales suaves (-7%

y -13%), a la altura del valor inicial de la curva.

- Vocal atona. En este caso, la inflexién tonal ascendente recae en la ultima vocal

atona (*-do”), que presenta un unico valor tonal (20%).
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150

100

a sies co mo lo lo* | po ne to | doel | mun | mun*| do

HZ | 110 | 136 | 140 | 142 | 143 | 128 | 136 | 129 | 130 | 124 | 115 | 100 | 120
Perc| 100 | 24 3 1 0 -10 6 -5 0 -5 -7 -13 20
——CE | 100 | 124 | 128 | 129 | 130 | 117 | 124 | 118 | 119 | 113 | 105 | 91 109

Figura 93. Curva melddica del acto 45_3 “Asi es como

mundo” del corpus de series de television.

3.2.1.2.2. Petfiles definidos

Fijandonos exclusivamente en la forma de la curva estandar, en funcion del perfil que
se manifiesta en cada grafico, se podrian categorizar los siguientes dos perfiles

definidos para 11 de los 24 actos analizados (véase Tabla 101):

lo pone todo el

Petfiles definidos

Perfil I. Declinacion plana/descendente y tonema descendente/suspendido

Perfil II. Declinacién en zigzag. Resituacion de la inflexion final circunfleja (A-D)
a la altura del primer pico

&y

Tabla 101. Perfiles definidos para los actos de respuesta “no” del corpus de series de television.

A. Perfil 1. Declinacion plana o descendente y tonema descendente o

suspendido

La linea melédica del Perfil I definido presenta un cuerpo plano o descendente,
seguido de una inflexiéon final simple descendente o suspendida. Los actos de

respuesta “no” agrupados para este perfil han sido los siguientes (7 de 24) (véase

Tabla 102):
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n° Acto

2_2 | Somos almas gemelas
8_1 | Qué bonito, Coque
91 T insiste

10_3 | Ahnono

47_1 | Muchas gracias, Pepe
50_1 | No

78_2 | A un adosado

2

Tabla 102. Actos de tespuesta “no
agrupados en el Perfil 1 referentes al

corpus de series de television.

En los contornos de las Figuras 94 y 95, se aprecia una declinaciéon del cuerpo del
contorno, asi como en la inflexion final. En la Figura 94, la inflexion final presenta un

descenso en la silaba ténica pronunciado (-49%).

200

150

100 /\\

50

Cuerpo: Declinacién plana.
0 e, P - = o Inflexion final: Simple descendente

HZ EEY) 376 355 338 172 (+300/0)‘

Pere| 100 10 5 5 49 Curva: Descendente.

—CE 100 110 103 98 50 Perfil: Perfil 1.

Figura 94. Curva melddica del acto 9_1 “T1 insiste” del

corpus de series de television.

En la Figura 95, la inflexion final presenta un descenso suave en la silaba ténica (-
12%) (“-tas”), a diferencia del contorno anterior. La declinaciéon descendente se
acompafia de un énfasis de palabra en la silaba “pa-" y en la silaba “cuo-”, ambas con

movimiento suaves entre 10% y 20%.
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200

150
100
30
0 .
lou | ni co | que | no | pa | pa* | gan | cuo |cuo®|cuo®*| tas | tas*
HZ | 215 | 235 | 224 | 200 | 201 | 199 | 220 | 183 | 180 | 212 | 188 | 190 | 167
Perc| 100 | 9 -3 -7 -4 1|11 |17 -2 | 18 | -1l 1 |-12
—&—CE | 100 [ 109 | 104 | 97 | 93 | 92 | 102 | 85 | 83 | 98 | 87 | 88 | 77

Figura 95. Curva melddica del acto 5_2

cuotas” del corpus de series de television.

Primer pico: Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo: Declinacion plana con énfasis de palabra.

Inflexion final: Descendente (+10%).
Curva: Descendente.
Petfil: Perfil 1.

La similitud formal que presentan los actos se observa, ademas, en el siguiente grafico,
en el que se han superpuesto las curvas melddicas estilizadas en todos los actos

definidos para este Perfil I (véase Figura 96):
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Perfil T

140
120
100
N 80 =
= 60
40
20
° 2 3 4 5 6 7 8 9
—e—22CE 100 84 79 85 84 84 83 75 77
——8_1CE 100 99 98 104 90 97 93
91CE 100 110 103 98 50
103CE 100 89 82 82 72
—e—47_1CE 100 110 102 96 102 91 86 65
—e—50 1CE 100 79
—8—78 2CE 100 117 119 112 97 82 78

Figura 96. Curvas melddicas estilizadas de los actos de respuesta “no” definidos para
g p p

el Perfil I del corpus de series de television.

B. Perfil II. Resituacion de la inflexién final circunfleja (D-A) a la altura del

primer pico

La linea melddica del Perfil 1T definido presenta resituacion de la inflexion circunfleja
(D-A) a la altura del primer pico. Los actos de respuesta “no” agrupados para este

perfil han sido los siguientes (4 de 24) (véase Tabla 103):

n° Acto

58 1 | Echate un poco

67_2 | Es un hombre importante
74 Es que eres un irresponsable
86_1 | Qué gentuza

b2

Tabla 103. Actos de respuesta “no
agrupados en el Perfil II referentes al

corpus de series de television.

En los contornos de las Figuras 97 y 98, se observa una resituacion de la inflexién
final circunfleja a la altura del primer pico. En la Figura 97, el zigzag y la resituacion se
observan a través del énfasis de palabra, y en la Figura 98, a partir de las modulaciones

tonales referentes al foco ancho.
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200
130
100 ’/-\,/\
20 Cuerpo: Declinacién en zigzag.
Inflexion final: Circunfleja (A-D).
0 . . . ..
que | quet | gen tu za za* Curva: Circunfleja. Resituacién de la
HZ | 131 166 110 130 161 125 inflexién final al nivel del primer pico.
Perc| 100 27 -34 18 24 -22 Perfil: Perfil II.
——CE 100 127 34 99 123 926
Figura 97. Curva melddica del acto 86_1 “Qué gentuza”
del corpus de series de television.
200
150
100
50
0
es | quee |quee*| res un i i es | pon 53 sa* ble | ble*
HZ [ 155 | 196 | 222 [ 222 [ 253 | 251 | 165 | 130 [ 127 | 168 | 233 | 249 [ 171
Pecc| 100 [ 26 | 13 | 0 [1a | o [ 2n] 262 3] 7 [t
——CE [ 100 | 126 | 142 [ 142 | 162 | 161 | 106 | 84 | 82 [ 108 | 150 | 161 | 111

Figura 98. Curva melddica del acto 74 “Es que eres un irresponsable”

del corpus de series de television.

Primer pico: Desplazamiento del primer pico a las vocales atonas posteriores.
Cuerpo: Declinacién en zigzag.

Inflexién final: Circunfleja (A-D).

Curva: Circunfleja. Resituacién de la inflexion final al nivel del primer pico.
Perfil: Perfil II.

3.2.2. Tertulia radiofonica

Para la tertulia radiofénica se han tenido en cuenta igualmente los actos relativos a las

respuestas “si”’ y “no” del test de percepcion. Se han tenido en cuenta todos los actos,
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no solamente aquellos que aportaban suficientes casos para su posible comparacion
por hablante (exceptuando los actos conformados por un solo valor tonal, esto es, una
sola silaba): 35 actos (de los 36 iniciales) de respuesta “si” y 17 actos (de los 18

iniciales) de respuesta “no”’.

3.2.2.1.  Actos ir6nicos de respuesta “si”
3.2.2.1.1. Rasgos melodicos

Los resultados para los elementos estructurales del contorno se presentan en la Tabla

104 para los 35 actos de respuesta “si”:

Parte Movimiento n

Primer pico Pico desplazado a la silaba postoénica 11
Pico desplazado a la silaba preténica 3

Cuerpo Inflexion interna / declinacion en zigzag (7): 26

- Foco ancho (8)

- Declinacién plana con énfasis de palabra (5)
- Declinacién con énfasis de palabra (5)

- Inclinacién con énfasis de palabra (1)

Declinacién plana

Declinacion descendente

Declinacion ascendente

Inflexién final | Inflexion final simple ascendente

Inflexion final simple descendente

Inflexion final circunfleja A-D

Inflexion final circunfleja D-A

Inflexion final simple suspendida

Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico

Curva Movimiento

Ascendente

Descendente

Circunfleja

Dol [avav BN~ o s

Plana

Tabla 104. Rasgos melddicos de los actos irénicos de respuesta “sf”” en la tertulia radiofonica.

Los ejemplos que se detallan a continuacion se corresponden con los movimientos
marcados en negrita en la Tabla 104, es decir, los mas frecuentes en el grupo

analizado:
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A. Rasgos melddicos relacionados con la anacrusis

Desplazamiento del primer pico a vocales posteriores a la primera vocal ténica

(11 de 35 actos)

En el caso de la Figura 99, la rama inicial del contorno de la oracién se desplaza a la
siguiente silaba o vocal atona (“~chos”). Es, a menudo, un rasgo melédico que expresa

matices interrogativos o de énfasis en opinién de algunos autores (Cantero, 2002;

Cantero y otros, 2002, 2005).

100

re ci bi mu | chos |chos*| e lo lo* | lo** | gios la se se* | ma pa 1 da da*
HZ | 139 | 135 | 153 | 183 | 193 [ 172 | 147 | 146 | 165 | 145 | 134 | 114 | 103 | 113 | 113 | 104 | 116 | 113 | 93
Perc| 100 | -3 13 20 5 -11 | -15 0 13 | -12 -8 -15 | -10 | 10 0 -8 12 -3 -18
——CE [ 100 | 97 | 110 | 132 [ 139 | 124 | 105 | 104 | 118 | 104 | 96 32 74 81 81 75 84 31 66

Figura 99. Curva melddica del acto 48 “Recibi muchos elogios la semana pasada” del corpus de

tertulia radiofénica.
B. Rasgos melédicos relacionados con el cuerpo
Declinacion plana con énfasis de palabra (5 de 35)

La declinacion plana que se observa en la Figura 100 va acompafiada por un rasgo de
énfasis de palabra para la silaba “-cho”, y finaliza con una inflexion interna circunfleja

(A-D) pronunciada.
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200

100
30
0 meh:
es lo | mas | be m to | que n 2 & di* | cho |cho*| por | I ma fia | fiz* | na | ne®
HZ | 106 | 117 | 113 | 111 | 115 | 113 | 109 | 101 | 100 | 110 | 125 | 99 | 103 | 101 | 102 | 139 | 154 | 101 | 83
Perc| 100 | 10 -3 -2 4 -2 -4 -7 -1 10 4] -21 4 -2 1 36 1 | -4 | -18
——CE | 100 | 110 | 107 | 105 | 109 | 107 [ 103 | 96 | 95 | 105 | 120 | 95 | 99 97 98 | 133 | 148 | 98 80

Figura 100. Curva melédica del acto 10 “Es lo

mafiana” del corpus de tertulia radiofénica.

mas bonito que me han dicho por la

Foco ancho (8 de 35)

En la Figura 101 se localiza un movimiento de foco ancho en la declinacién de la

curva, ya que abarca el movimiento tonal de mas de una silaba. Ademas, el acto

finaliza con una inflexion circunfleja A-D pronunciada.

200
150
100
50
0 . . -
vo tam | tam* | bien le quie | quie* | roaus |roaws*| ted | ted* | ted**
HZ | 97 105 93 92 87 109 | 132 | 132 95 149 [ 165 &8
Perc| 100 8 -11 -1 -5 25 21 0 -28 57 11 -47
——CE | 100 | 108 96 95 90 113 | 137 | 137 99 155 172 91

Figura 101. Curva melddica del acto 9 “Yo también le quiero a usted” del corpus de

tertulia radiofénica.

Declinacion plana (4 de 35)

En la Figura 102 se observa un cuerpo con contorno no descendente-no ascendente,

ya que se mantiene al mismo nivel con oscilaciones de un nivel igual o inferior al 5%.
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130

100

mees

pe*

que

184

146

-
[
=]

127

127

128

107

Perc

n

-12

—+—CE

116

92

=]

-1

31

80

31

68

Figura 102. Curva melédica del acto 67

corpus de tertulia radiofénica.

“No me esperaba que me llegara tan hondo”

C. Rasgos meloddicos relacionados con la inflexién final

En el analisis de los graficos hemos hallado rasgos melddicos relacionados con la

inflexiéon final, como inflexiones finales simples (descendentes y ascendentes) e

del

inflexiones finales circunflejas (ascendente-descendentes y descendente-ascendentes).

Una de las caracteristicas melddicas es la producciéon de inflexiones finales

pronunciadas que se dan en sentido ascendente (inflexion final simple ascendente)

Inflexion simple ascendente (7 de 35)

(véanse Figuras 103 y 104).

200
150
100
50
0 - - - - -
que | que* ta f to to* vaze | char zh mas mas i ver v t* do
HZ | 129 160 174 163 149 134 117 118 117 106 97 95 88 93 153 177
Perc| 100 24 9 -6 -9 -10 -13 0 0 -9 -8 -2 -7 6 65 16
——CE | 100 124 135 127 116 104 90 91 90 32 75 T4 69 73 120 139

Figura 103. Curva melédica

tertulia radiofénica.

del acto 63 “Qué ratito va a echar ahi mas divertido” del corpus de
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En estos casos, la inflexion final presenta un valor de ascenso acentuado, a partir de
un 30% o de un 40%, por tanto, constituye un rasgo de énfasis que se afiade a los
demas rasgos que aparecen en el contorno y los refuerza, como se puede observar en

la Figura 104.

100

v den | den® tro deun &8 a* to que que* | man | rman® co co* brar | brar*

HZ | 127 128 133 191 182 157 180 207 159 138 129 165 2m 141 147 220
Perc| 100 1] 20 25 -5 -14 15 15 -23 -13 -7 28 22 -30 4 50
——CE | 100 101 121 151 143 123 141 162 125 109 101 129 157 110 114 171

Figura 104. Curva melddica del acto 99 “Y dentro de un rato querran cobrar” del corpus de

tertulia radiofénica.

Inflexion final circunfleja (15 de 35)

A menudo, a partir del nucleo del contorno (la dltima vocal ténica) la inflexion final
consta de dos o tres estadios tonales estables y claramente perceptibles, que forman

una melodia bien ascendente-descendente, o bien descendente-ascendente.

Si observamos la Figura 105, se pueden apreciar los siguientes segmentos tonales

en el tonema circunflejo ascendente-descendente:

- Silaba ténica. Se observan dos inflexiones tonales ascendentes, que coinciden con
los valores tonales de la dltima silaba ténica que posee este acto (“-fa-*). Esto es,
se registran dos picos que se corresponden con la silaba tonica. En este sentido,

parece que haya cierta relacion entre las vocales tonicas y el cambio tonal.

- Vocal atona. La inflexién tonal descendente recae en la ultima vocal atona (“-na”).

Existe, pues, una relacion entre las vocales atonas y el cambio tonal descendente.

302



200

100

meha

es lo | mas | be m to | que d di* | cho |cho*| por | I ma fia | fiz* | na | ne®

HZ | 106 | 117 | 113 | 111 | 115 | 113 | 109 | 101 | 100 | 110 | 125 | 99 | 103 | 101 | 102 | 139 | 154 | 101 | 83
Perc| 100 | 10 | -3 | -2 4 2] 4 -7 -1 10 | 14 | -21 4 -2 1 36 | 11 | -34 | -18
——CE | 100 | 110 | 107 | 105 | 109 | 107 [ 103 | 96 | 95 | 105 | 120| 95 | 99 | 97 | 98 | 133 | 148 | 98 | 80

Figura 105. Curva melddica del acto 10 “Es lo mas bonito que me han dicho por la

mafiana” del corpus de tertulia radiofénica.

Si observamos la Figura 1006, se aprecian los siguientes segmentos tonales en el

tonema circunflejo descendente-ascendente:

- Silaba ténica. La silaba ténica (“si”) desciende (-30%) y asciende (34%) con

valores porcentuales similares para formar un tonema circunflejo D-A.

200
150
100
30
0

lohe | lohe* no ta do s ¥ sI¥*

HZ 86 95 89 79 73 76 53 71

Perc| 100 10 -6 -1 -5 1 =30 34

——CE | 100 110 103 92 87 88 62 83

Figura 106. Curva melddica del acto 42 “Lo he notado si” del

corpus de tertulia radiofonica.
Inflexion simple descendente (11 de 35)

Para el caso de las inflexiones finales simples descendentes, como se observa en la

Figura 107, el descenso se presenta suave (-13%).
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200

150

100

20

0 - - :

s1 no no no* loha | loha* na ria¥
HZ 74 4 80 39 83 69 64 56
Perc| 100 0 3 11 -7 -17 -7 -13
——CE 100 100 108 120 112 93 86 75

Figura 107. Curva melédica del acto 61 “Sino no lo harfa” del corpus

de tertulia radiofénica.

En la Figura 108, sin embargo, el nicleo se resitua en la parte alta del campo tonal,

para mostrar un descenso pronunciado. En este caso la resituacién supera el nivel del

primer pico.

200

150

100

nohom| bre no no¥ los e lle* vaen la car car¥ te te* ra ra*
HZ | 106 115 109 96 107 111 129 137 131 109 136 106 39 80
Perc| 100 a -5 -12 11 4 16 7 25 -2 -16 -10
——CE | 100 108 103 91 101 103 122 129 124 103 129 101 33 77

—_
[#3]
L

ba| wn
—
!
.
'
—_
1

—_
[==]

Figura 108. Curva melédica del acto 100 “No hombre no los lleva en la cartera” del corpus de

tertulia radiofénica.
3.2.2.1.2. Petfiles definidos

Fijandonos exclusivamente en la forma de la curva estandar (perspectiva holistica de

acuerdo con Hidalgo, en prensa), en funciéon del perfil que se manifiesta en cada
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grafico, se podrian categorizar los siguientes tres perfiles definidos para 24 de los 35

actos analizados (véase Tabla 105):

Perfiles definidos n
Perfil I. Declinacion con foco ancho/zigzag e inflexion final simple ascendente 4
Perfil II. Declinacion con foco ancho/zigzag e inflexion final simple descendente 6
Perfil III. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja

—_

4

Tabla 105. Perfiles definidos para los actos de respuesta “si”” en el corpus de tertulia radiofénica.

A. Petfil 1. Declinacién con foco ancho o zigzag e inflexiéon final simple

ascendente

La linea melddica del Perfil I definido presenta foco ancho o cuerpo en zigzag seguido
de una inflexion final simple ascendente. Los actos de respuesta “si” agrupados para

este perfil han sido los siguientes (4 de 35) (véase Tabla 100):

n° Acto

24 Buah, esto completa tu perfil

41 Ademas lo voy a hacer en verano que es cuando podria ir a la
playa y pasarlo un poquito bien

47 Buah, tio, lo haces super bien

99 Y dentro de un rato querran cobrar

Tabla 106. Actos de respuesta “si” agrupados en el Perfil I de la tertulia

radiofdénica.

En la Figura 109 se observa una declinaciéon de foco ancho (zigzag), ya que los
movimientos tonales abarcan diferentes silabas. Se trata de una declinacién plana en

zigzag pronunciada que finaliza con un tonema final simple descendente pronunciado

(50%).
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150

100

a0
0
v den | den® | tro deun ra a* to que | que* | ran | mran* | co co* brar | brar*
HZ | 127 128 153 191 182 157 180 207 159 138 | 129 165 20 141 147 22
Perc| 100 0 20 25 -5 -14 15 15 -23 -13 -7 28 22 -30 4 50
——CE | 100 101 121 151 143 123 14 162 125 109 | 101 129 157 110 114 17

Figura 109. Curva melddica del acto 99 “Y dentro de un rato querrdan cobrar” del corpus de

tertulia radiofdnica.

Primer pico: Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo: Declinacién en zigzag. Foco ancho.
Inflexién final: Simple ascendente (+30%).

Curva: Plana. Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico.
Perfil: Perfil 1

La similitud formal que presentan los actos se observa, ademas, en el siguiente grafico,
en el que se han superpuesto las curvas melddicas estilizadas de los actos 24 y 99. En
los dos, los rasgos descritos para el Perfil I coinciden pero, ademas, la estructura

entonativa se iguala (véase Figura 110):
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Perfil T
200
180
160
140
120

100

Hz

80
60
40
20
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

24CE 100 123 154 170 157 151 172 179 121 137 166
099 CE 100 101 121 151 143 123 141 162 125 109 101 129 157 110 114 171

Figura 110. Curvas melddicas estilizadas de los actos 24 y 99 de respuesta “si” del

corpus de tertulia radiofénica.

B. Perfil II. Declinaciéon con foco ancho o zigzag e inflexiéon final simple

descendente

La linea melddica del Perfil II definido presenta foco ancho o cuerpo en zigzag

seguido de una inflexiéon final simple descendente. Los actos de respuesta s

agrupados para este perfil han sido los siguientes (6 de 35) (véase Tabla 107):

n° Acto
17 Qué alegria
37 Felicidades

61 Sino no lo harfa

74 No, no, tengo que decirte que incluso experimenté un cierto bajon
cuando apareciste

85 Buah, tfa, me siento siper préximo a ti ahora

92 Os lo vais a pasar de puta madre en Barcelona

Tabla 107. Actos de respuesta “s{” agrupados en el Perfil II referentes a la

tertulia radiofonica.

El acto 92 se refuerza, ademas, con un alargamiento vocalico en la silaba ténica que

comprende la inflexién tonal final (véase Tabla 108):
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n° | Duracion silabica (ms)
92| o0s |lo |vais|a pa |sar |de |pu |[ta |ma |[dre |Bar|ce |lo |na
072 11921232 | 073 | 145 | 279 | 092 | 144 | 115 | 146 | 198 | 207 | 135 | 128 | 365

Tabla 108. Duracion silabica (en ms) del acto 92 de respuesta “si” del corpus de tertulia

radiofénica.

La inflexion final simple ascendente pronunciada se refuerza en este caso por el

alargamiento vocalico. Este produce también un deslizamiento tonal con contraste de

altura, es decir, un desdoblamiento vocalico del segmento tonal atono final (“-na”).

La curva melédica de la Figura 111 presenta un movimiento tonal de foco ancho,

que define la curva con un movimiento circunflejo global. La inflexién final

descendente se considera suave, pues presenta un porcentaje de -13%.

200
150
100 b—/\‘\
50
0 - - -
s no no* loha | loha* ra na*
HZ 74 80 89 83 6o 64 56
Perc| 100 8 11 -7 -17 -7 -13
——CE 100 100 108 120 112 93 86 75

Figura 111. Curva melédica del acto 61 “Sino no lo harfa” del corpus

de tertulia radiofénica.

Primer pico: Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior.

Cuerpo: Foco ancho.

Inflexion final: Inflexion final Simple descendente (+10%).
Curva: Circunfleja.
Perfil: Perfil 11
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C. Perfil ITI. Declinacién con foco ancho o zigzag e inflexién final circunfleja

La linea melddica del Perfil III definido presenta foco ancho o cuerpo en zigzag

€C_ >

seguido de una inflexiéon final circunfleja. Los actos de respuesta “si”” agrupados para

este perfil han sido los siguientes (14 de 35) (véase Tabla 109):

n’ Acto

8 Como he llegado tan pronto y tu no llegabas, no llegabas, no llegabas, digo
me voy a tomar un café

9 Yo también le quiero a usted

10 Es lo mas bonito que me han dicho por la mafiana

25_1 | No os los inventéis, los nombres, porque a nosotros nos hace ilusion

31 No, en general, tu aspecto merece mucho la atencién

33 Perdona, porque yo no sabia que el reto era tan importante

43 Claro

48 Recibi muchos elogios la semana pasada

53_1 | Claro, claro, claro, claro

57 Si, hombre, si

76 No, pues nada, si quieres llego a la media hora

84 Me sorprende que me lo digas t4, eso

87 Claro, claro

97 Esto es un- un- un huracan de vivécdota

Tabla 109. Actos de respuesta “si” agrupados en el Perfil III referentes a la tertulia

radiofénica.

Los actos 9, 25_1, 57, 76 y 84 se refuerzan, ademas, con un alargamiento vocalico en

la silaba tonica que comprende la inflexion tonal final (véase Tabla 110):

n Duracion silabica (ms)
9 yo tam | bién | le | quie | roa | us | ted
073 | 136 | 101 | 078 | 196 | 089 | 107 | 305
25_1 . por | quea | no | so |tros | nos | ha | cei | lu | sién

104 | 119 | 096 | 121 | 187 | 094 | 067 | 057 | 028 | 347
57 sthom | bre si
207 095 | 365

76 no |pues| na si | quie| res | lle | goa | la | me | diaho | ra
178 | 254 | 270 | 241 | 043 | 078 | 103 | 061 | 091 | 141 | 191 | 265
84 me sor |pren | de | que | me | lo | di | gas | tie | so

071 154 | 093 | 075 | 056 | 054 | 065 | 093 | 083 | 031 | 201

Tabla 110. Duracién silabica (en ms) de los actos 9, 25_1, 57, 76 y 84 de respuesta “si” del

corpus de tertulia radiofonica.

309



La inflexion final circunfleja pronunciada se refuerza en este caso por el alargamiento
vocalico. Este produce también un deslizamiento tonal con contraste de altura, es

decir, un desdoblamiento vocalico del segmento tonal final.

El perfil de la Figura 112 se considera plano, pero en este caso aparece un énfasis

de palabra suave, que finaliza con una inflexion circunfleja (D-A) pronunciada.

200

150

100

es lo | mas | bo i to | que meha & di* | cho |cho*| por | |k ma | fia | fiz* | na | ne*

HZ | 106 | 117 | 113 | 111 | 115 | 113 | 109 | 101 | 100 | 110 | 125 | 99 | 103 | 101 | 102 | 139 | 154 | 101 | 83
Perc| 100 | 10 | -3 -2 4 -2 -4 -7 -1 10 4 | -2 4 -2 1 36 1 | -34 | -18
——CE | 100 | 110 | 107 | 105 | 109 | 107 | 103 | 96 | 95 | 105 | 120 | 95 | 99 97 98 | 133 | 148 | 98 80

Figura 112. Curva melddica del acto 10 “Es lo mas bonito que me han dicho por la mafiana”

del corpus de tertulia radiofénica.

Cuerpo: Declinacion plana con énfasis de palabra.
Inflexion final: Circunfleja (A-D).

Curva: Plana.

Perfil: Perfil I11

La similitud formal que presentan los actos se observa, ademas, en el siguiente grafico,
en el que se han superpuesto las curvas melddicas estilizadas de los actos 25_1 y 84.
En ambos, los rasgos descritos para el Perfil III coinciden pero, ademas, la estructura

entonativa se iguala (véase Figura 113):
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Perfil 111
200
180
160
140
120

100

Hz

80
60
40

20

123 45 6 7 8 910111213 14151617 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27
=8-—25_1 CE 100115127157171111 80 84 71 70 71 80 81 87 84 95134145126123111107101 89117133106
=0-—=84 CE 1001121521821551431241141019811512010311088 11172

Figura 113. Curvas melddicas estilizadas de los actos 25_1 y 84 de respuesta “si” del

corpus de tertulia radiofénica.

3.2.2.2.  Actos irénicos de respuesta “no”
3.2.2.2.1. Rasgos melddicos

De los datos normalizados presentados en su curva estandar, los resultados para los
elementos estructurales del contorno son los presentados en la Tabla 111 para los 17

actos de respuesta “no’”:
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Parte Movimiento

Primer pico Pico desplazado a la silaba preténica 1

Cuerpo Inflexion interna / declinacion en zigzag: 13
- Foco ancho (1)

- Declinacién plana con énfasis de palabra (5)
- Declinacioén con énfasis de palabra (7)

Declinacién descendente

Inflexién final | Inflexién final simple ascendente

Inflexion final simple descendente

Inflexion final circunfleja A-D

Inflexion final circunfleja D-A

Inflexién final simple suspendida

Resituacion de la inflexién final al nivel del primer pico

Curva Movimiento

Ascendente

Descendente

Circunfleja

=N N TS T IE NS ITNIES

Plana

Tabla 111. Rasgos melédicos de los actos de respuesta “no” en el corpus de tertulia radiofénica.

Los ejemplos que se detallan a continuacion se corresponden con los movimientos
marcados en negrita en la Tabla 111, es decir, los mas frecuentes en el grupo

analizado:
A. Rasgos melodicos relacionados con el cuerpo
Declinacion plana con énfasis de palabra (5 de 17)

En la Figura 114 se observa una declinacién plana con movimientos relativos al

énfasis suave de palabra.
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200
150
100
50
0 . , .

mehu | bie g gus | gus® ta ta* do ver lo tio tio*

HZ | 106 | 108 | 104 | 101 90 107 97 95 101 91 100 74

Perc| 100 2 -4 -3 -11 19 9 -2 6 -10 10 -26

——CE | 100 | 102 98 95 85 101 92 90 95 86 95 70

Figura 114. Curva melédica del acto 53_3. “Me hubiera gustado verlo, tio” del

corpus de tertulia radiofénica.

Declinacion con énfasis de palabra (7 de 17)

A diferencia del ejemplo anterior, la Figura 115 presenta movimientos tonales

relativos con énfasis de palabra, donde disminuyen los valores tonales del cuerpo,

hasta formar una curva descendente.

200

130
100
50

0 .

vo creo que te loes cu cu*® chea | chea* t

HZ | 178 205 201 190 173 166 130 166 140 131

Perc| 100 15 -2 -5 -9 -4 -10 11 -16 -6

——CE 100 115 113 107 97 93 84 93 78 73

Figura 115. Curva melddica del acto 52 “Yo creo que te lo escuché a ti” del corpus

de tertulia radiofénica.
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B. Rasgos melodicos relacionados con la inflexion final
Inflexion final simple descendente (7 de 17)

Las inflexiones finales de este grupo de actos son relativamente suaves. Como se

puede observar en las Figuras 116 y 117, las inflexiones no superan movimientos de -

30%.
200
130
100
50
0
vo creo que te loes cu cu* chea | ches*® ti
HZ | 178 205 201 190 173 166 150 166 140 131
Perc| 100 15 -2 -5 -9 -4 -10 11 -16 -6
——CE 100 115 113 107 97 23 84 93 78 73

Figura 116. Curva melédica del acto 52 “Yo creo que te lo escuché a ti” del corpus

de tertulia radiofénica.

200
130
100
30
] - - -
mehu | he Za gus | gus* ta ta* do ver lo o tio®
HZ | 106 108 | 104 | 101 20 107 97 95 101 91 100 74
Perc| 100 2 -4 -3 -11 19 -9 -2 6 -10 10 -26
——CE | 100 102 98 95 83 101 92 90 95 26 95 70

Figura 117. Curva melddica del acto 53_1 “Me hubiera gustado verlo tio” del corpus

de tertulia radiofénica.
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Inflexion final circunfleja (6 de 17)

En la Figura 118, se aprecian los siguientes segmentos tonales para el tonema

circunflejo descendente-ascendente:

- Silaba ténica. La silaba ténica (“-dir-"), con dos valores tonales, se resitia en un

punto alto, a la altura de los valores iniciales de la curva.

- Vocal atona. La vocal atona (“-se”) registra dos valores tonales descendentes, de -

35% y -13%, respectivamente.

200
150
100
50
0 - - -
tie ne quee quee® va wa* dir dir* & =
HZ 166 178 131 141 122 107 111 163 107 93
Perc| 100 7 2 =22 -13 -12 4 49 -35 -13
——CE 100 107 109 85 T4 63 63 101 66 57

Figura 118. Curva melddica del acto 38 “Tiene que evadirse” del corpus de

tertulia radiofonica.
3.2.2.2.2. Petfiles definidos

Fijandonos exclusivamente en la forma de la curva estandar (perspectiva holistica de
acuerdo con Hidalgo, en prensa), en funciéon del perfil que se manifiesta en cada
grafico, se podrian categorizar los siguientes dos perfiles definidos para 9 de los 17

actos analizados (véase Tabla 112):
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Petfiles definidos n
Perfil 1. Declinacién plana con énfasis de palabra e inflexiéon final simple 4
descendente/ circunfleja

Perfil II. Declinacién con énfasis de palabra e inflexion final simple descendente/ 5
circunfleja

Tabla 112. Perfiles definidos de los actos de respuesta “no” en el corpus de tertulia radiofénica.

A. Perfil I. Declinacién plana con énfasis de palabra e inflexion final simple

descendente o circunfleja

La linea melddica del Perfil I definido presenta un cuerpo plano con énfasis de palabra
seguido de una inflexion final simple descendente o circunfleja. Los actos de respuesta

“no” agrupados para este perfil han sido los siguientes (4 de 17) (véase Tabla 113):

n° Acto

39 Al que apreciamos, pese a habernos distanciado un poco
52 Creo que te lo escuché a ti

53_3 | Me hubiera gustado verlo, tio

56 No sé, estuve en una casa rural que hay ahi muy chula

Tabla 113. Actos de respuesta “no” agrupados en el Perfil I referentes a la

tertulia radiofénica.

El Perfil I definido se corresponde con un cuerpo plano con énfasis de palabra
repetitivos, tal y como se observa en la Figura 119. La inflexion final, en este caso, se

corresponde con una inflexion simple descendente.

200

150

100 ‘\v/\/\/\/\/v\’_/»\/\'/\"\"\

50

al | al* | gue [que* | a | a* | pre | pre | cia | mos |mos| pe | pe* |seaha|seaha’| ber | ber* | nos | dis | fan | tan* | cia | ca* |down| po | o | eo*
HZ [ 140 | 126 | 145 | 112 [ 147 | 131 | 143 | 127 | 179 [ 162 | 107 | 155 | 126 | 154 | 119 | 123 | 141 | 153 | 145 | 161 | 155 | 147 | 132 | 126 | 117 | 116 | 94

Pec| 100 | 10 | 17 | 24|31 | m| 9o |4 | 9| 3|45 | 1w]|]2|n]3 |15]9]7
——CE [ 100 | 90 [ 105 | 80 [105] 95 [101 | 90 [127 [ 116 [ 77 [ 112 | o1 [ 111 ] 85 | 88 [ 101 [ 10102 [ 115 97 [106 | 95 [ 90 | 84 | 85 | &7

Figura 119. Curva melédica del acto 39 “Al que apreciamos pese a haberse distanciado un poco”

del corpus de tertulia radiofénica.
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Cuerpo: Declinaciéon plana con énfasis de palabra.

Inflexion final: Simple descendente.

Cutrva: Plana.
Perfil: Perfil 1

B. Perfil II. Declinaciéon con énfasis de palabra e inflexién final simple

descendente o circunfleja

La linea melddica del Perfil IT definido presenta un cuerpo descendente con énfasis de
palabra seguido de una inflexiéon final simple descendente o circunfleja. Los actos de

respuesta “no” agrupados para este perfil han sido los siguientes (5 de 17) (véase

Tabla 114):

o

n

Acto

25_2

Te haces una expectativa, una imagen

44

Bueno, Jorge, pues espero que te mejores

46

A mi me hacia gracia que fuera gentee oliéndolo como sommeliers

65

No se puede entrar en esa habitacién

66

La verdad es que si, tio

Tabla 114. Actos de respuesta “no” agrupados en el Perfil II referentes a la

tertulia radiofénica.

La diferencia de este Perfil II con respecto al Perfil I radica en el movimiento del
cuerpo. En este caso, a medida que se produce el énfasis de palabra, los movimientos

tonales de subida son menos pronunciados que los de bajada, por ello se da un

movimiento de descenso en el cuerpo (véase Figura 120).

120

100

bue 10 Jor ge ge* ge** | pues &5 pe 10 que te the jo jo* €5 1es®

HZ | 166 169 182 86 173 150 121 151 145 146 137 126 122 114 101 98 7
Perc| 100 2 3 -53 101 -13 -19 25 -4 1] -6 -8 -3 7 -11 -3 -11
——CE | 100 102 110 52 105 91 74 93 89 90 83 78 76 71 63 61 54

Figura 120. Curva melédica del acto 44. “Bueno, Jorge, pues

tertulia radiofénica.
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Cuerpo: Declinacion con énfasis de palabra.
Inflexion final: Simple descendente.
Curva: Descendente.

Perfil: Perfil 11

La similitud formal que presentan los actos se observa, ademas, en el siguiente grafico,
en el que se han superpuesto las curvas melddicas estilizadas de los actos 46 y 65. En
los dos, los rasgos descritos para el Perfil II coinciden pero, ademas, la estructura

entonativa se iguala (véase Figura 121):

Perfil 1T

200
180
160
140

: AU pn

60

Hz
(]

40
20

0
123456 78 9101112131415 1617 1819 2021 22 23 24 25 26 27 28 29

=046 CE 10 11 15 11 99 12 13 16 10 94 11 12 12 14 92 98 12 12 10 96 84 96 88 79 10 94 93 10 85
65CE 1012 1516 1211 96 13 1412 11 11 10 10 90 1217 13

Figura 121. Curvas melddicas estilizadas de los actos 46 y 65 de respuesta “no” del corpus

de tertulia radiofénica.

3.2.3. Discusion de resultados

A lo largo de este apartado 3.2, hemos tratado de sistematizar ciertas alteraciones
prosédicas de la ironfa. Se ha comprobado que estos rasgos pueden darse unicamente
en una de las partes del contorno (anacrusis o primer pico, cuerpo e inflexion final) o

simultineamente en mas de una.

A diferencia de lo que ocurre con los resultados del analisis estadistico de los
parametros prosodicos considerados aisladamente, parece existir cierta coincidencia
entre las alteraciones que afectan a las partes y al conjunto del contorno en ambos

corpus. Para los actos de respuesta “si”’, tal y como se observa en la Tabla 115, los
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datos apuntan hacia movimientos relacionados con el énfasis de palabra y el foco
ancho en la declinacién, e inflexiones finales ascendentes, descendentes y
circunflejas que se reparten de manera proporcionada en ambos corpus.
Ademas, el Perfil II definido para las series de television y el Perfil III de la
tertulia radiofénica, se asocian a una declinacién con énfasis de palabra

seguida de una inflexion final circunfleja.

Series | Radio
Parte Movimiento n n
Primer pico Pico desplazado a la silaba postonica 9 11
Cuerpo Foco ancho 4 8
Declinacion plana con énfasis de palabra 11 5
Declinacién con énfasis de palabra 7 5
Declinacion plana 2 4
Declinacion descendente 3 5
Inflexion final | Inflexién final simple ascendente 10 7
Inflexién final simple descendente 8 11
Inflexién final circunfleja A-D 5 9
Inflexion final circunfleja D-A 7 6
Perfiles Perfil II/II. Declinacién con foco ancho/zigzag e 8 14
definidos inflexion final circunfleja

Tabla 115. Resultados concurrentes de los movimientos de las partes de la curva melédica para los actos de

respuesta “si” del corpus de series de television y del corpus de tertulia radiofénica.

Para los actos de respuesta “no”, los datos presentan movimientos de énfasis
de palabra en la declinacién, sin embargo, se muestran como menos
pronunciados (no superan un porcentaje del 10%), incluso se observan casos
de declinacion descendente sin alteraciones enfaticas. Para el caso de la inflexion
final, la mayorfa de ejemplos presenta inflexiones finales simples descendentes,
seguidas de las inflexiones finales circunflejas con movimientos tanto ascendentes

como descendentes (véase Tabla 110).
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Series | Radio
Parte Movimiento n n
Cuerpo Declinacion plana con énfasis de palabra 3 7
Declinaciéon con énfasis de palabra 2 5
Declinacién descendente 5 4
Inflexion final Inflexion final simple descendente 9 7
Inflexion final circunfleja A-D 5 4
Inflexion final circunfleja D-A 3 2

Tabla 116. Resultados concurrentes de los movimientos de las partes de la curva melédica para los actos de

respuesta “no” del corpus de series de television y del corpus de tertulia radiofénica.

En suma, de los resultados obtenidos concluimos que:

(13

Los actos irénicos criticos de respuesta “si” (series de televisién) presentan un
mayor numero de ejemplos con cuerpo con énfasis de palabra o movimientos
de foco ancho pronunciados (superan un porcentaje del 30%). Ademas, la
inflexiéon final se reparte entre la ascendente y la circunfleja, ya sea de
movimiento A-D o D-A. El hecho de que exista mayor énfasis en este grupo
podria estar asociado, ademas, con que los actores exageran los marcadores
ir6nicos para transmitir el mensaje a la audiencia. Estos datos coincidirfan con los
resultados presentados por Attardo y otros (2003).

En los actos irénicos criticos de respuesta “no” (series de television), sin
embargo, aunque presentan casos de declinacion en zigzag, predomina la
declinaciéon plana o descendente sin énfasis de palabra, y las inflexiones
finales simples descendentes y circunflejas.

Los actos ir6nicos jocosos de respuesta “s{” (tertulia radiofénica) presentan, en la
mayoria de casos, un cuerpo con énfasis de palabra o movimientos de foco
ancho pronunciados (superan un porcentaje del 30%). Se equilibra, no
obstante, el numero de inflexiones simples ascendentes, descendentes vy
circunflejas.

Los actos irénicos jocosos de respuesta “no” (tertulia radiofénica) se definen por
una declinacién plana o descendente con énfasis de palabra suave
(movimientos que no superan un porcentaje del 10%), asi como por

inflexiones finales descendentes y circunflejas (A-D).
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Hay que advertir, no obstante, que el proposito de agrupar curvas similares en
su forma, no implica necesariamente la correspondencia precisa en cuanto a

los significados semanticopragmaticos estudiados (ir6nicos).

Efectivamente, a veces, dos enunciados pueden presentar entonaciones similares vy,
sin embargo, tener intenciones comunicativas diferentes. Si nos fijamos, por ejemplo,
en los contornos referentes a las series de television para los actos de respuesta “si”,
observamos que para cada uno de los perfiles descritos existen entonaciones mas o
menos marcadas con la misma estructura entonativa. En estos casos parece que el
hablante ha decidido hacer mas explicita su entonacion, optando por emplear rasgos
melddicos propios del énfasis y, por ejemplo, haciendo asi evidente la ironia en los

Perfiles I y II de este grupo, sobre todo.

Sin embargo, ademas de presentar un perfil similar, existe un factor adicional que
une los actos agrupados en un perfil concreto. Asi, el Perfil I (véase apartado 3.2.1.1.2)
presenta una entonacién marcada con una inflexiéon final simple ascendente
pronunciada, acompafiada, en algunos casos, por un descenso de la FO a lo largo del
cuerpo; todos los actos agrupados en el Perfil I se corresponden con el sentido o
expresion de “tedio/aversion/odio”. Sin embatrgo, deberfan presentar entonaciones
mas cercanas a un sentido de “aprobacion” o de “sorpresa positiva” (“Parece que va
viento en popa la relacion”, “una emocion”, “La persona ideal para criar un nifio”...).
El acto “La persona ideal para criar a un nifo” (que en sentido literal serfa un acto de
aprobacién) no se esperarfa en un contexto literal tal como se percibe (entonaciéon de
“enfado” y de “desaprobacion”), que se traduce en el descenso pronunciado de la FO,
en una inflexién final simple ascendente pronunciada o en el alargamiento silabico, en
algunos casos. De manera similar ocurre para los perfiles II y III: la entonacién

utilizada no se corresponde con la esperada.

Resumiendo, en lo que se refiere a los perfiles de actos irénicos de respuesta “si”:

€Cc_

- Perfil T de actos de respuesta “si” de series de television (critica). Valor

pragmatico de desaprobaciéon en “La persona ideal para criar a un nifio” con una
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entonacion diferente a la esperada, que serfa de confianza, sinceridad,
comprension.

(13

- Perfil II de actos de respuesta “si” de series de television (critica). Valor
pragmatico de enfado en “Gracias, Antonio, por la aclaracién” con una
entonacion diferente a la esperada, que serfa de elogio o agradecimiento.

(13

- Perfil III de actos de respuesta “si” de series de television (critica). Valor
pragmatico de decepciéon o desinterés en “Qué alegria me das” con una
entonacion diferente a la esperada, que serfa de alegria o interés.

- Perfil I de actos de respuesta “si”” de tertulia radiofénica (burla). Valor pragmatico
de desprecio o desaprobaciéon en “Buah, tio, lo haces super bien” con una
entonacion diferente a la esperada, que serfa de sinceridad o aprobacion.

- Perfil II de actos de respuesta “si” de tertulia radiofénica (burla). Valor
pragmatico de burla “Buah, tfa, me siento super proximo a ti ahora” con una
entonacién diferente a la esperada, que serfa de confianza o empatia.

- Perfil III de actos de respuesta “si” de tertulia radiofénica (burla). Valor

pragmatico de autocritica “Recibi muchos elogios la semana pasada” con una

entonacion diferente a la esperada, que serfa de admiracion.

Los petfiles de respuesta “si” de ambos corpus, presentan, pues, entonaciones
cercanas al énfasis con rasgos entonativos caracteristicos de expresiones
negativas, que se traducen en contornos con énfasis de palabra o foco ancho
seguidas de inflexiones finales ascendentes, descendentes y circunflejas
pronunciadas (30-40%). En el caso del Perfil III de las series de television, la
entonacion de desinterés (marcada por la ausencia de rasgos entonativos) contrasta

con la entonacién de alegria que deberian expresar los actos agrupados para este perfil.
En cuanto a los perfiles de los actos irénicos de respuesta “no’:

- Perfil I de actos de respuesta “no” de series de television (critica). Entonacion de
alegria o aprobacion en “Qué bonito, Coque”.
- Perfil IT de actos de respuesta “no” de series de television (critica). Entonacion de

enfado, desaprobacion u odio en “Qué gentuza”.
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- Perfil I de actos de respuesta “no” de tertulia radiofénica (burla). Entonacién de
solidaridad o sinceridad en “Me hubiera gustado verlo, tio”.
- Perfil IT de actos de respuesta “no” de tertulia radiofénica (burla). Entonacion de

sinceridad o autocritica en ““T'e haces una expectativa, una imagen”.

Los perfiles de respuesta “no”, presentan entonaciones cercanas al énfasis con
rasgos caracteristicos de expresiones positivas, que se traducen en contornos
con énfasis de palabra o foco ancho seguidas de inflexiones finales
ascendentes, descendentes y circunflejas suaves (5-15%). En el caso del Perfil II
de las series de television, la totalidad de actos agrupados para este perfil se
corresponden con la ironfa negativa descrita, de acuerdo con la distinciéon funcional
establecida en esta tesis (Capitulo 3, apartado 3.3.2): su entonaciéon se corresponde
con la definida en los patrones de respuesta “si” como entonacién de enfado o

desaprobacion, con contornos con énfasis de palabra o foco ancho, ademas, la

inflexion circunfleja (D-A) se resitda a la altura del primer pico.

Frente a lo descrito en la bibliografia consultada, los actos irénicos, por tanto,
parecen estar marcados por el énfasis de palabras concretas y patrones de entonacién
especiales (de acuerdo con autores como Gibbs, 2000 o Attardo y otros, 2003), en
nuestro analisis, ni todos los actos irénicos de respuesta “si” estan marcados por
énfasis de palabra, ni todos los actos irénicos de respuesta “no” presentan

contornos planos o de entonacién monoétona.

Asi, el hecho de que los informantes hayan juzgado como “no irdénica” una
expresion irénica como “Muchas gracias” (acto irénico de respuesta “no”), se explica
por tratarse de una estructura enfatica que puede funcionar en el habla coloquial como
un acto literal; sin embargo, una expresion como “Qué alegria me das” (acto de
respuesta “‘si”” en nuestro corpus) presenta disociacién entre sus marcas entonativas y
el valor pragmatico efectivo (entonacién plana o monétona cercana a la expresion de
desinterés), lo que justifica el valor irénico del acto a través de una entonacion de

sentido alegre o positivo. Existe, pues, como se plante6 en el Capitulo 1 de esta tesis

(apartado 3), la posibilidad de una entrega “inexpresiva” de ironfa, que consiste
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precisamente en emitir sentido irénico sin ningin marcador manifiesto de intencion
irénica (Attardo y otros, 2003). En este sentido, el empleo de contornos planos (sin
ascenso ni descenso) con sentido irénico ha sido considerado en algunos trabajos
sobre el tema (Fénagy 1976; Myers Roy 1978; Shapely 1987; Milosky y Wrosbleski,
1994; Barbe 1995; Haiman 1998; Attardo, 2000; Pihler Cigli¢, 2017).

En definitiva, podemos afirmar que los jueces no expertos en la prueba perceptiva,
han sido capaces de reconocer tales disociaciones (incongruencias) prosodicas
respecto de la informaciéon enunciativo-expresiva, lo que ha sido suficiente para
identificar un acto como irénico (actos de respuesta “si”’). Para los actos percibidos
como no irénicos (actos de respuesta “no”), el procedimiento ha sido el contrario: se
ha percibido asociacién entre prosodia e informacion enunciativo-expresiva, dicho de
otro modo, se ha entendido el acto irénico como sincero o literal ya que no se ha

percibido informacién prosédica redundante o distorsionada.

En definitiva, a partir de las curvas estudiadas se deduce la existencia de
posibles incongruencias entonativas que facilitan el proceso interpretativo de
la ironia, si bien, no queda clara la existencia de entonaciones o rasgos

melodicos especificos de este fené6meno pragmatico.
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CAPITULO 5. CONCLUSIONES

1. Conclusiones generales

La consideracién tedrica propuesta a lo largo del Capitulo 1 sobre los
planteamientos tedricos y experimentales que han tratado con exhaustividad el
fenbmeno pragmatico de la ironia, nos ha permitido abordar el complejo
comunicativo de la ironia, la corriente de complicidad entre emisor y receptor
o su peculiaridad ilocutiva. Hemos comprobado que este fenémeno de la
comunicacién linglistica es, desde la perspectiva del hablante, una estrategia
encaminada a la consecucion de un propésito, cuyo producto se plantea como un

juego lingtifstico que el interlocutor ha de resolver pertinentemente.

La ironfa desarrolla, pues, un procedimiento estandar que deriva en la realizacion
de un mensaje literal, usual, que, a partir de un procesamiento mental especifico,
convierte su significado inicial en uno distinto. Este procedimiento nos permite

atribuir una actitud irénica al enunciado emitido, por ello se hace necesario:

- Entender el hecho irénico a partir de una correcta caracterizacion sistematica y
cuantitativa que dé cuenta de la diversidad de formas y frecuencias tipologicas.

- Determinar la actitud del hablante como prerrequisito para percibir ironfa.

- Interpretar la ironia desde la activacion gradual o uniforme de sefiales, en funciéon
de la necesidad del oyente.

- Hablar del tono como un marcador contrastivo que genera diversidad de sentidos

emocionales y pragmaticos.

Asi pues, la ironfa, como hecho pragmatico complejo, adquiere cierta flexibilidad
semantica que se traduce en la multitud de actitudes propias presentadas por medio de
comentarios implicitos. El significado de una expresiéon irénica se cifra en el
significado pretendido y en las palabras literalmente expresadas. De acuerdo con este
ultimo aspecto, teniendo en cuenta los procesos mentales que conlleva este hecho
inferencial y de acuerdo con la celeridad procesual particular de la codificacion
lingtifstica, ciertas sefales se activan y se consideran en paralelo, cada una con un

grado de activacion diferente. En situaciones comunicativas normales, el discurso no
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siempre hace explicitas todas las ideas necesarias para su comprension sino que da por
supuesto un numero de ellas dejando otras a la libre o necesaria inferencia del oyente.
Cualquier unidad de discurso se deriva de un compromiso entre lo tacito y lo
explicito, que pone de relieve el caracter esencialmente inferencial que posee la

comprension del discurso.

En cualquier caso, nuestro estudio ha tratado de avanzar hacia una visién del
fenémeno vinculada con analisis interaccionistas: asumimos que la ironfa no es un
fenémeno homogéneo y lineal, sino una estrategia flexible y compleja en la que el
ironista utiliza la comunicacién como un dispositivo para administrar sus relaciones

interpersonales sin poner en peligro su imagen personal.

A partitr de una base tedrica organizada, de acuerdo con los principios
presentados en el Capitulo 1, hemos tratado de abordar la variabilidad metodolégica
de los trabajos dedicados al anilisis de la entonacién irénica, asi como las propuestas
metodologicas desarrolladas en estudios afines. Asi pues, la revisién metodolégica
establecida en el Capitulo 2 nos ha permitido elaborar una nueva propuesta

metodolégica para el estudio de la ironia, apoyada fundamentalmente en:

- La necesidad de complementar el analisis actstico-perceptivo con un sistema de
categorizacion o estructuraciéon del discurso lo suficientemente estable y
consolidado, con el objetivo de lograr una mayor comprension de la entonacion
irénica y de su papel en la comunicacién humana.

- La necesidad de formalizar un modelo fonético global para el analisis entonativo
del habla espontanea, a partir de los modelos de AMH e interactivo-funcional;
tales modelos tratan de superar el problema de asociar directamente estructura
lingtistica, actitud del hablante y/o funcién pragmatica a una entonacion
determinada, asumiendo el estudio de la entonacién en la conversacion desde una

perspectiva interactiva.

Asi pues, la propuesta metodolégica presentada a lo largo del Capitulo 3
(basada en los precedentes descritos en el Capitulo 2) ha tenido como objetivo

principal avanzar cooperativamente hacia una teoria unificada de lo prosédico,
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que pueda dar cuenta no solo de aspectos formales relacionados con su
organizacion, sino también con su significado y uso social. Con ello hemos
podido estudiar la ironfa como fenémeno dinamico y complejo, que adquiere

significado en su contexto de aparicioén (verbal y no verbal).

La presentacion de un modelo tedrico y analitico permite llegar a descripciones

mas completas y complejas del fenémeno pragmatico de la ironfa a partir de:

- La seleccion de producciones genuinas semi-espontineas (no leidas por el
informante, ni inducidas de ningiin modo por el investigador) y de muy diversos

informantes, con una calidad acustica de gran calidad.

- La preferencia de un tratamiento auténomo de unidades, contengan o no
estructuras gramaticales enteras, a partir de la unidad acto, como estructura
minima de sentido y cuerpo fénico delimitado, que facilita y simplifica la
presentacion de estimulos en la prueba perceptiva y en el analisis acustico de estas

unidades.

- La fijacién de una clasificacion tipolégica irénica, que nos ha permitido observar
los rasgos melédicos propios de cada tipo en el analisis acustico realizado; asi la
consideraciéon de un enfoque descriptivo forma-funcion permite explicar mejor la

<

prosodia “irénica” que la propuesta general de existencia de “un tono irénico

protipico”.

- La elaboracién de un test de percepcion previo, que nos ha llevado a presentar
actos textualmente ambiguos, pero prosodicamente precisos, cuyo Unico
marcador de ironfa ha sido la entonacién; ello da respuestas a ciertas hipotesis
propuestas inicialmente en nuestro trabajo: la posibilidad de percibir actos
irénicos sin marcas contextuales a partir de una entonacion particular, de agrupar
los actos con entonacién irénica marcada y los actos con entonaciéon irénica
neutra, plana o regular, o de comprobar si el peso del contexto inmediato que
envuelve un acto irénico como fenémeno dialdgico, es esencial en su

identificacion.
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Por lo demas, en la comunicacién hablada, se ha prestado atencién empirica a la
identificacién de las caracteristicas lingiifsticas del “tono de voz irénico”, asumiendo
que se puede hacer una distinciéon entre una entonacién irénica y una no irénica.
Efectivamente, la hipotesis general de nuestro estudio partia de la posibilidad de
identificar patrones acusticos especificos capaces de llevar al lector a entender una
expresion como irénica. Sin embargo, las caracteristicas fénicas que hemos podido
asociar con la comunicacion de la ironfa no nos permiten confirmar que exista tal
patron de entonaciéon genérico, aunque existan ciertas tendencias entonativas. Al
comparar enunciados hemos observado que la ironfa estd marcada por un contraste
prosodico: la entonacion irénica no esta oculta en un patrén de entonacion especifico,
sino en el contraste con expresiones precedentes u opuestas. Varios movimientos
tonales especificos, de hecho, pueden ser indicativos de una seflal de ironia; la
ausencia de cualquiera de ellos, sin embargo, puede ser también marcador de ironfa:
por ejemplo, cuando la expresion contiene informacién altamente emocional (como la
expresada a través de la ironfa), la ausencia de gestos emotivos en la expresion facial

del hablante puede servir como pista para el oyente.

Los resultados obtenidos y presentados a lo largo del Capitulo 4, por tanto,
confirman ciertos patrones comunes manejados en estudios sobre la prosodia
de enunciaciones ironicas. Por una parte, las pruebas perceptivas realizadas
confirman la fuerte dependencia contextual en el reconocimiento de intenciones
irénicas. En un porcentaje minimo de actos las propiedades melédicas de estos
aseguran el reconocimiento de las intenciones comunicativas, aunque no descartamos
que pudieran tener la funcion auxiliar de facilitar la transmision del significado irénico.
La ausencia de marcas fonicas es, ademas, una posibilidad real, certificada por el
analisis perceptivo de nuestro corpus. Sin embargo, a pesar de eliminar todas las
marcas contextuales que pudieran predecir la ironfa en los actos de habla presentados
a los sujetos, los oyentes han sido capaces de identificar los enunciados irénicos sin

necesitar un conocimiento previo sobra la situacién comunicativa.

La entonacién, en cualquier caso, se manifiesta como una pista importante del
significado irénico. Los ironistas no solo se valen de elementos léxicos o gestuales,

sino también prosodicos, para crear el efecto de que lo dicho no concuerda con lo
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pensado. Parecen cambiar su voz de manera espontanea como medio para sefialar
intenciones irénicas, y estas caracteristicas fonéticas contrastantes operan junto con la

seflal vocal emocional global.

A nuestro parecer, esta idea de pistas entonacionales contrastivas representa un
avance potencialmente significativo en el campo de estudio. Mas concretamente, a
partir de nuestro analisis, el comportamiento prosédico en la ironfa se reconoceria

principalmente en:

a) una FO elevada en los actos irénicos criticos,

b) una FO disminuida en los actos irénicos jocosos,

c) movimientos exagerados del tono, con el propésito de enfatizar palabras (foco
estrecho) o actos enteros (foco ancho),

d) yuna presencia de contornos de entonacién planos.

El hecho de que coexistan conductas exageradas junto con atenuadas, explica que se
observen diferentes tipos de ironfa, cada una con su propio perfil de comportamientos
no verbales. Las sefiales entonacionales de la ironfa existen, pues, como caracteristica
contrastante, no sustantiva. En otras palabras, no pensamos que exista una entonacion
irénica particular, sino que los patrones de entonacioén que contrastan con el patrén de
entonacion circundante (particularmente, precedente) o esperado sefialan que “algo
representa un problema” y desencadenan el proceso inferencial mediante el que la

ironfa se reconoce e interpreta.

La variedad de pistas prosédicas observadas por los jueces no expertos de nuestro
estudio perceptivo sugiere que ningun patréon individual puede explicar todos los
casos en que sucede una expresion irénica, pero que existen, sin embargo, varios
patrones de codificacion fonica para la ironfa. Los patrones que se siguen pueden ser
mas o menos estables, no obstante, estos valores pueden verse afectados por el
contexto y las circunstancias que rodean al hablante. Ambas variables pueden influir
en la caracterizacién acustica del enunciado irénico. En cualquier caso, la extraccién
de informacién objetiva de los parametros fonéticos analizados nos permite concluir

que la incongruencia existente entre las caracteristicas prosodicas y el contenido
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mencionado ayudan a transmitir tanto la intencién como la actitud del hablante

cuando el contexto no esta explicito en una situacién comunicativa determinada.

No se trata, pues, de proponer soluciones estereotipadas como “una FO reducida
o una intensidad elevada”, sino de resaltar las caracteristicas prosédicas que actian
sobre un acto, como el énfasis de tonema, los patrones de acentos tonales o las
duraciones que distinguen un acto irénico de su alternativa “neutra”. Esta idea exige
adoptar un enfoque fonopragmatico analizando las condiciones, caracteristicas y
efectos del empleo de la entonacion irénica por parte de un hablante concreto en una
situaciébn comunicativa especifica y su interpretaciéon por parte del destinatario. El
estudio de subtipos dentro de la categoria de ironfa verbal facilita, por otro lado, la
presentacion de patrones sélidos de fenémenos prosédicos. Surgen problemas, sin
embargo, cuando estos patrones fiables se generalizan mas alld de un conjunto de
intenciones comunicativas emocionales, por lo que un enfoque basado en la forma-
funcién puede explicar el vinculo entre las mdaltiples seflales de procesamiento
prosédico y sus respectivas funciones comunicativas. Para nuestra investigacion
especifica, los resultados indican que la prosodia por si misma no genera expresiones
irébnicas particulares; la comprensiéon de la ironfa no depende unicamente de su

identificacién formal, sino también de su caracterizacion pragmatica.

La ironfa abarca desde lo sutilmente modulado a lo extremadamente exagerado y
no necesariamente depende del contexto, como afirmabamos al inicio de esta tesis

(Capitulo 1, apartado 3.1, p. 40):

“cuanto menor es el grado de contextualizacion, las modulaciones acusticas actuan como
seflales de ironfa prominentes en ausencia de otras. Su fuerza varia, por tanto, dependiendo

de la disponibilidad de marcas irénicas”

sino de la incongruencia que exista entre las marcas irénicas y el contexto situacional
concreto en que se producen, dicho de otro modo, de la no correspondencia entre
estructura entonativa, forma enunciativa y contexto particular. No existe, pues, un
repertorio cerrado y claro de contornos entonativos pragmaticamente estables (patrén

entonativo), como tampoco existen para las oraciones exclamativas.
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De acuerdo con nuestro estudio, la Tabla 117 resume las conclusiones derivadas

del analisis acustico-preceptivo. Los rasgos coloquializadores que se presentaron al

inicio de esta tesis (Capitulo 2, apartado 2.2) constituyen la base de los factores de

ironfa, que presentamos divididos en cuatro categorias:

a)

b)

d)

Marcadores de contexto. A partir del analisis perceptivo realizado, se
comprueba la necesidad de tomar en consideracién el contexto mas o menos
inmediato en el proceso de decodificacion del acto irénico.

Marcadores de expresion (emocion/estado de animo). El analisis meldédico
realizado nos lleva a pensar que existe una relacion mas estrecha entre ironfa y
emocion de lo que previamente se habfa establecido en las hipotesis iniciales. La
funcién de las emociones radica en la generaciéon de un impulso que actda y
desencadena un proceso psicolégico y fisiolégico, que se halla, ademas, en
fenémenos de procesamiento indirecto como la ironfa. Sin embargo,
habitualmente, no controlamos o expresamos intencionadamente, por ejemplo,
un enunciado con enfado, ahora bien, en un acto irénico, el ironista es capaz de
controlar el tono de voz empleado en funcién de una expresiéon o emocion
concreta con el proposito de marcar ironfa.

Marcadores tipolégicos. La consideracién de una clasificacion tipolégica de la
ironfa recac en la necesidad de atribuir un orden a la multitud de formas vy
actitudes en las que puede ser empleada. Su relacion con los marcadores
entonativos la hemos comprobado en el analisis melddico realizado (Capitulo 4,
apartado 3.2.3) donde hemos podido atribuir un patrén melédico concreto en
expresiones ironicas consideradas negativas.

Marcadores (para) lingiiisticos. El analisis perceptivo (Capitulo 4, apartado 2)
responde, al menos en nuestro corpus, a la detecciéon de un conjunto de marcas
prosédicas en un grupo de actos irénicos descontextualizados. Este hecho nos
permite afirmar que, ya sea complementando o auxiliando el sentido irénico, las
marcas fonoprosodicas ayudan e, incluso, son clave fundamental en su deteccion,
pues facilitan el proceso de descodificaciéon al hablante, contribuyendo asi a la

relevancia de lo que decimos.
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“Factores de ironia”

- marcada

marcada +

+ esfuerzo cognitivo

esfuerzo cognitivo -

Rasgos coloquializadores

Rasgos coloquializadores

+ relacion de igualdad

relacion de igualdad -

+ relacion vivencial de proximidad

relacion vivencial de proximidad -

-+ marco interac. cotidiano

marco interac. cotidiano -

+ cotidianidad tematica

cotidianidad tematica -

Rasgos personales

Rasgos personales

+ idiosincratico

idiosincratico -

Marcadores del contexto (situacion)

Marcadores del contexto (situacion)

* contexto inmediato

contexto inmediato +

+ ecoico

ecoico -

+ disociacion contextual

disociacion contextual +

Marcadores de expresion

Marcadores de expresion

- emocién/estado de animo disociado

Emocién/estado de animo disociado +

Marcadores tipolégicos

Marcadores tipolégicos

Modalidad enunciativa

Modalidad enunciativa

Distincion formal: tropos*

Distincion formal: tropos

Distincién funcional:
negativa/positiva/critica/jocosa. ..

Distincion funcional:
negativa/positiva/critica/jocosa. ..

Marcadores (para)lingiiisticos

Marcadores (para)lingiiisticos

- pistas de evidencia/facil procesamiento

pistas de evidencia/facil procesamiento +

- indicadores lingiiisticos*

indicadores lingtiisticos +

- indicadores paralingiiisticos*

indicadores paralingtiisticos +

Tabla 117. Factores de ironia.

Pasamos a explicar la Tabla 117, de donde podemos derivar que:

La ironfa que hemos denominado “menos marcada” (-), se corresponde con la
que presenta rasgos coloquializadores positivos (+), es decir, se constituye en una
conversacion de mayor espontaneidad, con mayor relacion de igualdad, una
relacion vivencial de proximidad, con un marco interaccional cotidiano y una
cotidianeidad tematica, y lo mas importante, con una relacién social
suficientemente estrecha, que comporta saberes, experiencias y contextos
compartidos. El hecho de presentar estas caracteristicas, hace innecesario para el
interlocutor que los marcadores de expresion (relacionados con la emocion), los
tipologicos y los (para)linglisticos, se asocien a la expresion irdnica; la
incongruencia entre forma irénica y marcadores del contexto seran pistas
suficientes para detectar el significado, pues los rasgos coloquializadores

favorecen dicho procedimiento: facilitan la expresion de ironia ecoica (referente a
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situaciones pasadas) y de rasgos idiosincrasicos comunes a los participantes de la
conversacion. Parece, pues, exigir mayor esfuerzo cognitivo la comprension de
enunciaciones ironicas, sin embargo, los factores mencionados lo neutralizan. El
terreno comun compartido entre los hablantes determina qué grado de
desambiguaciéon (para)linglistica es necesaria, pues, para comunicarse de manera
efectiva.

La ironia que hemos denominado “mas marcada” (+), se corresponde con la
presencia de rasgos coloquializadores negativos (-), es decir, se constituye en una
conversacién con un menor grado de espontaneidad y/o informalidad, pues la
relaciébn que existe entre los interlocutores no se basa en la igualdad, o
simplemente lo hace desde el desconocimiento. El hecho de presentar estas
caracteristicas supone que el interlocutor necesite marcadores de expresion
(relacionados con la emocién), tipolégicos y (para)lingtisticos, disociados de
alguna manera de la expresion irénica: la incongruencia entre los marcadores de
expresion, los tipolégicos y los (para)lingtiisticos junto con los marcadores del
contexto seran pistas obligatorias para detectar el significado, pues los rasgos
coloquializadores no facilitan dicho procedimiento, y se hace necesaria la
acumulaciéon de marcadores. Ello supone la expresion de una ironfa inmediata,
que huye de la expresion irénica ecoica (referente a situaciones pasadas) y de la
expresion de rasgos idiosincrasicos, que pueden perjudicar el procedimiento
inferencial irénico. Parece, pues, haber un menor esfuerzo cognitivo en la
comprension de estas enunciaciones ironicas, debido a la acumulaciéon de

marcadores.

Se espera que los marcadores se usen mas en las conversaciones entre extraflos,

porque tienen poco conocimiento entre si y, por lo tanto, necesitan mayor apoyo

comunicativo.

Como comentabamos al inicio de estas conclusiones, la ironfa puede ir desde lo

sutilmente modulado a lo extremadamente exagerado. El cuadro presentado es una

forma de explicar el procedimiento inferencial irénico visto en un continuum gradual,

mas o menos objetivo, ya que en una conversacion natural espontanea puede aparecer

una ironfa marcada con una entonacién exagerada, por ejemplo. El cuadro presentado,
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pues, se corresponde con extremos que podran variar de acuerdo con las diferentes

situaciones comunicativas.

¢Coémo deberfan valorarse las pruebas perceptivas y los analisis actsticos a partir de

la Tabla 1177

Todo acto esta marcado prosédicamente (de alguna manera), el hecho de percibir
ironfa o no percibirla se debe a este ultimo factor. Existe, pues, una anomalia
semantica que esta involucrada (lingiifsticamente o no) y una informacién contextual
disociada que esta ausente. Si observamos la Tabla 117, durante las pruebas
perceptivas hemos prescindido de los rasgos coloquializadores y de los marcadores
contextuales propios de cualquier expresion irénica. El hecho de que nuestro corpus
se componga de conversaciones coloquiales periféricas, como se detalla a lo largo de
esta tesis, se refleja en los resultados obtenidos en las pruebas perceptivas: en el 16%
del corpus de series de television no se percibe como irénico, y lo mismo sucede en la
tertulia radiofénica (el 17% del corpus); sin embargo, si se ha percibido ironfa en el
20% y el 34% de los corpus, respectivamente. Esto nos ha llevado a clasificar, a partir

de las tres respuestas manejadas, las siguientes premisas:

- Laironfa de respuesta “no” (+jerarquica) expresa coherencia estructural y formal,
pero incoherencia o incongruencia contextual. La clave esta, pues, en entender el
significado irénico a través del contraste entre estructura y contexto, sin embargo,
el hecho de realizar un test de percepcion descontextualizado nos impide que la
intencion implicita se haga explicita, ya que el factor “contexto” falla de alguna
manera.

- Partiendo de que la ironfa es un hecho pragmatico contextual, la ironfa de
respuesta “si” (+jerarquica) ha simulado, por parte del juez, una reconstruccion
de un contexto determinado, sin embargo, a diferencia de la anterior, en este caso
se expresa un tipo de incoherencia estructural y formal y, ademas, lo es también
contextual. En este caso, el comunicador decide ayudar al receptor y utilizar pistas
o sugerencias que desempefien un papel vital. Es l6gico pensar que una expresion
irénica con mas marcadores se perciba como menos compleja que una expresion

irénica con uno o ningun marcador.
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- En la tercera respuesta “si, pero necesitarfa mds contexto” (-jerarquica) nos
damos cuenta de lo importante que es combinar contexto y marcadores irénicos
para una correcta interpretaciéon del significado. El 63% del corpus de series de
television y el 48% de la tertulia radiofénica han sido marcados por esta respuesta
por parte de los jueces. Al igual que ocurre en el caso anterior, se expresa un tipo
de incoherencia estructural y formal y, ademas, lo es también contextual. En este
caso, existen pistas que ayudan al receptor, de alguna manera, a tomar partido por
esta respuesta, sin embargo, la presencia de marcadores contextuales se hace
necesaria en su comprension al mismo nivel. Los factores de ironfa ya no actian
jerarquicamente, sino de manera paralela, se fortalecen unos con otros. Por lo que

la respuesta es mixta, y la ironfa se comprende en un 50%.

A modo de ejemplo de aplicacion de esta propuesta analitica de la Tabla 117, veamos
el comportamiento del acto “jCuanta gente ha venido hoy a la fiestal”. En un contexto

determinado (literal) podria ser:

- Exvlamativo (marcador tipolégico: modalidad enunciativa).
- Afirmativo/ cortés/ afiliativo (marcador tipologico: distincién formal).
- Alegre (marcador de expresion: emocion/estado de 4nimo).

- Con entonacion enfitica (marcador (para)lingtistico: indicador lingtistico).

Si alguno de estos recursos (o “factores de ironia”) falla, cosa que podria ocurrir si en
el contexto no hay marcas entonativas exclamativas y se da una entonacién plana, ello
puede significar que algo no sucede como se espera, por lo que el uso “fallido” de
alguno de los marcadores (tipolégicos, de expresion o (para)lingtifsticos) favoreceria la
identificacién de la ironfa. En consecuencia, las curvas melédicas descritas (Capitulo 4,
apartado 3.2) no estan vinculadas necesariamente a una enunciacion irénica, sino que
son transferibles a otro tipo de enunciados; todo dependera del grado de adecuacion

con los “factores de ironfa” descritos en la Tabla 117.

Por otra parte, la propuesta de la Tabla 117, apunta hacia una tipologia de actos
irbnicos mas completa, ya que implica que: la ironfa debe definirse de forma mas

precisa, en un nivel conceptual, la declaraciéon pretendida implica una evaluacion
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contraria (positiva o negativa) al contenido proposicional de la declaraciéon (negativa o
positiva). Asi, la ironfa cruza un punto de evaluacioén cero (neutral) y siempre va de lo
positivo a lo negativo o viceversa. Mientras que la ironfa implica un cambio en la
evaluacion, los tropos no necesariamente lo hacen. La hipérbole, por ejemplo, implica
una exageracion de la situacion real, pero el significado intencionado del comunicador
permanece en el mismo dominio evaluativo, y se acerca mas al punto cero en
comparacion con el significado proposicional. Una afirmacién como “Ese fue el mejor
concierto de la historia” puede ser una exageraciéon (por ejemplo, “fue bastante
bueno”), pero si la expresion solo se usa de forma hiperbélica y no irénicamente, el
significado intencionado aun se encuentra en el dominio positivo. Por lo tanto,
dependiendo de la definiciéon basica de ironfa verbal, pueden reconocerse algunos

marcadores.

En definitiva, los marcadores se vuelven ttiles en situaciones donde la ironia es
mas dificil de detectar. La idea general es que si el marcador facilita la ironfa, también
deberia acelerar los tiempos de reaccién, comprension y decision. Ademds, los rasgos
coloquializadores ayudan igualmente a la comprension irénica y aceleran los tiempos
de reaccion de alguna manera. La ironfa, pues, estudiada en esta tesis, una ironfa que
adquiere sentido a través de un tercero (el espectador o el oyente), viene determinada,
en muchas ocasiones, por marcadores linglisticos que se afladen o que funcionan
paralelamente a los demas. En este sentido, diferentes marcadores interactian para
aumentar el procesamiento, lo cual asegura el entendimiento de este tipo de

programas.

Tales argumentos sugieren que la cuestion de cémo los comunicadores utilizan
qué tipos de marcadores en qué tipo de situaciones comunicativas es una pregunta que

merece una investigacion adicional.

Un fenémeno como el de la ironfa verbal, que requiere del uso metaférico del
lenguaje y de formas lingtiisticas que se alejan del uso referencial, directo y literal del
lenguaje, debe ser explicado pragmaticamente. Al tenerse en cuenta que en la ironfa
prima el significado del hablante y sus intenciones, es necesario asumirla como

fenémeno que requiere de la comprension del contexto para completar los sentidos
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que se deben inferir. Con la ironfa el hablante expresa su actitud hacia lo dicho y hacia
el interlocutor y para ello utiliza recursos variados, entre ellos la entonacién que es,
como se ha demostrado en los analisis realizados, una gufa estratégica importante
dentro de la dinamica del sentido en un intercambio comunicativo. Sin embargo, es
dificil reconocer la intencién irénica de un enunciado sin previamente conocer un
contexto situacional, no obstante, existen propiedades melédicas en un grupo de actos
concreto que aseguran el reconocimiento de las intenciones comunicativas y que dejan
al contexto en un segundo plano. Los enunciados irénicos, pues, se interpretan
siempre dentro de un marco metacomunicativo que clasifica la situaciéon de habla y el
papel de los participantes, de ahi la clasificacion irénica expuesta y la necesidad de
tomar etiquetas que establezcan la jerarquia de los mecanismos pragmalinglisticos

descritos de acuerdo con el tipo de ironfa expresada.

El experimento que hemos llevado a cabo constituye una muestra en la que se
han confirmado algunos patrones comunes de los que se habla en los estudios sobre la
enunciacion irénica, sin embargo, para establecer conclusiones definitivas habria que
analizar un corpus mucho mas amplio. Por lo demas, el caricter heterogéneo del
procedimiento inferencial de la ironfa verbal supone que los asuntos abordados en
estas paginas no puedan agotarse en un unico estudio: por su naturaleza fluctuante las
investigaciones sobre ironfa y prosodia constituyen trabajos en curso que han de
actualizarse y complementarse continuamente. Precisamente, el corpus examinado nos
ha permitido extraer una serie de conclusiones, que responden a algunas de las

preguntas planteadas al inicio de la investigacion.

2. Proyecciones futuras de investigacion

Reunimos en este epigrafe algunas lineas de investigaciéon que podrian derivarse de

nuestro trabajo:

- Aunque entendemos que el tamafio del corpus resulta adecuado para los objetivos
de este trabajo, se hace necesario obtener un corpus amplio (de conversaciones
coloquiales espontaneas, concretamente) para basar nuestro analisis y poder

conseguir resultados a partir de los datos.
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Se hace necesario tomar un corpus de datos amplio, ademas, para llevar a cabo
una aplicacién de lo tratado en la Tabla 117 de este apartado. Creemos que la
utilidad de lo descrito podria hacer entender con mayor precision el complejo

procesamiento de decodificacién que conlleva este fenémeno pragmatico.

De algun modo, resulta interesante describir la manera en que las informaciones
auditivas y visuales se integran en el habla, como resultado de una tarea en la que
el sujeto evalua las informaciones provenientes de cada fuente, en este tipo de
corpus multimodal-audiovisual. La desambiguacion de intenciones implicitas es
un asunto multimodal, por lo que se debe examinar cémo los hablantes
reconocen las intenciones comunicativas utilizando mualtiples fuentes de
informacién (movimientos corporales, sefales de procesamiento cognitivo,

movimientos oculares).

Una expresion irénica dejarfa de serlo si eliminamos todos sus factores
constituyentes: presencia de dos significados distintos, naturaleza antifrastica,
inadecuacién contextual del enunciado, etc. L.a consideracion de la naturaleza
multimodal de las pistas de la intencién irénica es esencial para una evaluacién
adecuada de las marcas utilizadas para sefialar la ironfa; por ello se hace necesario
abordar el problema de la relacién y de la organizacion jerarquica de los diferentes

factores irénicos.

Las formas globales que ocurren estan relacionadas, normalmente, con el
contenido emocional de enunciados especificos; por lo tanto, estas formas seran
tan variadas como los contenidos emocionales en el lenguaje irénico de las
personas. Esta es precisamente la razén por la cual la nociéon de un tono de voz
irénico es dificil de conceptualizar: la variabilidad en las sefiales vocales asociadas
con la expresiéon emocional crea un nimero infinito de formas de comunicarse
irénicamente. Tales vinculos deben establecerse si queremos rastrear y modelar
los mecanismos y procesos mediante los cuales los cambios generados por la
emocion afectan a la producciéon de la voz (y, por lo tanto, a los parametros

acusticos que medimos en la sefial del habla), teniendo en cuenta que los
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resultados sugieren que los parametros prosédicos desempefian un papel

importante en la diferenciacion vocal de las emociones.

Avanzar en el reconocimiento de marcas prosodicas y posibles contornos
melddicos potencialmente irénicos, podria contribuir al desarrollo de
herramientas didacticas en los diferentes ambitos de la mediacion intercultural, asi
como en la ensefianza y en el aprendizaje de las manifestaciones prosodicas de la
ironfa en el ambito de E/LE mediante el desarrollo de actividades adaptadas a los
niveles competenciales del Marco Comuin de Referencia de las Lenguas de la
Unién Europea en los que se ensefa la ironfa (Nivel B2 o usuario independiente y

niveles C1 y C2, correspondientes al usuario competente).

Por otro lado, nuestra investigaciéon podria servir como aportacion al ambito del
reconocimiento automatico del habla. Por lo general, los patrones melodicos que
se emplean en los sistemas artificiales de dialogo no son curvas melédicas reales,
sino representaciones estilizadas, lineas esquematizadas en las que solo se
mantienen aquellas variaciones de la FO que se consideran significativas. Por
tanto, la informacién de que se dispone acerca de los patrones melddicos del
espafiol es, con vistas a su incorporacion a un sistema de sintesis, incompleta y
poco sistematizada. Este estudio supone, ademas, una descripciéon de diferentes
esquemas melddicos irénicos del espafiol, en un formato utilizable para su
aplicacion en sistemas automaticos de reconocimiento o sintesis de voz a partir de
la posible generaciéon de algoritmos que permitan la deteccién de patrones
melddicos irénicos, mediante la sintesis y el reconocimiento de voces (Language
Technologies) con el proposito de mejorar la inteligencia artificial de los sistemas
informaticos. Dicho de otro modo, serfa muy util tratar de incorporar estos
patrones en el disefio de sistemas de didlogo capaces de dotar de un mayor nivel
de comprensién al lenguaje natural, y de hacer mas eficiente la interaccion

hombre/maquina.
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CHAPTER 5. CONCLUSIONS

1. General conclusions

The theoretical consideration proposed throughout Chapter 1 on the
theoretical and experimental approaches that have dealt with exhaustively the
pragmatic phenomenon of irony, has allowed us to face the accused
communicative component of irony, its complicity current between sender and
receiver or its illocutionary peculiarity. We have verified that this phenomenon of
linguistic communication is, from the perspective of the speaker, a strategy aimed at
the achievement of a purpose, whose product is presented as a linguistic game that the

interlocutor must resolve accordingly.

Irony presents, then, a standard procedure that results in the realization of a
literal, usual message, which, from a specific mental processing, converts its initial
meaning into a different one. This procedure allows us to attribute an ironic attitude

to the statement issued, which is why it is necessary, based on our work:

- Understand the ironic fact from a correct systematic and quantitative
characterization that accounts for the diversity of typological forms and
trequencies.

- Determine the attitude of the speaker as a prerequisite to perceive irony.

- Interpret the irony from the gradual or uniform activation of signals, depending
on the need of the listener.

- Talk about tone as a contrastive marker that generates diversity of emotional and

pragmatic senses.

Thus, irony, as a complex pragmatic fact, acquires a certain semantic flexibility that is
translated into the multitude of own attitudes presented through implicit comments.
The meaning of an ironic expression, then, is encrypted in the intended meaning and
in the words literally expressed. According to this last aspect, taking into account the
mental processes that this inferential fact entails and, in agreement, with the particular
procedural speed of linguistic coding, certain signals are activated and considered in

parallel, each with a degree of activation different. In normal communicative
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situations, the discourse does not always make explicit all the necessary ideas for its
comprehension but it assumes a number of them leaving others to the free or
necessary inference of the listener. Any unit of discourse is derived from a
compromise between the tacit and the explicit, which highlights the essentially

inferential character of discourse comprehension.

In any case, our study has tried to move towards a vision of the analyzed
phenomenon that is similar to that exposed by interactionist analysis: we assume that
irony is not a homogeneous and linear phenomenon, but a flexible and complex
strategy in which the ironist he uses communication as a device to manage his

interpersonal relationships without endangering his personal image.

Based on an organized theoretical basis, in accordance with the principles
presented in Chapter 1, we have tried to address the methodological variability of the
works dedicated to the analysis of ironic intonation, as well as the methodological
proposals developed in related studies. The methodological revision established in
Chapter 2, has allowed us to derive a method of analysis valid for our

investigation, which has relied fundamentally on:

- Complement the acoustic-perceptual analysis with a system of categorization or
structuring of discourse sufficiently stable and consolidated, with the aim of
achieving a greater understanding of the ironic intonation and its role in human

communication.

- Formalize a global phonetic model for the intonational analysis of spontaneous
speech, from the AMH and interactive-functional models, which try to overcome
the problem of directly associating linguistic structure, speaket's attitude and / or
pragmatic function to a certain intonation, assuming the study of the intonation

in the conversation from an interactive perspective.

The methodological proposal presented throughout Chapter 3, therefore, has
as its main objective to advance cooperatively towards a unified theory of the
prosodic, which can account not only for formal aspects related to its

organization, but also with its meaning and social use. With this we have been
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able to study irony as a dynamic and complex phenomenon, which acquires meaning

in the context (verbal and non-verbal) in which it appears.

The presentation of a theoretical and analytical model has allowed us to lead to

more complete and complex descriptions, based on:

- The selection of number of genuine semi-spontaneous productions (not read by
the informant, nor induced in any way by the researcher) and of very diverse

informants, with a high quality acoustic quality.

- The preference for an autonomous treatment of units, whether or not they
contain entire grammatical structures, starting from the act unit, as a minimal
structure of meaning and a delimited phonic body that facilitates and simplifies
the presentation of stimuli in the perceptual test and in the acoustic analysis of

these units.

- The establishment of an ironic typological classification, which has allowed us to
observe the melodic characteristics of each type in the acoustic analysis carried
out. The consideration of a descriptive form-function approach allows to
understand the prosody of irony better than a generalist explanation of "a

prototype ironic tone".

- The elaboration of a test of previous perception, which has led us to present acts
that are ambiguous, but prosodically precise, whose only marker of irony has
been intonation, which has made it possible to reach a level of abstraction that
responds to certain hypotheses initially proposed in this work: the possibility of
perceiving ironic acts without contextual marks from a particular intonation, of
grouping the acts with marked ironic intonation and the acts with ironic neutral,
flat or regular intonation, or of checking whether the weight of the immediate
context that surrounds an ironic act as a dialogical phenomenon, is essential in its

identification.

In spoken communication, empirical attention has been given to the identification of

the linguistic characteristics of the "ironic tone of voice", assuming that a distinction
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can be made between an ironic and a non-ironic intonation. The general hypothesis of
our study was based on the possibility of identifying specific acoustic patterns capable
of leading the reader to understand an expression as ironic. However, the
phonological characteristics that we have been able to associate with the
communication of irony do not allow us to confirm that there is a generic intonation
pattern, although there are certain intonational tendencies. When comparing
statements we have observed that irony is marked by a prosodic contrast: the ironic
intonation is not hidden in a specific intonation pattern, but in contrast with
preceding expressions or opposite expressions. Several specific tonal movements, in
fact, can be indicative of a sign of irony; the absence of any of them, however, is also
suggested in our study as a marker of prosodic irony: for example, when the
expression contains highly emotional information (such as that expressed through
irony), the absence of emotional gestures in the speaket's facial expression can also

serve as a clue to the listener.

The results obtained and presented throughout Chapter 4 of this thesis,
therefore, confirm certain common patterns handled in studies on the prosody
of ironic enunciations. On the one hand, the perceptual tests carried out confirm
the strong contextual dependence on the recognition of ironic intentions. In a
minimum percentage of acts the melodic properties of these ensure the recognition of
communicative intentions, although we do not rule out that they could have the
auxiliary function of facilitating the transmission of the ironic meaning. The absence
of phonic marks is, in addition, a real possibility, certified by the perceptive analysis of
our corpus. However, in spite of eliminating all the contextual marks that could
predict the irony in the speech acts presented to the subjects, the listeners have been
able to identify the ironic statements without needing prior knowledge about the

communicative situation.

The intonation, in any case, is seen as an important clue to the ironic meaning in a
particular group of acts. The ironists not only use lexical or gestural elements, but also
prosodic, to create the effect that what is said does not agree with the thought. They

seem to change their voice spontaneously as a means to point out ironic intentions,
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and these contrasting phonetic features operate along with the global emotional vocal

signal.

In our view, this conjecture of contrastive intonational clues represents a
potentially significant advance in the field of study. From our analysis, the vocal

behavior in irony would fall on:

a) A high pitch in the critical ironic acts.

b) A diminished pitch in jocular ironic acts.

c) Exaggerated movements of the tone, with the purpose of emphasizing words or
whole acts.

d) Presence of flat toned contours.

The fact that exaggerated behaviors coexist with attenuated, explains that different
types of irony are observed, each with its own profile of nonverbal behaviors. The
intonational signs of irony exist, then, as a contrasting feature, not a substantive one.
In other words, we do not think that there is a particular ironic intonation, but that
the intonation patterns that contrast with the surrounding intonation pattern
(particularly, precedent) or expected indicate that "something represents a problem"
and trigger the inferential process by means of which the irony is recognized and

interpreted.

The variety of prosodic clues observed by the judges of our perceptual study
suggests that no individual pattern, therefore, explains all the uses in which an ironic
expression occurs, but that there are several phonological coding patterns. The
patterns that follow may be more or less stable, however, these values may be affected
by the context and circumstances surrounding the speaker. Both variables can
influence the acoustic characterization of the ironic statement. In any case, the
extraction of objective information from the phonetic parameters analyzed allows us
to conclude that the incongruence between the prosodic characteristics and the
aforementioned content helps to convey both the intention and the attitude of the

speaker when the context is not explicit in a communicative situation determined.

345



It is not, then, to propose stereotyped solutions as a reduced pitch or a high
intensity, but to highlight the prosodic characteristics that act on an act, such as tones
emphasis, tonal accent patterns or durations that distinguish an ironic act of its
"neutral" alternative. This idea leads to adopting a phonopragmatic approach that
translates into analyzing the conditions, characteristics and effects of the employment
of the ironic intonation by a specific speaker in a specific communicative situation and
its interpretation by the addressee. The study of subtypes within the category of verbal
irony facilitates the presentation of solid patterns of prosodic phenomena. Problems
arise, however, when these patterns are generalized beyond a set of emotional
communicative intentions, so that a function-based approach can explain the link
between the multiple prosodic processing signals and their respective communicative
functions. For our specific investigation, the results indicate that prosody by itself
does not generate particular ironic expressions; the understanding of irony depends

not only on its formal identification, but also on its pragmatic characterization.

The irony ranges from the subtly modulated to the extremely exaggerated and does
not necessarily depend on the context, as we stated at the beginning of this thesis
(Chapter 1, section 3.1, page 40) ("the lower the degree of contextualization, the
acoustic modulations act as signs of irony prominent in the absence of others, its
strength varies, therefore, depending on the availability of ironic marks "), but of the
incongruence that exists between the ironic marks and the specific situational context
in which it occurs, said of another way, of the non-correspondence between
entonative structure, enunciative form and particular context. There is, therefore, no

closed and clear repertoire of pragmatically stable intonational contours.

According to our study, Table 117 aims to summarize the conclusions derived
from our acoustic-prescriptive analysis. The colloquializing features that were
presented at the beginning of this thesis (Chapter 2, section 2.2), are the basis of the

irony factors that we divided into four categories:

a) Context markers. From the perceptive analysis carried out, we have verified the
need to take into consideration the more or less immediate context in the process

of decoding the ironic act.
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b)

d)

Expression markers (emotion / state of mind). The melodic analysis catried out
leads us to think that there is a closer relationship between irony and emotion
than previously established in the initial hypotheses of this work. The function of
emotions lies in the generation of an impulse that acts and triggers a psychological
and physiological process, which is also found in indirect processing phenomena
such as irony. However, usually, we do not intentionally control or express, for
example, a statement with anger, but now, in an ironic act, the ironist is able to
control the tone of voice used in terms of a specific expression or emotion for
the purpose of mark irony.

Typological markers. The consideration of a typological classification of irony
rests on the need to attribute an order to the multitude of forms and attitudes in
which it can be employed. Its relation with the intonational markers we have
verified it in the melodic analysis realized in this thesis (Chapter 4, section 3.2.3)
in which we have been able to attribute a concrete melodic pattern in ironic
expressions considered negative.

Linguistic markers. The perceptual analysis carried out in this work (Chapter 4,
section 2) responds, at least in our corpus, to the detection of a set of prosodic
marks in a group of decontextualized ironic acts. This fact allows us to affirm
that, whether complementing or aiding the ironic sense, the phonoprosodic
marks described help and are even fundamental in their detection because they
facilitate the decoding process to the speaker, thus contributing to the relevance

of what we say.
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"Irony factors"

- marked

marked +

+ cognitive effort

cognitive effort -

Colloquializing traits

Colloquializing traits

+ equality relationship

equality relationship -

+ living experience of proximity

living experience of proximity -

+ daily interactional framework

daily interactional framework -

+ thematic daily life thematic daily life -
Personal traits Personal traits
+ idiosyncratic idiosyncratic -

Context markers (situation)

Context markers (situation)

+ immediate context

immediate context +

+ echoic

echoic -

+ contextual dissociation

contextual dissociation +

Marcadores de expresion

Marcadores de expresion

- emotion / dissociated mood

emotion / dissociated mood +

Typological markers

Typological markers

declarative mode

declarative mode

formal distinction: tropes *

formal distinction: tropes

functional distinction:
negative / positive / critical / joke...

functional distinction:
negative / positive / critical / joke...

Linguistic markers

Linguistic markers

- evidence clues / easy processing

evidence clues / easy processing+

- linguistic markers *

linguistic markers +

- paralinguistic markers *

paralinguistic markers +

Table 117. Irony factors.

We went on to explain Table 117, from which we can derive that:

The irony that we have defined as "less marked", corresponds to the one that
presents positive colloquializing features, that is, it is constituted in a conversation
of greater spontaneity, with a greater equality relation, an existential relationship
of proximity, with an interactional framework daily and a thematic daily life, and
most importantly, with a sufficiently close social relationship, which involves
shared knowledge, experiences and contexts. The fact of presenting these
characteristics, makes it unnecessary for the interlocutor that markers of
expression (related to emotion), typological and (para) linguistic, are associated
with the ironic expression; the incongruence between ironic form and context
markers will be sufficient clues to detect the meaning, since the colloquializing
features favor this procedure: they facilitate the expression of echoic irony

(referring to past situations) and of idiosyncratic features common to the
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participants of the conversation. The understanding of ironic enunciations seems
to demand greater cognitive effort, however, the mentioned factors neutralize it.
The common ground shared among speakers determines what degree of

paralinguistic disambiguation is necessary to communicate effectively.

The irony that we have defined as "more marked", corresponds to the one that
presents negative colloquializing features, that is, it is constituted in a
conversation with a lesser degree of spontaneity and / or informality, since the
relationship that exists between the interlocutors does not It is based on equality,
or simply based on ignorance. The fact of presenting these characteristics,
supposes that it is necessary for the interlocutor that the markers of expression
(related to emotion), the typological ones and the (para) linguistic ones, dissociate
in some way from the ironic expression: the incongruence between the markers
of expression, the typological and (para) linguistic along with the markers of the
context will be obligatory tracks to detect the meaning, since the colloquializing
features do not facilitate this procedure, and the accumulation of markers
becomes necessary. This supposes the expression of an immediate irony, which
avoids the ironic echoic expression (referring to past situations) and the
expression of idiosyncratic traits, which can damage the ironic inferential
procedure. It seems, then, that there is less cognitive effort in the understanding

of these ironic enunciations, due to the accumulation of markers.

It is expected, then, that markers are used more in conversations between strangers,

because they have little knowledge among themselves and, therefore, they need more

communicative support.

As we commented at the beginning of the conclusions, the irony can go from the

subtly modulated to the extremely exaggerated. The table presented, then, is a way of

explaining the ironic inferential procedure seen in a gradual continuum, more or less

objective, this does not mean that in a natural conversation, spontaneous, can not

appear an irony marked with an exaggerated intonation, for example . The table

presented, then, corresponds to extremes that may vary according to the different

communicative situations.
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How could perceptual tests and acoustic analyzes be interpreted from Table 1177

Every act is marked prosodically (in some way), the fact of perceiving irony or not
perceiving it is due to this last factor described. There is, then, a semantic anomaly
that is involved (linguistically or not) and dissociated contextual information that is
absent. If we look at Table 117, during the perceptual tests we have dispensed with
the colloquializing features and the contextual markers of any ironic expression. The
fact that our corpus is composed of peripheral colloquial conversations, as detailed
throughout this thesis, is reflected in the results obtained in the perceptual tests: in
16% of the corpus of television series it is not perceived as ironic, and the same
happens in the radio talk show (17% of the corpus); however, irony has been
perceived in 20% and 34% of the corpus, respectively. This has led us to classify,

based on the three responses handled, the following premises:

- The irony of answer "no" (+ hierarchical) expresses structural and formal
coherence, but incoherence or contextual incongruence. The key, then, is to
understand the ironic meaning through the contrast between structure and
context, however, the fact of performing a decontextualized perception test
prevents us from implicit intention being made explicit, since the "context" factor
fails somehow.

- Starting from the fact that irony is a contextual pragmatic fact, the irony of the
answer '"yes" (+ hierarchical) has simulated, on the part of the judge, a
reconstruction of a specific context, however, unlike the previous one, in this case
a type of structural and formal incoherence is expressed and, in addition, it is also
contextual. In this case, the communicator decides to help the receiver and use
clues or suggestions that play a vital role. It is logical to think that an ironic
expression with more markers is perceived as less complex than an ironic
expression with one or no marker.

- In the third answer "yes, but it would need more context" (- hierarchical) we
realize how important it is to combine context and ironic markers for a correct
interpretation of the meaning. 63% of the corpus of television series and 48% of

radio talk shows have been marked by this response from the judges. As in the
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previous case, a type of structural and formal incoherence is expressed and, in
addition, it is also contextual. In this case, there are clues that help the receiver, in
some way, to take sides with this response, however, the presence of contextual
markers becomes necessary in their understanding at the same level. The irony
factors no longer act hierarchically, but in a parallel way, they strengthen each

other. So the answer is mixed, and the irony is understood by 50%.

As an example of application of this proposal, we selected the act “How many people

have come to the party today!”. Which can be in a specific context:

- Exclamatory (typological marker: enunciative modality).
- Affirmative | courteous | affiliative (typological marker: formal distinction).
- Cheerful (expression marker: emotion / state of mind).

- With emphatic intonation (linguistic indicator).

If any of these resources (or "irony factors") fails, as could happen if in the context
there is the absence of properly exclamatory intonational marks and the presence,
consequently, of a flat intonation, it may mean that something does not happen as it
would be Expected and the use of one of these markers makes it possible to identify
irony. Consequently, the melodic curves described (Chapter 4, section 3.2) are not
necessarily linked to an ironic enunciation, but are transferable to other types of

statements, everything will depend on the degree of adequacy with the "irony factors"

described in the Table 117.

On the other hand, the proposal detailed in Table 117 points to a more complete
type of ironic acts: irony must be defined more precisely, at a conceptual level, the
claimed statement implies an opposite evaluation (positive or negative) to the
propositional content of the statement (negative or positive). Thus, irony crosses a
point of evaluation zero (neutral) and always goes from the positive to the negative or
vice versa. While irony implies a change in evaluation, tropes do not necessarily do so.
Hyperbole, for example, implies an exaggeration of the real situation, but the
intentional meaning of the communicator remains in the same evaluative domain, and

is closer to the zero point compared to the propositional meaning. A statement like
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"That was the best concert in history" can be an exaggeration (for example, "it was
pretty good"), but if the expression is only used hyperbolically and not ironically, the
intended meaning is still in the positive domain Therefore, depending on the basic

definition of verbal irony, some markers can be recognized.

In short, markers become useful in situations where irony is more difficult to
detect. The general idea is that if the marker facilitates irony, it should also speed up
the reaction, understanding and decision times. In addition, the colloquializing
features also help the ironic understanding and accelerate the reaction times in some
way. The irony, then, studied in this thesis, an irony that acquires meaning through a
third party (the viewer or the listener) is determined, in many cases by linguistic
markers that are added or that work in parallel to the others. In this sense, different
markers interact to increase processing, which ensures the understanding of this type

of programs.

Such arguments suggest that the question of how communicators use what types of
markers in what kind of communicative situations is a question that deserves further

investigation.

A phenomenon such as verbal irony, which requires the metaphorical use of
language and linguistic forms that move away from the referential, direct and literal
use of language, must be explained pragmatically. Bearing in mind that in irony the
meaning of the speaker and its intentions prevail, it is necessary to assume it as a
phenomenon that requires the understanding of the context to complete the senses
that must be inferred. With irony, the speaker expresses his attitude towards what has
been said and towards the interlocutor and for this he uses a variety of resources,
among them the intonation that is, as has been demonstrated in the analyzes carried
out, an important strategic guide within the dynamics of meaning in a communicative
exchange However, it is difficult to recognize the ironic intention of a statement
without first knowing a situational context, however, there are melodic properties in a
group of concrete acts that ensure the recognition of communicative intentions and
that leave the context in the background. The ironic statements, then, are always

interpreted within a metacommunicative framework that classifies the speech situation
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and the role of the participants, hence the ironic classification and the need to take
labels that establish the hierarchy of the pragmalinguistic mechanisms described in

agreement with the kind of irony expressed.

The experiment that we have carried out constitutes a sample in which some
common patterns that are discussed in the studies on ironic enunciation have been
confirmed, however, in order to establish more definitive conclusions, a much
broader corpus would have to be analyzed. In addition, the heterogeneous character
of the inferential procedure of verbal irony is the reason why the issues addressed in
these pages can not be exhausted in the same study: due to its fluctuating nature,
research on irony and prosody are ongoing works that have to be updated and
completely complement. The corpus examined allows us to draw a series of
conclusions, which respond to some of the questions we raised at the beginning of the

investigation and which constitute the starting hypothesis of this thesis.
2. Future research
We gather in this epigraph possible future lines of research derived from our work:

- Although we understand that the size of the corpus is adequate for the purposes
of this work, it is necessary to obtain a broad corpus (of spontaneous colloquial
conversations, specifically) to base our analysis and be able to obtain results from

the data.

- Itis necessary to take a broad data corpus, in addition, to carry out an application
of what is treated in Table 117 of this section. We believe that the usefulness of
what has been described could make us understand with greater precision the

complex decoding process that this pragmatic phenomenon entails.

- In some way, it is interesting to describe the way in which auditory and visual
information is integrated into speech, as a result of a task in which the subject
evaluates the information coming from each source, in this type of multimodal-
audiovisual corpus. The disambiguation of implicit intentions is a multimodal

issue, so we must examine how speakers recognize communicative intentions
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using multiple sources of information (body movements, cognitive processing

signals, eye movements).

An ironic expression would cease to be so if we eliminate all its constituent
factors: presence of two different meanings, antiphrastic nature, contextual
inadequacy of the statement, etc. The consideration of the multimodal nature of
the clues of ironic intention is essential for an adequate evaluation of the marks
used to signal irony. Therefore it is necessary to address the problem of the

relationship and the hierarchical organization of the different ironic factors.

The global forms that occur are usually related to the emotional content of
specific statements; therefore, these forms will be as varied as the emotional
contents in the ironic language of the people. This is precisely the reason why the
notion of an ironic tone of voice is difficult to conceptualize: the variability in the
vocal signals associated with emotional expression creates an infinite number of
ways to communicate ironically. Such links must be established if we want to
trace and model the mechanisms and processes by which the changes generated
by emotion affect the production of the voice (and therefore, the acoustic
parameters that we measure in the signal of speech), taking into account that the
results suggest that prosodic parameters play an important role in the vocal

differentiation of emotions.

Advance in the recognition of prosodic marks and potentially ironic melodic
contours, could contribute to the development of didactic tools in the different
areas of intercultural mediation, as well as in the teaching and learning of the
prosodic manifestations of irony in the field of Spanish as a foreign language
through the development of activities adapted to the competence levels of the
Common Reference Framework of the Languages of the European Union in
which irony is taught (Level B2 or independent user and levels C1 and C2,

corresponding to the competent user).

On the other hand I could serve as a contribution to the field of automatic

speech recognition. In general, the melodic patterns that are used in these systems
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are not real melodic curves, but rather stylized representations, schematized lines
in which only those variations of the pitch that are considered significant are
maintained. Therefore, the information available about the melodic patterns of
Spanish is, with a view to its incorporation into a synthesis system, incomplete
and pootly systematized. This study supposes, in addition, a description of
different ironic melodic schemes of Spanish, in a format usable for its application
in automatic systems of recognition or synthesis of voice from the possible
generation of algorithms that allow the detection of ironic melodic patterns,
through the synthesis and recognition of voices (Language Technologies) with the
purpose of improving the artificial intelligence of computer systems. In other
words, it would be very useful to try to incorporate these patterns in the design of
dialogue systems to provide a greater level of understanding to natural language,

making human / machine interaction more efficient.
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ANEXO I. CORPUS

1. Signos y convenciones de transcripcion Grupo Val.Es.Co. (Briz y Val.Es.Co.,

1995, 2002a, 2002b, 2014).

Slgnos y convenciones de transcripcion (Grupo Val.Es.Co., 2014:66-67)161

Emisién de un intetlocutor

Interlocutor no reconocido.

Sucesion inmediata, sin pausa apreciable, entre dos emisiones de distintos
interlocutores.

Mantenimiento del turno de un participante en un solapamiento.

Lugar donde se inicia un solapamiento o superposicion.

—

Final del habla simultanea.

Reinicios y autointerrupciones sin pausa.

/ Pausa corta, inferior al medio segundo.

// Pausa entre medio segundo y un segundo

/// Pausa de un segundo o mas.

(5" Silencio (lapso o intervalo) de 5 segundos; se indica el n® de segundos en las
pausas de mas de un segundo, cuando sea especialmente significativo.

1 Entonacién ascendente.

l Entonacién descendente.

— Entonaciéon mantenida o suspendida.

Cou LLos nombres propios, apodos, siglas y marcas, excepto las convertidas en
“palabras-marca” de uso general, aparecen con la letra inicial en mayuscula.

PESADO Pronunciaciéon marcada o enfatica (dos o mas letras mayusculas).

pe sa do Pronunciacion silabeada.

) Fragmento indescifrable.

((siempre)) Transcripcién dudosa.

((..)) Interrupciones de la grabacién o de la transcripcion.

(en)tonces Reconstruccion de una unidad léxica que se ha pronunciado incompleta,
cuando pueda perturbar la comprension.

pa'l Fenémenos de fonética sintactica entre palabras, especialmente marcados.

°( )° Fragmento pronunciado con una intensidad baja o proxima al susurro.

h Aspiracién de "s" implosiva.

(RISAS, Aparecen al margen de los enunciados. En el caso de las risas, si son

TOSES simultaneas a lo dicho, se transcribe el enunciado y en nota al pie se indica

GRITOS...) | "entre risas".

aa Alargamientos vocalicos.

nn Alargamientos consonanticos.

4] I? Interrogaciones exclamativas.

é? Interrogaciones. También para los apéndices del tipo "¢no?, seh?, ssabes?"

i! Exclamaciones.

és que se Fragmento de conversacién en valenciano. Se acompafia de una nota donde

pareix a se traduce su contenido al castellano.

mosatros

161 Las incorrecciones gramaticales (fonicas, morfosintacticas y 1éxicas) no aparecen marcadas por
lo general. Asi pues, segun el usuario del corpus (p. e., si este es utilizado por un estudiante de
espanol como segunda lengua), puede ser recomendable el soporte explicativo del profesor.
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1 etra cursiva

Reproduccion e imitacién de emisiones. Estilo directo, caracteristico de los
denominados relatos conversacionales.

Notas a pie
de pagina

Anotaciones pragmaticas que ofrecen informacion sobre las circunstancias
de la enunciacién. Rasgos complementarios del canal verbal. Afiaden
informaciones necesarias para la correcta interpretacion de determinadas
palabras (la correspondencia extranjera de la palabra transcrita en el texto de
acuerdo con la pronunciaciéon real, siglas, marcas, etc.), enunciados o
secuencias del texto (p. e., los irénicos), de algunas onomatopeyas, etc.

Sangrados a
la derecha

Escisiones conversacionales.

Marcacion para el analisis de unidades

0001: Notacién informatica

# # La unidad acto

{ } LLa unidad subacto

{ }ssp Subacto sustantivo director

{ }sss Subacto sustantivo subordinado

{  }ssstop | Subacto sustantivo subordinado topicalizado

{ }sat Subacto adyacente textual

{ }sam Subacto adyacente modalizador

{  Jsar Subacto adyacente interpersonal

P1: Primera intervencion de un interlocutor identificado como A

P2: Segunda intervencién de un interlocutor identificado como A

1P: Primer turno de la conversacién ocupado por la intervencién

de P 2L: Segundo turno de la conversacién ocupado por la intervencién de L

1P1: Primer turno de la conversacién ocupado por la primera intervencion de P

2LL1: Segundo turno de la conversacién ocupado por la primera intervencion de
L. Se marca, asimismo, que entre 1P1 y 2.1 existe alternancia de turno.

Ii Intervencion iniciativa, que intenta provocar o provoca habla posterior.

Ir Intervencion reactiva, que reacciona a un inicio.

Ir-i Intervencion reactivo-iniciativa, que reacciona a la vez que provoca habla
posterior.

Ic Intercambio.

111D Intervencion iniciativa, marca de inicio de un didlogo o secuencia dialdgica.

Ir cD Intervencion reactiva, marca de cierre de un didlogo o secuencia dialbgica.

Espacio entre
lineas

Comienzo o final de un dialogo.

Espacio entre
lineas y
sangrado a la
derecha

Dialogo lateral.
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2.

2.1.

Corpus

Series de television. La que se avecinay EI Chiringuito de Pepe

Las tablas que siguen recogen los actos seleccionados, cada uno de ellos con un codigo de

identificacién que coincide con el nombre de cada archivo. Para su transcripcion

empleamos los signos y convenciones de transcripcion del Grupo Val.Es.Co. (véase

Anexo I, apartado 1).

La que se avecina y El Chiringuito de Pepe

n° Actor Acto

1 Sergi #{Esto lo habéis pegado con pegamento del bueno} ssp {zre2}sar
#162

2_1 Sergi #Si#

2_2 Sergi #Somos almas gemelas#

3 Nines # {Parece que va viento en popa la relacién} ssp {zehfsar #

4 Nines #Pues va a molar la noche#

51 Araceli #SiH#

5.2 Araceli #Lo Gnico que no pagan cuotas#

5.3 Araceli #QUE ENVIDIA#

6 Araceli #{Pero puede haberse suicidado} ssp / {por la crisis} ssstop #

7 Nines #QUE LABIA TIENES#

8_1 Raquel #QUE BONITO COQUE#

8 2 Raquel #Es lo mas romantico que le han dicho en su vida#

9 Raquel #T insisteH

10_1 Judith #Ah no# #no#

10_2 Judith #Les has caido fenomenal a todos#

11 Amador #{Pues qué buenos amigos hemos hecho en Montepinar} ssp
feeh?ton #

12_1 Maite #Si#

12_2 Maite #Buscalas en la pantalla digital#

13 Fermin #Da gloria de oirte#

14 Lola #Parece maja

15 Nines #Que te va DE PUTA MADRE TODO#

16 Lucia #Pues ya has acabado de conquistarme#

17 Judith #T1 si que sabes conquistar a una mujer##

18_1 Judith #Mira qué amable#

18_2 Judith #{Eres todo un caballero} ssp fzeh?tsar #

19 Vicente #Ahora si que te ha salido niquelado papa#

20 Enrique #Me fasciina tu interpretacién / de las Sagradas Escrituras#

211 Amador HSiH Hsitt

212 Amador #S1 yo estoy encanta(d)o#

221 Javier # {Muy buena idea lo de comprar el bajo} ssp {zehetsar #

22 Javier #Muy buena#f

162 Tos subactos adyacentes interpersonales o modalizadores interrogativos (;70¢, seb?) se han
eliminado de los enunciados que los incorporaban (véase Capitulo 3, apartado 3.1).
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23 Araceli #Es el mejor momento para hacer / mds obras#

24 Fermin #Ya me has terminado de conquistar / Paca#

251 Amador HSi# #siH

25 2 Amador #Te has forrado#

26_1 Sergi #Si#t #{claro} ssp {lo mismo} sss #

26_2 Sergi #Solo que a Pepe le falta el bombin / y yo cojo el paraguas#

27 1 Araceli #Sii#

27 2 Araceli #Ya verast

27_3 Araceli #Mas ambiente en la junta#

27_4 Araceli #Nos lo vamos a pasar / chupi#

28 1 Nines #Claro#

28_2 Nines #Han visto esto tan animado / que han ido a avisar a sus colegas#

29 Berta #Pues fenomenal#

30_1 Estela HS{H H#/siH

30_2 Estela #Una emocion#

30_3 Estela #No la cambio por un Goya#

31_1 Enrique #Gracias#

31_2 Enrique #Tienes un don para levantar el animo#

32 Antonio #QUE ILUSION MAS GRANDE#

33 1 Araceli HPues sift #siH#t

33_2 Araceli # {Parece quee // habia tema} ssp {si}sam #

34 Enrique #{GRACIAS {ANTONIO}sssrop POR LA ACLARACION} ssp #

35 Fermin #Muy bonito#

36 Amador #Un negocio muy bueno#

37_1 Enrique #CLARO#

37_ Enrique #Y LES PONGO UN PROYECTOR / PARA VER EL
FUTBOL#

38_1 | Amador #QUE BIEN#

38_ Amador #QUE ALEGRIA ME DAS#

39 Sergi #QUE BIEN#

40 Amador #EI piropo del dia#

41 Amador #Muy romantico#

42 1 Fermin H#SiH

42 2 Fermin #De compromiso#

43 Enrique #La persona ideal para criar a un niflo#

44 Vicente #Pues tenfas que estar guapo#

45_1 Fermin #Si#

45_2 Fermin #Si#

45 3 Fermin #Asi es como lo pone todo el mundo#

46_1 | Raquel #QUE VA#

46_2 Raquel #Esta deseando verte#

47_1 Sergi #Muchas gracias Pepe#

47_2 Sergi #Como terapeuta no tienes precio#

48 Maite #Empezamos bien#

49 Javier #De PUTA madre Amador#

50 1 Nines H#No#H

50_2 Nines #7114 has elegido siempre de PUTA MADRE#

51 Nines # {Estas hecha una MADRAZA} ssp {zeh?}sar #

52 Nines # {Pues tiene que estar bonita} ssp {zeh*tsar #
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Amador #Vaya amigos#
Amador #Asi da gusto volver a casa#f
Lucia #Monisima#
Lucia #Vaya noche de sexo duroo#
Sergi #Muy bien#
Sergi #T1 también has TRIUNFADO#
Sergi #Te has cubierto de gloria#
Sergi #Claro#
Sergi #Porque el plato combinado siempre tiene algo que te gusta#
Mariana #Echate un poquito#
Sergi #Claro#
Sergi #Y luego le digo que pase a la salita para que se eche una siesta#
Sergi #Hubiera jurado que era usted administrativa#
Sergi #Si# Hclaro#
Sergi # {Pero no te van a encontrar nada} ssp {zre?}sa #
Laura # {Pues si que le has echado una buena bronca} ssp {si}sam #
04_1 Sergi #Si#
64_2 Sergi #Estas de pasarela#
65_1 Laura H#HYa#
65_2 Laura #Y me hago una pagina web#
066_1 Amador #Muchas gracias#
06_2 Amador #QUE BONITO ES TENER AMIGOS#
67_1 Francisco | #Si# #si#
67_2 Francisco #Es un hombre importante#
67_3 Francisco | #Tiene enemigos MUY poderosos#
68 1 Javier #Estupendo#
68 _2 Javier #Y tu madre feliz#
069_1 Sergi #Mucho mejor#
09_2 Sergi #Porque asi no hay problema de que el producto caduque#
71 1 Enrique #Estupendo#
71_2 Enrique #Muchas gracias hijo#
72_1 Javier #Claro# #claro#
72_2 | Javier #Va a ser la REINA de la sauna#
73 Javier #Pues habrd que comprarse unas gafas#
74 Francisco | #ES QUE ERES UN IRRESPONSABLE#
75_1 Francisco | #Si# #si#
75_2 Francisco | #Ahora te hago un cheque#
76_1 Enrique #No#
76_2 Enrique #Mejor me dejas una nota#
77_1 Enrique #MUUY amigos#
77_2 Enrique #De los que saben guardar secreetos#
78 1 Antonio H#Si# Hclaro#
78 2 Antonio #A un adosado#
79_1 Enrique #Estupendo#
79_2 Enrique #Lo voy a poner en mi tatjetat
80 1 Antonio H#Si# Hclaro#
80 2 Antonio #Y se ha venido haciendo auto-stop#
81 1 Sergi H#Pues si##
81_2 Sergi #{Si que conserviis bien la cadena de frio} ssp {si}sam #
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82_1 Enrique #Noo#

82_2 Enrique #Voy a un pleno del ayuntamiento#

83_1 Francisco | #Enhorabuena papa#

83_2 Francisco | #MENUDA interpretacion##

84_1 Enrique #{No} ssp {hombre}san # #no#t

84 2 Enrique #ADELANTE#

84_3 Enrique #Coged un sandwich#

85 1 Amador H#No#

85_2 Amador #De los que se despelotan en las despedidas de soltera#
86_1 Vicente #QUE GENTUZA#

86_2 Vicente #Con lo FINA que ti eres#

87_1 Amador #Si#

87_2 Amador #La guitarra en el metro#

88_1 | Antonio #QUE PENA MAS GRANDE#

89_1 Raquel H#SiH HsiH HsiH

89_2 | Raquel #{Hacéis una parejajssp / {MUA!B 5oy #

90_1 Nines H#No# #Hno#

90_2 Nines #3i yo la relacion la veo#

90_3 Nines #Se os ve / muy bien#

91_1 Nines #QUEE FEEO ABANDONAR A UN ABUELO#
91_2 Nines #FEI nunca lo harfa#t

92 Raquel #SE CASAN FIJO#

93 Judith #Es que como la gente mayor suele comer pronto!o4#
94 Lola #Eso puede ser el postre#

95 1 Judith #Es verdad#

95_ Judith #QUE TONTA#

96_1 | Nines #QUE PENA#

96_2 Nines #Con la ilusiéon que nos hacia la fiesta##

97 Sergi #Si lo que estoy pensando es darle unas vacaciones#
98 Nines #Encima que lo hacemos para salvar su matrimonio##
99 Nines #Ya tienes con quién ir a la boda#

100_1 | Raquel #QUE BIEN TE VA CON LOS HOMBRES#
100_2 | Raquel #T1 si que eres una triunfadora del amor#

101 Maite #QUE RAARO ENCONTRARTE EN EL BAR#
102_1 | Nines #Claro que no#

102_2 | Nines #Si no lo hay#

103 Araceli #Y nos pagas la boda#

104_1 | Araceli #Pues muy bien#

104 2 | Araceli #Gracias por la informacion#

163 Efecto de sonido de beso.
164 Entre risas.
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2.2.  Tertulia radiofonica. Nadie sabe nada

Nadlie sabe nada

n’ Humorista | Acto

1 Berto #No se habla de esa mayoria silenciosa#

2 Berto #Yo desde aqui les abro mi corazén#

3 Berto #Tampoco hay que darles ahora tamp- todo el poder#

4 Buenafuente | #Te incluiré en el grupo inicial#

5 Berto #Creo que soy el lider#

6 Buenafuente | #Sii#

7 Berto HSiH HsiH

8 Buenafuente | #{Como he llegado TAN PRONTO / y ti no llegabas no llegabas
no llegabas} ssp {digo me voy a tomar un café} sss #

9 Buenafuente | #{Yo también le quiero} ssp {a usted}sssrop #

10 Buenafuente | #{Es lo mas bonito que me han dicho / por la mafiana} ssp {zre=}
sa #

11 Buenafuente | #Qué mala memoria tienes papa#

12 Berto #Igual dejarlo para el dia siguiente##

13 Berto #Yo creo que si solo se necesita que un- // quitar un- / una de las /
de las rejas#

14 Berto #{Qué bonito} ssp {zre2}sar #

15 Berto H#Gracias#

16 Buenafuente | #Hostia# #enhorabuena#t

17 Buenafuente | #{Qué alegria} ssp {reh?}sar #

18 Buenafuente | #{Que alguien se acuerde de ti} ssp {zro*tsa #

19 Berto H#SiH

20 Buenafuente | #Ah# #bien#

21 Buenafuente | #{No} sss {no} sss {eres un delincuente de primer linea} ssp #

22 Berto #S1 yo te hubiera invitado podias haber venido#

23 Buenafuente | #{Hostia} sam {me lo podtias haber dicho} ssp {hombre} sam #

24 Buenafuente | #{Buah} sam {esto completa tu petfil} ssp #

25_1 | Buenafuente | #{No os los inventéis} ssp {los nombres}ssstop {porque a nosotros
nos hace ilusién} sss #

25_2 | Buenafuente | #{Te haces una expectativa} ssp {una imagen} sss #

26 Buenafuente | #No le veo la gracia a eso#

27 Berto #Yo creo que te acercaria mas al cuadro#

28 Buenafuente | #Claro# #claro#

29 Berto # {Espera Irene} ssp {que es que no he acabado} sss #

30 Berto #Yo no me he fijado en lo que estabas haciendo todo el rato td} ssp
teeh?ton #

31 Buenafuente | #No# #en general tu aspecto no merece mucha atencién#

32 Buenafuente | #{Si} ssp {en la Edad Media} sss #

33 Berto #{Perdona} ssp {porque yo no sabia que el reto era tan importante}
sss #

34 Buenafuente | #Gracias#

35 1 | Buenafuente | #Eso hermana#

35 2 | Buenafuente | #Si#

35 3 | Buenafuente | #La muerte hermana#

36 Buenafuente | #Me trae suerte#
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37 Berto #Felicidades#

38 Buenafuente | #Tiene que evadirse#

39 Berto #{Al que / apreciamos} ssp / {pese a habernos distanciado un
poco} sss #

40 Buenafuente | #Si#

41 Berto #{Ademas lo voy a hacer en verano} ssp / {que es cuando podtia ir
a la playa y pasarlo un poquito bien} sss #

42 Buenafuente | #Lo he notado # #si#

43 Buenafuente | #Claro #

44 Berto # {Bueno} sat {Jorge pues espero que te mejores} ssp #

45 Buenafuente | #Yo por eso no me los lavo#

46 Berto #A mi / me hacfa gracia / que fuera gentee oliéndolo como
sommeliers#

47 Berto #{Buah} sam {tio} sar {lo haces stper bien} ssp #

48 Buenafuente | #Recibi muchos elogios la semana pasada#

49 Berto #Pero este es mejor#

50 Berto #{Yo {por mi}ssstop volveria a empezar} ssp #

51 Berto #A mi hasta me interesaba un poco el tema#

52 Berto #Creo que / te lo escuché a ti#

53 1 | Buenafuente | #Claro# #Hclaro# Hclaro# Hclaro#

53_2 | Buenafuente | #Muy bien#

53_3 | Buenafuente | #{Me hubiera gustado verlo} ssp {tio} sa1 #

54 Berto #Si# # {estd muy bien} ssp {Aviflonet de Puig Ventds}sssropH

55 Berto #{S1 si} sss {yo también he estado} ssp #

56 Berto #{No sé} ssp {estuve en una casa rural que hay ahi muy chula} sss#

57 Berto #{Si} ssp {hombre} sam {si} sss#

58 Berto #{No} sss {me la recomendaste ti} ssp#

59 Buenafuente | #{Dice Clara} ssp / {de esa bonita poblaciéon conocida por todos}
sss #

60 Buenafuente | #Un dia los voy a presentar#

61 Buenafuente | #{Sino no lo hatia} ssp {zeh?}sas #

62 Berto #Tenemos aqui a un preadolescente#

63 Buenafuente | #Qué ratito va a echar ahi méis- mas divertido##

64 Berto #Yo pondtia / aire acondicionado y calefaccién también#

65 Buenafuente | #No se puede entrar en esa habitacién#

66 Berto #{La verdad es que si} ssp {tio} sa1 #

67 Berto #No me esperaba que me llegara tan hondo#

68 Buenafuente | #No sé de qué me hablas#

69 Berto #Yo lo he hecho#

70 Buenafuente | #Hoy estés sugiriendo cosas muy interesantes#

71 Berto HSIH

72 Buenafuente | #Que quiza se conviertan en negocio el dia de manana#

73 Berto HYaH

74 Berto #{No no} ssp {tengo que decirte que incluso experimenté un cierto
bajon cuando apareciste} sss #

75 Berto #{No} sss {per- eso es lo que ya haces} ssp #

76 Buenafuente | #{No} sss {pues nada} sss {si quieres llego a la media hora} ssp #

77 Berto #Pues viviendo en- / en la calma y tranquilidad#

78 Buenafuente | #{Me jugué la vida} ssp {zeh?}sar #

79 Berto #{No entiendo que no tengamos un Ondas} ssp {de verdad} sam #

399




80 Berto #{Yo no} ssp fzebh?tsa #

81 Buenafuente | #{Por eso por eso} ssp {el programa esta equilibrado} sss fzre2}sa
#

82 Berto #{Poniendo mds atencion} ssp {tio} sa1 #

83 Berto #Eres MUCHO mas especial#

84 Buenafuente | #{Me sorprende que me lo digas ti} ssp {eso}ssstop #

85 Berto #{Buah} sam {tia} sa1 {me siento siper préximo a ti ahora} ssp #

86 Berto #Siento cosas que crefa olvidadas#

87 Buenafuente | #Claro# #claro#

88 Buenafuente | #{Como con poco contraste} ssp {zre*tsa #

89 Berto HSIH #sitt

90 Buenafuente | #{Una decisiéonn bastantee precipitada} ssp / {YY del todo nada
amigable} sss #

91 Buenafuente | #Tienes razon#

92 Buenafuente | #Lo vais a pasar de puta madre en Barcelona#

93 Buenafuente | #Llegais en el mejor momento#

94 Berto #De verdad que me flipa cémo lo conviertes siempre / en una
virtud#

95 Buenafuente | #{Clavada} ssp {zro2tsar #

96 Buenafuente | #{Pues como ti} ssp {casi}ssstop #

97 Buenafuente | #{Esto es un- un- un huracian de vivécdota} ssp {zebh?}fsar #

98 Berto #FEso es una revuelta#

99 Buenafuente | #{Y dentro de un rato querrin cobrar} ssp {zeh?fsar #

100 | Buenafuente | #{No {hombre} sam no} sss {los lleva en la cartera} ssp #
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ANEXO II. CORPUS: CLASIFICACION DE ACTOS POR FUNCION, FORMA Y MODALIDAD IRONICAS

1. Series de television

n° Actor Acto Funcion Forma Modalidad
1 Sergi # {Esto lo habéis pegado con pegamento del bueno} ssp {zre2}sar # | Critica N165 Hipérbole Aseverativo
2.1 Sergi #SiH Critica P/N166 Contradiccién Aseverativo
22 Sergi #Somos almas gemelas# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
3 Nines # {Parece que va viento en popa la relacién} ssp {zeh?}sar # Critica P/N Contradiccion Aseverativo
4 Nines #Pues va a molar la noche# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
51 Araceli #SiH Critica P/N Contradiccién Aseverativo
52 Araceli #Lo tnico que no pagan cuotas# Critica N Hipérbole Aseverativo
53 Araceli #QUE ENVIDIA# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
6 Araceli # {Pero puede haberse suicidado} ssp / {por la crisis} ssstop # Critica N Hipérbole Aseverativo
7 Nines #QUE LABIA TIENES# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
8 1 Raquel #QUE BONITO COQUE# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
8 2 Raquel #Es lo mas romantico que le han dicho en su vida# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
9 Raquel #T insiste# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
10_1 Judith #Ah no# #no# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
10_2 Judith #Les has caido fenomenal a todos# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
11 Amador # {Pues qué buenos amigos hemos hecho en Montepinar} ssp {zel?} | Critica P/N Contradicciéon Exclamativo

sap H#

121 Maite HSi# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
122 Maite #Buscalas en la pantalla digital# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
13 Fermin #Da gloria de oirte# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
14 Lola #Parece maja# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
15 Nines #Que te va DE PUTA MADRE TODO# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
16 Lucia #Pues ya has acabado de conquistarme## Critica P/N Contradiccién Aseverativo

16> Critica negativa (véase Capitulo 3, apartado 3.3.2).
166 Critica positiva de efecto negativo (véase Capitulo 3, apartado 3.3.2).
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17 Judith #7141 si que sabes conquistar a una mujer# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
18_1 Judith #Mira qué amable# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
18_2 | Judith #{Eres todo un caballero} ssp {zeh?}sar # Critica P/N Contradiccién Aseverativo
19 Vicente #Ahora si que te ha salido niquelado papa# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
20 Enrique #Me fasciina tu interpretacién / de las Sagradas Escrituras# Critica N Hipérbole Exclamativo
211 Amador HSiH Hsi# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
21_2 Amador #31 yo estoy encanta(d)o# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
22_1 | Javier # {Muy buena idea lo de comprar el bajo} ssp {zeh?tsa # Critica P/N Contradiccién Aseverativo
22_2 | Javier #Muy buena# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
23 Araceli #Es el mejor momento para hacer / mds obras# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
24 Fermin #Ya me has terminado de conquistar / Paca# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
25 1 Amador #HSiH HsiH Critica P/N Contradiccién Aseverativo
252 Amador #Te has forrado# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
26_1 Sergi #Si# #{claro} ssp {lo mismo} sss # Critica P/N Contradiccién Aseverativo
26_2 Sergi #Solo que a Pepe le falta el bombin / y yo cojo el paraguas# Critica N Hipérbole Aseverativo
271 Araceli #SiiH Critica P/N Contradiccion Aseverativo
27_2 Araceli #Ya veras# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
27_3 Araceli #Mas ambiente en la junta# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
27 4 Araceli #Nos lo vamos a pasar / chupi# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
28 1 Nines #Claro# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
28 2 Nines #Han visto esto tan animado / que han ido a avisar a sus colegas# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
29 Berta #Pues fenomenal# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
301 Estela HSiH #/siH Critica P/N Contradiccion Exclamativo
30 2 Estela #Una emocion# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
30_3 Estela #No la cambio por un Goya# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
311 Enrique #Gracias# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
31_2 Enrique #Tienes un don para levantar el animo# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
32 Antonio #QUE ILUSION MAS GRANDE# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
33 1 Araceli HPues si#t H#siH# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
33 2 Araceli # {Parece quee // habia tema} ssp {si}sam # Critica P/N Contradicciéon Aseverativo
34 Enrique #{GRACIAS {ANTONIO}ssstop POR LA ACLARACION} ssp # | Critica P/N Contradicciéon Exclamativo
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35 Fermin #Muy bonito# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
36 Amador #Un negocio muy bueno# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
37_1 Enrique #CLARO# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
37_ Enrique #Y LES PONGO UN PROYECTOR / PARA VER EL Critica P/N Hipérbole Aseverativo
FUTBOL#
38_1 Amador #QUE BIEN# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
38_2 | Amador #QUE ALEGRIA ME DAS# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
39 Sergi #QUE BIEN# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
40 Amador #El piropo del dia# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
41 Amador #Muy romantico# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
421 Fermin #SiH Critica P/N Contradiccion Aseverativo
422 Fermin #De compromiso# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
43 Enrique #La persona ideal para criar a un nifo# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
44 Vicente #Pues tenias que estar guapo# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
45 1 Fermin #Sit Critica P/N Contradiccién Aseverativo
45 2 Fermin #Sit Critica P/N Contradiccién Aseverativo
45 3 Fermin #Asi es como lo pone todo el mundo# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
46_1 Raquel #QUE VA# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
46_2 Raquel #Esta deseando verte# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
47 1 Sergi #Muchas gracias Pepe# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
47 2 Sergi #Como terapeuta no tienes precio# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
48 Maite #Empezamos bien# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
49 Javier #De PUTA madre Amador# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
50 1 Nines #No# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
50_2 | Nines #7141 has elegido siempre de PUTA MADRE# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
51 Nines #{Estas hecha una MADRAZA} ssp {zeh?}sar # Critica P/N Contradicciéon Aseverativo
52 Nines # {Pues tiene que estar bonita} ssp {zeh?tsar # Critica P/N Contradiccion Aseverativo
53 1 Amador #Vaya amigos# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
53_2 | Amador #Asi da gusto volver a casa# Critica P/N Hipérbole Exclamativo
54 Lucia H#Monisima# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
55 Lucia #Vaya noche de sexo duroo# Critica P/N Contradiccién Aseverativo

403




56_1 Sergi #Muy bien# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
56_2 Sergi #T1 también has TRIUNFADO# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
56_3 Sergi #Te has cubierto de gloria# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
57_1 Sergi #Claro# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
57_2 Sergi #Porque el plato combinado siempre tiene algo que te gusta# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
58 Mariana #Echate un poquito# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
59_1 Sergi #Claro# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
593 Sergi #Y luego le digo que pase a la salita para que se eche una siesta# Critica N Hipérbole Aseverativo
60 Sergi #Hubiera jurado que era usted administrativa# Critica N Hipérbole Aseverativo
601 Sergi #Si# Hclaro# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
62 Sergi # {Pero no te van a encontrar nada} ssp {zre}tsa # Critica P/N Contradicciéon Aseverativo
63 Laura # {Pues si que le has echado una buena bronca} ssp {si}sam # Critica P/N Contradicciéon Aseverativo
64_1 Sergi #SiH Critica P/N Contradiccion Aseverativo
64_2 Sergi #Estas de pasarela# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
65_1 Laura H#YaHt Critica P/N Contradiccién Aseverativo
65_2 Laura #Y me hago una pagina web# Critica N Hipérbole Aseverativo
66_1 Amador #Muchas gracias# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
66_2 Amador #QUE BONITO ES TENER AMIGOS# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
67_1 Francisco HSiH Hsi# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
67_2 Francisco #Es un hombre importante# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
67_3 Francisco | #Tiene enemigos MUY poderosos# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
68_1 | Javier #Estupendo# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
68 2 Javier #Y tu madre feliz# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
69_1 Sergi #Mucho mejor# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
09_2 Sergi #Porque asi no hay problema de que el producto caduque# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
71_1 Enrique #Estupendo# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
71_2 Enrique #Muchas gracias hijo# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
721 Javier #Claro# #Hclaro# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
72_2 | Javier #Va a ser la REINA de la sauna# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
73 Javier #Pues habrd que comprarse unas gafas# Critica N Hipérbole Aseverativo
74 Francisco | #ES QUE ERES UN IRRESPONSABLE# Critica N Contradiccién Exclamativo
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75_1 Francisco HSiH #Hsi# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
75_2 Francisco | #Ahora te hago un cheque# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
76_1 Enrique #No# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
76_2 Enrique #Mejor me dejas una nota# Critica N Hipérbole Aseverativo
77_1 Enrique #MUUY amigos# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
77_2 Enrique #De los que saben guardar secreetos# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
78_1 Antonio #Si# Hclaro# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
78_2 Antonio #A un adosado# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
79_1 Enrique #Estupendo# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
79_2 Enrique #Lo voy a poner en mi tarjetat Critica N Hipérbole Aseverativo
80_1 Antonio #Si# Hclaro# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
80_2 Antonio #Y se ha venido haciendo auto-stop# Critica N Hipérbole Aseverativo
81_1 Sergi HPues si# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
81_2 Sergi #1{Si que conservais bien la cadena de frio} ssp {si}sam # Critica P/N Contradiccién Aseverativo
82_1 Enrique #Noo# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
82_2 Enrique #Voy a un pleno del ayuntamiento# Critica N Hipérbole Aseverativo
83_1 Francisco | #Enhorabuena papa# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
83 2 Francisco #MENUDA interpretacion## Critica P/N Contradiccién Aseverativo
84_1 Enrique #{No} ssp {hombre}san # #no# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
84_2 Enrique #ADELANTE# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
84_3 Enrique #Coged un sandwich# Critica N Hipérbole Aseverativo
85 1 Amador #No# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
85_2 Amador #De los que se despelotan en las despedidas de soltera# Critica N Hipérbole Aseverativo
86_1 Vicente #QUE GENTUZA# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
86 2 Vicente #Con lo FINA que tu eres# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
87 1 Amador H#SiH Critica P/N Contradiccién Aseverativo
87_2 | Amador #La guitarra en el metro#f Critica N Hipérbole Aseverativo
88_1 | Antonio | #QUE PENA MAS GRANDE# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
89 1 Raquel HSIH HsiH HsiH Critica P/N Contradiccién Exclamativo




89 2 Raquel # {Hacéis una pareja}ssp / {MUAI7}san # Critica P/N Contradiccion Exclamativo
90_1 Nines #No# #no# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
90_2 Nines #S1 yo la relacién la veo# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
90_3 Nines #Se os ve / muy bien# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
91_1 Nines #QUEE FEEO ABANDONAR A UN ABUELO# Critica N Hipérbole Exclamativo
91_2 Nines #FEI nunca lo haria# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
92 Raquel #SE CASAN FIJO# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
93 Judith #Es que como la gente mayor suele comer pronto!68# Critica N Hipérbole Aseverativo
94 Lola #Eso puede ser el postre# Critica N Hipérbole Aseverativo
95_1 Judith #Es verdad# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
95_ Judith #QUE TONTA# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
96_1 Nines #QUE PENA# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
96_ Nines #Con la ilusion que nos hacia la fiesta## Critica P/N Contradiccion Aseverativo
97 Sergi #351 lo que estoy pensando es darle unas vacaciones# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
98 Nines #Encima que lo hacemos para salvar su matrimonio# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
99 Nines #Ya tienes con quién ir a la boda# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
100_1 | Raquel #QUE BIEN TE VA CON LOS HOMBRES# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
100_2 | Raquel #T1 si que eres una triunfadora del amor# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
101 Maite #QUE RAARO ENCONTRARTE EN EL BAR# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
102_1 | Nines #Claro que no# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
102_2 | Nines #3Si no lo hay# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
103 Araceli #Y nos pagas la boda# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
104 1 | Araceli #Pues muy bien# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
104_2 | Araceli #Gracias por la informacion# Critica P/N Contradiccion Aseverativo

167 Efecto de sonido de un beso.
168 Entre risas.
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2. Tertulia radiofénica

n’ Actor Acto Funcion Forma Modalidad
1 Berto #No se habla de esa mayoria silenciosa# Burla N Hipérbole Aseverativo
2 Berto #Yo desde aqui les abro mi corazon# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
3 Berto #Tampoco hay que darles ahora tamp- todo el poder# Burla N Contradiccién Aseverativo
4 Buenafuente | #Te incluiré en el grupo inicial# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
5 Berto #Creo que soy el lider# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
6 Buenafuente | #Sii# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
7 Berto HSiH HsiH Burla P/N Contradiccion Aseverativo
8 Buenafuente | #{Como he llegado TAN PRONTO / y ti no llegabas no llegabas | Burla N Hipérbole Aseverativo
no llegabas} ssp {digo me voy a tomar un café} sss #
9 Buenafuente | #{Yo también le quiero} ssp {a usted}ssstop # Burla P/N Contradicciéon Aseverativo
10 Buenafuente | #{Es lo mas bonito que me han dicho / por la mafiana} ssp {zre?} | Burla P/N Hipérbole Exclamativo
sa #
11 Buenafuente | #Qué mala memoria tienes papa# Burla N Contradiccion Exclamativo
12 Berto #1gual dejarlo para el dia siguiente## Burla N Hipérbole Aseverativo
13 Berto #Yo creo que si solo se necesita que un- // quitar un- / una de las | Butla P/N Hipérbole Aseverativo
/ de las rejas#
14 Berto #{Qué bonito} ssp {zre?}sa1 # Burla P/N Contradicciéon Exclamativo
15 Berto #Gracias# Burla P/N Contradiccion Exclamativo
16 Buenafuente | #Hostia## #enhorabuena#t Burla P/N Contradiccién Exclamativo
17 Buenafuente | #{Qué alegria} ssp {zel?}sar # Burla P/N Contradiccién Exclamativo
18 Buenafuente | #{Que alguien se acuerde de ti} ssp {zre2}sar # Burla P/N Contradiccion Exclamativo
19 Berto #Sit Burla P/N Contradiccién Aseverativo
20 Buenafuente | #Ah# #bien# Burla P/N Contradiccién Aseverativo
21 Buenafuente | #{No} sss {no} sss {eres un delincuente de primer linea} ssp # Burla N Hipérbole Aseverativo
22 Berto #351 yo te hubiera invitado podias haber venido# Burla N Contradiccién Aseverativo
23 Buenafuente | #{Hostia} sam {me lo podtias haber dicho} ssp {hombre} sam # Burla N Contradiccion Exclamativo
24 Buenafuente | #{Buah} sam {esto completa tu perfil} ssp # Burla P/N Hipérbole Exclamativo
251 Buenafuente | #{No os los inventéis} ssp {los nombres}sssrop {porque a nosotros | Burla N Hipérbole Aseverativo
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nos hace ilusion} sss #

25_2 | Buenafuente | #{Te haces una expectativa} ssp {una imagen} sss # Burla P/N Contradiccion Aseverativo
26 Buenafuente | #No le veo la gracia a eso#f Burla N Contradiccién Aseverativo
27 Berto #Yo creo que te acercaria mas al cuadro# Burla N Hipérbole Aseverativo
28 Buenafuente | #Claro# #Hclaro# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
29 Berto #{Espera Irene} ssp {que es que no he acabado} sss # Burla N Contradicciéon Aseverativo
30 Berto #Yo no me he fijado en lo que estabas haciendo todo el rato ti} ssp | Butla N Contradiccion Aseverativo
{reh?bsa #
31 Buenafuente | #No# #en general tu aspecto no merece mucha atencion## Burla N Contradiccion Aseverativo
32 Buenafuente | #{Si} ssp {en la Edad Media} sss # Burla N Hipérbole Aseverativo
33 Berto #{Perdona} ssp {porque yo no sabia que el reto era tan Burla N Contradiccion Aseverativo
importante} SSS #
34 Buenafuente | #Gracias# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
35 1 Buenafuente | #Eso hermana# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
35 2 Buenafuente | #Si# Burla P/N Contradiccién Aseverativo
35 3 Buenafuente | #l.a muerte hermana# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
36 Buenafuente | #Me trae suerte# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
37 Berto #Felicidades# Burla P/N Contradiccion Exclamativo
38 Buenafuente | #Tiene que evadirse# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
39 Berto #{Al que / apreciamos} ssp / {pese a habernos distanciado un Burla P/N Hipérbole Aseverativo
poco} sss #
40 Buenafuente | #Si# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
41 Berto #{Ademas lo voy a hacer en verano} ssp / {que es cuando podtia | Burla N Contradiccién Aseverativo
ir a la playa y pasarlo un poquito bien} sss #
42 Buenafuente | #Lo he notado # #si# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
43 Buenafuente | #Claro# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
44 Berto #{Bueno} sat {Jorge pues espero que te mejores} ssp # Burla P/N Contradiccién Aseverativo
45 Buenafuente | #Yo por eso no me los lavo# Burla N Contradiccion Aseverativo
46 Berto #A mi / me hacfa gracia / que fuera gentee oliéndolo como Burla P/N Hipérbole Aseverativo
sommeliers#
47 Berto #{Buah} sam {tio} sar {lo haces super bien} ssp # Burla P/N Contradicciéon Aseverativo
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48 Buenafuente | #Recibi muchos elogios la semana pasada# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
49 Berto #Pero este es mejor# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
50 Berto #{Yo {por mi}ssstop volveria a empezar} ssp # Burla N Contradiccion Aseverativo
51 Berto #A mi hasta me interesaba un poco el tema# Burla P/N Contradiccién Aseverativo
52 Berto #Creo que / te lo escuché a ti# Burla N Contradiccion Aseverativo
53_1 Buenafuente | #Claro# #Hclaro# #Hclaro# #Hclaro# Burla P/N Contradiccion Exclamativo
53_2 Buenafuente | #Muy bien# Burla P/N Contradiccion Exclamativo
53 3 Buenafuente | #{Me hubiera gustado verlo} ssp {tio} sa1 # Burla P/N Contradiccion Exclamativo
54 Berto #Si# # {estd muy bien} ssp {Aviflonet de Puig Ventds | sssrop#t Burla P/N Contradiccion Aseverativo
55 Berto #{S si} sss {yo también he estado} ssp # Burla P/N Contradiccion Exclamativo
56 Berto #{No sé} ssp {estuve en una casa rural que hay ahi muy chula} sss# | Burla P/N Contradiccion Aseverativo
57 Berto #{Si} ssp {hombre} sam {si} sss# Burla P/N Contradiccion Exclamativo
58 Berto #{No} sss {me la recomendaste ti} ssp# Burla N Contradiccion Aseverativo
59 Buenafuente | #{Dice Clara} ssp / {de esa bonita poblacién conocida por todos} | Burla P/N Hipérbole Aseverativo
sss #
60 Buenafuente | #Un dia los voy a presentar# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
61 Buenafuente | #{Sino no lo hatia} ssp {zeh2}fsar # Burla P/N Contradiccién Aseverativo
62 Berto #Tenemos aqui a un preadolescente# Burla N Contradiccién Aseverativo
63 Buenafuente | #Qué ratito va a echar ahi mas- mas divertido# Burla P/N Contradiccién Exclamativo
64 Berto #Yo pondtia / aire acondicionado y calefaccién también# Burla P/N Contradiccién Aseverativo
65 Buenafuente | #No se puede entrar en esa habitacion# Burla N Contradiccién Aseverativo
66 Berto #{La verdad es que si} ssp {tio} sa1 # Burla P/N Contradicciéon Aseverativo
67 Berto #No me esperaba que me llegara tan hondo# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
68 Buenafuente | #No sé de qué me hablas# Burla N Contradiccion Aseverativo
69 Berto #Yo lo he hecho# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
70 Buenafuente | #Hoy estds sugiriendo cosas muy interesantes# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
71 Berto HSi# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
72 Buenafuente | #Que quiza se conviertan en negocio el dia de mafana# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
73 Berto HYatt Burla P/N Contradiccion Aseverativo
74 Berto #{No no} ssp {tengo que decirte que incluso experimenté un cierto | Burla N Hipérbole Aseverativo

baj6n cuando apareciste} sss #
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75 Berto #{No} sss {per- eso es lo que ya haces} ssp # Burla N Contradiccion Aseverativo
76 Buenafuente | #{No} sss {pues nada} sss {si quieres llego a la media hora} ssp # Burla N Hipérbole Aseverativo
77 Berto #Pues viviendo en- / en la calma y tranquilidad# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
78 Buenafuente | #{Me jugué la vida} ssp {zeh?fsa # Burla N Hipérbole Aseverativo
79 Berto #{No entiendo que no tengamos un Ondas} ssp {de verdad} sam# | Burla N Hipérbole Aseverativo
80 Berto #{Yo no} ssp freh?}sa # Burla N Contradicciéon Aseverativo
81 Buenafuente | #{Por eso por eso} ssp {el programa esta equilibrado} sss tzre2} Burla P/N Contradiccion Aseverativo
sar #
82 Berto #{Poniendo mas atencion} ssp {tio} sar # Burla P/N Contradiccion Exclamativo
83 Berto #Eres MUCHO mas especial# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
84 Buenafuente | #{Me sorprende que me lo digas ti} ssp {eso}sssrop # Burla N Contradiccion Aseverativo
85 Berto #{Buah} sam {tia} sa1 {me siento siper proximo a ti ahora} ssp # Burla P/N Hipérbole Exclamativo
86 Berto #Siento cosas que crefa olvidadas# Burla P/N Hipérbole Exclamativo
87 Buenafuente | #Claro# #Hclaro# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
88 Buenafuente | #{Como con poco contraste} ssp tzrec}sar # Burla N Hipérbole Aseverativo
89 Berto HSiH HsiH Burla P/N Contradiccion Aseverativo
90 Buenafuente | #{Una decisiénn bastantee precipitada} ssp / {YY del todo nada Burla N Hipérbole Aseverativo
amigable} sss #
91 Buenafuente | #Tienes razén# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
92 Buenafuente | #Lo vais a pasar de puta madre en Barcelona# Burla P/N Contradiccién Exclamativo
93 Buenafuente | #Llegdis en el mejor momento# Burla P/N Contradiccion Exclamativo
94 Berto #De verdad que me flipa cémo lo conviertes siempre / en una Butla P/N Hipérbole Aseverativo
virtud#
95 Buenafuente | #{Clavada} ssp {zre2}fsar # Burla N Hipérbole Aseverativo
96 Buenafuente | #{Pues como ti} ssp {casi}ssstop # Burla N Contradiccion Aseverativo
97 Buenafuente | #{Esto es un- un- un huracin de vivécdota} ssp {zeh?}sar # Burla P/N Hipérbole Aseverativo
98 Berto #Eso es una revuelta# Burla N Hipérbole Aseverativo
99 Buenafuente | #{Y dentro de un rato querran cobrar} ssp {fzeh?}fsar # Burla N Hipérbole Aseverativo
100 Buenafuente | #{No {hombre} sam no} sss {los lleva en la cartera} ssp # Burla P/N Hipérbole Aseverativo
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ANEXO ITI. CORPUS: DISTINCION DE ACTOS E INTERVENCIONES

1. Series de television

La que se avecina y El Chiringuito de Pepe

n° Intervencion!6? n actos

1 #{Esto lo habéis pegado con pegamento del bueno} ssp fzre?}sa # 1

2 #Si# #Somos almas gemelas# 2

3 # {Parece que va viento en popa la relacién} ssp {zeb?fsar # 1

4 #Pues va a molar la noche# 1

5 #Si# #Lo unico que no pagan cuotas# #QUE ENVIDIA# 3

6 # {Pero puede haberse suicidado} ssp / {por la crisis} ssstop # 1

7 #QUE LABIA TIENES# 1

8 #QUE BONITO COQUE# #Es lo més romantico que le han dicho 2
en su vida#

9 #T insiste#

10 #Ah no# #no# #Les has caido fenomenal a todos# 2 (3)170

11 #{Pues qué buenos amigos hemos hecho en Montepinar} ssp {zeh=} 1
sa1 #

12 #Si# #Buscalas en la pantalla digital# 2

13 #Da gloria de ofrte# 1

14 #Parece majatt 1

15 #Que te va DE PUTA MADRE TODO# 1

16 #Pues ya has acabado de conquistarme# 1

17 #7114 si que sabes conquistar a una mujer# 1

18 #Mira qué amable# # {Eres todo un caballero} ssp {zel?}sar # 2

19 # Ahora si que te ha salido niquelado papa# 1

20 #Me fasciina tu interpretacion / de las Sagradas Escrituras# 1

21 #Si# #si#t #Si yo estoy encanta(d)o## 2 (3)

22 #{Muy buena idea lo de comprar el bajo} ssp {zeh?tsar # #Muy 2
buena#

23 #Es el mejor momento para hacer / mds obras# 1

24 #Ya me has terminado de conquistar / Paca# 1

25 #Si# #si#t #Te has forrado# 2 (3)

26 #Si# #{claro} ssp {lo mismo} sss # #Solo que a Pepe le falta el 2 (3)
bombin / y yo cojo el paraguas#

27 #Sii# #Ya veras# #Mas ambiente en la junta# #Nos lo vamos a 4
pasar / chupi#

28 #Claro# #Han visto esto tan animado / que han ido a avisar a sus 2
colegas#

169 Cabe apuntar que no se ha sido posible segmentar el audio en varios ejemplos, por lo que, en
estos casos, las intervenciones con dos actos se han analizado conjuntamente.
170 Este tipo de ejemplos presenta tres actos, pero se han analizado como dos, por las dificultades

que ha supuesto segmentar actsticamente los dos primeros actos.
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29 #Pues fenomenal# 1
30 #Si# #/si# #Una emocién# #No la cambio por un Goya# 34
31 #Gracias# #Tienes un don para levantar el animo# 2
32 #QUE ILUSION MAS GRANDE# 1
33 #Pues si# #si# # {Parece quee // habia tema} ssp {si}sam # 2 (3)
34 #{GRACIAS {ANTONIO}ssstop POR LA ACLARACION} ssp # 1
35 #Muy bonito# 1
36 #Un negocio muy bueno# 1
37 #CLARO# #Y LES PONGO UN PROYECTOR / PARA VER EL 2
FUTBOL#
38 #QUE BIEN# #QUE ALEGRIA ME DAS# 2
39 #QUE BIEN# 1
40 #EI piropo del dia# 1
41 #Muy romantico# 1
42 #Si# #De compromiso# 2
43 #La persona ideal para criar a un niflo# 1
44 #Pues tenfas que estar guapo# 1
45 #Si# #Si# #Asi es como lo pone todo el mundo# 3
46 #QUE VA# #FEsti deseando verte# 2
47 #Muchas gracias Pepe# #Como terapeuta no tienes precio# 2
48 #Empezamos bien# 1
49 #De PUTA madre Amador# 1
50 #No# #7141 has elegido siempre de PUTA MADRE# 2
51 # {Estas hecha una MADRAZA} ssp {zeh?}sar # 1
52 # {Pues tiene que estar bonita} ssp {zeh?fsar # 1
53 #Vaya amigos# #Asi da gusto volver a casa# 2
54 #Monisima# 1
55 #Vaya noche de sexo duroo# 1
56 #Muy bien# #Tu también has TRIUNFADO# #Te has cubierto de 3
gloria#
57 #Claro# #Porque el plato combinado siempre tiene algo que te 2
gusta#t
58 #Eichate un poquito# 1
59 #Claro# #Y luego le digo que pase a la salita para que se eche una 2
siesta#
60 #Hubiera jurado que era usted administrativa# 1
61 #Si# Hclaro# 12
62 #{Pero no te van a encontrar nada} ssp fzrre*fsar # 1
63 # {Pues si que le has echado una buena bronca} ssp {si}san # 1
64 #Si# #Estas de pasarela# 2
65 #Ya# #Y me hago una pagina web# 2
66 #Muchas gracias# #QUE BONITO ES TENER AMIGOS# 2
67 #Si# #si# #Es un hombre importante# #Tiene enemigos MUY 34
poderosos#
68 #Estupendo# #Y tu madre feliz# 2
69 #Mucho mejor# #Porque asi no hay problema de que el producto 2
caduque#
71 #Estupendo# #Muchas gracias hijo#
72 #Claro# #claro# #Va a ser la REINA de la sauna# 2(3)
73 #Pues habra que comprarse unas gafas# 1
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74 #ES QUE ERES UN IRRESPONSABLE# 1
75 #Si# #si# #Ahora te hago un cheque# 2(3)
76 #No# #Mejor me dejas una nota# 2
77 #MUUY amigos# #De los que saben guardar secreetos# 2
78 #Si# Hclaro# #A un adosado# 2 (3)
79 #Estupendo# #Lo voy a poner en mi tarjeta## 2
80 #Si# Hclaro# #Y se ha venido haciendo auto-stop# 2 (3)
81 #Pues si# #{S{ que conserviis bien la cadena de frio} ssp {si}sam # 2
82 #Noo# #Voy a un pleno del ayuntamiento# 2
83 #Enhorabuena papa# #MENUDA interpretacion# 2
84 #{No} ssp {hombre}sam # #no# HADELANTE# #Coged un 34
sandwich#
85 #No# #De los que se despelotan en las despedidas de soltera# 2
86 #QUE GENTUZA# #Con lo FINA que ti eres# 2
87 #Si# #La guitarra en el metro# 2
88 #QUE PENA MAS GRANDE# 1
89 #Si# #si# #Hsi# # {Hacéis una pareja}ssp / {MUA! fsan # 24
90 #No# #Hno# #3Si yo la relacion la veo# #Se os ve / muy bien## 34
91 #QUEE FEEO ABANDONAR A UN ABUELO# #EI nunca lo 2
harfa#f
92 #SE CASAN FIJO# 1
93 #Es que como la gente mayor suele comer pronto!72# 1
94 #Eso puede ser el postre# 1
95 #Es verdad# #QUE TONTA# 2
96 #QUE PENA# #Con la ilusién que nos hacia la fiesta# 2
97 #Si lo que estoy pensando es darle unas vacaciones# 1
98 #Encima que lo hacemos para salvar su matrimonio## 1
99 #Ya tienes con quién ir a la boda# 1
100 #QUE BIEN TE VA CON LOS HOMBRES# #T4 sf que eres una 2
triunfadora del amor#
101 #QUE RAARO ENCONTRARTE EN EL BAR# 1
102 #Claro que no# #8i no lo hay# 2
103 #Y nos pagas la boda# 1
104 #Pues muy bien# #Gracias por la informacion# 2
2. Tertulia radiofénica
Nadie sabe nada
n° Intervencion n actos
1 #No se habla de esa mayoria silenciosa# 1
2 #Yo desde aqui les abro mi corazén# 1
3 #Tampoco hay que darles ahora tamp- todo el poder# 1
4 #Te incluiré en el grupo inicial# 1

171 Efecto de sonido de beso.
172 Entre risas.
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5 #Creo que soy el lider# 1
6 #Sii# 1
7 H#Si#H Hsi# 12
8 #{Como he llegado TAN PRONTO / y ti no llegabas no llegabas no 1
llegabas} ssp {digo me voy a tomar un café} sss #
9 #{Yo también le quiero} ssp {a usted}sssrop # 1
10 #{Es lo mas bonito que me han dicho / por la mafiana} ssp {zre?}sas 1
#
11 #Qué mala memoria tienes papa# 1
12 #1gual dejarlo para el dia siguiente## 1
13 #Yo creo que si solo se necesita que un- // quitar un- / una de las / 1
de las rejas#
14 #{Qué bonito} ssp {zre?}sar # 1
15 #Gracias# 1
16 #Hostia# #enhorabuena# 12
17 #{Qué alegﬁ'a} SSD -&eha}_s,u # 1
18 # {Que alguien se acuerde de ti} ssp {zro*tsar # 1
19 #Sit# 1
20 #Ah# #bien# 12
21 #{No} sss {no} sss {eres un delincuente de primer linea} ssp # 1
22 #Si yo te hubiera invitado podias haber venido# 1
23 #{Hostia} sam {me lo podtias haber dicho} ssp {hombre} san # 1
24 #{Buah} sam {esto completa tu petfil} ssp # 1
25 #{No os los inventéis} ssp {los nombres}ssstop {porque a nosotros 2
nos hace ilusién} sss # #{Te haces una expectativa} ssp {una imagen}
sss #
26 #No le veo la gracia a eso# 1
27 #Yo creo que te acercaria mas al cuadro# 1
28 #Claro# #claro# 12
29 #{Espera Irene} ssp {que es que no he acabado} sss # 1
30 #Yo no me he fijado en lo que estabas haciendo todo el rato ta} ssp 1
feeh?ton #
31 #No# #en general tu aspecto no merece mucha atencion# 12
32 #{Si} ssp {en la Edad Media} sss # 1
33 #{Perdona} ssp {porque yo no sabia que el reto era tan importante} 1
sss #
34 #Gracias# 1
35 #Eso hermana# #Si# #La muerte hermana# 3
36 #Me trae suerteH 1
37 #Felicidades# 1
38 #Tiene que evadirse# 1
39 #{Al que / apreciamos} ssp / {pese a habernos distanciado un poco} 1
sss #
40 #Si#H 1
41 #{Ademas lo voy a hacer en verano} ssp / {que es cuando podtia ir a 1
la playa y pasarlo un poquito bien} sss #
42 #Lo he notado # #si# 12
43 #Claro # 1
44 # {Bueno} sat {Jorge pues espero que te mejores} ssp # 1
45 #Yo por eso no me los lavo# 1
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46 #A mi / me hacfa gracia / que fuera gentee oliéndolo como 1
sommeliers#
47 #{Buah} sam {tio} sar {lo haces stiper bien} ssp # 1
48 #Recibi muchos elogios la semana pasada# 1
49 #Pero este es mejor# 1
50 #{Yo {por mi}ssstop volveria a empezar} ssp # 1
51 #A mi hasta me interesaba un poco el tema# 1
52 #Creo que / te lo escuché a ti# 1
53 #Claro# #claro#t #claro#t #Hclaro# #Muy bien# #{Me hubiera 3 (6)
gustado verlo} ssp {tio} sa1 #
54 #Si# # {estd muy bien} ssp {Aviflonet de Puig Ventds}sssropH 1(2)
55 #{Si si} sss {yo también he estado} ssp # 1
56 #{No sé} ssp {estuve en una casa rural que hay ahi muy chula} sss# 1
57 #{Si} ssp {hombre} sam {si} sss# 1
58 #{No} sss {me la recomendaste ti} ssp# 1
59 #{Dice Clara} ssp / {de esa bonita poblacién conocida por todos} sss 1
#
60 #Un dia los voy a presentar# 1
61 #{Sino no lo harfa} ssp {zeh?tsar # 1
62 #Tenemos aqui a un preadolescente# 1
63 #Qué ratito va a echar ahi mas- més divertido# 1
64 #Yo pondtia / aire acondicionado y calefaccién también# 1
65 #No se puede entrar en esa habitacion# 1
66 #{La verdad es que si} ssp {tio} sa1 # 1
67 #No me esperaba que me llegara tan hondo# 1
68 #No sé de qué me hablas# 1
69 #Yo lo he hecho# 1
70 #Hoy estas sugiriendo cosas muy interesantes# 1
71 #Si# 1
72 #Que quiza se conviertan en negocio el dia de mafiana# 1
73 #Yat 1
74 #{No no} ssp {tengo que decirte que incluso experimenté un cierto 1
bajén cuando apateciste} sss #
75 #{No} sss {pet- eso es lo que ya haces} ssp # 1
76 #{No} sss {pues nada} sss {si quieres llego a la media hora} ssp # 1
77 #Pues viviendo en- / en la calma y tranquilidad# 1
78 #{Me jugué la Vida} SSD {TeHD}_SM # 1
79 #{No entiendo que no tengamos un Ondas} ssp {de verdad} sam # 1
80 #{Yo no} ssp {fzeh?tsar # 1
81 # {Por eso por eso} ssp {el programa esta equilibrado} sss fzae?tsa # 1
82 #{Poniendo mis atencion} ssp {tio} sar # 1
83 #Eres MUCHO mas especial# 1
84 #{Me sorprende que me lo digas t} ssp {€so}ssstop # 1
85 #{Buah} sam {tia} sa1 {me siento super proximo a ti ahora} ssp # 1
86 #Siento cosas que crefa olvidadas# 1
87 #Claro# #claro# 12
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88 #{Como con poco contraste} ssp {zre*tsa # 1
89 #Sit Hsit 1(2)
90 #{Una decisiénn bastantee precipitada} ssp / {YY del todo nada 1
amigable} sss #
91 #Tienes razon# 1
92 #Lo vais a pasar de puta madre en Barcelona# 1
93 #Llegais en el mejor momento# 1
94 #De verdad que me flipa cémo lo conviertes siempre / en una 1
virtud#
95 #{Clavada} ssp {zre2}fsar # 1
96 # {Pues como ti} ssp {casi}ssstop # 1
97 #{Esto es un- un- un huracan de vivécdota} ssp {zeh?}sar # 1
98 #FEso es una revuelta# 1
99 #{Y dentro de un rato querran cobrar} ssp {zeh?fsar # 1
100 #{No {hombre} sam no} sss {los lleva en la cartera} ssp # 1
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ANEXO IV. SCRIPTS
1. Primer script AMH

El primer seript del modelo AMH extrae la FO media de cada segmento vocalico en Hz

(véase Capitulo 3, apartado 5.1.1.1).

# LFA - Universitat de Barcelona

# M.Mateo - Script analisis melédico

#

#

clearinfo

#

HHHHHHH B R HHHH B HHH B HH R R R R R R R R R R
HHHHAHHBHAHHHERH

# Definicién de directorios de trabajo

# datos: Corpus a analizar f0 : datos pitch, fOr : datos pitch a revisar

#

HHHHHHHBHHHHH B HHH B HH R R H R R R R R
HHHHAHHBHAHHHERH

dirdatos$ ="C:\Users\Diana\Desktop\SCRIPTS\MATEO"

dirf0$ = "C:\Users\Diana\Desktop\SCRIPTS\dirtf0"

dirfOr$ = "C:\Users\Diana\Desktop \SCRIPTS\dirtfOr"

# HUHBHHAHHAH BB H B R AR R AR R R AR
# Botramos fichero andlisis melédico por si alguna ejecucién quedd a medias y grabamos cabecera
# HAUHBHEHHBHH B AR AR AR AR AR AR P33
Hextgrid$ = selected$("TextGrid")
cabecera = 0
# HUHBHHHH PR B AR B AR R R
# Creamos lista de ficheros a procesar
# HUHBHHAHH AR B R AR R R AR R
#
Create Strings as file list... list 'dirdatos$"\*. TextGrid
numberOfFiles = Get number of strings
#
for ifile to numberOfFiles
select Strings list
sonido$ = Get string... ifile
Read from file... 'dirdatos$'\'sonido$'
# objetotg$ = selected$("TextGrid")
textgrid$= selected$("TextGrid")
fichero$ = selected$("TextGrid")
call cabecera 'fichero$' 'dirf0%' 'dirfOr$§'
# Generamos el fichero de pitch a partir de fichero original
# en funcién de si se ha informado que la voz era masculina (m) o
# femenina (f)

417




cabecera= cabecera + 1
select TextGrid "textgrid$'
n = Get number of intervals... 1
H HHHHHHH R HH R HHH R R RS
# Buscamos informacion de si la voz es femenina o masculina
H HHHHHHHBHH R HHH R R H
VOZ$ :""
foriton
silaba$§ = Get label of interval... 1 i
ifi=lori=n
if silaba$§ = "f" or silaba$ = "F"
voz$ ="f"
else
if silaba$ = "m" or silaba$ = "M"
voz$ ="m"
endif
endif
endif
endfor
#
B B B e B e B e B e R s
HHHHHHHBHAHHHBH
# Validamos que estd informado tipo de voz
#
O B B e B e R s e a e
HHHHHHHBHAHHHBH
if voz$=""
exit Textgrid no correcto, falta informar si la voz es masculina (m) o femenina (f)
endif
# HHHHHHBHHH BB HHH R R HH R H B H R HHHEHH
# Creacién fichero pitch
# HHHHHHBHHH B HHH R R HH R R R R R R R R
Read from file... 'dirdatos$'\ "textgrid$'.wav
select Sound 'textgrid$'
if voz$ = "f"
To Pitch (ac)... 0.02 90 15 yes 0.03 0.25 0.01 0.35 0.14 600
else
To Pitch (ac)... 0.02 40 15 yes 0.03 0.25 0.01 0.35 0.14 350
endif
pitch = selected ("Pitch")
select TextGrid "textgrid$'
n = Get number of intervals... 1
# HHHHHH B HH SRR R RS
# Bucle principal para cada silaba informada (¥)
# HHHHHHHBHH B AR R RS
foriton
silaba$ = Get label of interval... 11
if (silaba$ <> "" and silaba$ <> "f" and silaba$ <> "m" and silaba$ <> "F" and silaba$ <>
"M")
ti = Get starting point... 11
ti$ = fixed$ (4, 8)
tf = Get end point... 11
tf$ = fixed$ (tf, 8)
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select pitch

# HHERHHHH A AR AR R AR
# Inicializamos las variables
# HHERHHHH A AR AR R AR

i$ = fixed$ (i, 0)

grabo= 0

grabo$ = fixed§ (grabo, 0)

control = 0

control$ = fixed$ (control, 0)

f0_i=0

f0_i$ = fixed$ (f0_i, 0)

fO_ib=0

f0_ib$ = fixed$ (fO_ib, 0)

fO_ibus =0

f0_ibus$ = fixed$ (fO_ibus, 0)

fO_f=0

f0_f$ = fixed$ (fO_f, 0)

fO_fb =0

fO_fb$ = fixed$ (fO_fb, 0)

fO_fbus =0

fO_fbus$ = fixed$ (fO_fbus, 0)

f0=0

f0§ = fixed$ (0, 0)

min_fO =0

min_f0§ = fixed$ (min_{0, 0)

max_fO =10

max_f0$ = fixed$ (max_f£0, 0)

£i090 = 0

fi090% = fixed$ (£1090, 0)

fil10 =0

fi110$ = fixed$ (fi110, 0)

ff090 =0

ff090% = fixed$ (£1090, 0)

ff110 =0

ff110$ = fixed$ (ff110, 0)

fmin090 = 0

fmin090% = fixed$ (fmin090, 0)

fmin110 =0

fmin110$ = fixed$ (fmin110, 0)

fmax090 = 0

fmax090$ = fixed$ (fmax090, 0)

fmax110 =0

fmax110§ = fixed$ (fmax110, 0)
# HHAHHH PR AR AR AR
# Variables para informacion de seguimiento (puts)
# en ejecucion normal : N
H HHHHHHHBHH R HH AR

imprimir$ = "N"

imprimirtodo$ = "N"
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Sig0$ ="N"
#
#
#
# Asignamos valor 0,si sistema no ha podido asignar inicial y final.
# Intentamos buscar el primero informado, si lo encontramos, lo informamos.
# Convertimos los valores a enteros.
# Los valores se informarian manualmente.
#
#
fO = Get mean... ti tf Hertz
0§ = fixed$ (0, 0)
if f0§ = "--undefined--"
f0$:vv0n
endif
min_f0 = Get minimum... ti tf Hertz Parabolic
min_f0§ = fixed$ (min_f0, 0)
if min_f0§ = "--undefined--"
min_f0$ = "0"
endif
max_f0 = Get maximum... ti tf Hertz Parabolic
max_f0$ = fixed$ (max_f0, 0)
if max_f0$ = "--undefined--"
max_f0§ ="0"
endif
H HHHHHHHHHHH R HHH R HH R HHHEH
# Si no hay informacion de pitch en el segmento tonal,
# no realizamos la bisqueda
H HHHHHHBHHH R HHH R HH R H B H R
if f0$ = "0" and min_f0$§ = "0" and max_f0$ = "0"

f0_i§ ="0"
fo_f§ ="0"
else

fO_i = Get value at time... ti Hertz Linear
f0_i$ = fixed$ (f0_i, 0)
if f0_i$ ="--undefined--"
f0_1$ — non
call primero 'ti$' 'tf$' 'f0_i$'
fO_i = f0_ib
f0_i$ = fixed$ (fO_i, 0)
if fO_i$ = "--undefined--"
fO_1$ =""
endif
endif
fO_f = Get value at time... tf Hertz Linear
f0_f$ = fixed$ (fO_f, 0)
if f0_f$ = "--undefined--"

fO_ﬂB ="
call ultimo 'ti$' 'tf$' 'f0_f%'
fO_f=10_fb

f0_f$ = fixed$ (fO_f, 0)
if fO_f§ = "--undefined--"
fo_f$="0"
endif
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endif
endif
#
# HHHHHHHHHHH R AR R HHR
# Valores para seguimiento, segin variable imprimir, se pueden afladir mas condiciones
# HHHHHHH A HHHB R R TR
#
if imprimir$ = "S" and i=30
echo Valores :
printline grabacion : 'grabo$'
printline i : 'i§'
printline silaba : 'silaba$'
printline inicio : 'd$'
printline fin : "¢f$'
printline f0_i: 'f0_i$'
printline fO_ibuscado : 'f0_ibus$'
printline fO_fbuscado : 'f0_fbus$'
printline fO_f : "f0_f$'
printline 0 : 'f0$'
printline min_f0 : 'min_fO$'
printline max_f0 : 'max_f0$'
printline 1090 : 'fi090$'
printline fi110 : 'fil10$'
printline £f090 : 'ff090$'
printline ff110 : 'ff110$'
printline fmin090 : 'fmin090$'
printline fmin110 : 'fmin110$'
printline fmax090 : 'fmax090$'
printline fmax110 : 'fmax110$'
endif
#
# Si alguno de los valores estd a O (el sistema no ha podido calcular)imprimiremos directamente.
# Los valores se informaran manualmente en el fichero resultado (***)
#
if f0_i$ ="0" or f0_f$ ="0" or f0$ ="0" or min_f0§ ="0" or max_f0$ ="0"
grabo$ — ngn
else
#
# (1) Validacion de valores extremos
# 90y 550 --> female
# 60y 350 --> male
# para generar alerta en fichero de revisién
#
if (voz$ = "f" and ((fO_i > 550 or f0_f > 550 or fO > 550 or min_f0 > 550 or max_f0 > 550) or
(f0_1 <90 ot f0_f < 90 or f0 < 90 or min_f0 < 90 or max_{0 < 90)))
control$ ="1"
endif
if (voz$ = "m" and ((fO_i > 350 ot fO0_f > 350 or fO > 350 or min_f0 > 350 or max_f0 > 350)
or (f0_i < 60 or f0_f < 60 or f0 < 60 or min_f0 < 60 ot max_f0 < 60)))
control$ ="1"
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endif

(2) Asignamos los margenes inferior y superior -actualmente 10%-

HHEHHEH

£i090 = £0_i * 0.90
£i090$ = fixed$ (£i090, 0)
fi110 = £f0_i * 1.10
fi110$ = fixed$ (£i110, 0)
ff090 = £f0_£*0.90
ff090% = fixed$ (f£090, 0)
ff110 = f0_£* 1.10
ff110% = fixed$ (f£110, O)
fmin090 = min_{0 * 0.90
fmin090$ = fixed$ (fmin090, 0)
fmin110 = min_f0 * 1.10
fmin110$ = fixed$ (fmin110, 0)
fmax090 = max_f0 * 0.90
fmax090% = fixed$ (fmax090, 0)
fmax110 = max_f0 * 1.10
fmax110$ = fixed$ (fmax110, 0)
#
# (3) Realizamos las verificaciones para decidir qué valores grabaremos.
#
#

if ((fO_f$' >='fi090$' and 'f0_f$' <= 'fil108$") and (('max_f0$' >='i0908) and ('max_f0$'
<="fi110$')) and ((min_f0$' >= 'fi0908) and (‘min_f0$' <= 'fi110$')))

grabo$ = "1"
endif
if ('min_f0$' <='f10908$") and ('fO_f$' >= "tmin090%") and ('fO_{$' <= 'fmin110%)
grabo$ = "2"
endif
if (‘max_f0$'>="fi110%") and (fO_{§' >= 'fmax0908§") and ('f0_f$' <= 'fmax110%"
grabo$ = "3"
endif
if ((fO_f$' <='fmin090%") or ('fO_f$' >= "fmin110%")) and ('min_f03$' <= 'fi090$)
grabo$ = "4"
control$="1"
endif
if (‘max_f0$' >='fi110$") and ((fO_f$' <= "fmax090%") or (fO_f$' >= 'fmax1108%")
grabo$ = "5"
control$ ="1"
endif
#
#

# HHHHHARR R A AR AR
# Valores para seguimiento, segin variable imprimir, se pueden afiadir mas condiciones
# HHHHHR R AR AR AAHHHHEH
if imprimirtodo$ = "S" and i=10
echo Valores :
printline grabacion : 'grabo$'
printline control : 'control$’'
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printline i : 'i§'
printline silaba : 'silaba$'
printline inicio : 'd$'
printline fin : "tf$'
printline fO_i: 'f0_i$'
printline fO_ibuscado : 'f0_ibus$'
printline fO_fbuscado : 'f0_fbus$'
printline fO_f: 'f0_f§'
printline 0 : 'f0§'
printline min_f0 : 'min_f0$'
printline max_f0 : 'max_f0§'
printline £1090 : 'fi090$'
printline fi110 : 'fi110$'
printline £f090 : 'ff090$'
printline £f110 : "ff110$'
printline fmin090 : 'fmin090$'
printline fmin110 : 'fmin110$'
printline fmax090 : 'fmax090%'
printline fmax110 : 'fmax110$'
endif
H# HHAHAH AR AR AR H B H BB H AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR
# Fin verificacién de lo que tenemos que grabar (%)
H# HHAHAH AR AR AR H B H BB H AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR
#
endif
#
# HHHHAH AR AR AR AR AR AR AR AR
# LLamada al procedimiento de grabacién de cada silaba en el fichero,
# después volvemos a seleccionar textgrid, porque se
# desselecciona en el proceso
# HHAHAH AR AR AR H AR R H AR AR AR
#
call grabacion 'silaba$' 'fO_i$' 'f0_{$' 'f0$' 'min_f0$' 'max_f0$' 'grabo$' 'fichero$' 'dirf0$' 'dirfOr§'
select TextGrid "textgrid$'
H# HHAHAH AR AR B H AR BB AR AR AR AR AR
# Fin bucle de cada silaba (**)
H# HHAHAHAR AR AR H BB AR R R AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR
#
endif
endfor
endfor
#
#
HEHBHBHAH AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR R B AR A AR AR AR AR AR AR AR AR
HBHBHBHBHTH AR AT HR AR AR R R R
#
# Grabacion del fichero con todos los datos informados
#
# Valor 8 cuando no se ha podido obtener algin dato y se graba a 0
# Ademas de grabar el fichero normal con el dato a 0, lo grabamos en el directorio "Revisar",
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# en el que quedaran todos los enunciados con analisis incompleto.

#
#
HHHHHHH B HHHH BB R R R TR E R
HHHHAHH B AR R AR
#
procedure grabacion .silaba$ .f0_i$ .f0_{$ .f0$ .min_f0$ .max_f0$ .grabo$ .fichero$ .dirf0$ .dirfOr$
#
#
#
if grabo$="8" or grabo$="0"
fileappend "'dirf0$'\'fichero$'.txt"
... 'silaba$',22,0,0'newline$'
fileappend "'dirfOr$"\'fichero$'.txt"
... 'silaba$',0'newline$’'
endif
if grabo$="1" and control§ = "0"
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$','f0:0',0,0'newline$'
endif
if grabo$="2" and control$ = "0"
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$','f0_i$:0',0,0'newline$'
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$"™ 'min_f{0$:0',0,0'newline$'
endif
if grabo$="3" and control$ = "0"
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$','f0_i$:0',0,0'newline$'
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$™,'max_£0$:0',0,0'newline$'
endif
if grabo$="4" and control$ = "0"
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$','f0_i$:0',0,0'newline$'
fileappend "'dirf0$"\'fichero$'.txt"
... 'silaba$"™ 'min_f0$:0',0,0'newline$'
fileappend "'dirf0$"\'fichero$'.txt"
... 'silaba$"* 'f0_£$:0',0,0'newline$’'
endif
if grabo$="5" and control$ = "0"
fileappend "'dirf0$"\'fichero$'.txt"
... 'silaba$','f0_i$:0',0,0'newline$'
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$"™,'max_£0%:0',0,0'newline$'
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$"* 'f0_£$:0',0,0'"newline$'
endif
#
HHHHHHH B R HH R R R R R R AR R
HHHHHHH B R HHH R AR AR
# Grabamos fila en el fichero de datos a revisar si estd activada la variable
# de control de valores extremos.
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#

if grabo$="1" and control§ = "1"
fileappend "'dirfOr$"\'fichero$'.txt"
... 'silaba$',999"newline$’'
fileappend "'dirf0$'\'fichero$'.txt"
... 'silaba$','f0:0',0,0'newline$'
endif
if grabo$="2" and control$ = "1"
fileappend "'dirfOr$"\'fichero$'. xt"
... 'silaba$',999'newline$'
fileappend "'dirf0$"\'fichero$'.txt"
... 'silaba$','f0_i$:0',0,0'"newline$'
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$"™ 'min_f0$:0',0,0'newline$'
endif
if grabo$="3" and control$ = "1"
fileappend "'dirfOr$'\'fichero$". txt"
... 'silaba$',999"'newline$'
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$','f0_i$:0',0,0'newline$'
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$™,'max_£0$:0',0,0'newline$'
endif
if grabo$="4" and control$ = "1"
fileappend "'dirfOr$"\'fichero$'.ext"
... 'silaba$',3'newline$’
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$','f0_i$:0',0,0'"newline$'
fileappend "'dirf0$"\'fichero$'.txt"
... 'silaba$"™ 'min_f0$:0',0,0'newline$'
fileappend "'dirf0$"\'fichero$'.txt"
... 'silaba$"* 'f0_£$:0",0,0'newline$’'
endif
if grabo$="5" and control$ = "1"
fileappend "'dirf0r$"\'fichero$'.txt"
... 'silaba$',3'newline$’'
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$','f0_i$:0',0,0'newline$'
fileappend "'dirf0$"\ 'fichero$'.txt"
... 'silaba$",'max_£0%:0',0,0'newline$'
fileappend "'dirf0$'\'fichero$'.txt"
... 'silaba$"* 'f0_£$:0',0,0'newline$’
endif

endproc

#

HHHHBHHHHHR TR B HHHR R TR TR HH R R AR TR R HR R R
HHHHBHHHHHBH R B HHR R TR HR R

# #HHHHARHHHHR R HR R R HR R TR R R HR R TR R R R R

# Buscamos primer valor informado del segmento tonal
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H HHHHHH BB HH R HHH R R R R HE R
procedure primero .ti$ .tf$ .f0_i$

if sigo$ = "S"

echo Valores

printline entro bisqueda primero

endif

#

#

#
numberOfTimeSteps = ('tf$' - 'd$") / 0.001
step =1
repeat

tmin = 'ti$' + (step - 1) * 0.001
tmax = tmin + 0.001
f0_ib= Get mean... tmin tmax Hertz
f0_ibus$ = fixed$ (f0_ib, 0)
if fO_ibus$ = "--undefined--"
fO_ibus$ ="0"
endif
step = step + 1
until ('fO_ibus$' > 0) or (step = numberOfTimeSteps)
#
#
endproc
#
HHHHHHHBHHHHH B HHH B HH R R H R R R R R
HH#H
# Buscamos ultimo valor informado del segmento tonal
#
HHHHHHH PR HH R AR R R R R AR R
HHH#H
procedure ultimo .ti§ .tf$ .f0_£$
if sigo$ = "Z"
echo Valores

printline entro bisqueda dltimo
endif

numberOfTimeSteps = ('tf$' - 'd$") / 0.001
step =1
repeat
tmin = "tf$' - (step * 0.001)
tmax = tmin + 0.001
fO_fb= Get mean... tmin tmax Hertz
f0_fbus$ = fixed$ (fO_fb, 0)
if f0_fbus$ = "--undefined--"
fO_fbus$ ="0"
endif
step = step + 1
until ('f0_fbus$' > 0) or (step = numberOfTimeSteps)
endproc
procedure cabecera .fichero$ .dirfO$ .dirfOr$
deleteFile ("'dirf0$"\'fichero$'.ext™)
deleteFile ("'dirfOr$"\'fichero$'.ext"
fileappend "'dirf0$'\'fichero$'.txt"
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... Segmento,HZ Perc,CE'newline§'
endproc

2. Segundo script AMH

A partir del primer serpt (presentado en el apartado 1 de este Anexo), el segundo serzpz del
modelo AMH estandariza los valores de FO media con una sencilla regla de tres (véase

Capitulo 3, apartado 5.1.1.2).

# LFA - Universitat de Barcelona

# Miguel Mateo

# Analisis melddico - obtencion curva estindar

#

#

#

clearinfo

#

#

O B B B e B e R s e e
HHHHHHHHHHHHHBRH

# Definicién de directorios de trabajo

# 10 : datos pitch, ce : datos curva estindar

#

HHHHHHH B R HHH R HHH R HH R R R R R R R R
HHHHAHHBHAHHHE R

dirf0$ = "C:\Users\Diana\Desktop\ Tesis\Script Cantero\Ficheros_F0"
dirce$ = "C:\Users\Diana\Desktop\Tesis\Script Cantero\Curva_estandar"
tipof$ ="txt"

#

Create Strings as file list... list 'dirf0$'/*.*

numberOfFiles = Get number of strings

#

#

for ifile to numberOfFiles
if ifile = 3

echo valores

printline fichero entrada : 'fichero$'
printline fichero salida : 'fichero_sal§'
printline dirce : 'dirce$'

endif

H HHHHHHHBHHHHERHHH

# Inicializacion de variables

i=0

hz=0

perc =0

percant =0

ce=0
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ceant = 0
#
select Strings list
fichero$ = Get string... ifile
Read Table from comma-separated file... 'dirf0$"\ 'fichero$'
numberOfRows = Get number of rows
call calculo 'tipof$' 'dirce$' 'dirf0$' 'fichero$'

™ HH

endfor
#
procedure calculo .tipof$ .dirce$ .dirf0$ .fichero$
# Bucle de caluclo de % y curva estandar
#
for i to numberOfRows

hz = Get value... i HZ

hz$ = fixed$(hz, 0)

perc = Get value... i Perc

perc$ = fixed$(perc, 1)

ce = Get value... 1 CE

ce$ = fixed$(ce, 0)

ifi=1
perc = 100
perc$ = fixed$ (perc, 1)
ce =100

ce$ = fixed$(ce, 0)
Set numeric value... i Perc "perc§'
Set numeric value... i CE 'ce$'
percant$ = fixed$ (perc, 1)
ceant$ = fixed$(ce, 0)
hzant$ = fixed$(hz, 0)
else
petc = ((hz$'/'hzant§") * 100) - (100)
perc$ = fixed$ (perc, 0)
ce = (‘perc$™*'ceant$'/100) + 'ceant$’
ce$ = fixed$ (ce, 0)
Set numeric value... i Perc 'petc$'
Set numeric value... i CE 'ce$'

percant$ = fixed$(perc, 1)
ceant$ = fixed$(ce, 0)
hzant$ = fixed$(hz, 0)

endif
endfor
fichero_sal$ = selected$("Table")
Write to table file... 'dirce$'\'fichero_sal$'.txt
endproc
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3. Script F0 maxima

El seript de FO maxima extrae la FO maxima de cada segmento vocalico en Hz (véase

Capitulo 3, apartado 5.1.2).

# This script goes through sound and TextGrid files in a directory,

# opens each pair of Sound and TextGrid, calculates the pitch maximum
# of each labeled interval, and saves results to a text file.

# To make some other or additional analyses, you can modify the script
# yourself... it should be reasonably well commented! ;)

#

# This script is distributed under the GNU General Public License.

# Copyright 4.7.2003 Mietta Lennes

form Analyze pitch maxima from labeled segments in files
comment Directory of sound files
text sound_directory D:\tmp\
sentence Sound_ file_extension .wav
comment Directory of TextGrid files
text textGrid_directory D:\tmp\
sentence TextGrid_file_extension .TextGrid
comment Full path of the resulting text file:
text resultfile D:\tmp\pitchresults.txt
comment Which tier do you want to analyze?
sentence Tier segments
comment Pitch analysis parameters
positive Time_step 0.01
positive Minimum_pitch_(Hz) 75
positive Maximum_pitch_(Hz) 300

endform

# Here, you make a listing of all the sound files in a directory.
# The example gets file names ending with ".wav" from D:\tmp\

Create Strings as file list... list 'sound_directory$™*'sound_file_extension$'
numberOfFiles = Get number of strings

# Check if the result file exists:

if fileReadable (resultfile$)
pause The result file "resultfile§' already exists! Do you want to overwrite it?
filedelete "resultfile$’

endif

# Write a row with column titles to the result file:
# (remember to edit this if you add or change the analyses!)

titleline$ = "Filename = Segment label Maximum pitch (Hz)'newline$"
fileappend "'resultfile$" 'ttleline$’
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# Go through all the sound files, one by one:

for ifile to numberOfFiles

endfor

filename$ = Get string... ifile
# A sound file is opened from the listing:
Read from file... 'sound_directory$"filename$'
# Starting from here, you can add everything that should be
# repeated for every sound file that was opened:
soundname$ = selected$ ("Sound", 1)
To Pitch... time_step minimum_pitch maximum_pitch
# Open a TextGrid by the same name:
gridfile§ = "'textGrid_directory$"soundname$"textGrid_file_extension$™
if fileReadable (gridfile$)
Read from file... 'gridfile$'
# Find the tier number that has the label given in the form:
call GetTier 'tier$' tier
numberOflntervals = Get number of intervals... tier
# Pass through all intervals in the selected tier:
for interval to numberOflntervals
label$ = Get label of interval... tier interval
if label$ <> ""
# if the interval has an unempty label, get its start and end:
start = Get starting point... tier interval
end = Get end point... tier interval
# get the Pitch maximum at that interval
select Pitch 'soundname$'
pitchmax = Get maximum... start end Hertz Parabolic
printline 'pitchmax’
# Save result to text file:
resultline$ = "'soundname$' Tabel$' 'pitchmax"newline$"
fileappend "'resultfile$" 'resultline$’
select TextGrid 'soundname$'
endif
endfor
# Remove the TextGrid object from the object list
select TextGrid 'soundname$’
Remove
endif
# Remove the temporary objects from the object list
select Sound 'soundname$’
plus Pitch 'soundname$’
Remove
select Strings list
# and go on with the next sound file!

Remove

# This procedure finds the number of a tier that has a given label.

procedure GetTier name$ variable$
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numberOfTiers = Get number of tiers
itier = 1
repeat
tier§ = Get tier name... itier
itier = itier + 1
until tier§ = name$ or itier > numberOfTiers
if tier$ <> name$
'variable$' = 0
else
'variable$' = itier - 1
endif

if 'variable$' = 0
exit The tier called 'name$' is missing from the file 'soundname$'l

endif

endproc

4. Script F0 minima

El seript de FO minima extrae la FO minima de cada segmento vocalico en Hz (véase

Capitulo 3, apartado 5.1.2).

Extrae la FO minima de cada segmento vocalico en Hz.

# This script goes through sound and TextGrid files in a directory,

# opens each pair of Sound and TextGrid, calculates the pitch minimum
# of each labeled interval, and saves results to a text file.

# To make some other or additional analyses, you can modify the script
# yourself... it should be reasonably well commented! ;)

#

# This script is distributed under the GNU General Public License.

# Copyright 4.7.2003 Mietta Lennes

form Analyze pitch minimum from labeled segments in files
comment Directory of sound files
text sound_directory D:\tmp'\
sentence Sound_ file_extension .wav
comment Directory of TextGrid files
text textGrid_directory D:\tmp\
sentence TextGrid_file_extension .TextGrid
comment Full path of the resulting text file:
text resultfile D:\tmp\pitchresults.txt
comment Which tier do you want to analyze?
sentence Tier segments
comment Pitch analysis parameters
positive Time_step 0.01
positive Minimum_pitch_(Hz) 75
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positive Maximum_pitch_(Hz) 300
endform

# Here, you make a listing of all the sound files in a directory.
# The example gets file names ending with ".wav" from D:\tmp\

Create Strings as file list... list 'sound_directory$™*'sound_file_extension$'
numberOfFiles = Get number of strings

# Check if the result file exists:

if fileReadable (resultfile$)
pause The result file "resultfile$' already exists! Do you want to overwrite it?
filedelete "resultfile$’

endif

# Write a row with column titles to the result file:
# (remember to edit this if you add or change the analyses!)

titleline$ = "Filename = Segment label ~Minimum pitch (Hz)'newline$"
fileappend "'resultfile$" 'titleline$'

# Go through all the sound files, one by one:

for ifile to numberOfFiles
filename$ = Get string... ifile
# A sound file is opened from the listing:
Read from file... 'sound_directory$"filename$'
# Starting from here, you can add everything that should be
# repeated for every sound file that was opened:
soundname$ = selected$ ("Sound", 1)
To Pitch... time_step minimum_pitch maximum_pitch
# Open a TextGrid by the same name:
gridfile§ = "'textGrid_directory$"soundname$"textGrid_file_extension$"
if fileReadable (gridfile$)
Read from file... 'gridfile$’
# Find the tier number that has the label given in the form:
call GetTier 'tier$' tier
numberOflntervals = Get number of intervals... tier
# Pass through all intervals in the selected tier:
for interval to numberOflntervals
label$ = Get label of interval... tier interval
if label$ <> ""
# if the interval has an unempty label, get its start and end:
start = Get starting point... tier interval
end = Get end point... tier interval
# get the Pitch minimum at that interval
select Pitch 'soundname$'
pitchmin = Get minimum... start end Hertz Parabolic
printline 'pitchmin’
# Save result to text file:
resultline$ = "'soundname$' Tabel$' 'pitchmin"newline$"
fileappend "'resultfile$" 'resultline$’
select TextGrid 'soundname$'
endif
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endfor
# Remove the TextGrid object from the object list
select TextGrid 'soundname$'
Remove
endif
# Remove the temporary objects from the object list
select Sound 'soundname$’
plus Pitch 'soundname$’
Remove
select Strings list
# and go on with the next sound file!
endfor

Remove

# This procedure finds the number of a tier that has a given label.

procedure GetTier name$ variable$
numberOfTiers = Get number of tiers
itier = 1
repeat
tiet§ = Get tier name... itier
itier = itier + 1
until tier§ = name$ or itier > numberOfTiers
if tier$ <> name$
'variable$' = 0
else
'variable$' = itier - 1
endif

if 'variable$' = 0
exit The tier called 'name$' is missing from the file 'soundname$'l

endif

endproc

5. Scriptintensidad

El seript de intensidad extrae los valores de intensidad media, maxima y minima en dB

(véase Capitulo 3, apartado 5.2).

# Este scritp extrae la intensidad media, la maxima y la minima

#Si quiero cambiar el directotio, debo modificatlo en C:\Users\Marfa\Desktop\lat\
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form Get Intensity
sentence Directory C:\Users\Maria\Desktop\Prueba\ Agudas\
comment If you want to analyze all the files, leave this blank
word Base_file_name
comment The name of result file
text textfile intensidad.txt

endform

#Imprime la cabecera del fichero

fileappend "'textfile$" File name'tab$'Interval name'tab$'Avg Int'tab$'Min Int'tab$'Max Int'tab$'
fileappend "'textfile$" 'newline$'

#Lee todos los ficheros que td le has dicho antes. Silo dejas en blanco y tienes mas, te los hace
todos

Create Strings as file list... wavlist 'directory$'/'base_file_name$"™*.wav
Create Strings as file list... gridlist 'directory$'/'base_file_name$"™*. TextGrid
n = Get number of strings

foriton
clearinfo
#We first extract intensity tiets
select Strings wavlist
filename$ = Get string... 1
Read from file... 'directory$'/'filename$'
soundname$ = selected$ ("Sound")
To Intensity... 100 0

# Imprimimos los ficheros
labelline$ = "'soundname$"tab$'"
fileappend intensidad.txt 'labelline$'

# Extraemos los intervalos
select Strings gridlist
gridname$ = Get string... 1
Read from file... 'directory$'/'gridname$’
int=Get number of intervals... 1

# Calculamos la intensidad

for k from 1 to 'int'
select TextGrid 'soundname$'
label$ = Get label of interval... 1 'k’
if label$ <> ""

# calculates el principio y el final de cada intervalo
onset = Get starting point... 1 'k’
offset = Get end point... 1 'k'

#calcula los valores de intensidad y reduce los valores a dos decimales
select Intensity 'soundname$’

min_int = Get minimum... onset offset Parabolic

max_int = Get maximum... onset offset Parabolic
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meanlntensity = Get mean... onset offset dB
min_int§ = fixed§(min_int,2)

max_int$ = fixed$(max_int,2)
meanlntensity$ = fixed$(meanlntensity,2)

resultline§ =
"abel$"tab$"meanlntensity$"tab$ " min_int$"tab$"max_int$"tab$"newline$"
fileappend "'textfile$" 'resultline$’
endif
endfor

fileappend "'textfile$" 'newline$’'
endfor

# clean up

select all
Remove

6. Script duraciéon

El script de duracién extrae los valores de duracion de cada segmento silabico en ms (véase

Capitulo 3, apartado 5.3).

# Este script extrae los valores de duracién, FO y los tres primeros
# formante, reduce el nimero de decimales a 2 y deja el valor de duracién
# en milisegundos.

form Analyze formant values from labeled segments in files
comment Directorio donde estin los sonidos

text sound_directory C:\Users\Maria\Desktop\Prueba\Agudas\
sentence Sound_file_extension .wav

comment Directorio donde estan los textgrids

text textGrid_directory C:\Users\Maria\Desktop\Prueba\Agudas\
sentence TextGrid_file_extension .TextGrid

comment ¢En qué carpeta quieres los resultados?:

text resultfile C:\Users\Matia\Desktop\Prueba\ Agudas\resultados.txt
comment ¢Qué tira quieres analizar?

sentence Tier phones

comment Parametros para analizar los formantes

positive Time_step 0.01

integer Maximum_number_of_formants 5

positive Maximum_formant_(Hz) 5000

positive Window_length_(s) 0.025

real Preemphasis_from_(Hz) 50

comment Parametros para analizar el pitch
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positive Pitch_time_step 0.01
positive Minimum_ pitch_(Hz) 75
positive Maximum_pitch_(Hz) 300
endform

# Listado de ficheros de los sonidos que estin en el directorio

Create Strings as file list... list 'sound_directory$™*'sound_file_extension$'
numberOfFiles = Get number of strings

# Revisa si ya hay un fichero de resultados para machacatlo:

if fileReadable (resultfile$)

pause The result file 'resultfile$’ already exists! Do you want to overwrite it?
filedelete 'resultfile$'

endif

# Escribe los resultados por columnas, debes cambiarlo si quitas o pones mas parametros

titleline$ = "Filename  Segment label F1 (Hz) F2 (Hz)
F3 (Hz) Duration(ms) FO(Hz) 'newline$"
fileappend "'resultfile$" 'titleline$'

# Pasa a través de todos los sonidos:

for ifile to numberOfFiles

filename$ = Get string... ifile

# Lee los sonidos de la lista:

Read from file... 'sound_directory$"filename$'

# Comienza desde este y va pasando por todos los sonidos

soundname$ = selected$ ("Sound", 1)

To Formant (burg)... time_step maximum_number_of_formants maximum_formant
window_length preemphasis_from

select Sound 'soundname$'

To Pitch... pitch_time_step minimum_pitch maximum_pitch

# Abre el textgrid:
gridfile$ = "'textGrid_directory$"soundname$"textGrid_file_extension$"
if fileReadable (gridfile$)
Read from file... 'gridfile$'
# Busca en todas las tiras:
call GetTier 'tier$' tier
numberOflntervals = Get number of intervals... tier
# Pasa a través de todos los intervalos de la tira:
for interval to numberOflntervals
label$ = Get label of interval... tier interval
if label$ <> ""
# if the interval has an unempty label, get its start and end:
start = Get starting point... tier interval
end = Get end point... tier interval
midpoint = (start + end) / 2
# get the formant values at that interval
select Formant 'soundname$'
f1 = Get value at time... 1 midpoint Hertz Linear
f2 = Get value at time... 2 midpoint Hertz Linear
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3 = Get value at time... 3 midpoint Hertz Linear
f1$ = fixed$(f1,2)
if f1$ ="--undefined--"
f1$ = ngn
endif
2§ = fixed$(f2,2)
if 2§ ="--undefined--"
f2$ = ngn
endif
3§ = fixed$(f3,2)
if £3$ ="--undefined--"
f3$ = ng"
endif
# pitch:
select Pitch 'soundname$'
f0_50 = Get value at time... midpoint Hertz Linear
f0_50% = fixed$(f0_50,2)
if f0_50% ="--undefined--"
f0_50% ="0"
endif

#duracion

duration = end-start
midpoint = (start + end) / 2
duration = duration *1000
duration$=fixed$(duration,2)

# Guarda los resultados en un fichero txt:
resultline$ = "'soundname$' label$' 'f1$§'
'duration$' 'f0_50%' 'newline$"
fileappend "'resultfile$" "resultline$’
select TextGrid 'soundname$’
endif
endfor
# Borra el text grid de praat object
select TextGrid 'soundname$'
Remove
endif
# Borra lo que quede en el praat object
select Sound 'soundname$'
plus Formant 'soundname$'
Remove
select Strings list
# and go on with the next sound file!
endfor

Remove

'f2$'

Vf3$v
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# Procedimiento para encontrar el nimero de tiras de cada textgrid

procedure GetTier name$ vatiable$
numberOfTiers = Get number of tiers
itier =1
repeat
tier$ = Get tier name... itier
itier = itier + 1
until tier§ = name$ or itier > numberOfTiers
if tier$ <> name$
'variable$' = 0
else
'variable$' = itier - 1
endif

if 'variable$' = 0
exit The tier called 'name$' is missing from the file 'soundname$'l

endif

endproc
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ANEXO V. RESULTADOS DEL TEST PERCEPTIVO PARA CADA ACTO

1.

Series de television

Respuestas_corpusl

Acto Si No Si, pero ... Total
1 13 6 18 37
35,1% 16,2% 48,6% 100,0%
2.1 6 19 12 37
16,2% 51,4% 32,4% 100,0%
2.2 2 26 9 37
5,4% 70,9% 23, 7% 100,0%
3 27 2 8 37
73,0% 5,4% 21,6% 100,0%
4 17 6 14 37
45,9% 16,2% 37,8% 100,0%
51 9 17 11 37
24.3% 45,9% 29, 7% 100,0%
52 2 32 3 37
5,4% 86,5% 8,1% 100,0%
53 16 10 11 37
43.2% 27,0% 29, 7% 100,0%
6 12 15 10 37
32,4% 40,5% 27,0% 100,0%
7 17 9 11 37
45,9% 24.3% 29, 7% 100,0%
8_1 5 28 4 37
13,5% 75,7% 10,8% 100,0%
8 2 12 18 7 37
32,4% 48,6% 18,9% 100,0%
9 3 30 4 37
8,1% 81,1% 10,8% 100,0%
10_1 6 26 5 37
16,2% 70,1% 13,7% 100,0%
10_2 19 6 12 37
51,4% 16,2% 32,4% 100,0%
11 23 6 8 37
62,2% 16,2% 21,6% 100,0%
12_1 1 34 2 37
2,7% 91,9% 5,4% 100,0%
12_2 5 22 10 37
13,5% 59,5% 27,0% 100,0%
13 25 2 10 37
67,6% 5,4% 27,0% 100,0%
14 8 21 8 37
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21,6% 56,8% 21,6% 100,0%
15 29 1 7 37
78,4% 2,7% 18,9% 100,0%
16 24 4 9 37
64,9% 10,8% 24,3% 100,0%
17 28 2 7 37
75,7% 5,4% 18,9% 100,0%
18_1 15 4 18 37
40,5% 10,8% 48,6% 100,0%
18 2 8 12 17 37
21,6% 32,4% 45,9% 100,0%
19 7 14 16 37
18,9% 37.8% 43,2% 100,0%
20 29 3 5 37
78,4% 8,1% 13,5% 100,0%
21_1 19 8 10 37
51,4% 21,6% 27.0% 100,0%
212 6 19 12 37
16,2% 51,4% 32,4% 100,0%
221 19 8 10 37
51,4% 21,6% 27.0% 100,0%
222 5 19 13 37
13,5% 51,4% 351% 100,0%
23 28 2 7 37
77,6% 5,4% 17,0% 100,0%
24 27 3 7 37
73,0% 8,1% 18,9% 100,0%
25 1 8 19 10 37
21,6% 51,4% 27,0% 100,0%
25 2 5 19 13 37
13,5% 51,4% 351% 100,0%
261 24 q 9 37
64,9% 10,8% 24,3% 100,0%
262 24 7 6 37
64,9% 18,9% 16,2% 100,0%
27 1 28 q 5 37
75,7% 10,8% 13,5% 100,0%
27 2 8 16 13 37
21,6% 43,2% 351% 100,0%
27 3 12 11 14 37
32,4% 29,7% 37.8% 100,0%
27 4 10 18 9 37
27.0% 48,6% 24,3% 100,0%
28 1 7 19 11 37
18,9% 51,4% 29,7% 100,0%
28 2 21 6 10 37
56,8% 16,2% 27,0% 100,0%
29 10 12 15 37
27.0% 32,4% 40,5% 100,0%

440




30_1 27 4 6 37
73,0% 10,8% 16,2% 100,0%

302 28 2 7 37
75,7% 5,4% 18,9% 100,0%

30_3 16 12 9 37
43,2% 32,4% 24,3% 100,0%

31_1 28 1 8 37
75,7% 2,7% 21,6% 100,0%

312 31 1 5 37
83,8% 2,7% 13,5% 100,0%

32 24 4 9 37
64,9% 10,8% 24,3% 100,0%

331 8 18 11 37
21,6% 48,6% 29,7% 100,0%

332 14 10 13 37
37.8% 27.0% 351% 100,0%

34 30 2 5 37
81,1% 5,4% 13,5% 100,0%

35 29 0 8 37
78,4% 0,0% 21,6% 100,0%

36 13 11 13 37
351% 29,7% 351% 100,0%

37_1 28 3 6 37
75,7% 8,1% 16,2% 100,0%

372 28 6 3 37
75,7% 16,2% 8,1% 100,0%

38 1 32 1 g 37
86,5% 2.7% 10,8% 100,0%

38 2 31 1 5 37
83,8% 2.7% 13,5% 100,0%

39 14 7 16 37
37,8% 18,9% 43,2% 100,0%

40 23 3 11 37
62,2% 8,1% 29,7% 100,0%

1 17 6 14 37
45.9% 16,2% 37,8% 100,0%

421 3 21 13 37
8,1% 56,8% 351% 100,0%

422 6 20 11 37
16,2% 54.1% 29,7% 100,0%

13 32 1 n 37
86,5% 2.7% 10,8% 100,0%

44 28 2 7 37
77,6% 5,4% 17,0% 100,0%

451 5 27 5 37
13,5% 72,2% 14,3% 100,0%
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45 2 2 27 8 37
5,4% 73,0% 21,6% 100,0%

453 1 26 10 37
2,7% 70,3% 27.0% 100,0%

46_1 22 5 10 37
59,5% 13,5% 27.0% 100,0%

46_2 5 22 10 37
13,5% 59,5% 27.0% 100,0%

471 5 28 g 37
13,5% 74,9% 11,6% 100,0%

47 2 19 6 12 37
51,4% 16,2% 32,4% 100,0%

48 29 1 7 37
78,4% 2.7% 18,9% 100,0%

49 26 1 10 37
70,3% 2.7% 27.0% 100,0%

50_1 5 28 4 37
13,5% 74,9% 11,6% 100,0%

50_2 29 2 6 37
78,4% 5,4% 16,2% 100,0%

51 22 6 9 37
59,5% 16,2% 24,3% 100,0%

52 27 5 5 37
73,0% 13,5% 13,5% 100,0%

53_1 27 5 5 37
73,0% 13,5% 13,5% 100,0%

532 29 1 7 37
78 4% 2.7% 18,9% 100,0%

54 14 7 16 37
37,8% 18,9% 43,2% 100,0%

55 16 9 12 37
43,2% 24,3% 32,4% 100,0%

561 11 7 19 37
29,7% 18,9% 51,4% 100,0%

562 22 2 13 37
59,5% 5,4% 351% 100,0%

56_3 20 2 15 37
54.1% 5,4% 40,5% 100,0%

57_1 7 10 20 37
18,9% 27,0% 54.1% 100,0%

57 2 3 28 6 37
8,1% 75,7% 16,2% 100,0%

58 1 31 5 37
2.7% 83,8% 13,5% 100,0%

59_1 17 9 11 37
45.9% 24,3% 29,7% 100,0%

59_3 24 g 9 37
64,9% 10,8% 24,3% 100,0%

60 10 8 19 37
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27.0% 21,6% 51,4% 100,0%
61 23 5 9 37
62,2% 13,5% 24,3% 100,0%

62 2 26 9 37
5,4% 70,3% 24,3% 100,0%

63 20 7 10 37
54.1% 18,9% 27.0% 100,0%

64_1 5 28 g 37
13,5% 74,9% 11,6% 100,0%

642 5 21 11 37
13,5% 56,8% 29,7% 100,0%

65_1 5 28 g 37
13,5% 74,9% 11,6% 100,0%

65_2 6 17 14 37
16,2% 45,9% 37.9% 100,0%

66_1 2 28 7 37
5,4% 77,6% 17.2% 100,0%

66_2 27 0 10 37
73,0% 0,0% 27.0% 100,0%

67_1 5 21 11 37
13,5% 56,8% 29.7% 100,0%

672 2 28 7 37
5,4% 77,6% 17.2% 100,0%

67_3 8 16 13 37
21,6% 43,2% 351% 100,0%

68_1 26 1 10 37
70,3% 2.7% 27,0% 100,0%

68 2 12 8 17 37
32,4% 21,6% 45,9% 100,0%

69_1 6 21 10 37
16,2% 56,8% 27,0% 100,0%

69_2 g 18 15 37
10,8% 48,6% 40,5% 100,0%

711 23 5 9 37
62.2% 13,5% 24,3% 100,0%

712 29 q n 37
78 4% 10,8% 10,8% 100,0%

721 21 6 10 37
56,8% 16,2% 27,0% 100,0%

722 27 1 9 37
73,0% 2.7% 24,3% 100,0%

73 10 15 12 37
27.0% 40,5% 32,4% 100,0%

74 3 32 2 37
8,1% 86,5% 5,4% 100,0%

75_1 8 19 10 37
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21,6% 51,4% 27.0% 100,0%
75 2 9 11 17 37
24,3% 29,7% 45,9% 100,0%

76_1 10 21 6 37
27.0% 56,8% 16,2% 100,0%

76_2 22 8 7 37
59,5% 21,6% 18,9% 100,0%

771 30 1 6 37
81,1% 2,7% 16,2% 100,0%

772 26 3 7 36
72,2% 8,3% 19,4% 100,0%

78 1 31 4 2 37
83,8% 10,8% 5,4% 100,0%

78 2 1 27 9 37
2.7% 73,0% 24,3% 100,0%

79 1 16 12 9 37
43,2% 32,4% 24,3% 100,0%

79 2 8 19 10 37
21,6% 51,4% 27.0% 100,0%

80_1 17 7 13 37
45,9% 18,9% 351% 100,0%

80_2 5 28 g 37
13,5% 74,9% 11,6% 100,0%

81_1 6 16 15 37
16,2% 43,2% 40,5% 100,0%

81 2 31 3 3 37
83,8% 8,1% 8,1% 100,0%

82 1 28 3 6 37
75,7% 8,1% 16,2% 100,0%

82 2 5 28 n 37
13,5% 74,9% 11,6% 100,0%

83 1 12 15 10 37
32,4% 40,5% 27,0% 100,0%

83_2 17 q 16 37
45.9% 10,8% 43,2% 100,0%

84_1 17 10 10 37
45.9% 27,0% 27,0% 100,0%

84 2 19 10 8 37
51,4% 27,0% 21,6% 100,0%

84_3 5 29 3 37
13,5% 78,4% 8,1% 100,0%

85_1 g 29 g 37
10,8% 77.6% 11,6% 100,0%

85_2 6 27 g 37
16,2% 72,2% 11,6% 100,0%

86_1 g 29 g 37
10,8% 78,4% 10,8% 100,0%

86_2 29 0 8 37
78 ,4% 0,0% 21,6% 100,0%
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87_1 12 13 12 37
32,4% 351% 32,4% 100,0%

87 2 12 13 12 37
32,4% 351% 32,4% 100,0%

88_1 23 4 10 37
62,2% 10,8% 27.0% 100,0%

89_1 8 14 15 37
21,6% 37.8% 40,5% 100,0%

89 2 10 16 11 37
27.0% 43,2% 29,7% 100,0%

90_1 18 9 10 37
48,6% 24,3% 27.0% 100,0%

90_2 14 12 11 37
37.8% 32,4% 29,7% 100,0%

90_3 19 6 12 37
51,4% 16,2% 32,4% 100,0%

91_1 10 14 13 37
27.0% 37.8% 351% 100,0%

91_2 13 11 13 37
351% 29.7% 351% 100,0%

92 2 28 7 37
5,4% 77,6% 17.2% 100,0%

93 9 18 10 37
24,3% 48,6% 27,0% 100,0%

94 9 11 17 37
24,3% 29,7% 45,9% 100,0%

95_1 6 21 10 37
16,2% 56,8% 27,0% 100,0%

95 2 11 15 11 37
29,7% 40,5% 29,7% 100,0%

96_1 19 8 10 37
51,4% 21,6% 27,0% 100,0%

96_2 20 6 11 37
54.1% 16,2% 29,7% 100,0%

97 18 7 12 37
48,6% 18,9% 32,4% 100,0%

98 12 17 8 37
32,4% 45,9% 21,6% 100,0%

99 18 5 14 37
48,6% 13,5% 37,8% 100,0%

100_1 18 6 13 37
48,6% 16,2% 351% 100,0%

100_2 11 9 17 37
29,7% 24,3% 45,9% 100,0%

101 32 1 g 37
86,5% 2.7% 10,8% 100,0%
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2.

102_1 10 16 11 37
27,0% 43,2% 29,7% 100,0%
102_2 5 27 5 37
13,5% 72,2% 14,3% 100,0%
103 9 9 19 37
24,3% 24,3% 51,4% 100,0%
104_1 13 8 16 37
35,1% 21,6% 43,2% 100,0%
104_2 13 11 13 37
35,1% 29,7% 35,1% 100,0%
Tertulia radiofénica
Respuestas_corpus2
Acto Si No Si, pero ... Total
1 14 18 8 40
35,0% 45,0% 20,0% 100,0%
2 10 13 17 40
25,0% 32,0% 42,0% 100,0%
3 22 13 5 40
55,0% 32,0% 12,0% 100,0%
4 18 18 4 40
45,0% 45,0% 10,0% 100,0%
5 23 13 4 40
57,0% 32,0% 10,0% 100,0%
6 22 0 18 40
55,0% 0,0% 45,0% 100,0%
7 35 5 0 40
87,0% 12,0% 0,0% 100,0%
8 31 5 4 40
77,0% 12,0% 10,0% 100,0%
9 35 0 5 40
87,0% 0,0% 12,0% 100,0%
10 32 4 4 40
80,0% 10,0% 10,0% 100,0%
11 23 8 9 40
57,0% 20,0% 22,0% 100,0%
12 23 8 9 40
57,0% 20,0% 22,0% 100,0%
13 10 30 0 40
25,0% 75,0% 0,0% 100,0%
14 17 0 23 40
42,0% 0,0% 57,0% 100,0%
15 19 8 13 40
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47,0% 20,0% 32,0% 100,0%
16 18 13 9 40
45,0% 32,0% 22,0% 100,0%
17 31 5 4 40
77,0% 12,0% 10,0% 100,0%
18 22 13 5 40
55,0% 32,0% 12,0% 100,0%
19 19 8 13 40
47,0% 20,0% 32,0% 100,0%
20 28 3 9 40
70,0% 0,7% 22,0% 100,0%
21 23 12 5 40
57,0% 30,0% 12,0% 100,0%
22 18 17 5 40
45,0% 42,0% 12,0% 100,0%
23 18 18 4 40
45,0% 45,0% 10,0% 100,0%
24 36 0 4 40
90,0% 0,0% 10,0% 100,0%
25_1 31 9 0 40
77,0% 22,0% 0,0% 100,0%
25 2 5 35 0 40
12,0% 87,0% 0,0% 100,0%
26 5 35 0 40
12,0% 87,0% 0,0% 100,0%
27 22 9 9 40
55,0% 22,0% 22,0% 100,0%
28 31 9 0 40
77,0% 22,0% 0,0% 100,0%
29 9 28 3 40
22,0% 70,0% 0,7% 100,0%
30 9 31 0 40
22,0% 77,0% 0,0% 100,0%
31 28 9 3 40
70,0% 22,0% 0,7% 100,0%
32 13 19 8 40
32,0% 47,0% 20,0% 100,0%
33 31 9 0 40
77,0% 22,0% 0,0% 100,0%
34 24 8 8 40
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60,0% 20,0% 20,0% 100,0%

35_1 5 13 22 40
12,0% 32,0% 55,0% 100,0%

35 2 4 31 5 40
10,0% 77,0% 12,0% 100,0%

35 3 0 32 8 40
0,0% 80,0% 20,0% 100,0%

36 9 28 3 40
22,0% 70,0% 0,7% 100,0%

37 35 5 0 40
87,0% 12,0% 0,0% 100,0%

38 0 36 4 40
0,0% 90,0% 10,0% 100,0%

39 7 28 5 40
17,0% 70,0% 12,0% 100,0%

40 23 9 8 40
57,0% 22,0% 20,0% 100,0%

1 28 8 4 40
70,0% 20,0% 10,0% 100,0%

42 28 9 3 40
70,0% 22,0% 0,7% 100,0%

43 28 3 9 40
70,0% 0,7% 22,0% 100,0%

44 4 32 4 40
10,0% 80,0% 10,0% 100,0%

45 17 4 19 40
42,0% 10,0% 47,0% 100,0%

46 8 28 4 40
20,0% 70,0% 10,0% 100,0%

47 28 4 8 40
70,0% 10,0% 20,0% 100,0%

48 31 4 5 40
77,0% 10,0% 12,0% 100,0%

49 19 21 0 40
47,0% 52,0% 0,0% 100,0%

50 23 12 5 40
57,0% 30,0% 12,0% 100,0%

51 22 9 9 40
55,0% 22,0% 22,0% 100,0%

52 5 29 6 40
12,0% 72,0% 15,0% 100,0%

53_1 28 9 3 40
70,0% 22,0% 0,7% 100,0%
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532 13 18 9 40
32,0% 45,0% 22,0% 100,0%
53_3 10 28 2 40
25,0% 70,0% 0,5% 100,0%
54 17 18 5 40
42,0% 45,0% 12,0% 100,0%
55 12 20 8 40
30,0% 50,0% 20,0% 100,0%
56 5 30 5 40
12,0% 75,0% 12,0% 100,0%
57 36 4 0 40
90,0% 10,0% 0,0% 100,0%
58 15 12 13 40
37,0% 30,0% 32,0% 100,0%
59 14 9 17 40
30,0% 22,0% 42,0% 100,0%
60 22 14 4 40
55,0% 35,0% 10,0% 100,0%
61 28 4 8 40
70,0% 10,0% 20,0% 100,0%
62 22 4 14 40
55,0% 10,0% 35,0% 100,0%
63 35 0 5 40
87,0% 0,0% 12,0% 100,0%
64 23 17 0 40
57,0% 42,0% 0,0% 100,0%
65 4 28 8 40
10,0% 70,0% 20,0% 100,0%
66 5 31 4 40
12,0% 77,0% 10,0% 100,0%
67 28 9 3 40
70,0% 22,0% 0,7% 100,0%
68 13 19 8 40
32,0% 47,0% 20,0% 100,0%
69 14 22 4 40
35,0% 55,0% 10,0% 100,0%
70 17 9 14 40
42,0% 22,0% 35,0% 100,0%
71 22 5 13 40
55,0% 12,0% 32,0% 100,0%
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72 14 22 4 40
35,0% 55,0% 10,0% 100,0%

73 18 9 13 40
45,0% 22,0% 32,0% 100,0%

74 28 12 0 40
70,0% 30,0% 0,0% 100,0%

75 17 18 5 40
42,0% 45,0% 12,0% 100,0%

76 40 0 0 40
100,0% 0,0% 0,0% 100,0%

77 28 7 5 40
70,0% 14,0% 12,0% 100,0%

78 30 5 5 40
75,0% 12,0% 12,0% 100,0%

79 32 0 8 40
80,0% 0,0% 20,0% 100,0%

80 13 14 13 40
32,0% 35,0% 32,0% 100,0%

81 23 8 9 40
57,0% 20,0% 22,0% 100,0%

82 14 17 9 40
35,0% 42,0% 22,0% 100,0%

83 18 14 8 40
45,0% 35,0% 20,0% 100,0%

84 32 8 0 40
80,0% 20,0% 0,0% 100,0%

85 36 0 4 40
90,0% 0,0% 10,0% 100,0%

86 19 16 5 40
47,0% 40,0% 12,0% 100,0%

87 31 9 0 40
77,0% 22,0% 0,0% 100,0%

88 9 18 13 40
22,0% 45,0% 32,0% 100,0%

89 31 9 0 40
77,0% 22,0% 0,0% 100,0%

90 0 36 4 40
0,0% 90,0% 10,0% 100,0%

91 9 22 9 40
22,0% 55,0% 22,0% 100,0%

92 30 5 5 40
75,0% 12,0% 12,0% 100,0%

93 14 13 13 40
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35,0% 32,0% 32,0% 100,0%
94 23 12 5 40
57,0% 30,0% 12,0% 100,0%
95 28 4 8 40
70,0% 10,0% 20,0% 100,0%
96 22 8 10 40
55,0% 20,0% 25,0% 100,0%
97 28 12 0 40
70,0% 30,0% 0,0% 100,0%
98 19 17 4 40
47,0% 42,0% 10,0% 100,0%
99 31 4 5 40
77,0% 10,0% 12,0% 100,0%
100 36 4 0 40
90,0% 10,0% 0,0% 100,0%
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ANEXO VI. ACTOS SELECCIONADOS POR LOS JUECES NO EXPERTOS EN EL TEST

PERCEPTIVO
1. Series de television

1.1. Actos irénicos de respuesta “si”

La que se avecinay EI Chiringuito de Pepe

n° Actor Acto

3 Nines # {Parece que va viento en popa la relacion} ssp freh?tsar #
15 Nines #Que te va DE PUTA MADRE TODO#

17 Raquel #7T si que sabes conquistar a una mujer#

20 Enrique #Me fasciina tu interpretacion / de las Sagradas Escrituras#
23 Araceli #Es el mejor momento para hacer / mds obras#

24 Fermin #Ya me has terminado de conquistar / Paca#

27 1 Araceli #SiiH

30_1 Estela HSiH #/si#

30_2 Estela #Una emocion#

311 Enrique #GraciasH#

31.2 Enrique #Tienes un don para levantar el animo#

34 Enrique #{GRACIAS {ANTONIO}ssstop POR LA ACLARACION! ssp #
35 Fermin #Muy bonito#

37_1 Enrique #CLARO#

37 2 Enrique #Y LES PONGO UN PROYECTOR / PARA VER EL
FUTBOL#

38_1 | Amador #QUE BIEN#

38_2 | Amador #QUE ALEGRIA ME DAS#

43 Enrique #La persona ideal para criar a un nifo#

44 Vicente #Pues tenfas que estar guapo#

48 Maite #Empezamos bien#

49 Javier #De PUTA madre Amador#

50_2 Nines #T1 has elegido siempre de PUTA MADRE#

52 Nines # {Pues tiene que estar bonita} ssp tzeh?tsar #
53_1 Amador #Vaya amigos#

53_2 Amador #Asi da gusto volver a casa#f

06_2 Amador #QUE BONITO ES TENER AMIGOS#

68_1 Javier #Estupendo#

71_2 Enrique #Muchas gracias hijo#

72_2 Javier #Va a ser la REINA de la sauna#

77_1 Enrique #MUUY amigos#

77_2 Enrique #De los que saben guardar secreetos#

78 1 Antonio H#Si# Hclaro#

81_2 Sergi #{Si que conserviis bien la cadena de frio} ssp {si}sam #
82_1 Enrique #Noo#

86_2 Vicente #Con lo FINA que ta eres#

101 Maite #QUE RAARO ENCONTRARTE EN EL BAR#

452



1.2.

Actos irénicos de respuesta “no”

La que se avecina y El Chiringuito de Pepe

n° Actor Acto

2 2 Sergi #Somos almas gemelas#

52 Araceli #Lo unico que no pagan cuotas#

8_1 Raquel #QUE BONITO COQUE#

9 Raquel #T insisteH

10_1 Judith #Ah no# #no#

12_1 Maite H#SiH

45 1 Fermin HSiH

45 2 Fermin #Si#

45_3 Fermin #Asi es como lo pone todo el mundo#

47_1 Sergi #Muchas gracias Pepe#

50_1 Nines H#No#

57_2 Sergi #Porque el plato combinado siempre tiene algo que te gusta#
58 Mariana #Echate un poquito#

62 Sergi # {Pero no te van a encontrar nada} ssp {zre?}sa #
064_1 Sergi #Si#

65_1 Laura H#HYa#

066_1 Amador #Muchas gracias#

67_2 Francisco | #Es un hombre importante#

74 Francisco | #ES QUE ERES UN IRRESPONSABLE#

78 _2 Antonio #A un adosado#

80_2 Antonio #Y se ha venido haciendo auto-stop#

82_2 Enrique #Voy a un pleno del ayuntamiento#

84_3 Enrique #Coged un saindwich#

85_1 Amador H#No#

85_2 Amador #De los que se despelotan en las despedidas de soltera#
86_1 | Vicente #QUE GENTUZA#

92 Raquel #SE CASAN FIJO#

102_2 | Nines #3i no lo hay#
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2. Tertulia radiofénica

2.1. Actos irénicos de respuesta “si”

Nadie sabe nada

n’ Humorista | Acto

7 Berto HSIH Hsitt

8 Buenafuente | #{Como he llegado TAN PRONTO / y ti no llegabas no llegabas
no llegabas} ssp {digo me voy a tomar un café} sss #

9 Buenafuente | #{Yo también le quiero} ssp {a usted}ssstop #

10 Buenafuente | #{Es lo mais bonito que me han dicho / por la mafiana} ssp {zre?}
sar H#

17 Buenafuente | #{Qué alegtia} ssp fzeh?}tsar #

20 Buenafuente | #Ah# #bien#

24 Buenafuente | #{Buah} sam {esto completa tu petfil} ssp #

25_1 | Buenafuente | #{No os los inventéis} ssp {los nombres}sssrop {porque a nosotros
nos hace ilusién} sss #

28 Buenafuente | #Claro# #claro#

31 Buenafuente | #No# #en general tu aspecto no merece mucha atencién#

33 Berto # {Perdona} ssp {porque yo no sabia que el reto era tan importante
sss #

37 Berto #Felicidades#

41 Berto # {Ademas lo voy a hacer en verano} ssp / {que es cuando podria ir
a la playa y pasarlo un poquito bien} sss #

42 Buenafuente | #Lo he notado# #si#

43 Buenafuente | #Claro #

47 Berto #{Buah} sam {tio} sar {lo haces super bien} ssp #

48 Buenafuente | #Recibi muchos elogios la semana pasada#

53 1 | Buenafuente | #Claro# #Hclaro# #claro# Hclaro#

57 Berto #{Si} ssp {hombre} sam {si} sss##

61 Buenafuente | #{Sino no lo hatia} ssp {zeh?}sas #

63 Buenafuente | #Qué ratito va a echar ahi mas- mds divertido#

67 Berto #No me esperaba que me llegara tan hondo#

74 Berto #{No no} ssp {tengo que decirte que incluso expetimenté un cierto
bajon cuando apareciste} sss #

76 Buenafuente | #{No} sss {pues nada} sss {si quieres llego a la media hora} ssp #

77 Berto #Pues viviendo en- / en la calma y tranquilidad#

78 Buenafuente | #{Me jugué la vida} ssp {zeh?}fsar #

79 Berto #{No entiendo que no tengamos un Ondas} ssp {de verdad} sam #

84 Buenafuente | #{Me sorprende que me lo digas tu} ssp {eso}ssstop #

85 Berto #{Buah} sam {tia} sa1 {me siento super proximo a ti ahora} ssp #

87 Buenafuente | #Claro# #claro#

89 Berto HSIH Hsitt

92 Buenafuente | #Lo vais a pasar de puta madre en Barcelona#

95 Buenafuente | #{Clavada} ssp {zre?}sa #

97 Buenafuente | #{Esto es un- un- un huracan de vivécdota} ssp {fzeh?}sar #

99 Buenafuente | #{Y dentro de un rato querran cobrar} ssp {zeb?}sar #

100 | Buenafuente | #{No {hombte} san no} sss {los lleva en la cartera} ssp #
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2.2. Actos irénicos de respuesta “no”

Nadlie sabe nada

n’ Humorista | Acto

13 Berto #Yo creo que si solo se necesita que un- // quitar un- / una de las /
de las rejas#

25_2 | Buenafuente | #{Te haces una expectativa} ssp {una imagen} sss #

26 Buenafuente | #No le veo la gracia a eso#

29 Berto #{Espera Irene} ssp {que es que no he acabado} sss #

30 Berto #Yo no me he fijado en lo que estabas haciendo todo el rato ti} ssp
teehtou #

35_2 | Buenafuente | #Si#

35_3 | Buenafuente | #La muerte hermana#

36 Buenafuente | #Me trae suerte#

38 Buenafuente | #Tiene que evadirse#

39 Berto #{Al que / apreciamos} ssp / {pese a habernos distanciado un
poco} sss #

44 Berto #{Bueno} sat {Jorge pues espero que te mejores} ssp #

46 Berto #A mi / me hacfa gracia / que fuera gentee oliéndolo como
sommeliers#

52 Berto #Creo que / te lo escuché a ti#f

53_3 | Buenafuente | #{Me hubiera gustado vetlo} ssp {tio} sa1 #

56 Berto #{No sé} ssp {estuve en una casa rural que hay ahi muy chula} sss#

65 Buenafuente | #No se puede entrar en esa habitacion#

66 Berto #{La verdad es que si} ssp {tio} sa1 #

90 Buenafuente | #{Una decisiénn bastantee precipitada} ssp / {YY del todo nada
amigable} sss #
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ANEXO VII. ACTOS IRONICOS DE RESPUESTA “Si” Y “NO” CLASIFICADOS POR FUNCION, FORMA Y MODALIDAD IRONICAS

1. Series de television
1.1. Actos irénicos de respuesta “si”
n° Actor Acto Funcion Forma Modalidad
3 Nines # {Parece que va viento en popa la relacién} ssp fzehfsar # Critica P/N Contradiccion Aseverativo
15 Nines #Que te va DE PUTA MADRE TODO# Critica P/N Contradicciéon Exclamativo
17 Raquel #7141 s que sabes conquistar a una mujer# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
20 Enrique #Me fasciina tu interpretacién / de las Sagradas Escrituras# Critica N Hipérbole Exclamativo
23 Araceli #Es el mejor momento para hacer / mds obras# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
24 Fermin #Ya me has terminado de conquistar / Paca#t Critica P/N Contradiccion Aseverativo
271 Araceli #SiiH Critica P/N Contradiccion Aseverativo
30_1 Estela HSiH H#/siH Critica P/N Contradiccion Exclamativo
30_2 Estela #Una emocion# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
31_1 Enrique #Gracias# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
31_2 Enrique #Tienes un don para levantar el animo# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
34 Enrique #{GRACIAS {ANTONIO}ssstop POR LA ACLARACION} ssp # | Critica P/N Contradiccion Exclamativo
35 Fermin #Muy bonito# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
371 Enrique #CLARO# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
37_2 Enrique #Y LES PONGO UN PROYECTOR / PARA VER EL Critica P/N Hipérbole Aseverativo
FUTBOL#
38_1 | Amador #QUE BIEN# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
38_ Amador #QUE ALEGRIA ME DAS# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
43 Enrique #La persona ideal para criar a un nifo# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
44 Vicente #Pues tenias que estar guapo# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
48 Maite #Empezamos bien# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
49 Javier #De PUTA madre Amador# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
50_2 Nines #Tu has elegido siempre de PUTA MADRE# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
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52 Nines #{Pues tiene que estar bonita} ssp {reh?}sar # Critica P/N Contradiccién Aseverativo
53_1 Amador #Vaya amigos# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
53_2 | Amador #Asi da gusto volver a casa# Critica P/N Hipérbole Exclamativo
66_2 Amador #QUE BONITO ES TENER AMIGOS# Critica N Contradiccién Exclamativo
68_1 Javier #Estupendo# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
71_2 | Enrique #Muchas gracias hijo# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
72_2 | Javier #Va a ser la REINA de la sauna# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
77_1 Enrique #MUUY amigos# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
77_2 Enrique #De los que saben guardar secreetos# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
78_1 Antonio #Si# Hclaro# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
81_2 Sergi #{Si que conserviis bien la cadena de ftio} ssp {si}sam # Critica P/N Contradiccion Aseverativo
82_1 Enrique #Noo# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
86_2 Vicente #Con lo FINA que ta eres# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
101 Maite #QUE RAARO ENCONTRARTE EN EL BAR# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
1.2. Actos irénicos de respuesta “no”

n° Actor Acto Funcion Forma Modalidad
2_2 Sergi #Somos almas gemelas# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
5.2 Araceli #Lo unico que no pagan cuotas# Critica N Hipérbole Aseverativo
8_1 Raquel #QUE BONITO COQUE# Critica P/N Contradiccion Exclamativo

9 Raquel #TW insistett Critica P/N Contradiccién Aseverativo
10_1 Judith #Ah no# #no# Critica P/N Contradiccién Exclamativo
121 Maite HS{H Critica P/N Contradiccion Aseverativo

45 1 Fermin H#Si# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
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45_2 Fermin H#Si# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
45_3 Fermin #Asi es como lo pone todo el mundo# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
47_1 Sergi #Muchas gracias Pepe# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
50_1 Nines H#No# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
57_2 Sergi #Porque el plato combinado siempre tiene algo que te gusta# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
58 Mariana #Echate un poquito#t Critica P/N Contradiccion Aseverativo
62 Sergi # {Pero no te van a encontrar nada} ssp {zre?}sa # Critica P/N Contradiccion Aseverativo
64_1 Sergi HSi# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
65_1 Laura HYa# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
66_1 Amador #Muchas gracias# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
67_2 Francisco #Es un hombre importante# Critica P/N Contradiccion Aseverativo
74 Francisco | #ES QUE ERES UN IRRESPONSABLE# Critica N Contradiccion Exclamativo
78_2 Antonio #A un adosado# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
80_2 | Antonio #Y se ha venido haciendo auto-stop# Critica N Hipérbole Aseverativo
82_2 Enrique #Voy a un pleno del ayuntamiento# Critica N Hipérbole Aseverativo
84_3 Enrique #Coged un sandwich# Critica N Hipérbole Aseverativo
85_1 Amador H#No# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
85_2 | Amador #De los que se despelotan en las despedidas de soltera# Critica N Hipérbole Aseverativo
86_1 Vicente #QUE GENTUZA# Critica P/N Contradiccion Exclamativo
92 Raquel #SE CASAN FIJO# Critica P/N Hipérbole Aseverativo
102_2 | Nines #3i no lo hay# Critica P/N Contradiccién Aseverativo
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2. Tertulia radiofénica

2.1. Actos irénicos de respuesta “si”

n’ Actor Acto Funcion Forma Modalidad

7 Berto HSiH Hsitt Burla P/N Contradiccion Aseverativo

8 Buenafuente | #{Como he llegado TAN PRONTO / y td no llegabas no Burla N Hipérbole Aseverativo
llegabas no llegabas} ssp {digo me voy a tomar un café} sss #

9 Buenafuente | #{Yo también le quiero} ssp {a usted}ssstop # Burla P/N Contradiccion Aseverativo

10 Buenafuente | #{Es lo mis bonito que me han dicho / por la mafiana} ssp Burla P/N Hipérbole Exclamativo
temotsm #

17 Buenafuente | #{Qué alegtia} ssp {zeh?tsar # Burla P/N Contradiccion Exclamativo

20 Buenafuente | #Ah# #bien# Burla P/N Contradiccion Aseverativo

24 Buenafuente | #{Buah} sam {esto completa tu perfil} ssp # Burla P/N Hipérbole Exclamativo

25_1 Buenafuente | #{No os los inventéis} ssp {los nombres}ssstop {porque a Burla N Hipérbole Aseverativo
nosotros nos hace ilusion} sss #

28 Buenafuente | #Claro# #HclaroH# Burla P/N Contradiccion Aseverativo

31 Buenafuente | #No# #en general tu aspecto no merece mucha atencién# Burla N Contradiccién Aseverativo

33 Berto # {Perdona} ssp {porque yo no sabia que el reto era tan Burtla N Contradiccién Aseverativo
importante} sss #

37 Berto #Felicidades# Burla P/N Contradiccion Exclamativo

41 Berto # {Ademas lo voy a hacer en verano} ssp / {que es cuando podtia | Burla N Contradiccién Aseverativo
ir a la playa y pasarlo un poquito bien} sss #

42 Buenafuente | #Lo he notado # #si# Burla P/N Contradiccion Aseverativo

43 Buenafuente | #Claro # Burla P/N Contradiccion Aseverativo

47 Berto #{Buah} sam {tio} sa1 {lo haces stuper bien} ssp # Burla P/N Contradiccion Aseverativo

48 Buenafuente | #Recibi muchos elogios la semana pasada# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
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53_1 Buenafuente | #Claro# #claro# #Hclaro# Hclaro# Burla P/N Contradiccion Exclamativo
57 Berto #{Si} ssp {hombre} sam {si} sss# Burla P/N Contradiccion Exclamativo
61 Buenafuente | #{Sino no lo hatfa} ssp {zeh2fsar # Burla P/N Contradiccion Aseverativo
63 Buenafuente | #Qué ratito va a echar ahi mas- mas divertido# Burla P/N Contradiccién Exclamativo
67 Berto #No me esperaba que me llegara tan hondo# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
74 Berto #{No no} ssp {tengo que decirte que incluso experimenté un Burla N Hipérbole Aseverativo
cierto bajon cuando apareciste} sss #
76 Buenafuente | #{No} sss {pues nada} sss {si quieres llego a la media hora} ssp # | Butla N Hipérbole Aseverativo
77 Berto #Pues viviendo en- / en la calma y tranquilidad# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
78 Buenafuente | #{Me jugué la vida} ssp {zeb?tsa # Burla N Hipérbole Aseverativo
79 Berto #{No entiendo que no tengamos un Ondas} ssp {de verdad} sam | Burla N Hipérbole Aseverativo
#
84 Buenafuente | #{Me sorprende que me lo digas ti} ssp {eso}ssstop # Burla N Contradiccion Aseverativo
85 Berto #{Buah} sam {tia} sa1 {me siento super proximo a ti ahora} ssp# | Burla P/N Hipérbole Exclamativo
87 Buenafuente | #Claro# #HclaroH# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
89 Berto HSiH HsiH Burla P/N Contradiccion Aseverativo
92 Buenafuente | #Lo vais a pasar de puta madre en Barcelona# Burla P/N Contradiccién Exclamativo
95 Buenafuente | #{Clavada} ssp {zre?}fsa # Burla N Hipérbole Aseverativo
97 Buenafuente | #{Esto es un- un- un huracin de vivécdota} ssp {zeh?tsar # Burla P/N Hipérbole Aseverativo
99 Buenafuente | #{Y dentro de un rato querrin cobrar} ssp {zel?}sar # Burla N Hipérbole Aseverativo
100 Buenafuente | #{No {hombre} san no} sss {los lleva en la cartera} ssp # Burla P/N Hipérbole Aseverativo
2.2. Actos irénicos de respuesta “no”
n’ Actor Acto Funcion Forma Modalidad
13 Berto #Yo creo que si solo se necesita que un- // quitar un- / una de Burla P/N Hipérbole Aseverativo
las / de las rejas#
25_2 Buenafuente | #{Te haces una expectativa} ssp {una imagen} sss # Burla P/N Contradiccién Aseverativo
26 Buenafuente | #No le veo la gracia a eso# Burla N Contradiccién Aseverativo
29 Berto #{Espera Irene} ssp {que es que no he acabado} sss # Burla N Contradiccion Aseverativo
30 Berto #Yo no me he fijado en lo que estabas haciendo todo el rato td} | Burla N Contradiccién Aseverativo
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ssD reh?tsar #

35 2 Buenafuente | #Si# Burla P/N Contradiccién Aseverativo
35 3 Buenafuente | #lLa muerte hermana# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
36 Buenafuente | #Me trae suerte# Burla P/N Contradiccion Aseverativo
38 Buenafuente | #Tiene que evadirse# Burla P/N Hipérbole Aseverativo
39 Berto #{Al que / apreciamos} ssp / {pese a habernos distanciado un Burla P/N Hipérbole Aseverativo
poco} sss #
44 Berto #{Bueno} sat {Jorge pues espero que te mejores} ssp # Burla P/N Contradiccion Aseverativo
46 Berto #A mi / me hacfa gracia / que fuera gentee oliéndolo como Burla P/N Hipérbole Aseverativo
sommeliers#
52 Berto #Creo que / te lo escuché a ti#f Burla N Contradiccion Aseverativo
53_3 | Buenafuente | #{Me hubiera gustado verlo} ssp {tio} sa1 # Burla P/N Contradiccion Exclamativo
56 Berto #{No sé} ssp {estuve en una casa rural que hay ahi muy chula} Butla P/N Contradicciéon Aseverativo
sss#
065 Buenafuente | #No se puede entrar en esa habitacion# Burla N Contradiccién Aseverativo
66 Berto #1{La verdad es que si} ssp {tio} sar # Burla P/N Contradicciéon Aseverativo
90 Buenafuente | #{Una decisiénn bastantee precipitada} ssp / {YY del todo nada | Butla N Hipérbole Aseverativo

amigable} sss #
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ANEXO VIII. CURVAS MELODICAS A PARTIR DEL MODELO AMH
1. Series de television

1.1. Actos irénicos de respuesta “si”

Parte Movimiento n
Primer pico Pico desplazado a la silaba postonica 9

Pico desplazado a la silaba preténica 2
Cuerpo Inflexién interna / declinacién en zigzag (1): 25

- Foco ancho (4)

- Declinacion plana con énfasis de palabra (11)
- Declinacion con énfasis de palabra (7)

- Declinacién con foco ancho (1)

- Circunfleja con foco ancho (1)

Declinacion plana

Declinacion descendente

Declinacion ascendente

Inflexion final | Inflexion final simple ascendente

Inflexién final simple descendente

Inflexion final circunfleja A-D

Inflexion final circunfleja D-A

Inflexion final simple suspendida

Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico

Curva Movimiento

Ascendente

Descendente

o=y [N on|uoi|o|o|o|ro|w

Circunfleja

—_

Plana

—_
N O

Resultados de las partes de la curva melédica para los actos irdnicos de series de television.

Petfiles definidos

Perfil I. Inflexion final simple ascendente pronunciada

Perfil II. Cuerpo en zigzag plano y tonema circunflejo (D-A/A-D)

~lo|als

Perfil III. Contorno plano

Resultados de los perfiles definidos para los actos irdnicos de series de television.
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150
100
50
0
pa pa* re ce ce* | que va | vien | toen | po | po* P la e la la* | cion |cion*
HZ | 225 | 252 | 246 | 259 | 188 | 252 | 238 | 242 | 231 | 252 | 214 | 236 | 215 | 206 | 205 | 168 | 247 | 377
Perc| 100 | 12 | 2 | 5 | 27|34 | | 2 | 5| 9 |15 10| 9| 4| o |-18] 47| 33
——CE | 100 | 112 | 110 | 116 | 85 | 114 | 107 | 109 | 104 | 113 | 96 | 106 | 96 | 92 | 92 | 75 | 110 | 168
Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Declinaciéon plana con énfasis de palabra
Inflexién final Inflexién final simple ascendente
Curva Plana
Perfil Perfil I. Inflexién final simple ascendente pronunciada
Acto 3_1. “Parece que va viento en popa la relacion”
200
150
100
50
0
que | que® te va va* de oo pu* ta ta* ma dre dre* to do do*
HZ | 300 | 216 | 344 | 356 | 405 | 431 | 340 | 386 | 387 | 345 | 350 | 353 | 306 | 441 | 290 | 221
Perc| 100 | -28 | 39 3 14 6 | 21 | 14 0o | 11 | 4 2 | 13 | 44 | 34 | 24
——CE | 100 | 72 | 114 | 117 | 133 | 141 | 111 | 127 | 127 | 113 | 118 | 116 | 101 | 145 | 96 | 73
Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexion final circunfleja (A-D)
Curva Plana
Perfil Perfil II. Cuerpo en zigzag plano y tonema circunflejo (D-A/A-D)

Acto 15_1. “Que te va de puta madre todo”




200

150
100
30
0 - - -
ta s * que | que* E bes | bes* | con | qus tar tar® an na rm jer jer*
HZ | 246 | 395 | 244 | 213 | 166 | 200 | 186 | 116 | 125 | 145 | 161 175 | 1M 164 | 164 | 163 | 150
Perc| 100 61 -38 -13 -Z2 20 -7 -38 8 16 11 9 -2 -4 0 0 -9
——CE | 100 161 100 87 68 32 76 47 51 39 63 71 70 67 67 67 61
Cuerpo Circunfleja. Foco ancho
Inflexion final Inflexién final simple suspendida
Curva Circunfleja
Acto 17_1. “Tu si que sabes conquistar a una mujet”
200
150
100
30
0 _ -
me | me* |me**| fas o na | na® | tuin | ter | ter* | pre | ta t2* | cion | de las sa | g | das | es cri tu ras
HZ | 112 | 98 | 160 | 109 | 131 | 111 | 95 | 108 | 110 | 91 | 101 | 104 | 91 | 97 [ 105 | 105 | 94 | 99 | 96 | 100 | 104 | 99 | &2
Pec| 100 |13 | 63 |32 | 20 | 15 | M| 12| 2 |71t |3 [-3] 7 |8 | 2] 9|53 [4]4]5][=F
——CE [ 100 | & | 12| 97 [116] 99 | 85 | 97 | 99 | 82 | o1 | 94 | 82 | 88 | 95 | 93 | & | 89 | 86 | 69 | 93 | 88 | 55

Primer pico

Desplazamiento del primer pico a la vocal atona anterior

Cuerpo Declinacion plana con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexion final simple descendente
Cutva Plana

Acto 20. “Me fascina tu interpretacion de las sagradas escrituras”
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200

130
100
30
] -
es es* el me jor mo men to pa raha cer mas | mas* o bras | bras*
HZ | 423 336 365 349 398 379 376 359 332 331 373 476 387 296 285 400
Perc| 100 -16 3 -4 14 -3 a -5 -8 0 13 28 -19 -4 -4 40
——CE | 100 84 87 24 96 9 90 86 79 79 89 114 92 70 a7 94
Cuerpo Declinaciéon plana con énfasis de palabra
Inflexién final Inflexién final simple ascendente
Curva Plana
Acto 23. “Es el mejor momento para hacer mas obras”
200
150
100
30
0 - -
va |mehas| ter | mu | na | do [ de | de* | con | quis |quis®| tar | tar* | pa | pa* | ca | ca®
HZ | 162 | 163 | 171 | 153 | 155 | 136 | 151 | 122 | 146 | 120 | 157 | 213 | 250 | 136 | 130 | 125 | 122
Perc| 100 | O 5 | -1 1 0 3|19 21 |19 31 | 56 [ 37 | M| 26| -5 | -2
——CE | 100 | 101 [ 106 | 94 | 95 | 96 | 93 | 75 | 91 | 74 | 97 | 153 | 190 | 96 | 70 | 65 | 63

Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona anterior
Cuerpo Descendente. Enfasis de palabra

Inflexion final Inflexién final simple descendente

Curva Descendente

Acto 24. “Ya me has terminado de conquistar, Paca”
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130
100
50
0 - p
u nae mo Clon clon®
HZ 169 201 193 218 275
Perc 100 19 -4 13 57
——CE 100 119 114 129 186
Cuerpo Ascendente
Inflexion final Inflexion final simple ascendente
Curva Ascendente
Perfil Perfil I. Inflexién final simple ascendente pronunciada
Acto 30_2. “Una emocioén”
200
150
100
50
0
tie nes | un | un* | don |don*| pa 1 le van | tar | tar* el a i ni* | mo | mo*
HZ | 106 | 105 | 109 | 96 | 97 | 116 | 98 | 96 | 97 | 90 | 96 | 106 | 105 | 119 | 103 | 83 | 77 | 113
Percl 100 | 0 | 4 |12 1 |20 || 2|1 | 7] 7 |10 3 ]16]|13]|19]| 7|47
—»—CE | 100 | 99 | 103 | 91 | 92 [ 110 | 92 | 90 | 91 | 85 | 91 |00 | 97 | 113 | 95 | 79 | 73 | 107
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexion final circunfleja (D-A)
Curva Plana
Perfil Perfil II. Cuerpo en zigzag plano y tonema circunflejo (D-A/A-D)

Acto 31_2. “Tienes un don para levantar el animo”
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150
100
50
0
gra | gra* | cias | an to nie | por | laa cla ra | cion | cion* [cion™®*
HZ | 130 | 162 | 174 | 80 | 192 | 179 | 170 | 170 | 169 | 159 | 186 | 207 | 173
Perc| 100 | 25 7 -54 | 140 | -7 -5 0 -6 17 11 -16
——CE | 100 | 125 | 134 | 62 | 149 | 139 | 132 | 132 | 131 | 123 | 144 | 160 | 134

Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Declinacion plana con énfasis de palabra

Inflexién final Inflexion final circunfleja (A-D)

Curva Plana

Perfil Perfil II. Cuetpo en zigzag plano y tonema circunflejo (D-A/A-D)

Acto 34. “Gracias Antonio por la aclaracion”

200
130
100
50
0 -
muy muy* bo ni to to*
HZ 123 167 174 180 149 99
Perc 100 36 4 3 7 -34
—=—CE 100 136 141 145 120 79
Cuerpo Declinacion plana
Inflexion final Inflexion final simple descendente
Curva Circunfleja

Acto 35. “Muy bonito”
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130
100

50
0 te pon | pon* go un pro | pro* | Tyec vec* tor tor* p2 ra Ter ver* el e fut fut* bol
HZ | 158 193 217 225 217 227 203 178 135 183 212 182 158 163 182 136 139 175 243 163
Perc| 100 22 12 4 -4 5 -11 -12 -13 18 16 -14 13 3 12 -14 -11 26 39 -33
——CE | 100 122 137 142 136 143 127 112 97 114 132 114 99 102 114 98 87 110 153 103
Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexion final circunfleja (A-D)
Curva Plana
Perfil Perfil II. Cuerpo en zigzag plano y tonema circunflejo (D-A/A-D)
Acto 37_2. “Te pongo un proyector para ver el futbol”
200
150
0 ‘\'—\./”‘
50
o - .
que que* bien bien*
HZ 275 214 197 220
Perc 100 -2 -8 12
——CE 100 78 72 31
Cuerpo Declinacién plana
Inflexion final Inflexion final simple ascendente
Curva Circunfleja
Perfil Perfil II1. Contorno plano

Acto 38_1. “Qué bien”
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200
130
100 o,
a0
0 -
quea e gria me das
HZ 218 219 208 183 204
Perc 100 0 -5 -12 11
——CE 100 101 96 34 93
Cuerpo Declinaciéon plana con énfasis de palabra
Inflexién final Inflexién final simple ascendente
Curva Plana
Perfil Perfil III. Contorno plano
Acto 38_2. “Qué alegria me das”
200
150
100
50
] - -
Ia per | perf | =0 nai | deal | pa pa* ra | coar |criar® [ aun | aun®* | m fio | fio*
HZ | 157 | 199 | 125 | 185 | 183 | 187 | 190 | 171 | 155 | 166 | 135 | 105 | 94 94 88 | 118
Perc| 100 | 27 | -37 48 -1 2 2 -10 -9 7 -19 | -2 | -10 0 -6 34
——CE | 100 | 127 80 | 118 | 117 | 119 | 121 | 109 | 99 106 86 67 60 60 56 75
Cuerpo Descendente. Enfasis de palabra

Inflexion final

Inflexion final simple ascendente

Cutva

Descendente

Perfil

Perfil I. Inflexion final simple ascendente pronunciada

Acto 43. “La persona ideal para criar a un nifio”
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200
130
100
50
0 - -
pues te nias nias* | quees tar tar* gua gua* po po*
HZ 172 180 196 227 171 149 199 146 199 178 235
Perc| 100 5 9 16 -25 -13 34 -27 36 -11 32
——CE 100 105 114 132 99 36 115 34 114 101 133
Cuerpo Declinacién en zigzag
Inflexién final Inflexion final circunfleja (D-A)
Curva Plana
Perfil Perfil II. Cuerpo en zigzag plano y tonema circunflejo (D-A/A-D)
Acto 44. “Pues tenfas que estar guapo”
200
150
100
30
0 - -
em em* za mos bien hien*
HZ 404 345 313 305 257 105 431
Pere| 100 -15 -9 -3 -16 -39 330
——CE 100 85 77 75 63 26 112
Cuerpo Descendente. Foco ancho
Inflexion final Inflexion final simple ascendente
Curva Circunfleja
Perfil Perfil I. Inflexion final simple ascendente pronunciada

Acto 48. “Empezamos bien”
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200

150

100 %

30
0
ta ta* ma drea ma dor
HZ 163 185 153 151 132 122 133
Pere 100 12 -16 -3 -13 -8 9
—»—CE 100 112 94 91 79 73 80

Primer pico

Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior

Cuerpo Descendente
Inflexion final Inflexién final simple suspendida
Curva Descendente
Perfil Perfil III. Contorno plano
Acto 49. “Puta madre, Amador”
200
150
100
50
0 - - - -
tohas | e e le lex = L do | do* | siem |siem*| pre | pre* | de pu ta ta¥ ma | dre | dre¥
HZ | 347 | 348 | 291 | 284 | 244 | 324 | 261 | 259 | 233 | 284 | 228 | 268 | 227 | 227 | 246 | 235 | 187 | 192 | 187 | 111
Pac| 100 | 0 [ 16| 2 |14 |3 |19 0 |10 2| 20[18[a5]0] 8|4 |2]|3]|3]s
= CE | 100 | 100 | 84 | 82 | 71 | 94 | 76 | 75 | 68 | 8 | 66 | 78 | 66 | 66 | 71 | 68 | 5% | 36 | 54 | 32
Cuerpo Descendente. Enfasis de palabra

Inflexion final

Inflexion final simple descendente

Cutva

Descendente

Acto 50_2. “T1 has elegido siempre de puta madre”
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200

150
100

30

0 - - -
pues | pues* te ne quees |quees® | tar tar* bo m ¥ ta ta*
HZ | 208 187 261 302 238 | 218 | 231 217 | 213 299 351 272 198
Perc| 100 -10 40 16 -15 -16 15 -14 -2 40 17 -3 -27
——CE | 100 90 126 146 124 104 120 103 101 141 163 127 93

Primer pico

Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior

Cuerpo

Foco ancho

Inflexion final

Inflexion final circunfleja (A-D)

Curva Circunfleja. Resituacién de la inflexién final al nivel del primer pico
Acto 52_1. “Pues tiene que estar bonita”
200
130
100 0——‘.—0\%‘\_\.
50
0 -
va vaa mi gos gos*
HZ 151 145 147 134 121
Perc 100 -4 1 -9 -10
——CE 100 96 97 38 79
Cuerpo Declinacién plana
Inflexion final Inflexion final simple descendente
Curva Descendente
Perfil Perfil IIT. Contorno plano

Acto 53_1. “Vaya amigos”
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200
130
100
50
] .
2 1 R da gus pue* to to* vol ver 2 ca £
HZ | 146 208 243 241 228 255 224 192 183 198 188 207 223
Perc| 100 42 17 0 -3 12 -12 14 -2 5 -3 10 8
——CE 100 142 166 163 157 176 155 133 130 137 130 143 154
Cuerpo Foco ancho
Inflexion final Inflexién final simple ascendente
Curva Circunfleja
Acto 53_2. “Asi da gusto volver a casa”
200
130
100
50
0
que bo ni toes toes* te ner a mi £0s
HZ 173 168 180 183 154 146 127 115 103 101
Perc 100 -3 7 2 -16 -5 -13 -9 -10 -2
——CE 100 97 104 106 89 85 T4 67 60 59
Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Descendente
Inflexion final Inflexion final simple descendente
Cutva Descendente

Acto 66_2. “Qué bonito es tener amigos”
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200
150
- .\v\//.
30
0
es e tu* pen do do*
HZ 131 114 83 121 97 117
Perc 100 -13 -7 46 -20 21
——CE 100 87 64 93 74 90
Cuerpo Plana. Enfasis de palabra
Inflexion final Inflexion final circunfleja (D-A)
Curva Plana
Perfil Perfil II. Cuerpo en zigzag plano y tonema circunflejo (D-A/A-D)
Acto 68_1. “Estupendo”
200
150
100 /_’~\\‘/\'
30
0 - - -
mu chas ora gra* ciag hi jo
HZ 111 127 128 113 88 99 72
Perc| 100 14 0 -12 -2 13 =27
——CE 100 114 115 101 79 39 65
Cuerpo Descendente. Enfasis de palabra
Inflexién final Inflexion final circunfleja (A-D)
Curva Descendente

Acto 71_2. “Muchas gracias, hijo”
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1350
100
50
0
Taa ser 1a rei rer* na na* de la san na
HZ 143 157 147 150 210 237 191 180 156 146 119
Perc| 100 3 -6 2 40 13 -19 -6 -13 -6 -18
——CE 100 106 100 102 143 162 131 123 107 101 33
Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Foco ancho
Inflexion final Inflexion final simple descendente
Curva Circunfleja
Acto 72_2. “Va a ser la reina de la sauna”
200
130
100
50
0 . -
muya | muya® |muva** |  mi mi* 203 gos* | gos™*
HZ 151 204 144 118 178 179 161 235
Perc| 100 35 -29 -18 31 0 -10 46
——CE 100 1335 96 79 119 120 108 138
Cuerpo Foco ancho
Inflexion final Inflexion final circunfleja (D-A)
Curva Circunfleja
Perfil Perfil II. Cuerpo en zigzag plano y tonema circunflejo (D-A/A-D)

Acto 77_1. “Muy amigos”
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150
100
50
0
de los que | que* 52 32® ben | guar | dar se se* cre cre* tos tos* | tog**
HZ | 125 | 131 | 146 | 122 | 139 | 186 | 154 | 136 | 137 | 133 | 118 | 142 | 170 | 160 | 139 | 138
Perc| 100 | 5 11 | 16 | 14 | 34 | 7 | -12 0 3 | 11 | 20 | 20 6 | -13 | 14
—e—CE | 100 | 105 | 117 | 98 | 112 | 130 25 | 110 | 111 | 108 | 96 | 115 | 138 | 130 | 113 | 129
Cuerpo Plana. Enfasis de palabra
Inflexion final Inflexién final circunfleja (D-A)
Curva Plana. Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico
Perfil Perfil II. Cuerpo en zigzag plano y tonema circunflejo (D-A/A-D)

Acto 77_2. “De los que saben guardar secretos”

200
130
100 W
50
0 - -

B 2% cla cla* cla** w ro*
HZ 165 142 139 155 125 112 95
Perc| 100 -14 -2 12 -19 -10 -15
——CE 100 86 34 a4 76 68 58

Cuerpo

Descendente. Enfasis de palabra

Inflexion final

Inflexion final simple descendente

Curva

Descendente

Acto 78_1. “Si, claro”
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120

100 M\'/\“‘/

a0

0
51 que con ser Tas bien la ca de na del del* frio frio* 51 5%
HZ | 190 201 212 191 196 190 184 180 178 170 163 137 175 157 130 169
Perc| 100 [ 5 -10 3 -3 -3 2 -1 -4 -4 -16 28 -10 -4 13
——CE 100 106 1 100 103 100 97 95 94 20 36 72 92 83 80 90

Cuerpo Plana. Enfasis de palabra
Inflexion final Inflexion final circunfleja (D-A)
Curva Plana
Perfil Perfil II. Cuerpo en zigzag plano y tonema circunflejo (D-A/A-D)
Acto 81_2. “Si que conservais bien la cadena del frio, si”
200
130
100
50
0
con con* lo fi fi* na na* que tue tue* es
HZ | 226 118 116 134 164 125 264 34 78 225 231
Perc| 100 -48 -2 16 22 -24 111 -G8 =7 188 3
——CE 100 52 31 59 72 55 116 37 34 98 101

Cuerpo Descendente. Enfasis de palabra

Inflexion final Inflexion final simple ascendente

Curva Circunfleja

Perfil Perfil I. Inflexién final simple ascendente pronunciada

Acto 86_2. “Con lo final que ta eres”
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150

100
50
0

que ra ra* | roen | roen*| con | trar | teen | teen* el bar | bar*

HZ | 28 | 179 | 259 | 335 | 284 | 241 221 251 178 | 171 | 203 | 485

Perc| 100 | -37 45 29 -15 -15 -8 14 -29 -4 19 139

——CE | 100 63 91 117 99 84 77 38 62 60 71 170

Primer pico

Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior

Descendente. Enfasis de palabra

Cuerpo

Inflexion final Inflexién final simple ascendente

Curva Circunfleja

Perfil Perfil I. Inflexion final simple ascendente pronunciada

Acto 101. “Qué raro encontrarte en el bat”
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1.2. Actos ir6nicos de respuesta “no”

Parte Movimiento

Primer pico Pico desplazado a la silaba posténica

Cuerpo Inflexién interna / declinacion en zigzag (6):

- Declinacion plana con énfasis de palabra (3)
- Declinacién con énfasis de palabra (2)

- Declinacién con foco ancho (1)

- Inclinacién con énfasis de palabra (1)

- Inclinacién con foco ancho (1)

Declinacién plana

Declinacion descendente

Declinacion ascendente

Inflexion final Inflexion final simple ascendente

Inflexion final simple descendente

Inflexion final circunfleja A-D

Inflexion final circunfleja D-A

Inflexion final simple suspendida

Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico

Curva Movimiento

Ascendente

Descendente

Circunfleja

Plana

(e Ko ] RN RSN E N IS NGV NESH RO, N INaR RO, § T O | NN

Resultados de las partes de la curva melédica para los actos no irénicos de series de television

Petfiles definidos

Perfil I. Declinacion plana/descendente y tonema descendente/suspendido

Perfil II. Declinacion en zigzag. Resituacion de la inflexion final circunfleja (A-D) a la
altura del primer pico

Resultados de los perfiles definidos para los actos no ironicos de series de television
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200
150

100\\.—’_._._._‘\‘_—.

50

s0 | so* |mos| &l |mas| ge | me | me*| las
HZ| 95 | 8 | 75 | 8 | 8 | 8 | 79| 71| 73
Perc| 100 | -16 | -6 8 -1 0 -1 | <10 3

——CE (100 | 84 | 79 | 8 | 84 | 84 | 8 | 75 | 77

Cuerpo Declinacién plana
Inflexion final Inflexién final simple suspendida
Curva Plana
Perfil Perfil I. Declinacién plana/descendente y tonema descendente/suspendido
Acto 2_2. “Somos almas gemelas”
200
130
100 m“‘“/\‘—/\“\.
50
0 -
lou | ni co | que | no | pa | pa* | gan | cuo |cuo* [cuo**| tas | tas*
HZ | 215 | 235 | 224 | 209 | 201 | 199 | 220 | 183 | 180 | 212 | 188 | 190 | 167
Perc| 100 9 -5 -7 -4 -1 11 | -17 | -2 18 | -11 1 -12
—&—CE | 100 | 109 | 104 | 97 | 93 92 | 102 | 85 83 | 98 | &7 | 88 | 77
Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal dtona posterior
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexion final simple descendente
Curva Descendente

Acto 5_2. “Lo unico que no pagan cuotas”
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200
150
100 0—-—0—0——/—‘\-\_’__’,4._._,_.
50
0 -
que bo n to to* co que
HZ | 347 345 340 362 316 341 327
Perc| 100 0 -1 6 -13 8 -4
—=—CE | 100 99 98 104 90 97 93

Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Declinacién plana
Inflexion final Inflexién final simple suspendida
Curva Plana
Perfil Perfil I. Declinacién plana/descendente y tonema descendente/suspendido
Acto 8_1. “Qué bonito, Coque”
200
150
100
30
0 - - -
fn tuin® sis te te*
HZ 341 376 355 338 172
Perc 100 10 -6 -3 -49
——CE 100 110 103 98 50
Cuerpo Declinacién plana
Inflexién final Inflexién final simple descendente
Curva Descendente
Perfil Perfil I. Declinacién plana/descendente y tonema descendente/suspendido

Acto 9_1. “T insiste”
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200
130
10 \N—u\'
50
0
ah ah* no no no*
HZ 243 217 199 200 177
Perc 100 -11 -8 0 -12
——CE 100 39 82 82 72
Cuerpo Descendente
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Descendente
Perfil Perfil I. Declinacién plana/descendente y tonema descendente/suspendido
Acto 10_3. “Ah no no”
200
130
100
50
0
a sies co | mo lo lo* | po ne to | doel | mun |mun*| do
HZ | 110 | 136 | 140 | 142 | 143 | 128 | 136 | 129 | 130 | 124 | 115 | 100 | 120
Perc| 100 24 3 1 0 -10 6 -3 0 ] =7 -13 20
——CE | 100 | 124 | 128 | 129 | 130 | 117 | 124 | 118 | 119 | 113 | 105 91 109
Cuerpo Descendente con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexién final circunfleja (D-A)
Curva Descendente

Acto 45_3. “Asi es como lo pone todo el mundo”
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200

150
100 '/.\K-k‘*\\
50
0 -

mu | chas | gra | cas pe pe* pe pe*
HZ | 116 | 128 | 119 | 112 | 119 | 106 | 101 T
Perc| 100 10 -7 -6 G -11 -5 -24
——CE | 100 | 110 | 102 96 102 91 86 65

Primer pico

Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior

Cuerpo Descendente
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Descendente
Perfil Perfil I. Declinacién plana/descendente y tonema descendente/suspendido
Acto 47_1. “Muchas gracias, Pepe”
200
130
100 \\.
30
]
no no*
HZ 334 264
Perc 100 -21
——CE 100 0
Cuerpo Descendente
Inflexién final Inflexién final simple descendente
Curva Descendente
Perfil Perfil I. Declinacién plana/descendente y tonema descendente/suspendido

Acto 50_1. “No”
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200

150

100
30
0 por | por* | por®* | queel | pla to | com | bi na do | siem [siem*| pre tie tie* | neal | go que te gus ta ta*
HZ | 93 41 85 95 110 | 116 | 111 [ 107 [ 110 | 106 | 119 [ 105 | 105 | 119 | 107 | 105 | 108 | 106 99 95 100 69
Perc| 100 | -56 [ 107 12 16 5 -4 -4 3 -4 12 -12 0 13 -10 2 3 -2 7 -4 5 -31
——CE | 100 44 91 102 | 118 | 124 | 119 | 114 | 117 | 112 | 125 | 110 | 110 | 124 | 112 [ 110 | 113 | 111 103 29 104 72
Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Plana
Acto 57_2. “Por que el plato combinado siempre tiene algo que te gusta”
200
130
100
a0
0 - - ;
e cha | teun | teun® |teun®*| po po* qui | qui* | qui** | to to*
HZ | 210 220 207 235 190 180 158 160 206 183 198 178
Perc| 100 5 -6 14 -19 -5 -12 1 29 -11 8 -10
——CE | 100 105 99 113 92 87 77 78 101 90 97 87

Primer pico

Desplazamiento del primer pico a la vocal dtona posterior

Cuerpo

Declinacién en zigzag

Inflexion final

Inflexién final circunfleja (A-D)

Cutva

Plana. Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico

Perfil

Perfil II. Declinacién en zigzag. Resituaciéon de la inflexién final

circunfleja (A-D) a la altura del primer pico.

Acto 58_1. “Echate un poquito”
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200

150
100
50
0
pe pe* 1o ro¥ no no* te van aen con | con® | trar | trar® na na* da da*
HZ | 112 96 78 60 70 93 95 97 98 106 95 119 99 98 149 157 111
Perc| 100 -14 -19 =23 17 33 2 2 1 8 -10 25 -17 -1 52 5] -29
——CE | 100 86 70 54 63 84 86 88 89 96 86 108 90 89 135 142 101
Cuerpo Ascendente con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexion final circunfleja (A-D)
Cutva Ascendente

Acto 62_1. “Pero no te van a encontrar nada”

200
150
e \/‘
30
1] -
sl si* st
HZ 95 62 69
Perc 100 -35 11
——CE 100 63 72
Cuerpo Enfasis de palabra
Inflexion final Inflexion final circunfleja (D-A)
Curva Circunfleja

Acto 64_1. “S{”
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200
150
00 | e — Ty
50
0 . .
mu mu* chas chas* ora cias clas®
HZ 107 26 121 102 108 108 95
Perc| 100 -10 26 -16 6 0 -12
—e—CE 100 20 113 95 101 101 89

Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexién final simple descendente

Curva Plana

Acto 66_1. “Muchas gracias”

200
130
100
30
] - -
es un hom | breim |breim*| por tan te te*
HZ | 114 135 147 145 105 107 130 122 94
Perc| 100 18 9 -1 -28 2 40 -19 -23
—o—CE 100 118 129 128 92 94 132 107 82

Primer pico

Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior

Cuerpo Declinacién en zigzag

Inflexién final Inflexion final simple descendente

Curva Circunfleja. Resituacion de la inflexién final al nivel del primer pico
Perfil

Perfil II. Declinacién en zigzag. Resituacion de la inflexion final
circunfleja (A-D) a la altura del primer pico.

Acto 67_2. “Es un hombre importante”
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200
130
100
50
a . .
es | quee |quee*| res un i * res | pon sa sa* | ble | ble*
HZ | 155 | 196 | 222 | 222 | 253 | 251 | 165 | 130 | 127 | 168 | 233 | 249 | 171
Perc| 100 | 26 13 0 14 0 s34 | 21 -2 32 39 7 -31
—=—CE | 100 | 126 | 142 | 142 | 162 | 161 | 106 | 84 82 | 108 | 150 | 1e1 | 111

Primer pico

Desplazamiento del primer pico a las vocales atonas posteriores

Cuerpo

Declinacién en zigzag

Inflexion final

Inflexion final circunfleja (A-D)

Curva Circunfleja. Resituacién de la inflexién final al nivel del primer pico
Perfil Perfil II. Declinacién en zigzag. Resituacién de la inflexion final
circunfleja (A-D) a la altura del primer pico.
Acto 74. “Es que eres un irresponsable”
200
150
100 /—_‘\\\.
50
0
aun | aun* a do sa sa* do
HZ | 133 156 159 149 130 111 106
Perc| 100 17 2 -6 -13 -15 -3
——CE | 100 117 119 12 97 82 78
Cuerpo Descendente
Inflexién final Inflexién final simple suspendida
Curva Descendente
Perfil Perfil I. Declinacién plana/descendente y tonema descendente/suspendido

Acto 78_2. “A un adosado”
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130
100
50
0 - -
v seha e ni doha cien doau toes top
HZ | 151 163 169 180 174 173 166 136 248
Perc| 100 8 4 7 -3 0 -4 6 59
——CE 100 108 112 120 116 115 110 103 164

Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Declinacién plana
Inflexion final Inflexion final simple ascendente
Curva Plana
Acto 80_2. “Y se ha venido haciendo autostop”
200
130
100
50
0
vovaun \_O}fun ple no del a vun ta mien to to*
HZ | 116 129 134 130 129 119 121 102 111 96 196
Perc| 100 11 4 -3 0 -8 2 -16 9 -14 26
——CE 100 111 115 112 111 102 104 87 93 82 168

Cuerpo Descendente con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexién final simple ascendente
Curva Circunfleja

Acto 82_2. “Voy a un pleno del ayuntamiento”
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200
150
100 ‘\‘—'/“\’/‘\Q
50
0 -
co co* | ged | ged* | un | sand |sand* | wich
HZ | 173 | 147 | 150 | 223 | 222 | 200 | 225 | 214
Perc| 100 | -15 2 49 0 -10 13 -5
——CE | 100 85 87 130 | 129 | 116 | 131 | 124

Cuerpo

Ascendente con foco ancho

Inflexion final

Inflexion final circunfleja D-A

Curva

Ascendente

Acto 84_3. “Coged un sandwich”

200
150
100 /
50
0
no no®
HZ 160 226
Perc 100 41
——CE 100 141
Cuerpo Ascendente

Inflexion final

Inflexién final simple ascendente

Cutva

Ascendente

Acto 85_1. “No”
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de los los* | que se des pe lo tan | tan* en en* las des pe di das de sol te ras
HZ | 161 158 128 186 172 176 189 244 231 189 182 152 153 145 143 133 124 113 110 163 162
Perc| 100 -2 -19 45 -8 2 7 29 5 18 4 -16 0 3 1 -7 -7 -9 -3 48 0
——CE | 100 98 79 115 106 108 116 150 143 117 112 94 25 920 89 83 77 70 68 101 100
Cuerpo Declinacién con foco ancho
Inflexion final Inflexion final simple ascendente
Curva Circunfleja

Acto 85_2. “De los que se despelotan en las despedidas de solteras”

130

100 /\//\

50
0
que que* gen tu za za*
HZ 131 166 110 130 161 125
Perc| 100 27 -34 18 24 -22
——CE 100 127 84 99 123 96

Cuerpo Declinacién en zigzag

Inflexion final Inflexion final circunfleja (A-D)

Curva Circunfleja. Resituacion de la inflexién final al nivel del primer pico

Perfil Perfil II. Declinacién en zigzag. Resituacién de la inflexiéon final
circunfleja (A-D) a la altura del primer pico.

Acto 86_1. “Qué gentuza”
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130
100
50
0
s€ se® ca ca* san san® fi fi* jo jo*
HZ 389 293 162 136 438 130 352 30 319 189
Perc| 100 -25 -45 -16 222 -66 135 -14 6 -41
——CE 100 75 41 34 109 37 87 75 80 47
Primer pico Desplazamiento del primer pico a la vocal atona posterior
Cuerpo Declinacién en zigzag
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Circunfleja
Acto 92. “Se casan fijo”
200
130
100
50
0 .
st no lohay lohay* lohay**
HZ 269 244 212 166 332
Perc| 100 -9 -13 -22 100
——CE 100 91 79 62 124
Cuerpo Descendente
Inflexion final Inflexion final simple ascendente
Curva Circunfleja

Acto 102_2. “Si no lo hay”
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2. ‘Tertulia radiofénica

2.1. Actos irénicos de respuesta “si”

Parte Movimiento n
Primer pico Pico desplazado a la silaba posténica 11
Pico desplazado a la silaba preténica 3
Cuerpo Inflexién interna / declinacion en zigzag (7): 26
- Foco ancho (8)
- Declinacion plana con énfasis de palabra (5)
- Declinacién con énfasis de palabra (5)
- Inclinacién con énfasis de palabra (1)
Declinacién plana 4
Declinacién descendente 5
Declinacion ascendente 1
Inflexion final | Inflexion final simple ascendente 7
Inflexion final simple descendente 11
Inflexion final circunfleja A-D 9
Inflexion final circunfleja D-A 6
Inflexion final simple suspendida 2
Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico 6
Curva Movimiento n
Ascendente 0
Descendente 8
Circunfleja 16
Plana 11

Resultados de las partes de la curva melédica para los actos irénicos de la tertulia radiofénica.

Petfiles definidos

Perfil I. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final simple ascendente

Perfil IT. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final simple descendente

Perfil ITI. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja

NEYEYES

Resultados de los perfiles definidos para los actos irénicos de la tertulia radiofénica.
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200

100

mo tan toytor Bas 25+ o] [nad

HZ |97 | 91 102 99 |109]112[104 95 [129]153[135] 95 | 41 | 84 |88 [ 79 [ 74 | 71 [101{145]102] 63 | 60 | 66 | 65 | 72 116] 92| 84| 87 [101[114]127]144]127] 128|101 99 | 97 [105]107] 95 [ 94 | 79| 51 | 89 [ 80 [ &7 | 72
Perc|100| -6 | 12| -3 [ 10| 3 | -7 |-11[ 39| 19 [-13|-26 |-58|105| 5 [-10] -6 | -4 |42 |42 |-29(-38| -5 | 10| -2 | 11|61 |-21|-9 | 4 (16|13 |11 |13 |-12| O |21(-2|-2| & | 4 [-13| 1 |-16| 3 |10(-10) @ |-17
—e—CE [100] 94 [105[102[112]115[107] 95 [132|157(137[101] 42 | 86 | 0 | 81 | 76 | 73 |104]148]105] 65 [ 62 | 68 [ 67| 74 [119] 94 | 85 | 89 |103]116[129]145]128]129]102]100| 95 [104|108] 94 [ o5 [ 80 | 82|90 [ 81|88 |73

Cuerpo Declinacién en zigzag

Inflexion final Inflexién final simple descendente

Curva Circunfleja

Perfil Perfil ITI. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja

Acto 8. “Como he llegado tan pronto y ti no llegabas, no llegabas, no llegabas, digo me voy a tomar un café”

200
130
100
50
]
Vo tam | tam* | bien le quie | quie* | roaus |(roaus*| ted ted® | ted**
HZ 97 103 93 92 87 109 132 132 95 149 165 58
Perc| 100 3 -11 -1 -5 25 21 0 -28 57 11 -47
——CE | 100 108 96 95 90 113 137 137 99 155 172 91

Primer pico Pico desplazado a la silaba preténica

Cuerpo Declinacién en zigzag

Inflexién final Inflexién final circunfleja A-D

Curva Circunfleja

Perfil Perfil ITI. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja

Acto 9. “Yo también le quiero a usted”
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120

100
50
0
es lo |mas | bo | ni to | que m:lha di | @* | cho |cho*| por | la | ma | fia | fla¥ | na | na*
HZ | 106 | 117 | 113 | 111 | 115 | 113 | 109 | 101 | 100 | 110 | 125 | 99 | 103 | 101 | 102 | 139 | 154 | 101 | 83
Pecl 100 10| 3| 2| 4[24 7110|214 | -2]1]36]11]|-34]-18
——CE | 100 | 110 | 107 | 105 | 109 | 107 | 103 | 96 | 95 | 105 | 120 | 95 | 99 | 97 | 98 | 133 | 148 | 93 | 80
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexién final Inflexién final circunfleja A-D
Curva Plana
Perfil Perfil I11. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja
Acto 10. “Es lo mas bonito que me han dicho por la mafiana”
200
150
50
0 - -
quea le lex lex* oria gria*
HZ 106 113 138 99 101 79
Perc 100 7 22 -28 2 -22
——CE 100 107 131 94 96 75
Cuerpo Foco ancho
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Descendente
Perfil Perfil I1. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final simple descendente

Acto 17. “Qué alegtia”
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200
150
100
50
0 - - :
ah ah* al* bien bien* | bien**
HZ | 103 130 101 85 69 104
Perc| 100 26 -22 -16 -19 51
——CE | 100 126 98 82 66 100
Cuerpo Descendente
Inflexién final Inflexién final circunfleja D-A
Curva Circunfleja
Acto 20. “Ah bien”
200
150
100
50
0
buzhes buzhes™ to com com™ ple ta to per £l fil=
HZ| & 102 133 149 136 130 151 158 100 116 145
Pews| 100 23 31 16 13 5 21 7 E 16 29
——CE | 100 123 154 170 157 151 172 179 121 137 166

Primer pico

Pico desplazado a la silaba posténica

Cuerpo Foco ancho

Inflexion final Inflexion final simple ascendente

Curva Circunfleja. Resituacion de la inflexién final al nivel del primer pico
Perfil

Perfil I. Declinacién plana con foco ancho/zigzag e inflexion final simple ascendente

Acto 24. “Buah, esto completa tu perfil”
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200

130
100
50
0 . . ——
oo [noos®| Io | Iov | in | ven | ver® | teis | teis® | los | nom |nom*| bres | por | quea [quea| mo | 0 | tros |mos | ba | cs | b | " | sitn | séo* [He0e
HZ | 116 | 133 | 146 | 181 | 198 [ 128 92 97 81 80 82 93 94 101 98 111 | 157 | 169 | 147 | 144 | 130 | 125 | 118 | 104 | 137 | 156 | 125
Perc| 100 15 10 24 9 -35 -28 3 -16 -1 2 13 1 7 -3 13 41 8 -13 -2 -10 -4 -6 -12 32 14 -20
—e—CE | 100 | 115 | 127 | 157 | 171 | 111 80 84 71 70 71 20 81 87 24 95 134 | 145 | 126 | 123 | 111 | 107 | 101 89 117 | 133 | 106
Cuerpo Foco ancho
Inflexion final Inflexién final circunfleja A-D
Curva Circunfleja. Resituacién de la inflexién final al nivel del primer pico
Perfil Perfil III. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja
Acto 25_1. “No os los inventéis, los nombres, porque a nosotros nos hace ilusiéon”
200
150
1 w
50
0
cla cla* ro 0¥ cla 10
HZ 113 68 78 104 86 89
Perc 100 -40 15 33 -17 3
——CE 100 G0 69 92 76 78
Cuerpo Inclinacién con énfasis de palabra
Inflexién final Inflexion final simple suspendida
Curva Circunfleja

Acto 28. “Claro, claro”
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200

130
100
50
0 P
noen nc;en ml‘m ge | ge* |ge**| ne | ral | ral® | tuas |tuas®| 2 pec| to |to* [ no [me | re | 1e* [re** | ce | mu |mu*|chaa| ten |cion
HZ 139 62 | 77| 79 | 70 [ 150 [ 172 | 179 | 154 | 141 | 122 | 166 | 171 | 177 | 150 | 140 | 131 [ 113 | 124 | 112 [ 109 | 106 | 81 | 956 | 88 | 101
Perc|100|-55| 24 | 3 |-11 [114[ 15| 4 [-14| -8 |-13]| 36| 3 4 [-15] -7 -4 10 (-0 -3 | 3| -4(19)] 8|13
——CE [100| 45 | 36 | 58 111128 | 133 | 114|105 91 | 124|128 | 1353|113 |105| 99 | 85 | 94 | 85 | 82 | 80 | 61 | 73 | 67 [ 77

Primer pico Pico desplazado a la silaba posténica

Cuerpo Declinacién con énfasis de palabra

Inflexién final Inflexién final simple ascendente

Curva Circunfleja

Perfil Perfil I1I. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexion final circunfleja

Acto 31. “No, en general, tu aspecto merece mucho la atencién”

200

130

100

per | do | na | por | por* | que no | sa | sa* | bia | bia* |queel[queels| se | e [toe* | 12 | r* | @n | im | i || por | mn | te

HZ [124 [ 126 | 143 | 120 | 110 | 114 | 123 [ 141 | 141 | 125 | 125 [ 110 [ 115 [ 103 | 107 | 110 | 97 [ 117 [ 103 | 103 | 102 | 92 [101 | 94 [ 123 | 93
Pec| 17 | 2 | 13 | 0| 15 | 4 5 0 |1 |0 | 12| 5 |0 &« ] 3 |z|2|-12] 0] ]-0] 10| 7 |3 |2
—»CE | 8 | 8 |98 | 8 | 75| 78 |84 | 97 | 97 |86 | 8 | 76 |80 | 72| 75| 77 |8 |82 | 72727 |64 ]| 7065 |8 |65

Primer pico

Pico desplazado a la silaba posténica

Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra

Inflexion final Inflexién final circunfleja A-D

Curva Plana

Perfil Perfil ITI. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja

Acto 33. “Perdona, porque yo no sabia que el reto era tan importante ”
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200
150
100
50
0 _ . .
fe fe® L 1 ci dz dz* dez des¥
HZ| @ 0 72 1 141 130 105 100 8
Pecc| 100 % “ B 30 1 5 5 14
—CE | w0 = % 137 167 156 151 126 1z
Cuerpo Foco ancho
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Circunfleja
Perfil Perfil II. Declinacion con foco ancho/zigzag e inflexién final simple descendente
Acto 37. “Felicidades”
200
150
100
50
0
2 | a* | de [mes| lo m;‘h cer | en | ve | m | m* | no | no* |quees| cvan |euen®| do | po |desic| = | Iz | pla | yey | pz | ser |lova| po | qui | to | bien |bien*
HZ | 167 | 218 | 238 | 222 | 212 | 203 | 187 | 154 | 141 | 118 | 94 90 | 104 | 150 | 173 | 149 | 135 | 144 | 148 | 140 | 130 | 150 | 134 [ 151 | 150 | 139 | 140 | 134 | 145 | 184 | 223
Perc| 100 | 31 9 -7 -5 -4 -8 | -18 | -8 -16 | -20 -4 16 44 13 | -14 4 -7 3 -5 -7 13 11 2 13 7 ] 4 8 27 21
—e—CE | 100 | 131 | 143 | 135 | 126 | 121 | 111 91 B4 71 57 35 64 92 106 | 91 95 88 91 86 80 92 82 80 92 8§ 87 34 91 116 | 140
Primer pico Pico desplazado a la silaba preténica
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexién final Inflexién final simple ascendente
Curva Plana
Perfil Perfil I. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final simple ascendente

Acto 41. “Ademis lo voy a hacer en verano que es cuando podria ir a la playa y pasarlo un poquito bien”
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200

150
100 k’*\_‘\“‘——v
50
0
lohe | lohe* no ta do 1 ¥ Bl

HZ 36 95 39 79 75 76 53 "

Perc| 100 10 -6 -11 -5 1 -30 34

——CE 100 110 103 92 87 88 62 83

Cuerpo Descendente
Inflexién final Inflexion final circunfleja D-A
Curva Descendente

Acto 42. “Lo he notado, si”

200
130
100
50
0
cla cla* e} 0* o**
HZ 97 34 101 113 63
Perc 100 -44 87 12 -44
——CE 100 36 105 118 66

Cuerpo Foco ancho

Inflexion final Inflexién final circunfleja A-D

Curva Circunfleja

Perfil Perfil ITI. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja

Acto 43. “Claro”
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200
150
100
50
0 , - . ,
buah |buah*| tio tio* | loha | ces | ces® su su* | per | per* | bien | bien*®
HZ | 119 98 119 | 101 108 | 144 22 | 140 | 111 107 94 92 116
Perc| 100 | -18 21 -15 7 33 -15 15 =21 -4 -12 -2 26
——CE | 100 2 99 84 920 120 | 102 | 117 92 88 77 75 95
Cuerpo Declinacién en zigzag
Inflexion final Inflexién final simple ascendente
Curva Plana
Perfil Perfil I. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexion final simple ascendente
Acto 47. “Buah, tio, lo haces stper bien”
200
150
100
50
0
re ci bi | mu |chos |[chos*| e lo | lo* | lo** | gios [ la se | se* | ma [ pa 54 da | da*
HZ | 139 | 135 | 153 | 183 | 193 | 172 | 147 | 146 | 165 | 145 | 134 | 114 | 103 | 113 | 113 | 104 | 116 | 113 | 93
Perc| 100 | -3 | 13 | 20 | 5 [-11|-15] 0 [ 13 |-12]| -8 |-15]-10]10] 0 | -8]|12]|-3|-18
——CE | 100 | 97 | 110 | 132 | 130 | 124 | 105 | 104 | 118 | 104 | 96 | 82 | 74 | 81 | 81 | 75 | 84 | 81 | 66
Primer pico Pico desplazado a la silaba posténica
Cuerpo Declinacién con énfasis de palabra
Inflexién final Inflexién final circunfleja A-D
Curva Descendente
Perfil Perfil ITI. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja

Acto 48. “Recibi muchos elogios la semana pasada”
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200

150
100
50
0
cla o | o* | cla o cla | cla* | ro | o* |o**| cla ro | ro*
HZ | 100 | 103 | 83 95 33 | 93 61 42 | 37 61 89 83 | T3

Perc| 100 | 3 -19 | 14 | <13 | 12 | -34 | 31 | -12 | 65 | 46 -4 | -14

——CE | 100 | 103 | 83 95 33 93 61 42 | 37 61 g9 85 73
Cuerpo Foco ancho
Inflexién final Inflexién final circunfleja A-D
Curva Circunfleja. Resituacién de la inflexién final al nivel del primer pico
Perfil Perfil I1I. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexion final circunfleja
Acto 53_1. “Claro, claro, claro, claro”
200
150
100
50
0 p
sthom bre 1 s1% spRF
HZ 164 244 150 129 267
Perc 100 49 -39 -14 107
——CE 100 149 91 78 161
Cuerpo Declinacién en zigzag
Inflexion final Inflexién final circunfleja D-A
Curva Circunfleja. Resituacién de la inflexién final al nivel del primer pico
Perfil Perfil ITI. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja

Acto 57. “Si, hombre, si”
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200

150

100 ~—~——"/\_‘\‘

50
0 - - :
s no no no* loha | loha* ra na*
HZ 74 74 80 39 83 69 64 56
Perc| 100 ] 8 11 -7 -17 -7 -13
——CE | 100 100 108 120 112 93 86 75

Pico desplazado a la silaba posténica

Primer pico
Cuerpo Foco ancho
Inflexién final Inflexién final simple descendente
Curva Circunfleja
Perfil Perfil II. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexion final simple descendente
Acto 61. “Sino no lo harfa”
200
150
100
50
0
que | que* a ti to to* | vaae | char | ahi mas | mas di ver ti i do
HZ | 129 | 160 | 174 | 163 | 1490 | 134 | 117 | 118 | 117 | 106 | 97 | 95 | 88 | 93 | 13 | 177
Perc| 100 | 24 9 -6 9 | <10 | 13 | o 0 9 -8 2 7 6 65 16
= CE | 100 | 124 | 135 | 127 | 116 | 104 | 90 | o1 | 90 | s2 | 75 | 74 | 6o | 73 | 120 | 130

Primer pico

Pico desplazado a la silaba preténica

Cuerpo

Descendente

Inflexion final

Inflexién final simple ascendente

Cutva

Circunfleja. Resituacion de la inflexién final al nivel del primer pico

Acto 63. “Qué ratito va a echar ahf mas- mas divertido”
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130
100
30
0
no no* | mees pe pe* ra ba que me lle ga 1 tan hon do
HZ 158 178 184 169 146 138 131 127 125 124 127 127 128 122 107
Perc| 100 13 3 -8 14 -5 -5 3 2 0 2 0 0 -5 -12
——CE 100 115 116 107 92 87 33 31 79 T8 80 80 31 77 68
Cuerpo Declinacién plana
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Plana

Acto 67. “No me esperaba que me llegara tan hondo”

200

150

100

70 [no* | no | ten | go [que [ de | cir | no | =e [queex| pe i |men |teun| cier | to | to* | ba | ba* | jon [cvan | doa | pa | pa* | re | cis te
HZ | 165 | 183 | 193 | 199 | 233 | 219 | 196 | 170 | 165 | 157 | 145 | 155 | 136 | 131 | 159 | 174 | 175 | 153 | 139 | 121 | 145 | 134 | 141 | 122 | 104 | 99 | 119 | 22
Perc| 100 | 11 3 3 17 -6 | -11 | -13 | -3 5 -8 7 -2 ] 4 21 9 0 2| 9 13 [ 20 8 | -13 15 -5 [ 2 82
——CE | 100 | 111 | 117 | 121 | 142 | 133 | 118 | 103 | 100 | 95 87 | 93 | 82 | 78 | 96 | 105 | 104 2 | 84 | 73 88 | 93 | 86 | 75 [ 64 | 61 73 13
Primer pico Pico desplazado a la silaba posténica
Cuerpo Declinacién con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Descendente
Perfil Perfil II. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final simple descendente

Acto 74. “No, no, tengo que decirte que incluso experimenté un cierto bajén cuando apareciste”
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200

130
100
50
0 —— .
no | no* | pues | pues® [pues**| ma | na* a s | quie | res | res® | ven |ven* | goa |goa®| L la* | me |digho| ra | =* | *
HZ | 72 | 100 | 77 | 68 | 94 | 116 | 151 | 64 | 131 | 135 | 116 | 132 | 143 | 157 | 136 | 141 | 124 | 97 | 107 | 108 | 95 | 153 | 98
Perc| 100 | 39 | 23 | 12 | 38 | 25 | 35 | -7 | & | 2 | 17 | 16 | 11 | 14 | 1 | -7 | 17 | -7 | 10 | 1 | -15 | 38 | -
—e—CE | 100 | 139 | 107 | 94 | 130 | 160 | 185 | 98 | 165 | 167 | 150 | 166 | 177 | 191 | 192 | 175 | 198 | 131 | 141 | 142 | 129 | 187 | 132
Cuerpo Foco ancho
Inflexion final Inflexién final circunfleja A-D
Curva Circunfleja
Perfil Perfil III. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja

Acto 76. “No, pues nada, si quieres llego a la media hora”

200

130

o N~

50
0
pues | pues* vi vien | doen en la cal may la tran qui I dad dad*
HZ | 149 | 115 | 118 | 128 | 145 | 118 | 104 | 121 | 130 | 127 | 119 | 117 | 105 | 114 | 15
Perc| 100 | -23 3 8 13 | 19 | 12 | 16 7 2 -6 2 | -10 9 36
—CE | 100 | 77 79 | 85 96 78 69 80 8 | 84 | 79 | 77 69 75 | 102
Primer pico Pico desplazado a la silaba posténica
Cuerpo Declinacién plana
Inflexién final Inflexion final simple ascendente
Curva Plana

Acto 77. “Pues viviendo en la calma y tranquilidad”
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200
130
100
50
0 - - -
me ju | gue | la vi | wi* da | da® |da**
HZ | 95 85 39 20 82 91 | 108 | 41 34
Perc| 100 | -11 5 1 -9 11 19 | 62| 32
——CE | 100 | 89 | 93 94 | 86 95 | 113 | 43 57
Cuerpo Declinacién plana
Inflexién final Inflexion final circunfleja D-A
Curva Circunfleja
Acto 78. “Me jugué la vida”
noen |noen* noen** tien | ten* | do | do* | que | no ten | ten* | ga [mos | un | un* | on das | das* de* | ver
160 | 198 [ 162 | 149 | 170 186 | 161 129 [ 126 134 [ 114 | 117 | 114 | 121 29 117 | 102 87 104 91 25
100 24 -18 -9 14 9 -13 -20 2 6 15 3 -3 6 -18 18 -13 -15 21 -13 4
100 | 124 [ 102 94 107 117 | 102 82 80 85 72 74 72 76 62 73 64 54 64 56 58

Cuerpo

Declinacién con énfasis de palabra

Inflexion final

Inflexién final simple suspendida

Cutrva

Descendente

Acto 79. “No entiendo que no tengamos un Ondas, de verdad”
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200
150
100
50
0
me s0r pren de que me me* lo lo* di di* gas gag® tue tue* | tue** 50
HZ | 118 130 177 212 180 166 144 132 118 114 133 138 119 127 101 127 83
Perc| 100 12 36 20 -15 -8 -13 -8 -11 -3 17 4 -14 7 -20 26 -35
——CE | 100 112 152 182 135 143 124 114 101 98 115 120 103 110 38 111 72

Primer pico

Pico desplazado a la silaba posténica

Cuerpo

Declinacién con énfasis de palabra

Inflexion final

Inflexién final circunfleja A-D

Curva Descendente
Perfil Perfil ITI. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja
Acto 84. “Me sorprende que me lo digas td, eso”
200
150
100
50
0
bua | bua* | tia tia* me sien to su per | per* | pro bl = moa | moa™ | tiaho [tiaho™| 13
HZ | 181 | 141 | 178 | 153 | 151 | 172 | 202 | 190 | 167 | 135 | 160 | 179 | 158 | 148 | 127 | 145 | 127 | 119
Perc| 100 | 22 | 26 | -14 | -1 | 14 | 17 | -6 | <12 | <19 | 19 | 12 | 12 | -6 | -14 | 14 | -12 | -6
— CE | 100 | 78 | 98 | 84 | 8 | 95 | 111 | 104 | 92 | 75 | 89 | 100 | 88 | 8 | 71 | &1 | 71 | 7

Primer pico

Pico desplazado a la silaba posténica

Cuerpo Declinacién en zigzag

Inflexion final Inflexién final simple descendente

Curva Plana

Perfil Perfil II. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final simple descendente

Acto 85. “Buah, tfa, me siento siper préximo a ti ahora”
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200

150
100 \._.//’L\‘\v

cla cla* o ro* cla o ro* | 1o
HZ | 91 73 73 36 78 73 39 73
Perc| 100 | -20 0 18 -9 -G -19 24

—=—CE | 100 80 30 94 86 31 66 82

Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra

Inflexion final Inflexién final circunfleja D-A

Curva Plana

Perfil Perfil I1I. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexion final circunfleja

Acto 87. “Claro, claro”

200
150
100
50
0 -
sl si* had s 5i*
HZ 176 205 174 176 44
Perc 100 16 -15 1 -75
——CE 100 116 99 100 25
Cuerpo Declinacién plana
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Cutva Descendente

Acto 89. “Si, si”
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03 lo vais 2 2% pa pa* sar de pu ta ta* mz | dreen | Bar | Bar® ce lo na na* | na**

HZ | 99 94 95 104 90 102 84 95 87 89 101 26 90 89 89 99 108 119 120 40 44
Perc| 100 -5 1 9 -13 13 -18 13 -8 2 13 -15 5 -1 Q 11 9 10 0 -67 10
——CE | 100 95 926 105 91 103 84 95 87 89 101 36 20 89 89 29 108 119 120 40 44

Primer pico

Pico desplazado a la silaba posténica

Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexioén final simple descendente
Curva Plana

Perfil

Perfil II. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final simple descendente

Acto 92. “Lo vais a pasar de puta madre en Barcelona”

200
150
i ‘—\\.
50
0
cla Ta da da*
HZ 155 155 109 91
Perc| 100 1] -30 -17
——CE 100 100 70 58
Cuerpo Descendente
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Cutva Descendente

Acto 95. “Clavada”
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es es* | toes | un hu hu* | ravn |ravn*| hu 1 ¥ can | can* | de vi it vec |vec* [ do | do* ta tat | 2t
HZ | 155 | 129 | 195 | 173 | 129 | 172 | 168 | 141 | 149 | 157 | 129 | 134 | 174 | 172 | 154 | 122 | 116 | 163 | 126 | 111 | 105 86 102
Perc| 100 | -17 51 11 -25 33 -2 -16 6 3 -18 4 30 -1 -10 -21 -3 41 -23 | -12 -5 -18 19

111 83 110 | 108 91 926 101 83 86 112 | 111 | 100 79 75 106 82 72 68 36

67

Cuerpo Declinacién en zigzag
Inflexion final Inflexién final circunfleja D-A
Curva Plana
Perfil Perfil III. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final circunfleja
Acto 97. “Esto es un- un- un huracan de vivécdota”
200
150
100
50
0
T den | den® tro | deun ra ra* to que | que* | ran | ran* | co co* brar | brar*
HZ | 127 | 126 | 153 | 191 | 182 | 157 | 180 | 207 | 159 | 138 | 129 | 165 | 201 | 141 | 147 | 22
Perc| 100 | 0 | 20 | 25 | 5 | <14 | 15 | 15 | 23 | -13 | 7 | 28 | 22 | -30 | 4 50
——CE | 100 | 101 | 121 | 151 | 143 | 123 | 141 | 162 | 125 | 109 | 101 | 129 | 157 | 110 | 114 | 171

Primer pico

Pico desplazado a la silaba posténica

Cuerpo Declinacién en zigzag. Foco ancho

Inflexion final Inflexion final simple ascendente

Curva Plana. Resituacién de la inflexion final al nivel del primer pico

Perfil Perfil I. Declinacién con foco ancho/zigzag e inflexién final simple ascendente

Acto 99. “Y dentro de un rato querran cobrar”
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130

100

a0

0
nohom | bre no no* loz lle Le* vaen la car car* te te* 13 ra*
HZ 106 115 109 96 107 111 129 135 137 131 109 136 106 89 80
Perc| 100 8 -5 -12 11 4 1e 3 -4 -17 25 -22 -16 -10
——CE 100 108 103 91 101 105 122 128 129 124 103 129 101 85 77

Cuerpo Ascendente

Inflexion final

Inflexién final simple descendente

Cutva

Circunfleja

Acto 100. “No, hombre, no, los lleva en la cartera”
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2.2. Actos irénicos de respuesta “no”

Parte Movimiento
Primer pico Pico desplazado a la silaba pretonica
Cuerpo Inflexién interna / declinacién en zigzag:

- Foco ancho (1)
- Declinacion plana con énfasis de palabra (5)
- Declinacién con énfasis de palabra (7)

Declinacion descendente

Inflexion final | Inflexion final simple ascendente

Inflexion final simple descendente

Inflexién final circunfleja A-D

Inflexion final circunfleja D-A

Inflexion final simple suspendida

Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico

Curva Movimiento

Ascendente

Descendente

Circunfleja

Plana

alw|o|oln = o] a |||

Resultados de las partes de la curva melodica para los actos no irénicos de la tertulia radiofénica.

Petfiles definidos

Perfil I. Declinacién plana con énfasis de palabra e inflexion final simple
descendente/ circunfleja

Perfil II. Declinacién con énfasis de palabra e inflexién final simple descendente/
circunfleja

Resultados de los perfiles definidos para los actos no irénicos de la tertulia radiofénica.
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200

150

0
vo | creo |creot| que [quet| so [ 1o | se | ne [ne | co | si | ta |quenn|TF qui | ber [tact [ un |un* | u | ma |met | de | las [las* | de | des | e | ze* | jes | jes*
HZ | 176 | 197 | 271 | 258 | 199 | 224 | 201 | 206 | 200 | 180 | 174 | 169 | 176 | 160 | 137 | 160 | 160 | 142 | 157 | 110 | 149 | 136 | 115 | 116 | 110 87 121 2 97 85 43 55
Perc| 100 12 38 -5 -23 13 -10 2 3 -10 3 3 4 9 14 17 0 -11 11 30 35 9 15 o 5 -21 39 18 -2 12 49 8
—=— CE 100 | 112 | 155 | 147 | 113 | 128 | 115 | 117 | 113 | 102 99 96 100 91 78 91 21 81 90 63 85 77 5 66 63 50 70 57 56 49 25 32
Cuerpo Declinacién con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexién final circunfleja D-A
Curva Descendente

Acto 13. “Yo creo que s, solo se necesita que un- quitar un- una de las de las rejas”

200
130
100
50
0
teha | ces i naex | pec ta ta® ti vau | nai ma | gen | gen*
HZ | 138 | 142 | 137 | 132 | 128 | 135 | 122 | 140 | 122 | 118 | 126 94 127
Perc| 100 3 -4 -4 -3 5 -10 15 -13 -3 7 -25 35
——CE | 100 | 103 29 95 92 97 87 100 87 84 20 G5 92
Cuerpo Declinacién con énfasis de palabra
Inflexién final Inflexién final circunfleja D-A
Curva Descendente
Perfil Perfil II. Declinacién con énfasis de palabra e inflexion final simple circunfleja

Acto 25_2. “Te haces una expectativa, una imagen”
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150

100

50

0
no no® le veo Teo® la gra ciae ciae* 50
HZ 104 131 140 121 101 90 39 86 65 70
Perc| 100 26 7 -14 -17 -11 -1 -3 -24 g
——CE 100 126 135 116 96 83 34 81 62 67

Primer pico Pico desplazado a la silaba preténica
Cuerpo Descendente
Inflexion final Inflexién final simple suspendida
Cutrva Descendente
Acto 26. “No le veo la gracia a eso”
200
150

100 m

50

0
es pe rai 1€ ne ne* | quees | que |nohea| ca ba do
HZ | 194 | 196 | 183 188 | 169 140 | 138 | 196 [ 1653 | 141 169 159
Perc| 100 1 -7 3 -10 -17 -1 42 -16 -15 20 -6
——CE | 100 | 101 94 97 87 72 71 101 85 72 86 81

Cuerpo

Declinacién con énfasis de palabra

Inflexion final

Inflexién final simple ascendente

Cutva

Plana

Acto 29. “Espera Irene, que es que no he acabado”

513




yo no no* | mehe |mehe®| fi fi= ja |doen | lo |quees| ta ta* bas ha | cien | do to | doel a to tu

HZ | 216 | 225 | 305 | 304 | 243 | 186 | 159 | 149 | 140 | 139 | 134 | 153 | 137 | 135 | 149 | 135 | 131 | 124 | 126 | 125 | 118 | 110
Perc| 100 4 36 ] -20 23 | -15 -6 6 0 -4 14 | -10 -1 10 -9 -3 -5 2 0 -6 -7
—+—CE | 100 | 104 | 141 | 141 | 113 | 87 74 70 66 66 63 72 65 64 70 64 62 59 60 60 56 52

Cuerpo

Declinacién con énfasis de palabra

Inflexion final

Inflexién final simple suspendida

Curva

Plana

Acto 30. “Yo no me he fijado en lo que estabas haciendo todo el rato ta”

200
150
100
50
0
la muer |muer* | teher |teher®| ma ma* fna
HZ 89 109 123 110 82 76 G2 [3:]
Perc| 100 22 13 -11 =25 -7 -11 0
——CE 100 122 138 123 92 36 77 77
Cuerpo Descendente
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Circunfleja

Acto 29. “La muerte hermana”
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130
100 o‘.\‘//
50
0
me trae trae* suer te
HZ 103 102 84 39 120
Perc 100 -1 -18 6 35
——CE 100 99 81 36 116
Cuerpo Declinacién descendente
Inflexion final Inflexién final simple ascendente
Curva Circunfleja
Acto 36. “Me trae suerte”
200
130
100
50
0
tie ne quee | quee* va va¥ dir dir* € se*
HZ 166 178 181 141 122 107 111 163 107 93
Perc| 100 7 2 -22 -13 -12 4 49 -35 -13
——CE 100 107 109 85 74 63 68 101 66 37
Descendente

Cuerpo

Inflexion final

Inflexién final circunfleja A-D

Curva

Descendente

Acto 38. “Tiene que evadirse”
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200

150

100 WM\

al | a* | que [quer| & | a* | pre | pre* | cia | mos [mos*| pe | pe* |seshalsezha®| ber | ber* | nos | dis | tan | tan* | ciz | cis* [down| po | o | co*
Hz | 140 | 126 [ 148 [ 112 [ 147 [ 151 [ 143 [ 127 [ 179 [ 162 [ 107 [ 155 [ 126 [ 154 [ 119 [ 123 [ 141 [ 153 [ 145 {161 [ 135 | 147 {12 [ 126 | 117 | 116 | 94
Pac[100 [ -0 [ 17 [ [ [-u] o [-u[s[o[xm|[ss|[w][2[sa]s [ [wl[aw] s [w0]s]7]0]w
——CE [ 100] 90 [105] 80 [105[ 93 Jwor [ oo [127[me ] 77 [m2] o1 Jun [ a5 [ 88 (101 [0 w0215 97 [ 10695 [ o0 | 84| 83 | &

Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexion final simple descendente
Curva Plana
Perfil Perfil I. Declinacion plana con énfasis de palabra e inflexién final simple descendente
Acto 39. “Al que apreciamos, pese a habernos distanciado un poco”
200
130
100
50
0
bue 10 Jor ge ge* ge** | pues &5 pe 10 que te the jo jo* €5 1es®
HZ | 166 | 169 | 182 | 86 | 173 | 150 [ 121 [ 151 | 145 | 146 | 137 | 126 | 122 | 114 | 101 | 98 | &7
Perc| 100 | 2 5 | 5311 | a3 19|25 4] 0| 5| 8] 3 I IEETY N ET
——CE | 100 | 102 | 110 | 52 | 105 | 91 | 74 | 93 | 89 | 90 | 85 | 78 | 76 | 71 | 63 | 61 | 54
Cuerpo Declinacién con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Descendente
Perfil

Perfil II. Declinacién con énfasis de palabra e inflexion final simple descendente
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Acto 44. “Bueno, Jorge, pues espero que te mejores”




200

150

100

2 | mi | i+ [mehalmehad ca | gm | ca | que |quet | foe | = | gen | teo | teo® | ben |Een®| do | do | los |los* | co | mo | mo® | som |som®| me | hers |Bers®
Hz | 141 | 161 | 222 | 166 | 140 | 170 | 185 | 252 | 155 | 152 [ 150 | 175 | 174 | 202 | 129 | 137 | 1e9 | 172 | 142 | 154 | 117 | 133 | 123 | 111 | 155 | 131 | 130 | 152 | 118

—e—CE [ 100 | 114 | 137 | 118 [ 99 | 120 | 130 | 165 | 109 | 94 | 113 | 124 | 123 | 143 | 92 | 98 | 121 | 125 | 102 | 96 | 84 | 96 | 88 [ 79 | 109 | 94 | 93 | 109 | 85

Cuerpo Declinacién con énfasis de palabra

Inflexion final Inflexién final circunfleja A-D

Cutrva Descendente

Perfil Perfil II. Declinacién con énfasis de palabra e inflexion final simple circunfleja

Acto 46. “A mi me hacia gracia que fuera gentee oliéndolo como sommeliers”

200
130
100
50
0 ;
7O creo que te loes cu cu*® chea [ chea* t
HZ 178 205 201 190 173 166 130 166 140 131
Perc| 100 15 -2 -5 -9 -4 -10 11 -16 -6
——CE 100 115 113 107 97 93 34 93 78 73
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexién final Inflexién final simple descendente
Curva Descendente
Perfil Perfil I. Declinacién plana con énfasis de palabra e inflexion final simple descendente

Acto 52. “Creo que te lo escuché a ti”
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200

150
100
50
0 . . .
mehu | bie 2a gus | gus* ta ta* do ver lo tio tio*
HZ | 106 108 104 101 90 a7 a7 95 101 91 100 74
Perc| 100 2 -4 -3 -11 19 -9 -2 6 -10 10 -26
——CE | 100 102 98 95 85 101 92 90 95 86 95 70
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexién final simple descendente
Curva Plana
Perfil Perfil I. Declinacion plana con énfasis de palabra e inflexion final simple descendente
Acto 53_3. “Me hubiera gustado verlo, tio”
200
150
100
30
o
ao | mo* | sees | wer® | m | men | ® na @ @ S P - P q“e:;‘“ q“i‘:“ q‘ﬁ‘f‘ awy | choe | L 1
HZ| 101 111 143 167 148 153 147 135 142 142 126 119 131 143 144 a0 140 130 164 195 149
Perc| 100 10 2 17 -11 3 -4 -8 3 a -11 -6 10 9 a -34 0 -10 s 31 -46
——(E 100 110 142 166 148 152 146 134 141 141 125 118 130 142 145 69 139 129 163 194 148
Cuerpo Declinacién plana con énfasis de palabra

Inflexion final

Inflexién final circunfleja A-D

Cutrva

Plana. Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico

Perfil

Perfil I. Declinacion plana con énfasis de palabra e inflexién final simple circunfleja

Acto 56. “No sé, estuve en una casa rural que hay ahi muy chula”
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130
100
50
0 - - - -
no | no* se | pue | pue* | deen |deen*| trar | trar* |trar*™*| en e sgha | bi ta | cion | cion* [cion**
HZ | 101 | 129 | 159 | 165 | 126 | 120 | 97 | 132 | 145 | 127 | 119 | 117 | 109 | 104 | 90 | 122 | 175 | 132
Perc| 100 | 28 | 25 | 4 | -24| 5 |19 |36 | 10 | 12| ¢ | 2 | 7 | -5 |-13| 3 | 43 | -25
——CE | 100 | 128 | 157 | 163 | 124 | 118 | 96 | 131 | 144 | 127 | 119 | 117 | 109 | 104 | 90 | 122 | 174 | 131
Cuerpo Declinacién con énfasis de palabra
Inflexion final Inflexién final circunfleja A-D
Curva Plana. Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico
Perfil Perfil II. Declinacién con énfasis de palabra e inflexién final simple circunfleja
Acto 65. “No se puede entrar en esa habitacion”
00
150
100
a0
0 . - : -
la ver dad es que que* s si* tio tio*
HZ 130 138 158 156 129 42 119 93 113 91
Perc| 100 -8 14 -1 -17 -67 183 -22 22 -19
——CE 100 92 105 104 86 28 79 62 76 62
Cuerpo Declinacién con énfasis de palabra

Inflexion final

Inflexién final simple descendente

Curva

Descendente

Perfil

Perfil II. Declinacién con énfasis de palabra e inflexién final simple descendente

Acto 66. “La verdad es que s, tio”
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200

150
100
50
0 -
w | na| de|de*| & | o |sion [sion ("7 | bas |bast| tan |tant| te | pre |peet| & | pi | ta |t2* | da [de| 7 | 7 | 7| del |del| to [ do |do* | ma | nat | daa| mi e | za | Bl [bi*
HZ | 106 |104] 93 |125 | 118 | 95 | 115|144 | 126| 96 | 72 | 154 |111| 134 | 116 | 97 | 99 | 94 | 115 139 | 151 | 181 | 141 | 180 152 | 125 | 99 | 106|106 | 122 |113] 95 | 96 | 92 | 83 | 122|109 | 62
Pecc| 100 | -2 | 11| 52 | 4 |16 | 10 | 22 |15 | -24 | 25| 86 |-17| 21 |13 |-16| 2 | -3 |22 | 21| 9 | 30 |40 | 41 |-28 |-27|-26| 7 | 0 | 16 | -0 | 15| 2 | = |-10] 38 | -13 |-47
—=—CE [100] 95 | & | 115|110 92 [ 109135 | 116] 88 | 66 | 125 |102| 123|107 90 | 92 | & | 106 |128| 140|170 150 171 | 143|116 90 | 97 | 97 | 115 |104| 89 | & | 8 | 73 |112] 99 | 52

Cuerpo

Foco ancho. Enfasis de palabra

Inflexion final

Inflexién final simple descendente

Curva

Circunfleja

Acto 90. “Una decisiénn bastantee precipitada, y del todo nada amigable”
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ANEXO IX. AUDIOS

Los audios referentes al corpus se recogen en el siguiente enlace web alojado en Google
Drive: <goo.gl/73HgTg>; asi como en el CD que se incluye en la tesis. El contenido se

corresponde con el siguiente indice:

1. Series de television. Actos seleccionados por los jueces no excpertos en el test perceptivo
1.1. Actos de respuesta “si”

1.2. Actos de respuesta “no”

1.3. Actos eliminados

2. Tertulia rafiofinica. Actos seleccionados por los jueces no expertos en el test perceptivo
2.1. Actos de respuesta “si”

2.2. Actos de respuesta “no”

2.3. Actos eliminados
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