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| Titulo

Cy Twombly: Herencia Mediterranea
| Introduccion

Cuando hablamos de literatura, musica, historigees inherente retrotraerse a
la cuna de nuestra cultura, el Mediterraneo. Elohedor francés Fernand Braudel
(1902-1985) -padre de la historia del Mediterranemmenta que el concepto en si
constituye el acercamiento no solo historico sintelectual, en su sentido mas
extendido, de una identidad propifnrjada durante siglos gracias a los testimons d
algunas de las personalidades mas importantes testtaia: el poeta lirico griego
Arquiloco (ca. 680 a. C. - ca. 645 a.C.), el hiagwr y filosofo griego Jenofonte
(ca.431 a. C. - 354 a. C.), los poetas latinosoG#lerio Catulo (87 a. C.-57a.C) y
Virgilio (70 a. C. - 19 a. C.) o el poeta turco Rufh207-1273) hasta el romantico
britanico John Keats (1795-1821), quien pas6 susnad dias en ltalia, o el
contemporaneo griego Giorgos Seferis (1900-197ddo$ estos personajes crecieron y
forjaron con sus escritos una cultura que pervise yefleja en las obras del artista
norteamericano Cy Twombly (Lexington, 25 de alif28 - Roma, 5 de julio, 2011).

A través del presente trabajo pretendo demostraocbyvombly conmemora a
la vez que admira los clasicos. Sus obras mantienenatiz actual, no reflejan ruinas
del pasado, mas bien elevan su esplendor, puesto egtA en una continua
transformacion. En este sentido, se desmentidfiri@macion del filosofo aleman G. W.
F. Hegel (1770-1831) que realiz6 en la introducaiéorlesungen lber die Asthetik

[Lecciones sobre la estética] (1835-1838) cuandstiguaba: “[...] el arte es y sigue

! Recomiendo el libro del historiador Fernand Braudensiderado el padre de la historia del
Mediterraneo, que recoge estudios sobre el espdaitierra, sobre los hombres y la herencia tratidan

a lo largo de los siglos. Ver BRAUDEL, Fernaiid.Mediterraneo(12 ed. 1987). Madrid: Espasa Calpe,
1988.

% Ver HEGEL, Georg W. FLecciones sobre la estéti¢aad. Alfredo Brotons Mufioz) (12 ed.). Madrid:
Akal, 1989, p.14. Para ahondar mas en la teori@etrg W. F. Hegel y la “muerte” del arte remito al
ensayo de la profesora Rosario Casas de la UrdeerdPontificia Javeriana en Bogota en CASAS,
Rosario. “Hegel y la muerte del arte”. En: ACOST™¢ del Rosario; DIAZ, Jorge. A. (edDa nostalgia
de lo Absoluto: pensar a Hegel h@ogota: Universidad Nacional de Colombia, 2008,2%8-298.



siendo para nosotros [...] algo del pasado.”

El arte para Twombly (TW como Roland Barthes lo aeimaba) actia de
memoria y de puente entre lo que entendemos comiammor clasico y por
contemporaneo a través de diferentes fuentesrldasrale la misma manera que guia al
espectador a una nueva concepcion de la pintuteaaeta8 Esa memoria cobra vida con
su manera de concebir y crear el arte y es, praeis&, la que dispongo a analizar
mediante diversas obras, mas concretamente a tlavidse Ceiling[El techo] (2010),
ejemplo de la cultura mediterranea y un homen#js grandes escultores clasicos que
el artista como escultor, fotografo y coleccionistdmiraba y respetaba. Del mismo
modo, pretendo destacar como TW se sirve del atalréego tipico del periodo de los
escultores que en la obra se inscriben -a excepled@lgunas particularidades- y como
se muestran de forma clara y legible enmarcadas®inaposicion al resto de sus obras.

Admirador del Mediterraneo, intentaré aclarar ggéiica y qué entiende TW
por Mediterraneo, por cultura clasica y como influgn la cultura occidental
contemporanea. Por tanto, este trabajo se centear@tesidad de dar a conocer a este
artista norteamericano como “embajador” de la caltdediterranea y destacar cémo
concibe el pasado siempre desde el presente. Suyalr trayectoria artistica merecen
un estudio exhaustivo porque refleja nuestra idadti latentes en la filosofia, la

literatura, la muasica y el arte.
| Estado de la cuestion

Los escritos y fuentes procedentes de nuestrotamacional sobre TW, a dia
de hoy siguen siendo escasas. Las lagunas higtificas en Espafia son evidentes al
respecto. Sin embargo, existen textos de espeamlsspafioles como Marti Peran,
profesor de Teoria del arte en la Universitat dec@ana, y el teérico Angel Barafial,

gue mencionan a TW y su alusién a la escrituraaerevistaFragmentosde 1991,

% Esta reflexion sobre el arte de TW como puenteeynoria la encontramos en BARTHES, Roland.
“Non Multa Sed Multum”. En:Cy Twombly. Catalogue raisonné des oeuvres sur dPapilano:
Multhipla edizioni, 1979. EnLo Obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos y vdtesl. C. Fernandez
Medrano) (12 ed.). Barcelona: Paidos, 1986, p.2A&3-

“ Ver PERAN, Marti; BARANAL, Angel. “Escribir y dibjar, en el fondo no son lo mismd?ragmentos
n°17/18/19, 1991, pp. 152-167.



“Escribir y dibujar, en el fondo no son lo misnfoEn 2007, el historiador del arte y
profesor Antonio Sustaita retoma el tema de laitesare incide en los garabatos y
como éstos pueden llegar a reflejar erotismo asralel trazo en “El espejo de los
garabatos: Twombly y el erotismo” publicado en &vista de estudios literarios
Espéculade la Universidad Complutense de Madrieh 2008 el catedratico en Historia
del arte Francisco Calvo Serraller (Madrid, 1948Jacta, con motivo de la pequefia
retrospectivaCy Twomblyen el Museo Guggenheim de Bilbao, “Zahori”, ensaye
insiste en la figura del artista como zahori, un esecepcional con la facultad de
descubrir y desvelar lo que esta ocflto.

Por extrafio que parezca, no hay una linea de igaegin forjada en las
universidades espafiolas sobre TW y si las hubieseirgditas y desconozco su
depdsito y transferencia. En el @mbito internadioc@existen areas muy diversas que
dependen de la época y los intereses del propaw. &r tanto, me enfrento a un objeto
de estudio multidisciplinar, donde filosofos, enstas, historiadores del arte, tedricos y
comisarios han explorado el campo tan amplio dedestjue brinda TW.

La naturaleza, la literatura, la mitologia, el astel mar Mediterrdneo son las
vias mas comunes para acercarse al artista norieane No obstante, todos estos
temas se encuentran supeditados a uno principelo-deemos comprobando-, que
caracteriza su trabajo y hace de él una obra Ulacausion a la escritura. La torpeza
gestual intencionada, el juego de mostracion-ociditay la dejadez de su trazo son
inherentes en sus multiples facetas: pintor, escylfotografo. La obra de TW genera
un reto que requiere un analisis multidisciplinar.

La compleja interpretacion y estudio del artistigphoducido, desde que inicié su
carrera en el mundo del arte, irregularidades ytraditciones entre la critica
contemporanea estadounidense. Arthur Danto atestigel capitulo “Cy Twombly” de
su libroLa Madonna del futuro: Ensayos en un mundo del pideal del 2000, que en

la exposicion de 1964 en la galeria Castelli epjgralirector lvan Karp (1926-2012)

®Ver SUSTAITA, Antonio. “El espejo de los garabato§wombly y el erotismo” En:
<http://www.ucm.es/info/especulo/numero36/twombimtr (Fecha de consulta: 5 -1l- 2010).

® Ver CALVO SERRALLER, Francisco. “Zahori”. En: GIMEZ, Carmen (ed.)Cy Twombly Bilbao:
Tf Editores/Museo Guggenheim, 2008, pp. 23-33.



tildé la muestra de “tipo francés extravagarit&l mundo del arte de Nueva York
estaba todavia paralizado por el dogma critico ldenént Greenberg (1909-1994), en
una época en la que a todo arte que hubiera quar temserio se le pedia un cierto
puritanismo anti suntuario que evidentemente najaba con TW, la formacion clasica
y con la paleta de la escuela de Paris y los a@ieesin expatriado -debemos tener
presente que TW proviene de la segunda corrienteEgpresionismo Abstracto
norteamericano que nacié ensombrecida por Jacksiock (1912-1956)-. Es crucial
la metamorfosis del artista desde sus inicios leentia, hasta su exilio voluntario a
Italia, donde TW se rodea de un mundo aristocratise decanta hacia la literatura y la
historia europea; subrayando aun mas la diferemggente entre sus coetaneos, como
Robert Rauschenberg (1925-2008) o John Cage (1992)1

TW se adelanté a su época y se descolgé de lactrartistica imperante, lo
que le colocd desde un principio en una situac®mesventaja ante la critica que lo
tildaba de excéntrico y raro. Su predileccion poistoria antigua, las fuentes literarias
clasicas y la mitologia le llevaron a abordar pupaciones culturales que contrastan
con el camino mas transitado de la contemporangelasl con el tiempo le valdria el
sobrenombre de artista Mediterraneo. A partir de @eciso momento, el artista se
gano el respeto -que fue creciendo gradualment® lsas muerte en 2011-, de los
intelectuales del momento como Roland Barthes (191%80) y Arthur Danto
(Michigan, 1924). Precisamente, Barthes escribidswafios antes de morir #879 dos
ensayos fundamentales, “Non Multa Sed Multim™Sabiduria del arte® para el
catalogo razonado de obras de papel editado pgaletista Yvon Lambert y para la
exposicionCy Twombly. Paintings and Drawings el Whitney Museum of American
Art de Nueva York, respectivamente. Barthes esrighgyo en sefalar la supuesta

" Citado en DANTO, Arthur C. “Cy Twombly.” Er:a Madonna del futuro: Ensayos en un mundo del
arte plural (12 ed.). Barcelona: Paidos, 2003, p. 127. Dantecefuna vision critica y mordaz de la obra
de TW en el capitulo que le dedica en su librotreduccion y edicion en castellano son del catemirat
de filosofia y estética de la Universitat AutonodesBarcelona, Gerard Vilar.

8 En este caso es aconsejable consultar LAMBERT, Y@atalogue raisonné des ouvres sur papier de
Cy Twombly, vol. VII: 1977-198Milano: Multhipla edizioni, 1979. El texto en ¢telano se encuentran
recogidos en BARTHES, Roland, 1986 (nota 3), p3-2@3.

® BARTHES, Roland. “Sabiduria del arte”. EBy Twombly. Paintings and Drawingblueva York:
Whitney Museum of American Art, 1979. Eino Obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos y vérad. C.
Fernandez Medrano) (12 ed.). Barcelona: Paido$, 148 205-224.



torpeza atribuida al trazo inimitable y perezos@Wé -la esencia de su escritura esta en
el gesto que produce con dejadez-, remarcando wqoéra. es un campo alusivo a la
escritura y sus palabras a la cultura. El filoséfancés afirma también que los
“grafismos” del artista son como “satoris” (provemtie del budismo Zen japonés),
iluminan y liberan la creatividad que relaciona coa brusca ruptura de nuestra légica
causal cuando intentamos descifrarlos. Por GltBasthes resalta que el arte de TW es
inclasificable porque conjuga con trazo inimitatdeinscripcion y la borradura, la
infancia y la cultura, la desviacién y la invencit8n

Por su parte, Arthur Danto apunté en 1994 que datesa que aparece en las
obras de Twombly corresponderia a la escritura tem@ue esta en superficies en
todas partes y puede ser cualquier cosa. El enabnia escritura de TW, segun el
critico, es que a menudo se trata de versos peétale palabras italianas, o de
referencias literarias. Danto habla también de lbgdos, rozaduras y raspaduras sin
coordinacidon en espacios vastos; dibujos demdtitosgripciones demoéticas de
raspados poéticos, testimoniales de una formacidumtyra. Danto insiste en el grado
cero de la escritura, el dibujo, la pintura, la posicion en la obra de TW, que logra de
algin modo -en sus mejores consecuciones- una dielteza tartamuda en la que las
bases posiblemente estén transformadas en eleganeses!' Sugiero que Danto se
sirve del vocablo para hacer hincapié en el concdptdemaotico como algo casual,
espontaneo y creativo que surge cuando hacemo@glilamotaciones o inscripciones -
interrupciones- rapidas y torpes hechas de cualau@nera y sin tener en cuenta el
soporte, que después resulta dificil de descifrantexpretar pero que nos es afin -al
contrario que la escritura hieratica y jeroglifidan este sentido, insiste en que la mano
de TW es la de alguien que aspira a dibujante gamse ha quedado en el nivel
dematico, basico e inocente donde uno se recon@elo pretende dibujar por primera
vez. Ese dibujo que acompafa la escritura demdDeaio cree que esta en todas
partes, en cualquier superficie. Asi, la Unicardifeia entre el dibujo y la escritura

demdtica es que la escritura puede ser cualqusr goentras que el dibujo o imagen

19yer BARTHES, Roland, 1986 (nota 9), pp. 218-219.

1 Segun la Real Academia Espafiola, se dice de wr@ée escritura cursiva empleado por los antiguos
egipcios para diversos actos privados, aunque &de emplea el término demdético para designar el
griego demotico o dimotiki -lengua del pueblo- cobase fundamental del griego moderno. El término
fue utilizado por primera vez por el historiadoiego Herédoto (484 a. C. - 425 a. C.), para disiithg

de la escritura hierética y jeroglifica.



dematica esta restringida a nuestro conocimientaiestras experiencias previas, y a lo
que todo el mundo da por hecho que corfdce.

El primer texto dedicado integramente al artistée@amnericano del que tengo
conocimiento es el del poeta y artista italiano len¥illa (1914-2003), que escribid
con motivo de la exposicid@y Twomblygue se inauguro en la galeria La Tartaruga en
19617 Anos mas tarde, en 1970 la figura del coleccianiSabriele Stocchi sera
fundamental en la trayectoria de TW hasta que aparen escena el experto en arte
contemporaneo aleman Heiner Bastian. A principsmtadiécada de los setenta, Bastian
sera quien comience la labor de clasificar y cgtlda obra del norteamericano en
diferentes libros y catéalogos, sobre todo de dibujopinturas -empieza en 1973
tratando los dibujos de TW y agrupandolos desde3 1B&sta la fecha de su
recapitulacion; en 1978 repite el mismo cometidta @ez con las pinturas desde 1952
hasta 1978-. No obstante, no sera hasta 1985 cusngoblique el primer catalogo
razonado sobre su obra grafica del periodo que mmdp desde 1953 a 1984 en
1985, cabria destacar que TW ilustra las églogswpi@sThe ShepheardeSalendar
[El calendario de los pastores] (1579) del poeitico Edmund Spenser (ca. 1552-
1599);® acontecimiento vital que muestra por primera \eepdsion e implicacion del
artista con la literatura y especialmente con lesja

De este modo, el relevo italiano viene dado poelqsertos alemanes como bien
hemos podido observar. El teérico aleman Thomagiétegera el primero en realizar

una tesis sobre TW en 1988, sehen und zu lesen. Anmerkungen zum Vertanesis d

12\/er DANTO, Arthur C., 2003 (nota 7), pp. 130-131.

3 VILLA, Emilio. Cy Twombly Roma: Edizioni della Tartaruga, 1961.

4 Un trabajo admirable de catalogacion de la obraWehasta el 2007 es el que realiza Heiner Bastian
lo largo de seis catalogos razonados. La obracgrafe TW desde sus inicios hasta 1984 podemos
consultarla en BASTIAN, Heine€Cy Twombly: das graphische Werk 1953-1984/ A Cataldgaisonné

of the Printed Graphic WorkMiinchen-New York: Edition Schellmann- New York i\Jrsity Press,
1985.

> SPENSER, Edmund. “Shepheardes Calendar”.

En: <http://etext.virginia.edu/toc/modeng/publicéShep.htmi> (Fecha de consulta: 5-V-2013).

Un analisis completo sobre estas doce églogas dwuiai Spenser lo encontramos en FERNANDEZ-
CORUGEDO, S. G. “Problemas formales de la traducdé The Shepheards Calendde Edmund
Spenser’Transvases culturales: Literatura Cine Traducci®894, Vitoria: Universidad del Pais Vasco,
pp. 199-210.
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Geschriebenen bei Cy Twomblgresentada en Universitat BofinHeyden incide,
particularmente, en proporcionar las notas y pautesesarias para ver, leer y
comprender las palabras escritas por TW en sus.obBracierto modo, Heyden insiste
en forjar unas normas para analizar en contrasidittados de Barthes que aboga por
el no discurso en su obra.

El suscitado interés aleman por el artista norte@areo afincado en Italia no se
completa hasta que la editorial Schimer/Mosel swrga, a partir de la década de los
afios noventa, y gracias a la direccion y supenvidi& Heiner Bastian, de la edicion y
publicacion de todos los catalogos razonados ysstiypos de TW. Asi, Schimer/Mosel
empieza reeditando el catalogo de exposicidn Twombly. Fifty Days at lliam. A
pinting in Ten Partsle 1979 celebrada en StuttgdrEn 1990 edita y escribe el texto de
Cy Twombly. Poems to the Sédvas intimo es su trabajo da publicacionCy
Twombly: Letter of Resignatiode 1991, donde también se encarga del t&x&n
embargo, habra que esperar dos afios para quendrpratalogo razonado de pinturas
de TWCy Twombly. Catalogue Raisonné of Paintingk |, 1948-1960salga a la luZ
Al afio siguiente, Heiner edita Elatalogue Raisonné of Paintingsl. I, 1961-1965*
coincidiendo con la colaboracién conjunta de TW ebpoeta mexicano Octavio Paz
(1914 -1998¥> Unos afios después, en 1994 y 1995, se pulliataiogue Raisonné of
Paintingsvol. 1, 1966-7% y Catalogue Raisonné of Paintingsl. IV, 1972-1995" En
1995, The Menil Collection funda la Cy Twombly Gail -Pavilion- en Houston,

' HEYDEN, ThomasZu sehen und zu lesen: Anmerkungen zum Verstaadi€eschribenen bei Cy
Twombly Tesis doctoral. Universitat Bonn, 1986.

" BASTIAN, Heiner (ed.)Cy Twombly, Fifty Days at lliam: A painting in tparts(12 ed. 1979). Berlin:
Propylaen Verlag, 1990.

18 BASTIAN, Heiner.Cy Twombly: Poems to the Sdaiinchen: Schirmer/Mosel, 1990.

Y BASTIAN, Heiner.Cy Twombly: Letter of Resignatiokliinchen: Schirmer/Mosel, 1991.

20 BASTIAN, Heiner.Cy Twombly: Catalogue Raisonné of the Paintings, lvd 948-1960 Miinchen:
Schirmer/Mosel, 1992.

2L BASTIAN, Heiner.Cy Twombly: Catalogue Raisonné of the Painting§, V01961-1965 Miinchen:
Schirmer/Mosel, 1993.

22 pAZ, Octavio Eight Poems; Cy Twombly, Ten DrawingIn: Udo y Anette Brandhorst, 1993.

2 BASTIAN, Heiner.Cy Twombly: Catalogue Raisonné of the Paintings, Ilo 1966-1971 Miinchen:
Schirmer/Mosel, 1994.

24 BASTIAN, Heiner.Cy Twombly: Catalogue Raisonné of the Paintings, lvb 1972-1995 Miinchen:
Schirmer/Mosel, 1995.
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disefiada por el arquitecto Renzo Piano (Genova])18®erga mas de treinta pinturas,
esculturas y obras sobre papel del artista ent&8 39 1994. El ultimo catalogo
razonado editado por Heiner en 200Leasalogue Raisonné of Paintingsl. V, 1996-
2007% Durante la década de los noventa del pasado X¥ldambién habria que
destacar el articulo de Rosalind Krauss (Washingio€, 1941) paraArtForum
International Magazingitulado “Cy was Here; Cy’'s Up” de 199%.

El editor y escritor italiano Nicola Del Roscictomaria la labor iniciada por
Heiner, pero esta vez, centrdndose en su faceta asuoultor enCy Twombly.
Catalogue Raisonné of Sculpture, vol. I, 1946-1®tiblicado en 1997 Del Roscio en
esta ocasion acompafa y enriquece el catalogoacoontribucion del critico Arthur C.
Danto, quien escribe el texto expositffoEse mismo afio, el critico y comisario
britAnico David Sylvester (1924-2001) se interesaltién por la escultura de TW, al
igual que otros tedricos y expertos como Katha8oamidt, Georg Frei, Ugo Collu o
Achim Hochdorfer, comisario del Museum Moderner BusMUMOK- de Viena, -se
podria afirmar la existencia bastante acucianteurtke etapa (1997-2002) en la que
predomina su escultur®-.

Considero importante, en pleno siglo XXI, el tjabeonjunto entre el poeta,
critico e historiador del arte norteamericano D&fiépiro (New Jersey, 1947) y TW en
el afio 2000. Ambos presentaron la seCieronation of Sesostri§Coronacion de
Sesostris] (2000) acompafiada por los poemas deiophapiro y Patricia Waters
(poeta americana de Nashville, Tennes®¥desta circunstancia exhibe, nuevamente, la

simbiosis entre el arte y la literatura tan arrdégan la carrera artistica de Twombly.

%5 BASTIAN, Heiner.Cy Twombly: Catalogue Raisonné of the Paintings, ¥p1996-2007 Miinchen:
Schirmer/Mosel, 2009.

% Ver KRAUSS, Rosalind. “Cy was Here; Cy’s UgtrtForum International Magazinel 994, p. 118.

2" DEL ROSCIO, NicolaCy Twombly: Catalogue Raisonné of Sculpture, val946-1997 Miinchen:
Planco-Schirmer/Mosel, 1997.

28 DANTO, Arthur C. “Monuments and metamorphoses: shelptures of Cy Twombly”. En: COLLU,
Ugo (ed.).Twombly ScultureCagliari: Fondazione Costantino Nivola: 1liss602, pp. 95-98.

% Los ensayos de Katharina Schmidt, Achim Hochdéof@hristian Klemm entre otros, sobre la obra
escultérica de TW se encuentran recogidos en leiéedbilingiie de COLLU, Ugo (ed.Jlwombly
Sculture Cagliari: Fondazione Costantino Nivola: lliss602.

%0 SHAPIRO, David; WATERS, PatriciaCy Twombly: Coronation of Sesostridew York: Gagosian
Gallery, 2000.
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Determinante para la proyeccion internacional d& Tue el comisario
americano y jefe de conservacion de pintura y aseuen Museum of Modern Art -
MoMA- desde 1988 hasta 2001, Kirk Varnedoe (1946320 quien le propuso
participar en la bienal de arte de Venecia de 201l su serie deepanto(2001) y le
valié el prestigioso premio “Ledn de or8”Con esta obra se manifiesta el caracter
historico y la influencia de la cultura mediterrang lo que significa el mar
Mediterrdneo para el artista. En 2002 también ei$aitho a realizar una exposicion en
Inverleith House Royal Botanic Garden Edinburghesta ocasion el artista britanico
Mark Francis (Newtownards, 1962) fue el responsdbl@scribir y editar el catalogo;
un ejemplo que refleja la devocién y compromisules artistas con su obfta.

No debemos obviar que la faceta como fotografol'de cobra una mayor
magnitud en el 2002 con la publicacién del crityceditor Vincent KatzCy Twombly
Photographs 1951-1999 Posteriormente, el profesor de Historia del arted&no
Laszlo Gloser catalogd y completo el trabajo emgicin por Katz enrCy Twombly:
Photographs 1951-200&ditado en 2008.Recientemente, los expertos Jiirgen Fitschen
y Margaret Schitte han ordenado las fotografiasjnigresiones y los trabajos sobre
papel de TW provenientes de la coleccion Grosshamsniendo y conectando
materiales y aspectos diferentes del artista evidedo el protagonismo de la
fotografia con la impresio®y Twombly: Photographs, Prints and Works on Paper
from the Grosshaus Collectioan 201 La dltima menciéon a sus fotografias la
encontramos e@y Twombly Photographer, Friends and Others: Le f&Retrouvéen
2012 gracias al trabajo conjunto de Nicholas Catlincomisario del departamento de

arte moderno y contemporaneo del Metropolitan Mosep el escritor norteamericano

L A TW le interes6 especialmente esta serie porgueeasaba de una batalla naval en el Mediterraneo,
dos de sus grandes pasiones -los barcos y el Mdlitdvigineo-. Gracias a la exposicibepanto
celebrada en el Museo del Prado en el 2008 podéeepsen castellano el ensayo realizado por su
comisario Kirk Varnedoe con motivo de su exposi@dnla Biennale di Venezia 2001 en VARNEDOE,
Kirk. “El Lepanto de Cy Twombly”. En: CASAS, Lorerfaoor.).Cy Twombly: LepantdMadrid: Museo
Nacional del Prado, 2008, pp. 9-24.

%2 FRANCIS, Mark.Cy Twombly at Inverleith House Royal Botanic GardEdinburgh/New York:
Gagosian Gallery, 2003.

%3 KATZ, Vincet (ed.).Cy Twombly Photographs 1951-1998iinchen: Shirmer/Mosel, 2002.

% GLOSER, LaszloCy Twombly: Photographs 1951-200diinchen: Shirmer/Mosel, 2008.

% FITSCHEN, Jiirgen; SCHUTTE, Margar€y Twombly: Photographs, Prints and Works on Paper
from the Grosshaus CollectioK6In: Walther Kénig, 2011.
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Don Delillo (New York, 1936°

El historiador britanico Simon Schama (Londres,5)9dn su escrito de 2004,
“Cy Twombly” para la exposicioly Twombly. Fifty Years of work on pamgunta
que las exploraciones por la mitologia, la pasion ydatasia del artista merecen ser
celebradas por trascender los limites de la modiddi Idea vigente esta, como se
pudo comprobar en la muestra de 2@y8TwomblyCycles and SeasoKi$9 Junio - 14
Septiembre 2008), del director de la Tate Moderithdlas Serota (Londres, 1946)
junto a Nicholas Cullinan, la artista Tacita De&uarfterbury, 1965) y el profesor de
Historia del arte Richard Shiff, University of Texat Austin’® En Espafia se pudo ver
meses mas tarde bajo el titlly Twomblyen el Museo Guggenheim de Bilbao, que
publica y traduce al castellano las dos entrevistas importantes de TW, realizadas
por el critico y comisario britAnico David Sylvas{@924-2001) en 2001 y Nicholas
Serota en 2008, junto con nuevos ensayos como €bbi® Serraller, ya citad® Ese
mismo afio, el Museo del Prado alberga y ddifgantq mencionada anteriormerfte.

Una de las obras mas singulares por su aporta@orichd y su caracter
documental es la que nos brinda el libdgitings on Cy Twomblygle 2002. En él
encontramos el testimonio escrito de amigos y oees como Robert Motherwell
(1915-1991), Franceso Clemente (Napoles, 1952nkF@Hara (1926-1966), Dore
Ashton (New Jersey, 1928), Gottfried Boehm (Offaibam Main, 1920), Roland
Barthes, Robert Pincus-Witten (New York, 1935) heitoriador del arte y comisario
suizo, Harald Szeemann (1933-2005), Arthur Dantahd&d Howard (Cleveland,
1929), Max Kozloff (Chicago, 1933) o Pierre Restaip30-2003), gracias a la

perseverancia de su editor Nicola Del Roscio, D&yitVester y Kirk Varnedo&.Este

% CULLINAN, Nicholas; DELLILO, Don.Cy Twombly Photographer, Friends and Othdre Temps
Retrouvé. Paris: Actes Sud, 2012.

37 SCHAMA, Simon. “Cy Twombly”. En: SYLVESTER, Juligom.).Cy Twombly. Fifty Years of Works
on Paper Miunchen: Schirmer/Mosel, 2005, pp.15-22.

% La primera gran retrospectiva a toda la carrer@\Wetuvo lugar en la Tate Modern de Londres bajo el
titulo Cy TwomblyCycles and Seasogsacias a la labor de Nicholas Serota, gran catmode su obra y
amigo personal del artista. El esfuerzo se vioejaflo con la publicacion de un gran catdlogo con
ensayos de grandes expertos como Tacita Dean e®@BERNicholas (ed.)Cy Twombly: Cycles and
SeasonsLondon: Tate Modern, Schirmer/Mosel, 2008.

% GIMENEZ, Carmen (ed.Cy Twombly Bilbao: Tf Editores/Museo Guggenheim, 2008.

40 CASAS, Lorena (coor.Cy Twombly: LepantaMadrid: Museo Nacional del Prado, 2008.

“1 Mencién especial se merece esta publicacién godase recogen en inglés todos los ensayos escritos
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volumen es un compendio de fuentes directas es@uaarquitectos, poetas, criticos de
arte, artistas y tedricos que conocian la obrawle T

El historiador del arte y critico americano RobBihcus-Witten dedicd un
detenido estudio a la serie déntitled (Peonies Blossoms Painting$Sin titulo
(Pinturas de florecimiento de Peonias)] del 200Bleoming: A Scattering of Blossoms
and Other Thingé® Unos afios méas tarde, Cullinan y Serota escribeartétulo
“Impulses: Cy Twombly’'s Untitled (Bacchus), 20808” para el Burlington
Magazinede 2010 -en el que analizan su séfgitled (Bacchus]Sin titulo (Baco)]
(2005), inaugurada en la galeria Gagosian con fBs&ion Bacchus: Psilax and
Mainomenosn noviembre de 2005, en ella se retoma el mébimpulso estatico del
trazo de TW-?

Entre el 2005-2006, el director del Musée du Louttenri Loyrette (Neuilly-
sur-Seine, 1952), propondria a TW realizar unavetecion permanente en la Salle des
Bronzes, como en su dia hicieran el aleman AnseakfeK(Donaueschingen, 1945) y
los franceses Georges Braque (1882-1963) y FraMmisllet (Cholet, Maine-et-Loire,
1926). Esta circunstancia provoca una nueva esteeval artista -ademas de las
conocidas realizadas por Sylvester y Serota-, lgwé b cabo la conservadora francesa
Marie-Laure Bernadac (Paris, 1950). En dicha eidt@\se alude directamenteTae
Ceiling [El techo] (2010), la obra que TW realizaria pamaSalle des Bronzes del
Musée du Louvre y en el que se observa ese cidlitan&éneo que evoca a los grandes
escultores griegos. La intervencion de Twomblylfataen el 2010 -un afio antes de su
muerte- y en la que estuvo trabajando durante filas @n equipo técnicé.

En relacion a sus ultimas obras, contamos conrkppetiva que nos ofrece en el

2009 el comisario James Rondeau en la exposfioiiwombly: The Natural World:

hasta el 2002 sobre TW de amigos, criticos y catos&n DEL ROSCIO, Nicola (edVritings on Cy
Twombly Miinchen: Schirmer/Mosel, 2002.

42 PINCUS-WITTEN, Robert. “Peonies/Kusunoki: Thoughts Cy Twombly’s ‘A Scattering of
Blossoms and Other Things”. EBlooming: A Scattering of Blossoms and Other Thidsw York:
Gagosian Gallery, 2007.

43 Ver CULLINAN, Nicholas; SEROTA, Nicholas. “Ecsiat Impulses’: Cy Twombly’s Untitled
(Bacchus), 2006-2008Burlington Magazine2010, n°® 152, pp. 613-15.

“4 Esta entrevista es fundamental para esta invegiigaes una fuente primaria por su valor testimbni
directo con el artista y que actualmente podemosutar en su edicion bilingiie (francés-ingles) en
BERNADAC, Marie-Laure. “Interview Cy Twombly”. ErCy Twombly. The Ceiling. Un plafond pour le
Louvre Paris: Editions du Regard, 2010, pp.13-22.
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Selected Works, 2000-20@n el Art Institute of Chicag.0O el vinculo que sefalan
Nicholas Cullinan y Xavier Salomon -comisario en ddpartamento de pinturas
europeas en The Metropolitan Museum of Arts- ealt&@tista norteamericano TW vy el
francés Nicolas Poussin (1594-1665)Temombly and Poussin: Arcadian Paintgta
ltima exposicion en vida del artista en 20°1.1.

La dltima publicacion conocida €y Twombly Gallerydel 2013, sus editores
Nicola Del Roscio y Julie Sylvester recogen loginesnios del propio artista en la
concepcion y disposiciéon de&y Twombly Foundatioti

Respecto a las posteriores investigaciones de t@anamadémico podemos
observar que son limitadas. La americana ClairglBa&n 2004 profundiza en su tesis
doctoral “Reading Barthes, Writing Twombly” la rel@n entre la teoria del fil6sofo
francés sobre la intencionalidad de lenguaje deyTsVescritura insinuada visible en su
obra®® La historiadora del arte Carol Nigro defendié €02 su tesis doctoraly
Twombly’s Italian Journey: Histories and Myths farModern Eraen University of
Delaware’® Nigro resefia el papel de la historia y la mitcdogh la era moderna a
través del viaje del artista por Italia. Por odd, yo misma deposité en 2010 la tesis
de master -inédita- en la Universitat Autonoma @ecBlona,Cy Twombly. Pintor de
sentidos® En ella ponia de manifiesto la mirada pictérichatista tanto en fotografia
como en escultura y subrayé la importancia de libgsima historia y la literatura para
TW, ademas de remarcar que la influencia literare en gran parte poética como

demostré en el articuldwombly: Poeticidad en el lenguajiblicado en la revista

4> RONDEAU, JamesCy Twombly: The Natural World: Selected Works, 200072(Art Institute of
Chicago). Minchen: Schirmer/Mosel, 2009.

6 CULLINAN, Nicholas; SALOMON, Xavier.Twombly and Poussin: Arcadian Paintersondon,
Dulwich Picture Gallery: Paul Holberton Publishi2§11.

4" El suefio de TW de crear su propia fundaciéon, cemosu dia lo hiciese su gran amigo Robert
Rauschenberg, se plasma gracias esta publicacibBWEITER, Julie (ed.); DEL ROSCIO, Nicola (ed.).
Cy Twombly Gallery. The Menil Collection, Houstdtew Haven-London: Cy Twombly Foundation,
The Menil Collection, Yale University Press, 2013.

“8 DAIGLE, Claire L.Reading Barthes, Writing Twomblyesis doctoral. City University of New York,
2004.

9 NIGRO, Carol A.Cy Twombly’s Italian Journey: Histories and Myt fa Modern Era Tesis
doctoral. University of Delaware, 2009.

Y GRAS CRUZ, IreneCy Twombly. Pintor de SentidoBesis de master (inédita). Universitat Autdnoma
de Barcelona, 2010.
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digital Disturbis, también en 2018. Ese mismo afio en Ohio, Elizabeth J. Trapp
presentd su tesis de master sobre su Seregosto(1961)°% Un afio mas tarde, en
University of Florida Justine McCullough centra ®sis de mastefhe poethics of
memory: Cy Twombly’s Roses and Peoni Blossom pgsén la memoria poética y
para ello se sirve de la poesia japonesa de Mdaslp (1644-1694) y su discipulo
Takarai Kikaku (1661-1701), y de las seriRssegRosas] yPeoni Blossom Paintings
[Pinturas de florecimiento de Peonias] de 2007 §82@espectivamentd.Todos estos
estudios y publicaciones demuestran y certificarr@nocimiento de TW como uno de
los mayores artistas de finales del siglo XX y @ipios del XXI.

En este recorrido historiogréafico sobre la obral'lé se aprecia una gran labor
de catalogaciéon y de difusion, especialmente eniliisos afos, en la produccién y
comisariado de exposiciones e incluso la grabadéndocumentalEdwin Parker
dirigido por Tacita Dean en 2021Documentos que muestran el fuerte contraste entre
Espafa y el resto de Europa respecto a su estuesopancia; vacio que me dispongo
a solucionar, centrandome en la vertiente cultoraditerrdnea, donde es inevitable

aludir a la literatura, historia, mitologia y adeterminacion por la escritura.
| Objetivos

Los objetivos principales de este trabajo son daromocer y analizar las
particularidades que ofrece la obra del artistalelepie en 1952 viajé a Europa por
primera vez, junto a su amigo Robert Rauschenbdey.centraré en el cambio tan
decisivo que supuso el descubrimiento de la cultoedliterrdnea en su trayectoria
artistica. Como punto de inflexiobn para este prtiyee investigacion multidisciplinar,
destacaré la influencia tan significativa de larhtura clasica, especialmente de la

poesia, de forma sincronica y diacronica, simudéarente, a través de fuentes clasicas

*L GRAS CRUZ, Irene. “Twombly: Poeticidad en el leaggi. En:
<http://www.disturbis.esteticauab.org/Disturbislt&s.html> (Fecha de consulta: 30-V-2013).

2 TRAPP, Elizabeth Xy Twombly's 'Ferragosto' SerieBesis de master. The faculty of the College of
Fine Arts of Ohio University, 2010.

3 McCULLOUGH, JustineThe poethics of memory: Cy Twombly’s Roses andifBossom paintings
Tesis de master. The Florida State University, &alof Visuals Arts, Theatre and Dance, 2011.

> DEAN, Tacita (dir.). Edwin Parker[DVD, 16mm]. USA and UK: Frith Street Gallery, Man
Goodman Gallery (29 min.), 2011.
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y contemporaneas. Estableceré las pautas que migasepara definir la cultura
mediterrdnea y como se refleja en la obra de TW.

Haré referencia a tres periodos de su trayectatiatiea: una etapa inicial
norteamericana (1949-1952), que me servira paradncir al artista; una segunda, que
podriamos considerar de transicion (1952-1959) & ditima, europea (1960-2011),
durante la cual se gand el sobrenombre de “pintediterraneo”. Sin embargo, esta
investigacién se concentrara en su etapa europearetamente, en el proyecto que el
Musée du Louvre le encargé en 2006 y para el qalezéeThe Ceiling[El techo]que
pudimos ver materializado en $alle des Bronzes inaugurada en marzo de 2010. Este
es el ejemplo de herencia mediterranea mas repaéisende sus ultimos afios. Por
tanto, analizaré y relacionaré esta obra con toabaiteriores com8ix Latin Writers
and Poets[Seis escritores y poetas latinos] (1975-19#/ye Greek Poets and a
Philosopher[Cinco poetas vy filésofos griegos] (1978)Hero and LeandefHero y
Leandro] (1984) para sefalar el influjo de la aqaltmediterranea y el campo alusivo a

la escritura, presente en toda su trayectoridiagtis
| Metodologia

Cy Twombly es el eje principal de este trabajo ttam ardua tarea de
investigacién y recopilacion de informacion en égglfrancés, aleman e italiano, ya que
a dia de hoy no existe ninguna monografia en espafeste artista.

Inicié mi busqueda en Barcelona, centrandome daibléoteca de la Fundacio
Joan Mird, donde encontré el Unico catalogo pubtticen castellano hasta 2008 editado
con motivo de la primera exposicion de TW en Espe@misariada por Harald
SzeemannCy Twombly. Cuadros, trabajos sobre papel, esca#t(22 abril - 30 julio,
1987) en el Palacio de Velazquez, Parque del Rafiego Madrid en 198%7.
Posteriormente, me dirigi a la biblioteca del Mugédrt Contemporani de Barcelona
(MACBA) justo antes de su remodelacién, de modo puée revisar con tiempo la
informacion pertinente. También acudi a la bibkatele la Fundacié Tapies, donde

encontré la gran mayoria de los libros revisadosasuerioridad, hecho que me ayudo

%5 SZEEMAN, Harald (com.)Cy Twombly: Cuadros, trabajos sobre papel, escaltivtadrid: Palacio de
Cristal. Ministerio de Cultura, 1987
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para confirmar algunos pasajes y citas sobre B deTW. Valencia y Castellon fueron
mis préximos destinos. Las visitas que realicéotant la biblioteca del Institut Valencia
d'Art Modern (IVAM) como en la del Espai d'Art Centporani de Castell6 (EACC),
sirvieron para confirmar la escasa informacion guiste en torno a la figura de Cy
Twombly, ya que no encontré ningun articulo claue diciera referencia a su obra.
Lamentablemente, se conoce muy poco de Cy Twomblgspafa, pese a las ultimas
exposiciones que se pudieron ver en el 2008 en iMadBilbao. En 2009 visité la
Staatsbibliothek de Berlin, donde la informaciore qgncontré sobre el autor superé
todas mis expectativas, teniendo en cuenta queaa gpayoria de los catalogos y
monografias del artista estan editadas por largitdemana Schimer/Mosel.

La informacion acerca de TW en Espafia Unicamemtidada en los textos de
los catalogos de sus exhibiciones o eran recopilasi de articulos o resefias ya
existentes -todos ellos escritos en inglés, italiarmleman-, como es el caso de Roland
Barthes en “Cy Twombly -Non Multa sed multum€y Twombly: catalogue raisonné
des oeuvres sur papiedel galerista Yvon Lambert (Milano, Multhipla, 79, que
podemos encontrar también en su libmobvio y lo obtusdmagenes, gestos y voces
de 1982° No tuve ocasion de hacerme con mas informaciocastellano hasta que el
26 de junio del 2008 se inauguro la exposidiépantoen el Museo Nacional del Prado
(26 junio - 28 septiembre, 2008), que obviamentdté&i Me sorprendid la gran
explosion de color que no deja de contrastar copldacura a la que TW nos tenia
acostumbrados. Fue un recorrido magnifico a loolal®y doce lienzos de gran formato
en los que se pudo contemplar ese gran contrdate, gemplo de como un hecho
histérico se recupera y se reelabora hasta corseerten un acontecimiento
contemporaneo. Simultaneamente, la Tate Modernatalres (19 de junio - 14 de
septiembre, 2008) ofrecia una retrospectiva a $odabra que aterrizO meses mas tarde
en el Museo Guggenheim de Bilbao (28 de octubr@d 2aL5 de febrero, 2009), donde
tuve la oportunidad de ver una de sus mayores sidopres,Nine discourses on
CommodugNueve discursos sobre Cémodap63)>’ Encontré fascinante este trabajo

al comprobar que todas las obras del artista noggeano esconden un transfondo

*® BARTHES, RolandLo obvio y lo obtuso -Imagenes, gestos y voftesd. C. Fernandez Medrano) (12
ed.). Barcelona: Paidés, 1986.

°" Esta serie fue adquirida por el Museo GuggenheinmBilbao en 2007. Se puede encontrar mas
informacion acerca de esta serie en CULLINAN, NlaBo“Cy Twombly”. En:Coleccién del Museo
Guggenheim Bilbao, Guggenheim Bilbao MuseRitbao-Madrid: TF Editores, 2009.
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poético-cultural, como en sus escultu@ipheus (Du Unendileche Spui®rfeo (ta,
huella sin fin)[® (1979) (Fig.1), oAurora® (1981) (Fig.2); y en cuadros como
Herodiade[Hérodiade]® (1960) (Fig. 3) School of AtenafEscuela de Atenas] (1964)
(Fig.4) -en la que realiza su propia version deldao fresco de Raffaello Sanzio (1483-
1520), de la Stanza Della Segnatura del Vaticanbzeslo entre 1510 y 1512Fhe
Italians [Los italianos] (1961), dCatullus [Catulo] (1962) (Fig. 5). Esta exposicion
resulté ser un hecho decisivo en mi investigacidmpe fue entonces cuando comencé
a enfocar mi trabajo hacia la influencia mediteggn

Cabria destacar que uno de mis objetivos prin@pata entrevistar al propio
artista pero todos mis esfuerzos fueron inutiles. plise en contacto con el Museo
Guggenheim de Bilbao, el Museo del Prado y condte Modern y todos ellos me
remitieron a la galeria Gagosian, representantesT\de y de los derechos de
reproduccion de las imagenes de la mayoria dersy pbro no obtuve respuesta.

Este primer periodo de investigacion (2007-2010)cto/é con la tesis de
mésterCy Twombly. Pintor de sentidgmra la Universitat Autonoma de Barcelona,
dirigida por Gerard Vilar, catedréatico de Estéficbeoria de las Artes, y Jéssica Jaques,

%8 Esta escultura ejemplifica la simbiosis entreiteratura y el arte. TW alude al primer verso de la
Ultima estrofa del soneto XXVI dbie Sonette an Orpheus (Erster T¢lilps Sonetos a Orfeo (Primera
parte)] (1922). “O du verlorener Gott! Du unendécBpur!” [jOh, td! jPerdido dios! jTu sendero
infinito! Ver RILKE, Rainer Maria. Elegias de Duihioos Sonetos a Orfeo (ed. Eustaqui Barjau) (62 ed.
Madrid: Céatedra, 2004, p. 165.

*Todas las figuras que aparecen citadas a lo ldegtexto estan adjuntas en el apéndice de imagenes

% Resulta interesante como TW representa@\stora. Si tenemos presente a la diosa de la mitologia
romana Aurora, quencarna el amanecer volando a través del cielogranaciar la llegada del sol, segun
el mito -sus lagrimas son las causantes del ro@atras ella vuela a través del cielo llorando yow de
sus hijos, que fue asesinado-. TW podria habemusamsa en su escultura para representar a eisiadd
femenina, ya que la flor esta vinculada con el selosensualidad femenina y las lagrimas con @bro
que envuelve la rosa al amanecer. Rinde todo butdria la deidad femenina, colocando la rosa camo s
de un altar se tratase, elevandola.

Las pequefas referencias mitolégicas estan exsraldalMPELLUSO, LuciaHéroes y dioses de la
Antigiiedad(1? ed.). Barcelona: Electa, 2002, p. 50.

% Aqui el artista podria haberse inspirado en elnpoklérodiade (1864-67) de Stéphane Mallarmé
(1842-1898), 0 en el personaje de la princesa idurferodias (7 a. C. - 39 d. C.) -en griéf@odidg -,
madre de Salomé que segun los relatos evangékebsipo en la intriga que termind con la ejecuai@én
Juan el Bautista. Hecho que en el siglo XIX reakéscritor francés Gustave Flaubert (1821-188@uen

cuento “Hérodias” publicado €lfrois ContegTres cuentos{1877).
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profesora titular del mismo departamefito; la publicacién del articulo “Twombly:
Poeticidad en el lenguaje” en la revi@esturbis del master de Estética y Teoria del
Arte Contemporaneo “Pensar I'Art d’Avui” que el Defamento de Filosofia de la
Universitat Autonoma de Barcelona impartio en cotabion con la Fundacié Joan
Miré de Barcelona -y mas tarde también con el MlBieasso- entre 1999 y 20%2.

El segundo periodo de investigacion (2012-2013)elesjue corresponde al
master oficial de Historia del arte y Cultura vist@ la Universitat de Valéncia. En esta
nueva etapa, he encontrado muchisima mas informadebida a las exposiciones y
publicaciones surgidas tras la muerte en Romartislaael 5 de julio del 2011 -y donde
destacaria el encargo del Musée du Louvre pararpghtecho de la Salle des Bronze,
el proyectorhe Ceiling. La muerte de TW coincide con la exposiciiy Twombly and
Nicolas Poussir{29 junio 2011 - 25 septiembre 2011) en Dulwicttite Gallery que
se acompafia del estreno del documental de Tac#da ftaladoEdwin Parker(2011).
En Espafa la ultima exposicion sobre el artistdlistorias de la Historiadel Museo
Guggenheim de Bilbao (22 de enero, 2013 - 26 deom2¥13), que confronta a TW
con Georg Baselitz (Alemania, 1938), solo unos afespués de que lo equiparasen a
Nicolas Poussin, pintor francés que también pasdikimos dias en Roma. Busqué la
informacion bibliografica mas reciente en repogi®ly bases de datos como Dialnet,
Worldcat, Europeana, Roderic, etc. y librerias eigiegadas como Loring Art y La
Central. Descubri nueva documentacion, como emaltlibro Cy Twombly Gallery
publicado en mayo de 2013, resultado de la creag@rCy Twombly Foundation,
entidad que empezo6 a gestarse en marzo de 200fabajodel estado de Delaware, en

la que el artista asentaba sus propuestas en tierddi fines caritativos de formacion y

®1Ver GRAS CRUZ, Irene, 2010 (nota 50), pp.1-60.
%2 | a revistaDisturbis desde su primer nimero hasta el 13 fue la revistiosl Masters de Estética y

Teoria del Arte Contemporaneo “Pensar I'Art d’Avyi”“Gramaticas del Arte Contemporaneo”, no
defendié ninguna opcion tedrica concreta, aunguensgar legitimidad a otras alternativas, tanto su
titulo como el editorial del nim. 1 marcaban unaidéd electiva con el arte critico en el sentidasm
general Disturbis se definia como una parte digital de un proyectmé#édivo en el ambito de la filosofia,

la teoria y la critica del arte contemporaneo quetepdia situarse en la complicada pero obligada
interseccion entre los estudios avanzados y el mdetlarte de hoy. Se entendia, ante todo, corao un
herramienta de trabajo. Su consejo editorial estmddo por: Félix de Azla, Valeriano Bozal, Noél
Carroll, Alexander G. Dittmann, Anna Maria Guasdbrdi Ibafiez Fanés, Vicente Jarque, Rosa M2
Malet, Chus Martinez, Christoph Menke, Yves Michalmhn Minguet, Miquel Molins, Francisca Pérez

Carrefio, Marti Peran y Oriol Pibernat. Ver GRAS @RUene, 2011 (nota 51).
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educacion artistica -arte y literatura-. Actualneemtirigen la Fundacion los miembros
Nicola Del Roscio y Julie Sylvester, como presideny vicepresidenta
respectivamentg.

A lo largo de esta investigacion, he tenido gu®rear mis conocimientos
literarios, centrandome en referentes fundamenpales examinar y estudiar la obra de
TW. Desde Virgilio, Horacio, Catulo, Arquiloco ahio Keats, Rainer Maria Rilke,
James Joyce, Fernando Pessoa, Giorgos Seferimu®Paz. Asimismo, he tenido que
indagar y valorar el contexto histérico y geogmafgue abarca el mar Mediterraneo -
Italia, Grecia, Turquia...- y que tanto influye erpebceso creativo del artista. Ejemplo
de ello es su serieepanto(2001), de caracter historico sobre la batallaefgmnto (7 de
octubre de 1571); su serNMine discourses on Commod{idueve discursos sobre
Comodo] (1963), sobre el Emperador Lucio Aureliar@do Antonino (161 d. C - 192
d. C.), personaje historico; o su sdferragostode 1961, alusiva a la festividad italiana
de caracter laico celebrada el 15 de agosto.

La referencia reiterada de la escritura en su otadlevo hasta el departamento
de Historia antigua y Cultura escrita de la Uniitetsde Valéncia y al catedratico de
Paleografia, Francisco Gimeno Blay, quien muy asmbhte me animo a estudiar con
detenimiento las particularidades de la torpezenicibnada de la escritura de TW y a
descifrar los mensajes que esconde deliberadarnentsu dejadez gestual. Gracias al
profesor Gimeno pude afianzar la teoria propuestadBparthes -torpeza gestual, alusion
a la escritura y juego- y descartar el concepttcdkgrafia” -arte de escribir con letra
bella y correctamente formada- en mi estudio etifiear y datar las particularidades
del alfabeto griego del que se sirve el artistalem Ceiling[El techo] (2010).

Durante la investigacion he podido comprobar tamkaéexistencia de algunas
tesis doctorales y tesis de master en universidagiganjeras gracias a las bases de
datos y repositorios como Dialnet, aunque no hddeodonsultarlas en su totalidad
debido a su acceso restringido. Por ultimo, busqrevisé las fuentes literarias de las
gue se sirve el artista en distintas bibliotec@sliddeca Nacional de Espafia, biblioteca
de Humanidades de la Universitat de Valencia,dfidieca de la Universitat Jaume | de
Castell6 y la biblioteca publica de Rafalafena dest€lié-, ademas de ponerme en
contacto con el Musée du Louvre para solicitar rimfacion especifica sobréhe
Ceiling [El techo] (2010), sin obtener respuesta.

83 Ver SYLVESTER, Julie (ed.); DEL ROSCIO, Nicola (2013 (nota 47), pp. 8-77.
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En este punto, tras reforzar y contrastar todaflarmacion decidi centrar mi
investigacion en la influencia de la cultura med#eea con el titulo “Cy Twombly:

Herencia Mediterrdnea”. Un trabajo que analizaséslguientes puntos:

* Pintor mediterraneo.

» EIl Mediterraneo.

» Cultura clasica.

» Antigliedad contemporanea. Integracion.
= Campo alusivo a la escritura.

=  Grafito vs. Acrilico.

Quiero sefialar que el desarrollo de esta invesfigag redaccion encierra y
defiende la interdisciplinariedad que un artistmodrwombly requiere, mas proximo a
lo que la Real Academia Espafiola de la Lengua @gdor 0smosis, puesto que ha
habido una influencia mutua constante entre TWitdéaatura y el arte en relacion al
campo de la estética y la lingliistica. Pretendegmar la obra del autor de forma clara,
continua y unificada. El proceso metodolégico dmiv de mi investigacion podria
considerarse formalista, al ser el método mas proxia la teoria y estética
contemporanea, por los valores estéticos que ésgikica. Sin embargo, es inevitable
cierto caracter positivista que denota el rigontifeeo empleado a la hora de obtener,

contrastar y seleccionar la informacion.
| Fuentes
Las fuentes primarias para esta investigacion f$ongdamentalmente, dos

entrevistas transcritas que Twombly concedid adsus mayores expertos, David

Sylvestet* y Nicholas Serofa -publicadas en castellano en el catadlogo que edit

% Esta entrevista fue grabada en junio de 2000 ewdes. Editada para la publicacién. “Cy Twombly”.
En: SYLVESTER, Davidlnterviews with American ArtisNew Haven-London: Yale University Press,
2001, pp. 171-181. La traduccién de esta entrevmtaSylvester esta publicada en SYLVESTER, David.
“Cy Twombly. En: GIMENEZ, Carmen (ed.Cy Twombly Bilbao: Tf Editores/Museo Guggenheim,
2008, pp. 35-41.

% Esta interesante entrevista fue grabada en ladedsatista en Via Monserrato, Roma, en el trarsscu

de dos conversaciones que tuvieron lugar en septeeyndiciembre de 2007 y que podemos encontrar en
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Carmen Giménez para el Museo Guggenheim de Bilbas 2008-. Del mismo modo,
resulta vital para esta investigacion la entrevistdizada por Marie-Laure Bernadac,
comisaria del proyectdhe Ceiling [El techo] (2010), por su valor testimonial.
Considero también fuentes primarias de este trdbegade las obras del propio artista:
Hero and LeandefHero y Leandro] (1984)Coronation of SesostrigCoronacion de
Sesostris] (2000) Yhe Ceiling[El techo] (2010).

Como fuentes secundarias destacaria los dos enshywsMulta Sed Multum”

y “Sabiduria del arte”- de Roland Barthes recogidoda publicacion en castellaho
obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos y vdt882)%’ Los escritos de Barthes supusieron
un antes y un después en la concepcion de la @faA\d de hecho, el propio artista
confesd que el ensayo de Barthes fue lo mejor ejlabbia pasado en su vida, mas que
el encargo en el Musée du Louvre como afirm6 eentevista que mantuvo con
Bernadac: “I love it. Doing the Louvre ceiling magive been great moment, but Roland
Barthes was really the great moment in my Iife”.

Tampoco hay que olvidar que en el ensayo “L’Océaimensal des choses” del
catalogoCy Twombly. The Ceiling. Un Plafond pour le Louy2®10) editado por
Bernadac, simultaneamente al proyecto que TW edaizn el Musée du Louvre, su
autor, Richard Leeman, especula acerca del porejle eleccion de los nombres de los
siete escultores griegos clasicos que realizaistat® El francés Richard Leeman fue el
encargado de este ensayo gracias a su relaciéel atista y el conocimiento de su

castellano en SEROTA, Nicholas. “La historia detlés pensamiento”. En: GIMENEZ, Carmen (ed.).
Cy TwomblyBilbao: Tf Editores/Museo Guggenheim, 2008, $59.

% Vver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), pp. 43-

7 Ambos ensayos se realizaron para el catalogo agpote obras de papel editado por el galerista Yvon
Lambert en 1979 y para el de la exposic@nTwombly. Paintings and Drawings el Whitney Museum

of American Art de Nueva York también de 1979. Paids informacién remito a las notas 8 y 9 ya
citadas. Para leer los textos en castellano verBAES, Roland, 1986 (nota 56), pp. 197-224.

® Todas las traducciones anexas de este trabajbelagalizado yo misma, a excepcién de las que
previamente especifique. [Me encanta. Trabajarleeobo del Louvre puede que haya sido el mejor
momento, pero Roland Barthes fue realmente el gramento de mi vida]. Ver BERNADAC, Marie-
Laure, 2010 (nota 44), p. 21.

% El profesor de la Université de Bordeaux, Richaedman ofrece un estudio muy completo sdlite
Ceiling [El techo] en LEEMAN, Richard. “L’Océan universdds choses”. ErCy Twombly. The Ceiling.
Un plafond pour le LouvreParis: Editions du Regard, 2010, pp. 37-58.
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obra tras haber escrito en 2005 la primera monfagosl artista en francé® Por otra
parte, Richard Danto dedica un capitulo a la figleal W en su librc.a Madonna del
futuro: Ensayos en un mundo del arte plueal el 2000. Danto recoge en este ensayo
opiniones de la critica contemporanea del artistearya el impacto de su obra dentro
del mercado del arte -en casas de subastas comeb$st’* De valioso interés es el
articulo “El espejo de los garabatos: Twombly gretismo”, publicado en 2007 por el
profesor Antonio Sustaita en la revista de estuliiesariosEspéculode la Universidad
Complutense de Madrid. Este texto resulta relevaotgue refleja el cambio de los
trabajos que TW empez0 a realizar entre el 200d0% 2comaUntitled (Bacchus)Sin
titulo (Baco)] (2005) (Fig. 6)Notes from Salalah (Note I-lI-ll[jNotas desde Salalah
(Nota I-II-1lI) (2005-2006) oUntitled (from Blooming. A scattering of Blossomsd a
Other Things)[Sin titulo (de Floracion. Dispersion de florestyas cosas)] del mismo
2007-, donde el color y el movimiento son los ppates protagonistas a través de lo
que Sustaita denomina garabdfo®tro articulo “Rilke and Twombly on the Nilade

la profesora Mary Jacobus, es el resultado de clo de conferencias que se
desarrollaron conjuntamente a la exposicién queate Modern dedic6 al artista y que
se publico digitalmente a través date Papers Esta muestra fue organizada por
Nicholas Serota con motivo de la retrospecitya Twombly. Cycles and Seasons
supervisada por el propio TV Por Gltimo, es de vital importancia para comprermde
desarrollo del proyectdhe Ceiling[El techo] (2010) el articulo “Paris: A Twombly
Ceiling”, del escritor norteamericano Grant Rosegb@ublicado justo unos meses
antes de la inauguracion en el Louvre del 201Gaar\istaThe American ScholaEn

él se explica y describe en primera persona el doétie trabajo y los problemas a los
gue se enfrentd el equipo técnico de TW, graciageaRosenberg tuvo oportunidad de

O LEEMAN, Richard.Cy Twombly: A MonograptParis: Flammarion, 2005.

"L Ver DANTO, Arthur C., 2003 (nota 7), pp. 123-131.

2 E| articulo de Antonio Sustaita “El espejo de lgmrabatos: Twombly y el erotismo” trata del
movimiento del trazo en la composicion de los gatady asi como del erotismo que provocan al ser
fluidos y sinuosos. Ver SUSTAITA, Antonio, 2007 {a®).

3 El articulo “Rilke and Twombly on the Nile” es m#sultado de la ponencia de la profesora Mary
Jacobus en el ciclo de conferencias “Cy Twomblyvas perspectivas”, celebrada en la Tate Modern el
19 de junio de 2008, con motivo de la exposicioyy Twombly. Cycles and Seaso®® encuentra
publicada digitalmente en el n° 10 Tate Paperglel 2008. Ver JACOBUS, Mary. “Rilke and Twombly
on the Nile”. En: <http://www.tate.org.uk/reseamidlications/tate-papers/time-lines-rilke-and-
twombly-on-nile#footnote47_6sw7imh> (Fecha de cttasd5-VII-2013).
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visitar el taller donde trabajaban en Paris y hatit@ctamente con Barbara Crawford -
asistente personal de TW en este proyecto- y glogde expertos de restauracion del

propio Musée du Louvré
| Analisis pictorico criptico
» Pintor mediterraneo

Considerado uno de los mejores artistas contemeosaiodavia vivo en la
primera década del siglo XXI y fundamentado enuluca clasica, la comision del
Musée du Louvre decidio encargarle a TW un proypata decorar el techo de la Salle
des Bronzes representando la esencia mediterrfeabstante, hasta llegar a ser
reconocido y considerado como el pintor Meditercargel siglo XX, el artista
norteamericano realizé un largo recorrido.

Cy Twombly (Edwin Parker Twombly Jr.) fue un adisjue reinterpreto la
tradicion y nos brindé la oportunidad de acceddeyedescubrir la cultura a través de

sus obras (Fig. 7y. TW adentra al espectador en un mundo repleto déseo,

" En este articulo el escritor tiene la oportunidachablar personalmente con el equipo técnico sife e
trabajando en 2009 para TW en el proyethe Ceiling[El techo] (2010) del Musée du Louvre. Ver
ROSENBERG, Grant. “Paris: A Twombly Ceiling”. En:http://theamericanscholar.org/a-twombly-
ceiling/?utm_source=social_media&utm_medium=tumklf#hQY30GSo> (Fecha de consulta; 16-VII-
2010).

S Edwin Parker Twombly Jr. nace en Lexington, ViigitEstados Unidos), el 25 de abril de 1928. Es el
segundo hijo y unico varén de Edwin Parker TwormBty y Mary Welma Richardson. Su padre habia
sido jugador profesional de béisbol en el equipdodeWhite Sox en 1921, y era entrenador de golf y
natacion en la Washington and Lee University dengon. Durante sus afios como lanzador profesional
de béisbol fue apodado “Cy”, tomado de Cy (Cyclovieling, un famoso jugador del momento. Fue asi
como heredo el apodo de Cy como nombre. Hay qee éancuenta también que su hermana mayor, Ann
Leland, estudié latin y griego durante varios afmgue influy6é en el interés de la cultura clasigaor

los juegos de palabras que le otorgaba “Cy”. TWribe incesantemente su primer nombre “Cy” en sus
pinturas. En ocasiones, se contiene en los titalen los nombres de las deidades a las que alude
(Cyclops, Cycnus, Cypris, etc.), mientras que easose puede encontrar de forma aleatoria insenito
sus obras. Un ejemplo lo encontramosAgrabasis[Anabasis] (1983) en la que a través del relato de
Jenofonte (431 a. C. - 354 a. C), alude a la figleaCyrus el Joven escribiendo bajo el nombre de
“Xenophon” el de “Cy”, un nombre que le fasciné taasl punto de llamar a su anico hijo Cyrus

Alessandro TwomblyRoma, 1959). En la retrospectiva realizada endte ™odern de Londrés, su
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movimiento, mitologia y literatura. La elegancidaysencillez de sus trazos contrastan
con su escritura, que consigue gque con un sol@ gestondense el esplendor de toda
una civilizacién perdida. Podria decirse que resal olvido siglos de cultura,
reescribiéndolos a su antdfo.

Twombly conmemora, a la vez que admira, a losadsiy eso se refleja en sus
obras, que logran transportarnos a otra época.oHkamericano es un pintor de
movimiento. Y es que el arte para TW no estaba tousolo olvidado y actuaba de
memoria para el resto de nosotros. En este seelidotista nos guia por un mundo que
redescubri6 a través de las diferentes fuenteariises.

Figura mitica del arte del siglo XX y XXI, testigmesencial de la evolucion del
arte norteamericano de posguerra. Magnifico yitlgtm algunos de los adjetivos que
se utilizan para referirse a Twombly. Su grandiadicescénica resulté del todo
desconcertante, cambiando el rumbo de la creaditistica con sus aportaciones
pictéricas y escultéricas, que contrastan con kssus coetaneos, abriendo nuevos
caminos para las generaciones artisticas venideras.

Las obras del estadounidense despiertan un anmicic de sensaciones ante
la curiosa mirada del espectador, que intenta deisdas historias que se desvelan bajo
la genuina gestualidad del artista. TW consiguenenos entre el mundo mitico y el
mundo real, en ese mundo intermedio gobernadol potiga, su demiurgo.

Su propio posicionamiento como artista se caradepor la fuerza de los
contrastes que nos remiten ya al topico del p@taol Horacio (65 a. C. - 8 a. Ck
pictura poesigjue el poeta lirico griego Simonides de CeosH66é.a. C. - 468 a. C.) ya
advirtié al afirmar que la poesia es pintura quieldhg la pintura poesia muda, como
bien sefala la profesora de Cultura clasica, Mifi@loy Latin Neus Gali, del

departamento de Humanidades de la Universitat Porkjabra, en su libréoesia

comisario Nicholas Serota eligié como titulo deefgosicionCy Twombly Cycles and Seasoif2008)
aludiendo al propio artista con “Cy” dgycles[Ciclos]. La eleccién de este titulo no fue caguagsto
que Serota conocia al artista y pretendia plasmasencia de forma sencilla, lirica y eleganteotaer
recoge el devenir y el movimiento que generan $wasocon la palabr@&ycles[Ciclos], y las distintas
etapas de su vida y su trayectoria artistica cajui poéticamente califico @&easongEstaciones]. Da

constancia de la importancia y significacion de™@gra el artista y su obra.
% Los datos especificos de la biografia de TW qilzaita lo largo del trabajo los he extraido de la
cronologia del catalog€y Twomblydel Museo Guggenheim de Bilbao en GIMENEZ, Carn2898

(nota 39), pp. 221-239.
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silenciosa, pintura que hablé1999)’" TW hace uso de la palabra -signo estatico
convencional- convirtiéndolo en un garabato -cdgmso y dinamico-, entendiendo el
garabato como cualquiera de los rasgos irregutpresaparecen a lapiz en sus cuadros,
como enApollo and the ArtisfApolo y el artista] (Fig. 8)Mars and the ArtisfMarte y

el artista] (1975) &pollo [Apolo] (1975) (Fig. 9). Twombly juega constanterteenon

la oposicién, con esos contrastes en los que Serert las tensiones de su arte. De
hecho, el mismo trazo de TW es un cuerpo que atmntaa su forma. Mediante la
destruccién, construye su propia continuidad dreripo, rehace la palabra, la libera y
la reconfigura como imagen. Y es que la palabrgirsevemos erCalligrammes
[Caligramas] (1918) de Guillaume Apollinaire (188818) -seudonimo del poeta,
novelista y ensayista francés de origen polaco &WilhApollinaire de Kostrowitsky-,
deviene trazo, no dice, tan solo dibfj&ontrariamente, también toma como punto de
partida la imagen para crear palabras. Lejos deldevimagenes congeladas, tipicas de
artistas como Diego Velazquez (1599-1660), Johaneemseer (1632-1675) o M. C.
Escher (1898-1972), transmite en sus obras unaa@énsde dinamismo que da
constancia de lo inacabado. TW no representa all@s$inal porque no existe, el ser es

" Citado en GALI, NeusPoesia silenciosa, pintura que halfli? ed.). Barcelona: El Acantilado, 1999,
p. 20. La relacion y la comparacion entre la pogdépintura se ha dado a lo largo de la histenidos
tratados de arte, sobre todo durante el Renacimi@tdos conocemos el término horaciano ‘ut pictura
poesis’ de si\rs Poetica(v.361) versus ‘ut rhetorica picturas’. Pero, ealidad es en el siglo VIl a. C.-V
a. C. cuando surge el concepto de poesia comoteneguiparable a la pintura o escultura, de forma
explicita por el poeta Siménides de Ceos (ca. 586. a 468 a. C.), quien describe la pintura coma u
poesia silenciosa y la poesia como una pinturehgbla, tal y como apunta la profesora Neus Ga$iven
libro Poesia silenciosa, pintura que habldoy no es de extrafiar esta relacion, pero hay tumer en
cuenta el contexto en el que surge y el giro taicah que se origina en la concepcion y funciériade
poesia, puesto que la establece como ‘arte’, @5 demo una disciplina sujeta a la destreza técdil
hombre, rompiendo con la concepcidn que se tenitadealabra poética de caracter sagrado. Gali
comenta que la equivalencia entre estas dos paactiepresentativas, la figuracion pictérica (o
escultdrica) y figuracion poética, obedece, puaspa fractura del hombre griego con su pasadoaa un
radical transformacion de los vinculos que lo layala modo de pensar y de ver el mundo, a una euptur
con un tipo de mentalidad cuya ‘superacion’ depesrdgran medida de una nueva delimitacion entre el
terreno humano y el divino. La desacralizacionalpdlabra poética, favorecida (si no determinada) p
la introduccion de la escritura, es fundamentalmdmtque permitira la equiparacion, relativa ardes
Platon (ca. 427 a. C. - 347 a. C.), absoluta cdespués de Platon, entre pintura y poesia.

8 APOLLINAIRE, Guillaume.Cal.ligrames: poemas de la pau i de la guerra (1:4936) (ed. Jordi
Castell6 y Alex Susanna) (12 ed.). Barcelona: Stomi2008.
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movimiento -manifestacion de un afecto, pasionrdisgento, inquietud- o es nada, su
trazo ciclico personaliza el signo del devenir. Bsaon, ese fluir, nos adentra en una
atmosfera de sensualidad que sublima el erotismw ogeremos mas adelante con su
serieHero and LeandefHero y Leandro] (1984). El grafismo de TW -meeed a cada
una de las particularidades de su letra y su extad- se convierte en un acto ludico,
en un juego que da lugar a su vez a un mito. Sutwescestaria formada por el trazo
suave, como si se tratara de una escritura aédgl, fmientras que experimenta la
pulsion y el ritmo mediante la palabra, los numegrésimagen.

Segun el ensayista aleman Achim Hochdofefea “bricolage” as a strategy
of displacementlas obras de TW constituyen un gran punto deriogacion sobre la
idea de la civilizacion que Occidente ha impueBgia interrogacion no significa que le
dé la espalda de modo irracional al presente parararse en la captura improbable
del mito, sino mas bien que absorbio la funciomteeréutica de evidencia del ojo y de
la consciencia del ser humano de hoy. Por tanto,r@&ttualiza el contenido del mito
con la técnica del preserite.

A lo largo de su trayectoria surgen de forma espwd algunas palabras que
nos hacen sentir incomodos con el lenguaje. Suaesbedgo mas que unos grafismos, es
algo diferente, ambigua por naturaleza, es algplaesdo, fuera de lo comun. Analizar
una de sus obras es traicionar continuamente aomedi parece sé&t.No exige que se
le dé la espalda a las palabras de la culturatpugee la cultura es innata en el ser
humano, pero si las desplaza. Pretende a su vemagudesprendamos de ellas y las
observemos bajo una mirada diferente. TW nos canducatravesar el marcado
estereotipo estético, provocando un esfuerzo dguige. Y es, curiosamente, ese
esfuerzo el que le da valor y significacion a leaob

Twombly surge del Expresionismo Abstracto americanfiuido por Franz
Kline (1910-1962) y de sus acordes sugestivos @mcbl y negro, agresivos y
escépticos al mismo tiempo. También del intelettmal del aleman Paul Klee (1879-
1940) -pintor y poeta- y del nuevo alfabeto que pone sus pinturas. En su época mas

temprana elabora su propio mundo expresivo a pddirreferencias dadaistas y

" El ensayo completo puede verse en HOCHDOFER, Achithe “bricolage” as a strategy of
displacement.” En: COLLU, Ugo (ed.). Twombly Scu#u Cagliari: Fondazione Costantino Nivola:
llisso, 2002, pp. 21-30.

8 Roland Barthes profundiza esta idea en su endsdpa Multa Sed Multum” en BARTHES, Roland,
1986 (nota 3), p. 183.
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primitivistas con un cierto toque africano, sobogld, en sus esculturas, donde la
coloracién en blanco acentua el estilo minimaliSetrata de una fase mas conceptual,
cercana a las pintura#/hite Paintings[Pinturas Blancas] (1951) de su gran amigo
Robert Rauschenberg o a las composiciones musidalss colega John Cage, autor de
Silence[Silencio] (1961).

En su faceta como escultor, TW recupera el lengdagaista en el ensamblaje
del objeto, aunque se ve atraido por la cultursicddde Europa y sus siglos de oro, el
Renacimiento y el Barroco como se observéetitled [Sin titulo] (1959) (Fig. 10).

Una vez se instala en ltalia, TW profundiza suaiéla con los textos literarios
especialmente con la poesia y la mitologia, maateia siempre su lenguaje a niveles
realmente elevados de abstraccion, mediante masafoisimbolos, aproximandose a
una pintura de signos con un ligero toque poétieno de referencias conceptuales. El
estadounidense emplea la escritura alfabética dmdbrma criptica, dotado de una
elegancia innata, compleja e intrinseca, con umorintimo, armonioso y ordenado, que
genera una grafia proveniente de lo mas profundoladinterioridad individual y
universal del artista-, que todo el mundo puedgale reconocer y encontrarse en ella.

Amante de la gran dimension, es en este medio delratéista da rienda suelta a
su composicion gestual. El fluir, mas que la prapiagen, parece ser el tema de una
obra abierta al gran poder evocativo, fruto de utoraatismo gestual, que exprime
emociones en su devenir, mientras que indescifablagmentos linglisticos se
componen de una secuencia narrativa de forma madem@tro de una estructura
ordenada l6gicamente.

En cuanto a la carrera profesional de TW podriadifesenciar al menos tres
etapas: la primera corresponderia a su juventud, mrcada por la escultura y el
primitivismo; la segunda se relacionaria con sumera incursion en Europa y su
enamoramiento del paisaje; y la tercera, Ultimadg extensa, coincidiria con su exilio
voluntario en el que da rienda suelta a su munigoian.

La primera etapa estaria condicionada por el eatdirecto con Will Barnet
(1911-2012) Morris Kantor (1896-1974) y Vaclav \adil (1892-1984) en la Art
Students League de New York, donde no solo seifama con los diferentes museos y
exposiciones de la ciudad -visita por primera vepgosiciones dedicadas a Arshile
Gorky (1904-1948) (la primera retrospectiva de brtaase inaugurd en otofio de 1950
en el Whitney Museum of American Art), Jackson &Kl Mark Rothko (1903-1970),
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Robert Motherwell, Franz Kline (1910-1962), Willea Kooning (1904-1997), Barnett
Newman (1905-1970), Adolph Gottlieb (1903-1974)lyfford Still (1904-1980)-, sino
gue también conoce figuras esenciales de la émmoa &Salvador Dali (1904-1989) y
Pavel Tchelitchew (1898-1957), entre otfbDurante estos afios adquiere algunas
pequefias obras: grabados del ruso Marc ChagalV{1885) y del francés fauvista y
expresionista Georges Rouault (1871-1958), y ulageldel pintor, escultor y poeta
aleman Kurt Schwitters (1887-1948). Expresa sué@stpor el arte primitivo africano y
por el arte de las tribus indigenas de indios amaeds. Coincide con Robert
Rauschenberg en el segundo semestre de 1950ht®sayor que él y primer pintor al
gue conoce Yy con el que compartird numerosos sdsy@ademas de una amistad y una
afinidad artistica. Gracias a él conocera a Fralimelky Willem de Kooning, aunque,
por lo general, se relaciona mas con amigos deddmde la literatura y la historia que
con sus colegas del circulo artistico.

En 1951 Twombly se matricula, por recomendacioRdeert Rauschenberg, en
el Black Mountain College, en Carolina del Norten el deseo de poder asistir a las
clases impartidas por los artistas Ben Shahn (188%) y Robert Motherweff Ahi

8. The Art Students League de Nueva York es una &sdeearte ubicada en la calle 57 West en Nueva
York, histéricamente conocida por su gran atractamato para los aficionados como para los artistas
profesionales. Con una tradicion de méas de 130 afiese clases a un precio razonable en un horario
flexible para dar cabida a todo tipo de estudiatesque los artistas pueden estudiar a tiempo tmp
nunca ha habido programas de grado o grados, lden®a la actitud informal que impregna la escuela
Desde el siglo XIX hasta la actualidad, el cenaa@bntado entre sus asistentes e instructores aohas
artistas de renombre y ha contribuido a la formacié otras escuelas y movimientos influyentes dentr
del mundo del arte. También mantiene una colecp#gmanente y publica una revista en linea sobre
temas relacionados con el arte. La popularidac dstuela se prolongéd hasta la década de 19200y 193
bajo la mano de instructores como el pintor nores@ano Thomas Hart Benton (1889-1975), que contd
entre sus alumnos con el joven Jackson Pollockjooh otros artistas de vanguardia que se elevarian

la fama en la década de 1940. En la actualidae sigundo un referente en la formacion de artistas.

82 Black Mountain College fue una escuela de arteaddual sudoeste de Carolina del Norte, EE.UU. que
desarroll6 su actividad entre 1933 y 1956, y pajua pasaron algunos de los nombres mas emblematico
de la escena artistica norteamericana de la é@®caistema pedagdgico liberal abarcaba diferentes
disciplinas artisticas que se impartian tomandoocbase la experimentacion. Los alumnos se dividian
en “Junior”, que trabajaban en grupos reducidosSgnfor”, que accedian a un sistema de tutorias
individualizadas. Sin créditos ni notas, la Unicaleacién era un examen que el alumno solicitaba
cuando se consideraba preparado. Una de las figlaae para el Black Mountain College fue John

Andrew Rice (1888-1968), primer rector y encargddaonceptualizar la linea que seguiria la es@rela
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conocera a John Cage, que acabd por rechazar dadenda de orden de categorias
entre el sonido silenciado y los ruidos cotidian@ms]ack Tworkov (1900-1982) y a
Merce Cunningham (1919-2009), ademas de al pod&cano de la institucion Charles
Olson (1910-1970), que en 1951 habia escrito desnps sobre la obra de TW. En
noviembre de ese mismo afio tiene lugar su primgrasecion individual en la Seven
Stairs Gallery de Chicago, en la que Motherwellibscun texto muy positivo para el
catalogo de la exposicion. Sera en este periododounazcan sus primeros objetos-
escultura de 1948 y empiece a introducir el collando en todas sus esculturas,
cambiando por completo su concepcion -en 1951asHsiezas se caracterizan por ser
objetos raros confeccionado a partir de elemente®regrados, ya sea un trozo de
escoba rota, dos grandes cucharas de madera ohud@metalico, pero siempre bajo
una capa de pintura de color blanco unitario queglsda, hace referencia a la cercania
gue mantenia con Rauschenberg y Cage, como sevabsetntitled [Sin titulo]
(1953) (Fig. 11) dJntitled (Funerary Box for a Lime Green Python) [Sin tit{lérna
para una piton verde lima)] (1954) (Fig. 12).

Entre sus obras pictoricas pertenecientes a sura@apincursion artistica
destacariamosgviin-oe (1951) (Fig. 13), hoy perteneciente a la colecciobert
Rauschenberg Foundation, que encarnaria el natcondsn TW, donde el cuerpo es
primordial y esencial y el gesto, potente y “mat&i como en el Expresionismo
Abstracto americano. En esta pintura se obseruselde betin aplicado como fondo

negro asi como pintura industrial al aceite paralahco. Destaca también el blanco

lo sucesivo. El poeta Robert Creeley (1926-2005)tme también un contacto intenso con la escuela y
fue una pieza clave en la mitica publicad®lack Mountain Reviewroducida en Mallorca y distribuida
en EE.UU. Fue en Black Mountain College donde ebmecido coredgrafo Merce Cunningham formé la
Merce Cunningham Dance Company. Artistas plastigussicos, arquitectos y literatos, intercambiaban
ideas y creaban proyectos conjuntamente. La impoeague llegé a tener esta escuela la convierte en
una experiencia comparable a la Bauhaus alemanda e compartié algunos parecidos, sobre todo en
lo relativo al rechazo de la divisidn tradicionatre Bellas Artes y Artes Aplicadas. No en vano élie
artista aleman Josef Albers (1888-1976) uno detimseros en entrar a formar parte del profesorado d
Black Mountain College junto a su esposa, la tamlsgista Anni Albers (1899-1994). La relacién
directa con el Museum of Modern Art de Nueva Yor&oy galerias como Art of This Century -dirigida
por Peggy Guggenheim (1898-1979)- Charles Egan, Raaiz (1898-1982) o Betty Parsons (1900-
1982) lograba que los cincuenta alumnos que admitfacurso académico el Black Mountain College

obtuviesen gran visibilidad.
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crema sobre el fondo negro, mediante trazos esdioemanuy primitivos y del todo
simétricos y lineas verticales que se contraponendos cuerpos alargados con formas
mas redondeadas que contrastan con las perpemdsulmdo bajo una simetria
perfecta que pone de manifiesto su predilecciorigmformas arquitectonicas. Bajo la
impronta de Jackson Pollock y IB&ack PaintinggPinturas Negras] (1951) de Robert
Rauschenberg, en las que combina escombros yodegrt un collage, TW elabora un
conjunto de pinturas de lo mas primitivas al maspstilo de la abstraccion de la
escuela de Nueva York.

Durante este periodo descubre su interés por ¢tgrafia, otra de sus pasiones
mas intimas. Empieza haciendo instantdneas cosamara estenopeica sin objetivo a
sus colegas Kline y Rauschenb&@W se sirve de la fotografia para reflejar y plasm
su vertiente mas personal, su entorno, sus anfigess, esculturas, todo aquello que le
inspira y revela a un artista elegante, delicagmsible, nostalgico y melancdlico.
Fotografias en las que tampoco se resiste a dejaronta escrita como se observa en
Tree-Peony[Arbol-Peonia] (1980), imagen que capté durame de sus estancias en
Bassano in Teverina, Viterbo (Fig. 14).

Su segunda etapa se corresponderia con su priajercan Rauschenberg por
ltalia y el norte de Africa y Espafia. En ésta msalhumerosas esculturas bajo la
influencia de las figuras fetiche africanas -pracisente, sus esculturas de los primeros
afos cincuenta son conocidas con el nombréfdean things[Cosas africanas]-. La
rigidez de éstas contrasta con los materiales sag\que usa, intentando evitar sin éxito
la elegancia en cada momento. La fascinacion etk estas piezas escultéricas
consiste en la dureza y la clausura, mediante tm @asi agresivo. Es inevitable la

referencia casi obsesiva del falo que observamasi®pinturas de esta época, como en

8 Una camara estenopeica (del griegévo/steno -estrechoémii/ope -abertura, agujero-) es una camara
fotogréfica sin lente, que consiste en una cajeadara la luz con un solo orificio mientras quela&n
pared contraria se coloca la pelicula fotografiea papel fotografico. Para producir una imageitaiés
necesario que esta apertura sea muy pequefiagdéel de 0,5 mm. El tiempo de exposicion normalmente
es mucho mayor al necesario con camaras convetesodabido al tamafio de la apertura, pueden ir
desde 5 segundos hasta mas de una hora. Normalraenéé mismo fotdégrafo quien la hace a mano.
Como obturador se usa una lamina de un materiatcopfambién es posible hacer una camara
estenopeica cambiando el objetivo de una caAmaraalgror una lamina con una pequefa apertura. Las
camaras de 35 mm. pueden ser especialmente @ilessi han sido dafadas, siempre y cuando el

obturador funcione.
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su serieFerragosto(1961) (Fig. 15), o en mas de una de sus escsliirprestamos
atencion a las extremidades inferiores de los palusstones envueltos con cuefdaa
composicién esta concebida curiosamente en formiianénsional, contrariamente al
procedimiento habitual de la escultura. Su exagefaghtalidad nos recuerda a las
figuras totémicas, asi como el uso de espejosajuespiro la gran cantidad de figuras
fetiche que vio en 1953 en el Museo Nazionale Bmét® Etnografico “Luigi Pigorini”
en Roma, como edntitled [Sin titulo] (1954) (Fig. 16).

Una fecha sefialada seria el 20 de agosto de 185%fiectras una breve parada
en Palermo, desembarca en Napoles, ciudad quetigara por su riqueza -Pompeya,
Herculano y el Vesubio- y a las que volvera afios taéde (Fig. 17). A principios de
septiembre continuara su viaje con Rauschenberdy/@oecia, Florencia, Siena, Asis,
Arezzo y Tarquinia, donde visitan las tumbas etssy donde TW se quedara
fascinado por los vestigios de la Antigliedad ckagkig.18). Por ultimo, se dirigen a
Casablanca, Marrakech, recorriendo toda la cordillel Atlas, Tanger y Tetuan, donde
realizara sus llamados “tapices”, hoy lamentabléam@erdidos, que mostrara en una
exposicidén conjunta con su compafiero de viaje &urlkeria d’Arte Contemporanea de
Florencia el 14 de Marzo de 1953. Del norte detioente africano se dirigen a Espafa
donde conoceran Sevilla, Madrid y las cuevas pi@icas del norte de la Peninsula -
periodo que coincide con su primera exposiciontalialen la Galleria di Via Della
Croce-. En mayo, ambos regresan a New York dond®padiran estudio en Fulton
Street, asi como exposiciones, como la muestrauctanjen la Stable Gallery -
inaugurada en 1953- de Eleanor Ward, en la que T&epta un grupo de pinturas
basadas en los estudios que habia realizado erusgtdVEtnografico de Pigorini en
Roma. Estas obras, aunque realizadas en New Ystdhan inspiradas en su reciente
viaje africano y los nombres de cada una de efi@sx@omados de las aldeas y ciudades
que visito: Tiznit, Volubilus, Quarzaza®:.Por su parte, Rauschenberg expone varias de

sus pinturas “blancas” y “negras” hechas dos afitesa

8 Un estudio completo le dedica Elizabeth Tragfearagosto(1961) en su tesis de master. Ver TRAPP,
Elizabeth J., 2010 (nota 52), pp. 17-80. El conmshlicholas Cullinan también le dedica un analeis
CULLINAN, Nicholas.“Abject Expressionism: The Ferragosto Paintingsi: EEROTA, Nicholas (ed.).
Cy Twombly: Cycles and Seasohsndon: Tate Modern, Schirmer/Mosel, 2008, pp199.

8 Tiznit fue fundada en 1881 por el Sultin HasaDuarzazate se ubica cerca de las montafias delyAtlas
del Valle de Draa y Volubilis, vestigio de la culiicartaginense, fue declarada por la Unesco patiom
de la Humanidad en 1997.
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Marruecos aparece como referencia en varias delsas. De hecho, Twombly
incluye en la exposicion de la Stable Gallery uapgr de esculturas realizadas con
piedras, madera y cuerda. En este proyecto, TWeaa@ dar importancia a la fuerza
del blanco en sus lienzos. Y, a pesar de la inflizedel viaje africano en su percepcion
de los colores (describe con detalle los tonos dnaizul, naranja y siena), destaca el
valor que le otorga al “blanco tiza” y al dibujol&piz -que nunca abandoné-. Esta
incursion expositiva en New York junto a Rauschegh®o es bien recibida por la
critica del momento, que compara sus obras despawnte con el graffiti y dibujos
infantiles.

A finales de 1953, TW es llamado a filas por elr&jé americano para realizar
el servicio militar que hasta entonces habia ewitdth otofio es enviado a Camp
Gordon, cerca de Augusta, Georgia, para realizaosule criptografia que a la postre
resultaran claves para el desarrollo de su lenguiejérico en los dibujos a lapiz que
realiza en este periodo, de gran fluidez y con ofasés en cuerpos organicos y
cilindricos. Es ahora cuando empieza la practicdiliigar por la noche en la oscuridad,
con la intencién de deshacerse de la destreza desso a favor de una mayor libertad
del trazo, que le llevard a empezar a utilizar carscteristicos bucles caligraficos.
Durante estos primeros afos de su carrera se esagithdamentalmente un dibujante
y tiene una estrecha relacion con el dibujo y glzZlaNo sera hasta mas tarde cuando se
dedique por completo a la pintura y a exploraétaica, mas gestual y tactil, de pintar
con las manos, rompiendo las fronteras tradicienaére pintura y dibujo.

En los afios siguientes trabaja en grupos pictédecseis u ocho pinturas grises,
y realiza diversas esculturas en yeso en 19%ditled (Funeray Box for a Lime Green
Piton) [Sin titulo (Urna funeraria para una piton verdad)], ademas de terminar su
seriePanoram[Panorama] (Fig. 19). A partir de entonces realina serie de pinturas
de este tipo, de fondo gris oscuro y con inscripeso caligraficas -cuando hago
referencia a la caligrafia de TW me refiero al cohp de rasgos que caracterizan su
propia escritura o en su defecto, su trazo- encblague marca una clara diferencia de
composicion y espacio respecto a las anterioreserieno de 1956 protagonizara una
exposicion individual en la Stable Gallery con abde finales del 1955fhe Geeks
[Los cretinos], Criticism [Criticismo], Free Wheeler[A tumba abierta] yAcademy
[Academia] (Fig. 20). En estas piezas vuelve arlmmos oscuros sobre fondo blanco (a

la inversa que en sus “pinturas grises”), pero tdmlinay claras diferencias en el
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tratamiento de la textura y en los elementos sirobg)| letras y formas geométricas que
ahora presenta. En su obra impera el “ductus” daarguia el trazo- (de arriba abajo,
de izquierda a derecha, incidiendo, interrumpiéadastc.), es decir, sus juegos,
fantasias, sus perezas, en definitiva, una eszritler la que solo permanece la
inclinacién y la cursividad -que en el antiguo ggado nacia de la necesidad de escribir
de prisa®®

Su tercera etapa comienza con su exilio voluntaitalia en 1957. Lo que en un
principio iba a ser una visita temporal a su anbgéty Stokes -modelo americana-,
acabo convirtiéndose en una estancia prolongadataferrata. Este exilio voluntario
nos recuerda al famoso escritor irlandés James Jd@82-1941), que también pasoé
gran parte de su vida adulta fuera de Irlanda. el@®s conocido por su atencion
minuciosa a un escenario muy delimitado, su Irlandtal, y por su prolongado y
autoimpuesto exilio a Suiza e lItalia, pero tamlgénsu enorme influencia en el canon
literario occidental. Por ello, pese a su naciemati, paraddjicamente, llegé a ser uno
de los escritores mas cosmopolitas de su tiempbidDea sus ataques de iritis, Joyce
tuvo problemas de ceguera que le llevaron a regdos libros con lineas rojas y a
escribir sobre lo escrito. En ningdn momento, énsesasos, encontramos la intenciéon
de negar lo escrito sino que existe el propositeuteayar. Al igual que TW, deshace lo
hecho, borra para hacer marcas, por tanto, pué@ddasse un paralelismo entre ambos,
entre el escritor y el pintor, entre el irlandésroopolita y el americano sumergido en
su propia ensofiacion sensual por el Mediterrandozaano entre el deseo de remarcar
lo escrito borrandolo. Insisto que bajo ningun &mic se proponen negar lo escrito,
sino mas bien, ensalzar la escritura.

Ese verano de 1957 lo pasa en una casa en ladeoktasla de Procida, cerca de
Napoles, por sugerencia del pintor y poeta italiind Scialoja (1914-1998). A traves
del marido de Betty Stokes, el conde florentinoigdwdi Robilant (1925-1997), entra en
contacto con la alta sociedad italiana y los cosudrtisticos. Hay que destacar que a
finales de los afios cuarenta y ya entrados eridogenta, Roma competia con Paris en

% El “ductus” seglin Roland Barthes es el acto queatengrafia define el trayecto de la escrituraaaamn
con exclusion de la imprenta, el trayecto de laananno la percepcién visual de su trabajo, el acto
fundamental por el que las letras se definianstel@ban y se clasificaban. El “ductus” ha alcdonzsu
mayor importancia en la escritura ideogréafica: mgamente codificado, permite clasificar los camast
segun nimero y direccion de las pinceladas, y fmeddéalmente la posibilidad misma del diccionario en
una escritura sin alfabeto. Ver BARTHES, Roland6Léhota 3), pp. 190-191.
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su panorama cultural. Tanto es asi que en 19489douauchos intelectuales y artistas
se instalaban en New York regresaban de su exileriaano en Roma y no en Paris.
Fue a través de Robilant como TW conoci6 al bari@ng® Franchetti (1920-2006), un
célebre coleccionista y mecenas de las artes, agttamoso Giorgio Franchetti (1865-
1922), y a su hermana Tatiana, con quien contragtrimonio dos afios mas tarde.
Giorgio Franchetti financia en aguel momento undademas importantes galerias de
arte contemporaneo en Roma, la galeria La Tartadiggida y fundada en 1954 por
Plinio de Martiis (1920-2004). En esta sala se dsdpeecial importancia al intercambio
artistico entre Italia y América, concretamentereei®oma y New York hasta 1961,
fecha en la que se centra en artistas italianesdsi TW el Unico estadounidense
presente en la misma desde entonces. La Tartaeuganwirtio entre 1957-59 en un
referente y punto de encuentro habitual del muraldedtro, del cine y de la cultufa.
En otofio de 1957 el artista estadounidense establetaller en Roma; alli, con vistas
al Coliseo, empezara a pintar obras de mayor farroamo Olympia[Olimpia] (Fig.
21), Arcadia Blue Room [Habitacién azul], Sunset [Atardecer] y dibujos de
Grottaferrata. Durante esos afios TW utiliza pintlegaementina y pintura industrial al
aceite, ambas raramente empleadas en las bekss Bg caracteristica de esta etapa la
inclusion de letras, nimeros, fechas e inscripa@meel anverso del lienzo. Se dice que
por influencia del graffiti presente en los monutosrromanos, esta vez con un sentido
mas lirico, positivo y no critico. Su concepto dgpacio y de la composicion cambia, y
ahora da mas importancia a las esquinas del lighawacia mas de contenido. Utiliza

tonos amarillos, naranjas, rojos y ocres, a coresexa del cambio de paisaje. Por otro

8l a galeria La Tartaruga fue inaugurada en febrer®d%4 en Roma -via del Babuino 196-. Frecuentada
por Luchino Visconti (1906-1976), Pier Paolo Pas$1922-1975), Marcel Duchamp (1887-1968),
Tristan Tzara (1896-1963) o Alberto Moravia (19(@8Q) entre otros. TW coincide alli con artistas oom
Salvatore Scarpitta (1919-2007), Robert Rauschgn{d&25-2008), Mimmo Rotella (1918-2006), Jean
Tinguely (1925-1991), Mario Schifano (1934-1998&ndis Kounellis (El Pireo, Grecia, 1936), Alberto
Burri (1915-1995), Conrad Marca-Relli (1913-200Bjanz Kline (1910-1962), Piero Manzoni (1933-
1963), Lucio Fontana(1899-1968), Piero Dorazio {2005), Antoni Tapies (1923-2012), Giulio
Paolini (Génova, 1940) y Ettore Spalletti (Capelié Tavo, 1940). Alli conoce a Giorgio di Chirico
(1888-1978) y empieza a leer a Stéphane Mallari®42:1898), poeta esencial para su comprension del
vacio y del blanco. Es muy interesante el archelres la galeria romana que se conserva en el Archiv
di Stato Latina que se puede consultar en Archivtato Latina. “Galleria d’arte “la Tartaruga”-Rafn

En: <http://www.archiviodistatolatina.benicultur@lindex.php?it/182/galleria-darte-la-tartaruganes>
(Fecha de consulta 24-V-2013).
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lado, después de romper la relacion con su hastmeas galerista Eleanor Ward,
Twombly comienza a mostrar su obra con Leo Cas{gdiD7-1999), que representa
también a Jasper Johns (Augusta, Georgia, 193@pgRRauschenberg.

El afio clave en la carrera y la vida de TW es 18&%pués de casarse con la
baronesa Tatiana Franchetti, el 20 de abril, realsu luna de miel por Cuba y México
para volver después a lItalia, donde alquila una essun pueblo pesquero llamado
Sperlonga, cercano a Gaeta, en la costa del mandirentre Roma y N4poles, donde
el emperador Tiberio solia pasar el verano en @nsug villas. Alli realiza la serie de
dibujos Poems to the Sef?oemas al mar] (1959) (Fig. 22), muy influenciquta la
obra de Stéphane Mallarmé (1842-1898) y su poBmse Marine [Brisa marina]
(1865)%8 Ese verano tiene especial importancia para la yidara pictérica de TW: su
mujer estaba embarazada, y él deja de usar largimddustrial con la que habia
trabajado hasta el momento y recurre al 6leo eostgjpie aplica directamente sobre el
lienzo, dotando a sus obras -en especial collagdibujos realizados a lapiz- de una
textura totalmente diferente. En ese momento, lmdoy la textura son para él mas
importantes que el color.

En 1960 pinta algunas de sus obras mas conodidda, and the Swajieda y
el cisne],Crimes of Passiofl, Il) [Crimenes de pasion (I, I)Bunset Seriefpart |, I,

[Il) [Serie del atardecer (partes I, Il, I}, Murder of PassiojAsesinato pasional],
Sahara[Sahara],Herodiade[Hérodiade],Odeion[Odedn], Garden of Sudden Delight
(to Hieronymus BoscHEI jardin del deleite repentino (a Jerénimo BggcBchool of
FontainebleaUyEscuela de Fontainebleaulwoodland Glad€to Poussin)Claro en el
bosque (a Poussin)].

A pesar de sus trabajos, TW se vera excluido pgunals artistas que lo
consideran un aristécrata elitista, que no enaajaet modelo establecido desde Pablo
Picasso (1881-1973) a Pollock, del artista comadoeen el sentido de “maker”, como
Marcel Duchamp (1887-1968) o Joseph Cornell (199321 Como quedd reflejado
anteriormente, TW despertd muchas discrepancianynsientos encontrados entre la
critica, pero desgraciadamente en aquella époo@apa la afirmacion de que no habia
nada en las pinturas, tan solo “rumores elegantesi.embargo, siempre se le ha

valorado su matiz literario, como comenta el avitie arte Arthur Danto en el capitulo

8 Ver MALLARME, Stéphane. “Du Parnasse Contemporaliri: PoésiesParis: Gallimard, 1952, p. 40.
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sobre Twombly ya citad®.

En 1966 y después de las duras criticas por parieotiald Judd (1928-1994),
empieza una otra nueva serie de lienzos “grisedoemue realiza inscripciones con
lapiz de cera blanca sobre un fondo gris osdbai] StreaniCorriente fria] (Fig. 23) y
Problem(l, 1, 1) [Problema (I, Il, 1I)]. Estas pinturas marcan un nuevo cambio de
direccion respecto a los afios anteriores y encuemiat mejor respuesta en el ambiente
minimalista de Estados Unidos. Continla en eséalde creacion hasta 1971-72, en los
que su actividad artistica se limita a los mesewvatano en los que puede pasar
temporadas mas tranquilas en lugares como Bassameverina, en la provincia de
Viterbo.

En 1976, después de 17 afios de pausa, vuelvesauliuea con una vision mas
lirica a partir de su estancia europea. Desde gsessculturas fueron expuestas por
primera vez en Napoles con el galerista Lucio AmElR31-1994) en 1979, en Krefeld
en 1981 y en la Haus Lange, los criticos son unéstimetras de la aparente banalidad
de sus fragiles composiciones se esconde, de fenigenatica, el refugio silencioso de
una tradicion poética que se creia perdida. Enneede 1984 termindero and
Leander[Hero y Leandro] en Bassano in Teverina, que habiipezado en 1981 -y del
que realizaré mas adelante un breve analisis-. U8ssge una etapa mas dedicada al
tratamiento de temas miticos y clasicos, el aristaentra ahora en temas relacionados
con la naturaleza, dejando atras el bagaje histéaicfavor de una actitud casi
contemplativa de lo natural como en sus sedastled (Bassano in Teveringdsin
titulo (Bassano in Teverina)] (1985) (Fig. 24Vwtitled (A painting in Nine Parts I-1X)
[Sin titulo (Una pintura en nueve partes)] (1988g( 25). Posteriormente, ya en los
afios noventa del siglo XX, regresa a una ciertgplgidad de temas y colores. Es
frecuente la aparicion del motivo de la flor tamo pinturas como en dibujos y
esculturas. Utiliza colores inspirados en floreglamtes y llamativos, muy relacionados
con su estancia en Gaeta. La luminosidad y proxaca mar de esta ciudad portuaria
tienen su efecto determinante en la obra del adigtante estos afos.

No debemos olvidar que la escultura marco su juxegtque con los afios se
hara mas significativa, llegando incluso a tengoatle inquietante: interrumpe el
interior de su propia composicion, creando en guémira ansia, desconcierto e

incluso irritacion. Su escultura esta intimamergada con la pintura y literatura, con

8 Ver DANTO, Arthur, 2003 (nota 7), p. 131.
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un lenguaje plastico de gran calidad inventivaigdi marcado por la peculiaridad de su
trabajo entre la cultura estadounidense y el éspéiropeo. En ocasiones, introduce
referencias literarias a través de inscripcionkp@a de su propio pufio y letrdntitled

(in memory of Alvaro de CampdSin titulo (en memoria de Alvaro de Campos)]
(2002) (Fig. 26) oOm ma ni pad ne hunf2000) (Fig. 27) que podria aludir

directamente al mantra budista “Om mani padiira’h-del sanscrit@» HoT lefé—, a

excepcion d& hat which | should have done, | did not[do que deberia haber hecho,
no lo hice] (1998) (Fig. 28) que aparece impresairga placa metélica, probablemente
es una mencion a la pintura del estadounidenseAiight (1897-1983)rhat which |
should have done, | did not d®@he Door)[Lo que deberia haber hecho, no lo hice (la
puerta)] (1931-1941), que debié de conocer en algisus visitas al Art Intitute of
Chicago.

Aun siendo y considerandose pintor y escultoratafa escultérica de Twombly
es practicamente desconocida. Por eso sus ohjetdigados con simples materiales, se
han considerado solo “accesorios”-productos seciwoxdante su actividad pictorica-.
Probablemente, si sus esculturas no alcanzaroritel &perado es porque el propio
artista quiso preservarlas -son una parte muy @atinprefirié no desprenderse de ellas.
La fascinacion oculta por su escultura consisten@ureza, en un impetu casi agresivo,
nada virtuoso. Sus piezas se caracterizan por pledtiy precisas referencias a
monumentos antiguos y a versos de Arquiloco, StépMallarmé, Fernando Pessoa -
Alvaro de Campos- (1888-1935), Rainer Maria Rilk875-1926) o Ghiorgos Seferis,
que desvelan los amplios espacios que resuenalbE@mples materiales tipicos del
fondo del almacén, desprendiendo la pureza delrrabén si. Sus composiciones, con
el paso del tiempo, pierden su rigidez iconicaigsaa las trayectorias de las lineas que
se concentran de forma equilibrada o a las torsiaieelas cuerdas y de los alambres
que pierden su caracter obsesivo y fetichista deptameras obras. La interpretacion
poética de sus esculturas se concentra de forntetaral sobre el proceso, en el cual
transcienden materiales, espacio y tiempo, coreider éste Ultimo como elemento
fundamental de sus obras. De hecho, este procesel earte de TW viene
constantemente destruido y negado. Existe un mewitmi que va en direcciones
opuestas respecto a lo poético que a través deflrencias a Mallarmé o a Rilke se
someten a discusion o se aniquilan. El efecto quiseadb Twombly es el de molestar o

agitar, no el de destruir. En sus obras, y en@stsiste la diferencia determinante entre
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Paul Valéry (1871-1945) y Mallarmé, el momento detura en el que la belleza viene
destruida es la parte constituyente de la estmictde su obra. Introduce
conscientemente pequefias interrupcicfes.

TW es un enamorado de lItalia, cautivado por laadude Roma de los afios
cincuenta, por el panorama fantastico del fondauitagtonico y fascinado por el
paisaje, no resiste la tentacion del Mediterrakgg. 29). Le encantan los paisajes de
todo tipo, siempre que no estén abarrotados yarestos. Le apasiona el sur de Italia
porque le parece mas excitante, ya que la tiegataafde manera natural a la gente,
produciendo una condicion general, ademas de simitdis estados de pobreza. En una
ocasion confesé a Nicholas Serota que: “[...] priakiente estaba interesado en el
pais, en la vida y en la gente, mas incluso qu&ama, quiero decir que esta vida
equilibrada era como un suefio, todo funcionabaadmd muy natural™ Con el
tiempo, TW comprobo6 que al envejecer, el ser huntageesa sobre ciertos recuerdos
de la nifiez, o cosas a las que se les tiene c&dique la vida se cierra con el paso del
tiempo y hay una tendencia inevitable a la nostalBior eso piensa en sus barcos, a
través de los cuales recorre la infancia y crusaekpacios vacios. Su escultWanter
Passage: Luxor[Pasaje de invierno: Luxor] (1985) (Fig. 30) vemsabobre lo
maravilloso y lo relajado de estar dos o tres mesetuxor, junto al rio Nilo. Era,
segun el artista, solo eso, explicar un pasajexerno®® Aunque también podria hacer
referencia al barco griego guiado por Hermes Psitgo (el guia de los muertos) que
a través de los hoyos en la Tierra, desde un pmleterminado hasta la otra orilla, mas
alla del rio Océano y las puertas del Sol (pon)erlega hasta su destino final de
descanso en el Hades. Un paisaje a través del todo.

El motivo del barco estd muy presente en su obsaledéos inicios, quizas
porque cuando era pequefio pasaba el verano endlassats, cerca del mar, donde
desarrollé una gran pasion por estas embarcacibimaspasion que siguido cosechando
a través de la fotografia, como €eltic Boat[Barco céltico] (1994), la escultura ya
citada o su seri€oronation of SesostrigCoronacién de Sesostris] (2000) (Fig. 31), su

predilecta tal y como le coment6 a Serota en 20@8]ciclo] preferido es Sesostris,

% | a reflexion y la relacion de Twombly con el pogtansayista francés, Paul Valéry, lo encontramos e
el ensayo “Sabiduria en el arte” en BARTHES, Rold@86 (nota 9) p. 211-214.

%L ver SEROTA, Nicholas, 2008 (nota 65), p. 46.

92Ver SYLVESTER, David, 2008 (nota 64), p. 36.
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pero es algo muy personal, esos preciosos baredagaparecen bajo la superficie.”
En ella TW alude en una de las inscripciones queregpn inscritas en la serie
(concretamente en la Il) al tipo de barco -“Solardgs™?* El barco también es el
protagonista en sus seriegpanto(2001) yLeaving Paphos Ringed with wav@gs/)
[Saliendo de Pafos bordeado con olas (I-V)] (20@).ideograma del barco es
recurrente a lo largo de toda su trayectoria; & psincipalmente, para representar el
paso y el exilio, el viaje y el regreso, la muerta decadencia.

Realmente, TW se caracteriza por ser pintor masgo@tor —pinta incluso sus
esculturas-. Su equilibrio radica en ejecutar, maemer que pensar las cosas. En otras
palabras, no piensa en la composicion ni en elrcsk concentra Unicamente en el
arrebato, en crear. Podria decirse que es el sentidla ubicaciéon lo que da lugar a
todo el acto creativo. No puede crear un cuadro sen que todo esté funcionando. Asi,
se le manifiesta el instinto y la emocion; todoeléhir junto para poder crear. En este
sentido, la pintura es mas bien una fusion de jdBmasentimientos que se proyectan en
el ambiente, mientras que en la escultura sedetnstruir algd®

En su dltima década, Cy Twombly trabaja por impsilson una mayor libertad
a la hora de pintar; desde sus sedesitled (Winter paintings)Sin titulo (Pinturas de
invierno)] (2004),Untitled (Bacchus)[Sin titulo (Baco)] (2005),Three Notes from
Salalah (I, II, Ill) [Tres Notas desde Salalah (I, 1I, 1lI)] (2005-2p0W@ntitled [Sin
titulo] (2006),Untitled (Peony Blossom painting§in titulo (Pinturas de florecimiento
de Peonias)] (2007)The Rose (I-V)]La rosa (I-V] (2008), Roses[Rosas] (2008),
Untitled (Three Parts) (I, Il, I)[Sin titulo (Tres partes) (I, II, 1l)] (2008),eaving
Paphos Ringed with wavgkV) [Saliendo de Pafos bordeado con olas (I-V)] (2009)
hasta su ultima serigGamino Real (I-V)(2010). Todas ellas se caracterizan por su

sencillez y por la explosion de colores, amén de gjualgo en el resultado final no le

9 Ver SEROTA, Nicholas, 2008 (nota 65), p. 56.

% También conocido por ser el barco de Khufu, reykdeps y segundo faraén de la IV dinastia que
reind entre 2589 a. C. y 2566 a. C. El “Solar Bstges una especie de velero/barco ritual del aatigu
Egipto que se utilizaba para llevar al rey resdaiteon el dios del sol Ra a través del cielo. &ibargo,

es probable que también fuese utilizado en el agomo “barcaza” funeraria para llevar el cuerpo
embalsamado del rey desde Memphis a Giza, o incusoel propio Khufu lo usase como “barco de
peregrinacion” para visitar los lugares sagradqgse fue luego enterrado con él para poder emplearlo
el mas alla.

% Ver SYLVESTER, David, 2008 (nota 64), pp. 40-41.
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gustaba o convencia, Unicamente le ponia algoemlogd no intentaba disimularlo ni
taparlo? Estas obras son claros referentes literariosirSimas lejos, en las series de
flores ya citadas, aparecen inscritos directamiealeusde Matsuo Bash(1644-1694)

y su discipulo Takarai Kikaku (1661-1701). Pardadl frases son fundamentales, se
sirve de ellas tanto para los titulos como paracavoen sus obras. Resulta
verdaderamente interesante el titulo de su $ea@®ing Paphos Ringed with wauJgs

V) [Saliendode Pafos bordeado con olas (I-V)] (2009) (Fig. 3#)esto que es una
mencion exacta al poeta coral lirico de Espartam@h (siglo VIl a. C.) del que
sobreviven solo fragmentos y frasérecisamente, aqui se desmiente que fuese
Arquiloco el autor de estos textos como el propW @firmo en la entrevista con
Nicholas Serota hablando sobre esta obra, dondmigtho se calific6 de pintor

mediterraneo:

“Las frases tienen un gran efecto en los cuadres.dan mucho énfasis. Hay
una frase de Arquiloco, que es mi poeta prefetitiogeneral, un mercenario:
“Saliendo de Pafos bordeando con olas, bordead®uéde que no le parezca

interesante pero para mi es fundamental. Soy uargimediterraneo.”

Seria Mary Jacobus, profesora de filologia inglesdirectora del Centro de
Investigacion en Artes, Ciencias Sociales y Humeated en University of Cambridge,
en su articulo titulado “Rilke and Twombly on thele\ quien afirmaria que la
referencia que usa TW no es de Arquilsic&l grupo de estos cuatro lienzos esta
inspirado en la cita del griego Alcman, que TW il utilizado erCoronation of
SesostrigCoronacion de Sesostris] (2000) de diez partésgés de las que traza el
curso enérgico de los acontecimientos del fara&@os$es 11l (Rey de Egipto de la XIi

dinastia (1878 a. C. - 1843 a. €%En los lienzos se aprecia la abreviatura de kalin

% ver SEROTA, Nicholas, 2008 (nota 65), p. 47.

7 Alcman (siglo VIl a. C.) es el representante mitigao del Canon de Alejandria de los nueve poetas
liricos junto a Safo (circa 650/610 a. C.- 580Ca), Alceo de Mitilene (ca. 630 a. C.- 580 a. C),
Anacreonte (ca. 570 a. C. - 488 a. C.), Estesi@@40 a. C - 555 a. C.), ibico (siglo VI a.C.), Rinal
(552 a. C. - 443 a. C.), Simonides de Ceos (585-a168 a. C.) y Baquilides (siglos VI a. C. - Q.

% Ver SEROTA, Nicholas, 2008 (nota 65), p. 50.

% Ver JACOBUS, Mary, 2008 (nota 73).

190 Alrededor de Sesostris 11l se creé el mito de adguoso guerrero, una leyenda narrada mas adelante
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original del poeta griego en la que se anuncialida de Chipre (isla del amor) y Pafos,
ciudad consagrada a la diosa griega Afrodita, matde con olas: “Leaving Kypros the
lovely /And Paphos ringed with waves”. El viajeaose convierte en una interrupcion
abrupta al encontrarse con un final monumentahoraalegible en el epigrafe: “Eros,
weaver of Myth... Eros bringer of paiff*Los dioses se han ido, junto con el amor. Por
tanto, la serieCoronation of SesostrigCoronacion de Sesostris] (2000) es la sintesis
culminante de sus ideogramas, en el que se obsema®s y carros girando en
movimiento como si se tratase de una expedicion.my@stra una salida triunfal tan
ardiente que parece como si se quemase a si masmogp lado del Nilo. Iniciada en
Bassano y terminada en Virginia esta serie es arlasdmas personales para el artista -

como he apuntado anteriormente-; él mismo confeso:

“Los empecé en Bassano y estuvieron colgados aduedits. Me gusta el disco
solar porque he podido pintar como un nifio, de formmediata. Y luego me los
llevé a Virginia y los terminé alli. Al final loscabé con un detalle dex bolsa

del algodon en Nueva Orleande Degas. Realmente no sé como acabd eso alli,

no sé, pero... es una de mis series favorifas.”

Twombly combina una sencillez engafiosa de granst&acion con la
adaptacion poética pictérica, siempre presenteaveés de las referencias literarias y
pictéricas que introduce en su obra. Asi, se perihaitlicencia de realizar su propia
version del poemélow is the DrinkingAhora es la bebida] (1996), que acompafa la
serie de Sesostris, obra de la poeta surefia Bai¥aters. A pesar del titulo original,
TW hace su propia version bajo el titulo en Idimc est bibendummehace el poema a

base de tachones y anotaciones interpretandolorasera:®

por el historiador egipcio Manetén (siglo 1l a.)@. los griegos Herédoto (484 a. C. - 425 a. C.) y
Diodoro Siculo (siglo | a. C.).

101 Citado en JACOBUS, Mary, 2008 (nota 73). [Salienigola encantadora Chipre/Y Pafos bordeado
con olas] [Eros, creador del mito... Eros portaddmdéor].

192y/er SEROTA, Nicholas, 2008 (nota 65), p. 54.

193 yver WATERS, PatriciaThe Ordinary Sublimél? ed.). Tallahasee, Florida: Anhinga Press, 2006,
31.
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When they leave,/Do you think they hesitate,/Tumd amake a farewell

sign,/Some gesture of regret?/When they leaverfibsic is loudest,/the sun
high,/and you, dizzy with wine/befuddled with weking,/sink into your

body/as though it were real,/as if yours to keepu'Yieither see their going, /nor
hear their silence (Fig. 33%.

TW, al igual que Herddoto (484 a. C. - 425 a. G3temiador y gedgrafo griego-,
insiste en sefalar que el nombre de Sesostrisfisayrihombre de valor”. Esta serie
consiste en un collage de inscripciones, engafies m deseos. Los enormes lienzos
plasman su coronacion como su muerte, como lazzost@ar quema su camino a través
del cielo en forma de carro triunfante con ruedalsdibs-sol (ideograma de Twombly
de conquista militar), que poco a poco se va toanmsindo en la barca solar del faradn.
Un resplandor liquido del color acompafa las lineaslio ocultas de la poetisa Safo
(ca. 650/610 a. C. - 580 a. C.) que reaparecerueeonal final de la secuencia: “Eros,
weaver [of myth]”, “Eros, sweet and bitter, Erosniger of pain.*®> Con estos versos
TW muestra al dios Eros como creador del mito, pembién humano, dulce y amargo,
portador de dolor. En su articulo, Jacobus prozmeéin la reinterpretacion del poema
de Waters y en su relacion con el monarca egipaioocguerrero y el erotismo que
desprende la connotacién sexual oculta tras elesgiadado y luchadof®

En las pinturas deeaving Paphos Ringed with wa@s/) [Saliendo de Pafos
bordeado con olas (I-V)] (2009) se imparte, sorgesemente, un nuevo vigor al
motivo del barco y al movimiento oscilante, comajeé propician las olas del mar, en
su intento de escritura acompafiados de un colonddén y amarillo chillon, que
contrastan con el mar de color turquesa intenso. €xta serie se inaugura la nueva

galeria Gagosian en Grecia, en la ciudad de Atemagptiembre del 2009.

194 He considerado oportuno no traducir el poema &djah tratarse de la versién que realiza Cy
Twombly sobreNow is the DrinkindAhora es la bebida] (1996). La imagen que serddjen el anexo,
desgraciadamente de baja resolucién, la he extdgtlarticulo “Rilke and Twombly on the Nile” en
JACOBUS, Mary, 2008 (nota 73).

195 yyer DAVENPORT, Gay (ed.)Archilochos, Sappho, Alkman: Three Lyric Poetshef Late Greek
Bronze AgeBerkeley and Los Angeles: University of Calif@riPress, 1980, p. 108. [Eros, creador [de
mito]], [Eros, dulce y amargo, eros portador deodol

1% yer JACOBUS, Mary, 2008 (nota 73).
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Su ultima serieCamino Rea(2010) (Fig. 34), inaugurada al mismo tiempo que
la sede parisina de la galeria Gagosian en noveenddr2010, es una cita a la obra del
mismo titulo del escritor americano Tennessee &l (1911-1983) estrenada en
Nueva York en 19587 La obra de TW conecta inmediatamente con la nogela
Williams y sus actitudes romanticas hacia la vidauycapacidad para encontrar la
inspiracion en multiples fuentes y, al mismo tiemmndirles culto, consiguiendo toda
una serie de efectos increibles que no habia lodradta ahora -introduciendo colores
mas llamativos: azul, verde, rojo y amarillo-. Agodo son paisajes enormes, no como
los primeros cuadros; lo Unico que pretende ahemdisfrutar con su trabajo. Durante
este ultimo periodo -caracterizado por la el mogimo-, el trazo liberador se inscribe
también, en contraposicionTde Ceiling[El techo] (2010), donde no hay lugar para la
casualidad y donde las referencias literarias degao a los escultores clasicos.

En definitiva, el estilo de TW se caracteriza poa fusion entre el arte moderno
y el clasico y como €l mismo dijo: “What | am trgiio establish is that Modern Art
isn’t dislocated, but something with roots, trashtiand continuity. For myself the past

is the source (for all art is vitally contemporatyf}

197 E| camino Realde Williams es obra en tres actos, divididos estideis episodios que cuenta con
elenco -muy inusual- con mas de cuarenta persqniaiegran mayoria tomados de otras novelas de
ficcion: “Esmeralda”, uno de los personajes priatgg, deNotre-Dame de ParigNuestra Sefiora de
Paris] (1831) del poeta y dramaturgo francés Vittego (1802-1885); “Don Quijote y Sancho Panza”
de la novela del siglo XVIDon Quijote de la Manchelel escritor espafiol Miguel de Cervantes Saavedra
(1547-1616); el “Baron M. de Charlus” dela recherche du temps perffEn busca del tiempo perdido]
publicada en siete partes entre 1913 y 1927 deklista francés Marcel Proust (1871-1922); o
“Marguerite -“Camille”- Gautier” de Alexandre Dumgk324-1895), quien siguio los pasos de su famoso
padre como novelista dra dame aux caméligea dama de las camelias] (1848). Asimismo, Wiliga
introduce figuras literarias famosas -procedentestemayoria de autores romanticos- como el escrito
italiano Giacomo Casanova (1725-1798) o el poatarico Lord Byron (1788-1824) quien se involucré
en revoluciones en lItalia y Grecia, donde finalreemuri6é. Ver WILLIAMS, Teneness€amino Real
(trad. Diego Hurtado) (12 ed.). Madrid: Alfil, 1963

198 Citado en el articulo “Cy Twombly’s Humanist Upiging” de Carol A. Nigro de la revisfBate
Papers, n°® 10 de 2008. Ver NIGRO, Carol A. “Cy Twombly’'suianist Upbringing” En:
<http://www.tate.org.uk/research/publications/tpsgers/cy-twomblys-humanist
upbringing#footnote6_iwyzmbo> (Fecha de consul&ilR2010). [Lo que estoy tratando de establecer
es que el arte moderno no esta desplazado, sinesqalkgo con raices, con tradicién y continuidadaP

mi el pasado es la fuente (porque todo arte dsnétde contemporaneo)].
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» El Mediterraneo

La historia de la region mediterranea es la detiraccion entre las culturas y la
gente de las tierras que rodean al mar Mediterfdaeda principal de transporte para el
intercambio comercial y cultural entre los divergmseblos hasta la llegada del
ferrocarril y el transporte aéreo. El conocimient® esta historia es importante para
entender el origen y desarrollo de MesopotamigptBgPersia, Fenicia, asi como el de
los pueblos judio, griego, latinos (Italia, Fran&apafa y Portugal), arabes y la cultura
otomana, necesarias para comprender el posterisarrddo de la civilizacidon
occidental.

La identidad mediterranea, cuyos mejores rasgadareen el crisol cultural, en
el intercambio, en la mezcolanza y el trato conaércihumano, es la que TW anhela y
plasma en sus obras, es la realidad que le rodea eia a dia.

Sabemos que para la comprension de uno mismonaortante es su propia
cosmovision como la vision que el otro tiene dePér tanto, entre las que podemos
llamar manifestaciones de la visidn del Meditercaeechas por artistas de otras
latitudes, son dignas de mencid®dmische ElegiefiElegias romana$} de Johann
Wolfgang von Goethe (1749-1832) que escribié ehfi@8 y 1790. La maravillosade
on a Grecian Urn[Oda sobre una urna griedfa]del poeta britanico John Keats de
1819.Hyperion[Hiperidn] del aleman Friedrich Holderlin que sgbpco entre 1797 y
1799 El poemario de amokos versos de capitadel chileno Pablo Neruda, que
recopild durante parte de su exilio en 1949 y dosdencluye su famoso poema
Cabellera de Capri*® O Der tod des Vergi[La muerte de Virgilio] (1945), una de las
grandes novelas del siglo pasado es del novelifitaspfo austriaco, Hermann Broch,
que utiliza las técnicas expresionistas para arsr@ala época augusta.

El Mediterraneo es un lugar en calma donde se danlacluz, la tierra, las

ruinas, las especies; es Platon, es Virgilio..T®& En ninguna de sus telas falta la

199 GOETHE, Johan WElegias romanagrad. Adan Kovacsics). Barcelona: Galaxia Gutegh£999
10ver KEATS, John. “Oda sobre una urna griega”. @das y sonetofirad. Alejandro Valero) (12ed.).
Madrid: Ediciones Hiperién, 1995, pp. 159-165.

M HOLDERLIN, Friedrich.Hiperién (trad. Anacleto Ferrer). Madrid. Hiperién, 1989.

12 NERUDA, PabloLos versos del capitafi®ed. 1987). Barcelona. Seix Barral, 2012.

113 BROCH, HermannLa muerte de Virgilio(trad. José Maria Ripalda) (22 ed.). Madrid: Atian
Editorial, 1980.
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claridad del cielo, del mar y de los vestigiosdstires. Su efecto mediterraneo surge con
las manchas, los goteos, el color, las inscripgon&a ausencia de academicismo que
raya con el inmenso esplendor de los clasicos.

Roland Barthes también incidio en la relacion de daM el Mediterrdneo: “En
el fondo los lienzos de TW son enormes habitaciomesliterraneas, luminosas y
célidas, con elementos perdidear{), que el espiritu viene a pobldr*

En relacién al concepto de mediterraneo, el histion francés Fernand Braudel
(1902 -1985) eriel Mediterraneo(1987) destaca el encuentro constante entre atlpas
y el presente, su historia en palabras del misnstot@dor “[...] es una constante
interrogacion de los tiempos pasados [...] todo haflgimo hacia él, alterando y
enriqueciendo sus historias>"El Mediterraneo ofrece la oportunidad para present
una nueva vision, otra forma de afrontar la histdBiegin Braudel al mar Mediterraneo,
tal como se le puede ver y amar, es por su pashdms sorprendente, el mas claro de
todos los testimonios; un pasado que forma partelf\ey, que al igual que el

Mediterraneo, sigue en continllo movimiento:

“The past is a springboard for me. | get the impudsd excitement from the
subject of the work. And then painting gives yorush to do it in the way you

do it. Anything interesting has a life of its owlike most aesthetic and creative
things. Ancient things are new things. Everythiivgs in the moment, that’s the

only time it can live. But its influence can go fomever.™*

El legado de Braudel sobre el estudio del Meditexodha sido muy valorado y
tenido en cuenta por el historiador y profesor emvérsity of Cambridge, David
Abulafia (Twickenham, Inglaterra, 1949), quien ennsievo libroEl gran Mar (2013)

114ver BARTHES, Roland, 1986 (nota 9), p. 211. Enntaal término que emplea Barthes “rari”, “rare”
viene del francés “rarus”, tiene el sentido de ass¢, “ralo”, que el mismo traductor Fernandez Nedr
sefiala que en castellano solo aparece en casos‘'@aeez” y en los derivados del tipo “enrarecer”
115yv/er BRAUDEL, Fernand, 1988 (nota 1), pp. 9-10.

116 ver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p. 2&l pasado es un trampolin para mi. Tomo el
impulso y la emocion del tema de la obra. Y lueg@ihtura te apresura a hacerlo de la manera que lo
haces. Cualquier objeto interesante tiene una emlasi misma, como los objetos mas estéticos y
creativos. Los objetos antiguos son cosas nuewan Vive en el momento, es en el Gnico momentd en e

que se puede vivir. Sin embargo, su influencia pueshtinuar para siempre.]
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aborda nuevas teorias sobre la importancia del tetedined!’” El periodista Daniel
Arjona en su entrevista al historiador, publicad&aCede mayo de 2013 en la revigiha
cultural, hace referencia al Mediterraneo como el “vinoso”’ntee Homero, los
romanos lo llamaron “Nuestro mar'mére Nostrung) los turcos “mar Blanco”
(Akdeniz, los judios “Gran mar” {am gaddl, los alemanes “Mar de en medio”
(Mittelmee) y los egipcios, no sin cierta hiperestesia hooaério bautizaron como
“Gran Verde”. Tantos nombres como pueblos navegpmnsus aguas, surcadas por
piratas, mercaderes, soldados, esclavos y f&y@articularmente, en la pequefia
entrevista que le realiza Arjona a Abulafia, satemelucir cuestiones como ¢Quién

2N

“inventd” el Mediterraneo? ¢ Homero, tal vez? A lee el escritor contesta:

“No creo que Homero se hiciera mucha idea de ldathdel Mediterraneo. Los
vigjes de Ulises parecen basarse en el conocimamdde el Mar Negro hasta
las aguas occidentales de itaca. Tal vez se tra@ses fenicios. Me imagino
gue habrian utilizado el mismo nombre que los lge@e Yam Gadol, “Gran
mar”, el titulo que utilicé para mi libro. Fuerotios los que primero se
extendieron por todo el Mediterraneo mediante éa@on de rutas comerciales
gue unian lo que hoy es el Libano hasta el sursgaita y Marruecos. Y luego
los romanos, por supuesto, que hicieron realidadlate Nostrum, pues una

sola potencia goberné el Mediterraneo como nuntesam después?™

Mar de mares, el Mediterraneo para Abulafia es &l gue ha tenido la mayor
influencia en la historia de la civilizacién. Pard&/ es espacio infinito, luz, blancura,

historia y cultura. ElI Mediterraneo, sin duda, faeerdadera pasion de TW:

“El mar es blanco tres cuartas partes del tiemplm, Blanco, por la mafiana
temprano. Sélo se pone azul en otofio porque lanaebb desaparecido. El
Mediterraneo, al menos -el Atlantico es marronmgiee esta blanco, blanco,

blanco. Y luego, incluso cuando sale el sol, se dié& un blanco mas intenso. Es

7 ABULAFIA, David. El gran mar(12 ed.). Barcelona: Critica, 2013.

118 ARJONA, Daniel. “El mediterraneo vive un momenttiico en su historia”

En: <http://www.elcultural.es/version_papel/LETRAS/3ZMBavid_Abulafia> (Fecha de consulta: 1-
VI1-2013).

119yer ARJONA, Daniel, (nota 118).
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solamente en otofio cuando el Mediterraneo tiereebedlto color azul, como en
Grecia. No porque yo lo pinte blanco; lo habriaaguo blanco incluso si no lo
fuera, y me alegra pensar que lo habria hecho. |§8 que oculta la

percepcion

Roland Barthes creia que el arte inimitable de T&¥idia en su efecto
Mediterraneo. Un inmenso complejo de recuerdosnga®ones, con unas lenguas -la
griega y la latina- siempre presente en sus titwlaa cultura histérica, mitolégica,
poética, asi como una vida llena de formas, colgrésces que transcurre entre el
horizonte terrestre y el maritimo. ElI Mediterraremouna sensacion, una luz que llega
hasta dentro, y que invade los cinco sentfdbs.

En relacion al mar Mediterraneo y al blanco, evitable destacar la serie de
cuatro partedHero and LeandrdHero y Leandro] (1984) (Fig. 3%¥. Aqui, las tres
primeras estan tratadas con pintura, mientras guéltima es Unicamente lapiz de
plomo sobre papel. En 1985, en Roma, TW pié&do and Leandro (To Christopher
Marlowe)[Hero y Leandro (a Christopher Marlowe)], que dédal famoso autor inglés
que escribio un largo poema del tema mitologiadado Hero and LeandefHero y
Leandro] (1598), que con el tiempo se convirtiduea de las cumbres de la poesia en
lengua ingles&? En Hero and LeandrdHero y Leandro] (1984) nos muestra cémo la

pasion ardiente de los amantes -reflejado porusi@ a una ola incipiente de color-

120y/er SYLVESTER, David, 2008 (nota 64), pp. 36-37.

12lyver BARTHES, Roland, 1986 (nota 9), p. 215.

122 E| mito de Hero y Leandro es originario de la foigga griega, en ella se narra la historia
desafortunada de dos jovenes amantes. Leandra,dllediad de Abidos, se enamora de Hero, sacerdotisa
de Venus en Sestos. Las dos localidades se engnentrrillas opuestas del Helesponto (actualmdnte e
estrecho de los Dardanelos). Cada noche Leandhviega a nado el estrecho guiado por una antorcha
que Hero dispone en la alta torre donde habitae®ipargo, en una noche de tempestad la llama ga apa
y Leandro perece entre las olas. Cuando por la maaftdero descubre el cuerpo sin vida de su amado
abandonado en la orilla del mar, desesperada,iciéas@arrojandose desde la torre. Ver IMPELLUSO,
Lucia, 2002 (nota 59), p. 127.

123 Resulta interesante la introducciéon que el poetaguctor Antonio Rivero Taravillo realiza sobre
Hero y Leandrode Christopher Marlowe (1564-1593), en la que zaalin breve recorrido por las
distintas versiones y adaptaciones de la leyenda datigiiedad clasica hasta el siglo XX en nuestro
ambito nacional. Ver MARLOWE, Christophetero y Leandrdtrad. Antonio Rivero) (12 ed.). Madrid:

La palma, 2009, pp. 7-11.
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queda sepultada bajo la gran tormenta hasta alcéazmmz en un blanco silencioso.
Estos lienzos reflejan las fuentes de Annibale &air(1560-1609), Peter Paul Rubens
(1577-1640) y, especialmente, de William Turner7&1851) que, a su vez, se valié de
las dos versiones que realizd el britanico Willigtty (1787-1849) unos afios antes,
The parting of Hero and Leand¢ka despedida de Hero y Leandro] (1827) y Hero
Having Thrown herself from the Tower at the Sight@ander Drowned, Dies on his
Body[Hero, tras ver el cuerpo sin vida de Leandrorsgiade la torre, muere sobre su
cuerpo] (1829). Turner realizé también dos verssooajo el tituloDeparting of Hero
and Leander{Despedida de Hero y Leandro] de 1837, actualmeotservadas en la
Tate y la National Gallery de Londres. Aunque sounchas mas las exégesis que
podemos encontrar a lo largo de la Historia de, artW remitiria fundamentalmente a
éstas, haciendo de sHero and Leander[Hero y Leandro] (1984) una serie
inclasificable.No encontramos en ningdn momento una pieza mandéatni ninguna
imagen de ondas sino una Unica evocacion de casg eleva de izquierda a derecha
en verde, barniz de granza y blanco, diseminandesspuma para ir luego perdiéndose
hacia la derecha en desmembradas tonalidades deobdme emanan y discurren, a
modo de lagrimas, desfigurando a los dos aman&ese&ueencuentran bajo la calma de
la tempestad. Al mismo tiempo, podria tratarse tamhde una pintura donde el
erotismo y la sexualidad se reflejan en las mangbadluyen y gotean como la espuma
blanca del mar.

En el libro del profesor Giovanni Cipriairo e Leandro. Un mare d’amore
[Hero y Leandro. Un mar de amor] (2007) se ofrate lectura intersemiotica del mito,
a través de los testimonios literarios e iconogeéfidel mundo antiguo contrastadas con

la actualidad y con la musica, como propuesta iadoka ante el estudio antigtto.

124 En este libro el profesor Giovanni Cipriani deUsiversita degli Studi di Foggia realiza un estudio
exhaustivo y multidisciplinar del mito clasico deedd y Leandro en CIPRIANI, Giovannkro e
Leandro: un mare d’amore. Antologia di passi latinateriali iconografici ed elementi musicali per |
Scuole superior{(1? ed.). Taranto: Mandese, 2007. Yo me servciraimente del resumen publicado en
los recursos de la Universita delgi Studi di Foggin motivo de la presentacion del libro, el 23 de
febrero de 2007, en la Sala del Circolo Ufficiatlld M.M. de Taranto, en la que participaron los
profesores Francesca Poretti, Grazia di Staso,riblb&ltamura, Patrizia De Luca, Maria Antonietta
Carola y Emanuele D’Angelo en CIPRIANI, GiovannErd e Leandro. Un mare d'amore”. En:
<http://www.webalice.it/fporetti/Sintesi%20e%20r&ai%20cipriani.htm> (Fecha de consulta 5- II-
2010).
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Cipriani quiere demostrar la supervivencia de lésicos a través de los textos, no solo
los literarios, sino los pictéricos, los musicales, cinematograficos, los teatrales, etc.,
gue se retoman una y otra vez entre antiguos y mosiemas frecuente en los mitos
antropolégicos como sucede con Hero y Leandro dgraa de una pasion que finaliza
en tragedia, como tema universal)-. También reflexisobre la constante y permanente
variacion que sufren los mitos y, en consecuereida imitacion en la que caen, en la
gue cada cual afiade algo de propio. Cada obra aetwima, afiadiendo una nueva
propuesta, pero sin olvidarse de la raiz, consdvémesencia mismé.

La historia infeliz de los dos amantes es recoraadaa Divina CommedidlLa
divina comedia] (Purgatorio XXVIII) de Dante Alighi iniciada en torno a 130%; en
Il Trionfo d’Amore [El triunfo del Amor] recogida en Trionfi [Los triunfos] de
Francesco Petrarca (1304-1374) publicada entre ¥33F4'*"; y en diversas obras de
Giovanni Boccaccio (1313-1375)’elegia di Madonna Fiammett§Elegia de dofia
Fiameta]® (ca. 1343-1344), el poema alegéricémorosa VisiongAmorosa vision}?®
(ca. 1340) I Filocolo [EI Filocolo]**° (ca. 1336-1338), asi como en otros dos autores
italianos, Bernardo Tasso (1493-1569) de Bérganal gapolitano Giovan Battista
Marino (1569-1625) -también conocido por GiambttiMarino-. ElI primero, les
dedica una fabula en el tercer libroRiene[Rimas]** (1560), retomando la versién del
poeta alejandrino del siglo V d. C. Museo Grama(tidalado tambiérEro e Leandro
adaptando la version clasica a las exigencias éétéacortesana), y reescribe el mito,
sin desvirtuar la fuenté: El segundo, Giovan Battista Marino, reescribe #gbran el
canto XIX de suAdoney lo hace por boca del personaje de Anfitrite, prierda la

fabula de Leandro muerto en edad temprana, paradignhe fugacidad del amor y de la

15| a reflexién desarrollada en torno al mito de Hgrbeandro se encuentra en CIPRIANI, Giovanni,
2007 (nota 124).

126 DANTE, Alighieri. La divina comedidtrad. Juan de la Pezuela) (12 ed.). Buenos Aiesada, 2012.
127 PETRARCA, Francescdiriunfos(trad. Jacobo Cortines y Manuel Carrera Diaz)d)1fed. Guido M.
Cappelli). Madrid: Catedra, 2003.

128 BOCCACCIO, Giovanni. “La elegia de dofia Fiametai: Decamerén(trad. Pilar G6mez Bedate).
Madrid: Espasa-Calpe, 1999.

129 BOCCACCIO,GiovanniTutte le operded. Vittore Branca). Milano: Mondadori, 1974.

130 BOCCACCIO, GiovanniFilécolo (trad. Carmen F. Blanco Valdés) (12 ed.). Madgicedos, 2004.

181 TASSO, BernarddRime(ed. Domenico Chiodo) (12ed.). Torino: RES, 1995.

132 MUSEO, GramaéticoHero y Leandrotrad. José Guillermo Montes Cala) (12 ed.). MhdEditorial
Gredos, 1994,
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vanidad de la juventu® Marino retoma los aspectos del mito, adaptandchs @
gusto barroco de la época, describiendo la grapdstad en el mar y la audacia de
Leandro, que concluye de forma tragica, aunquefbde un final distinto al que
escribié Ovidio (43 a. C. - 17 d. C.) de forma &pa enHeroidas™* Asimismo, el
autor napolitano demuestra querer emular al poetguséeo, al Ovidio de
MetamorphoseorjLas Metamorfosis}3®> con la particularidad de la muerte de Hero,
presente en el epilio de Museo, pero no en lasiadegvidiana$® También
encontramos influencias pictoricas de la épocdosigVI y XVII-, que representan la
muerte de Leandro y el suicidio de Hero; concretdenen la obra titulada L@aleria
[La Galeria] (1619} encontramos sus poemasandro in mare di Bernardino Poccetti
[Leandro en el mar de Bernardino Poccetti] -dorigmeta ilustra el cuadroeandro in
mare [Leandro en el mar] (siglo XVI) del pintor menoemardino Poccetti (1548-
1612)-, yLeandro morto tra le braccia delle Nereidi di PietPaolo Rubenf_eandro
muerto entre los brazos de las Nereidas de Pedio Rabens], inspirado en el cuadro
de Peter Paul Rubens (1577-164@yo and LeandefHero y Leandro] (1605) (Fig. 36)
en la que aparedeeandro muerto en los brazos de las Nerefdas.

De acuerdo a lo expuesto, pretendo demostrar quexisiido siempre una
0Smosis continua entre poesia y pintura, y unaiesitentre el mundo antiguo con el
moderno, originando asi una relacion entre la palgbla imagen, entre potencia del
discurso como tal, y la potencia del arte, como ae®uestra TW con su obra. Para
entender esta serie del estadounidense, lo masmente es recurrir y estudiar las
fuentes antiguas, las medievales y modernas quéasevisto vinculadas en el
conocimiento de la mitologia clasica. La historeatdero y Leandro no tiene grandes
oscilaciones semanticas; en la Antigliedad, la #iende los artistas la captaba

133 MARINO, GiambattistaAdone(VI-XI) (XII-XX) (ed. Marzio Pieri). Roma-Bari: Leerza, 1975-1977
134 OVIDIO, Publio.Las heroidagtrad. Vicente Cristébal) (12 ed.). Barcelona:dRlist, 2010.

135 OVIDIO, Publio. Metamorfosised. Consuelo Alvarez y Rosa M? Iglesias) (42 edadrid: Catedra,
2001.

136 pequefia composicion literaria de género épicindisle poética, tipica de las obras clasicas gsiega
13" MARINO, GiambattistaLa galeria(ed. Marzio Pieri). Padova: Liviana, 1979

138 Estos dos poemas se pueden consultar en la Bitdigialiana de la Universita degli Studi di Roma
“La Sapienza” en MARINO, Giovan BattistaFavole”. En:
<http://www.bibliotecaitaliana.it/xtf/view?docld=nit000657/bibit000657.xml&chunk.id=d4636e167 &t
oc.id=d4636e167&brand=default> (Fecha de cons@t&/[12013).
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Leandro, figura representada como un nadador aydagoroso. Durante la Edad
Media solo encontramos pocas representacionesgenaa miniaturas, dentro de un
ambiente cortés y caballeresco, asi es como lka derHero se convierte en un castillo.
En el Renacimiento, se relega a un puesto casiimaanga que los artistas no estan tan
interesados en el tema del amor y la muerte. Perel 8arroco, por el contrario, se
identifica hasta nuestros dias, con una mayor ienal éxito tragico del mito.
Concretamente, el arte contemporaneo se ha apoopietl mito, variando los
estereotipos compositivos, para reflexionar solarenaturaleza del sentimiento -
amoroso- y su eterna vitalidad mas alla de la reu&$ importante destacar como ha
vuelto lo antiguo a nuestros dias, para funcionaracantidoto ante la frialdad o contra
la impersonalidad, con la intencidén de recuperar identidad cultural y una memoria
histérica gracias al mito -signo mediterraneo-.

En el fresco que reproduce Annibale Carracci deoHeteandro, realizado a
partir de 1597 en la Galleria dei Carracci del PadaFarnese de Roma, no sorprende
ver una de las representaciones mas raras delduitmte el Renacimiento. Hero y
Leandro comparten el fondo de la galeria con vateatas parejas mas famosas de la
mitologia, entre todas las parejas existe el tipmutraste entre la fortuna y la vanitas.
En cuanto al cuadro de Rubens, destaca el trasfivagico del paisaje mas alla de la
vision de caza de la naturaleza puesto que el amatanantenia en contacto con la
pintura manierista del Véneto, y los dos pintorés melevantes de paisaje de aquellos
afnos: el aleman Adam Elsheimer (1578-1610) y ehdlaco Paul Brill (1554-1626). La
obra en si pudo ser pintada para el libore mercadeguin otras hipétesis, fue encargado
por uno de los grandes principes del Renacimiafittccenzo Gonzaga (1562-1612),
dugue de Mantua y Monferrato (1587-1612), quienvitid Mantua en un centro de
arte. Por su parte, la version de William Turri@eparting hero and Leander
[Despedida de Hero y Leandro] (1837) (Fig. 37) gauso en la Royal Academy -hoy
en la National Gallery- junto a unos versos quedmaceferencia al amor. El cuadro
puede estar inspirado por el de William Etty, exgpoeen 1829, donde el artista habia
retratado a los dos amantes formando un Unico cuehpos afios antes de Etty, Turner,
en el albuml Molo di Calais[El muelle de Calais] (1803) tenia trazado unfitisgobre
este asunto, indicando el interés que tenia edtardobre este tema, quizas por la
afinidad del destino doloroso de Hero con el deo@d laEneidade Virgilio (70 a. C. -
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19 a. C.), que el britAnico ha representado eravascasione$? Cabe destacar el
protagonismo, casi visionario, de Turner al represgea Hero como la figura central -
pasional- en el lugar que con anterioridad soligpac Leandro. En la versién de la Tate
Gallery, se observa en la parte inferior de la d®sglos cuerpos sin vida de los dos
amantes como si ascendieran hacia el cielo a med@sgiritus o almas que, finalmente,
podran estar juntas para siempre. Se apreciadeergfia a los ultimos versos del epilio
de Museo: “Cosi muore Ero sul corpo del suo amantarono uniti anche nel loro
trapasso”, incluso en el paso de la vida a la rawestuvieron unido€®

En este punto, TW se acercaria mas a Turner, c@m g@demas comparte su
predileccion por los autores ingleses Christopharidtve (1564-1593) y Edmond
Spenser, pero también por Lord Byron (1788-1824dlyn Keats, asi como la luz que
en sus cuadros restituye el incorpéreo drama der.cen Turner el paisaje es el
verdadero protagonista de la composicion, releganidohistoria en un segundo plano;
mientras que Twombly rescata la historia y su @aentisma como la principal
protagonista junto con el color blanco, uno dedmndes protagonistas del siglo XX.
El énfasis en el blanco, la falta de color y surssign, simbolo de lo virgen, de lo
tragico y de la muerte, aunque también del silertcionfan en esta composicion. En

cuanto al blanco opina:

“Me gusta el blanco. Como el negro, o todo el phrigris. Uno es mas serio
que el otro, uno es mas comunicativo. No esta derra&Y creo que

psicolégicamente es como si nho hubiera principidimi Luego el cuadro no
tiene centro -entra por un lado y sale por otro-pof eso el blanco es... y
también porque soy dibujante, y escribir en blaggcasi imposible**

TW no desarrolla toda la historia sino que la igelen el lugar a partir del cual
trabaja de modo tranquilo y vehemente, meditativoperactivo, formando un centro
de hallazgos que se niegan a quedar fijados comivadentes pictéricos de algo

139VIRGILIO, Publio. Eneida(trad. Alfonso Cuatrecasas) (12 ed.). Madrid: Eap@alpe, 2012.

140 Citado en DI LUCA, Patrizia. “Appunti e riflessiosul volumen:Ero e Leandro. Un mare d’amare
de Giovanni Cipriani”. En: <http//www.webalice.plfretti/Sintesi%20e%?20relazioni&20cipriani.htm>
(Fecha de consulta: 5-11-2010). [Asi muere Herasab cuerpo de su amante y fueron unidos tamlién e
su afliccion.]

141yer SEROTA, Nicholas, 2008 (nota 65), p. 57.
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efimero, detenido en su parte externa. El artisteeamericano tan solo pretende liberar
la historia de la cultura, actia a modo de puemntie &uropa y América, entre el arte y
la literatura, entre el arte previo y posterior Be&presionismo Abstracto, creando un
equilibrio desenfadado. Su obra es de un enaltepr@dgmatismo experimental y
disciplinado, caracter orgiastico carente de fn@selLa imagen en su obra es abierta, es
la encarnacién de la transformacion misma, del mmnto en si. La imagen no es la
representacion del drama, sino mas bien las huddlasse drama; es lo que queda del
transcurso del devenir, y esos fragmentos que néirotan no pueden utilizarse como
material de nostalgia o de adoracion, sino al emiatr debe ser el punto de partida para
una nueva utilizacion. Su obra sobre Hero y Learsdreel espejo que representa el
entrelazamiento de aquellos elementos -visiblesisibles- que sostienen el mundo.

El filbsofo griego Aristételes (384 a. C. - 322@) enArs PoeticalEl arte
poética}* (1447 a. C.) considera el mito como un elementaldmental de la tragedia,
entendiéndola como la imitacion de una accion dacter elevado y completa, dotada
de cierta extensién, en un lenguaje agradablea lienbelleza de una especie particular
segun sus diversas partes, imitacion que ha sicltah®lo es por personajes en accién y
no por medio de una narracién, que moviendo a csitipay temor, obra en el
espectador la purificacion de esos estados emotoues pueden desembocar en una
“catarsis”estética en el sentido de que la tragedia excisartimientos primarios, pero
tamizados por el tiempo y su distanciamiento, ugat estamos asistiendo, al fin y al
cabo, a una representacion artistica. AristOtatssste en que la tragedia no imita
caracteres sino acciones y, como se observdeeo and LeandefHero y Leandro]
(1984), en ningin momento podemos hablar de una imétacion de un mito, sino de
una accién en movimiento que se transforma en wpligomo en toda tragedia, TW
enuncia pero no dilucida. Muestra la catastrofep pe por qué se produce. El misterio
envuelve la concepcion de la obra con el hado imigilde y el destindnescrutable.
Todo flota en un azar inaprensible dentro de I|dseriatos de la mente humana
desembocando en enigma. Esta tragedia de amaoreseata, sin duda, de forma vasta
y abierta, enlazandose asi con lo paradojico drilbdime. Sefialando lo sublime como
un terror deleitable, al cual se entrega el espimitmano sin poder evitarlo. La vision

abierta y vasta y la sensacion de quietud, se goasa través del color blanco que

192 E| discurso y reflexién sobre esta idea se encaen ARISTOTELESEI arte poética(trad. José
Goya) (72 ed.). Madrid: Espasa-Calpe, 1984.
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predomina en toda la serie.

La ola incipiente de color es uno de los simbolos apunta practicamente en la
misma direccion, hacia la idea de transito, la ideanuerte o la del mas alla. Todos
ellos repletos de una gran resonancia. Como formlubdeta Rainer Maria Rilke en la
primera de laPuineser ElegierjElegias de Duino] (1923): “[...] lo bello no es giel
comienzo de lo terrible™® y es curioso como aqui lo terrible se presientaaalgo
gue se acerca con una gran delicadeza. La pinarecg que quisiera presentar una
angustia extrema y un desgarramiento de lo masumdof en medio de una
inexplicable serenidad. TW, con su obra, consigue & tiempo nos capte, nos atrape
paralizandose durante unos instantes; transpomasd® un lugar lejos del presente en
el que vivimos. Hace de la historia el objetivonpipal, liberandola del pasado,
presente y futuro, transformandola en movimientodevenir, en el punto de partida
para una nueva interpretacion. Ante el fracasoddeko de los dos amantes, tan sélo
queda inventar y construir el alivio de su sufrinie tras una transmutacion de pena-
placer que conduce al deleite, producido por losliose como facultad que hace
superar la sensacién de pequefiez humana, proyentid sofiar en la grandeza de
nuestro destino a través de la fastuosidad de themzaturaleza -Mar Mediterraneo-.
Un destino juntos en un vasto vacio blanco sintéisnidonde empezar unidos una nueva
vida. En la ultima obra de la serie se distinguélt@ho verso del sonetdn a Leander
Gem which Miss Reynolds, My Kind friend, Gave (1#16) [Sobre una gema de
Leandro que me dio mi buena amiga la sefiorita Réghde John Keats “He’s gone,
up bubbles all his amorous breaft'Su escritura se identifica con el luto o el redoer
que atribuye al cadaver, en forma de una etiquetduoria, que funciona a modo de
epitafio. El garabato se apropia de las palabeabasseparado de la pintura, y esta solo,

permaneciendo en silencio.

143 ver RILKE, Rainer Maria. “Elegia I". EnElegias de Duino- Los Sonetos a Or{€8 ed.). Madrid:
Catedra, 2004, p. 61.

144 ver KEATS John. “Sobre una gema de Leandro que me dio misbaetiga la sefiorita Reynolds”.
En: Odas y sonetofirad. Alejandro Valero) (12 ed.). Madrid: Edicieniperién, 1995, pp. 90-91. La

traduccién al castellano es de Alejandro Valero&edodo su aliento de amor queda en burbujas.]
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» Cultura clasica

El historiador italiano Arnoldo Momigliano (1908-8B) comentaba en 1967 que
las huellas de nuestro pasado en la cultura, éenzua, en los monumentos, en las
instituciones y en el paisaje son tan imponentesiggcitan a la curiosidad y obligan a
estudiar el pasado para comprender una parte iamertde nosotros mismds.TW
logré forjar su propio estilo y personalidad trabér examinado el pasado a raiz de sus
multiples viajes por Grecia, Turquia, Italia, Macos o Espafa, leer a filésofos y
escritores de la Antigliedad o a sus contemporaeeosando el espiritu clasicista. Solo
interpretando su vision del pasado consigue asimyavivir el presente.

Salvatore Settis (Rosarno, 1941), destacado aroged historiador del arte
italiano, reflexiona erkl futuro de lo clasica2004) acerca de si un europeo -para
conocerse a si mismo- debera considerar no sol® @inanos antiguos, sino también a
los griegos antiguos, a los hebreos antiguos yltara cristiana de los primeros siglos
como partes irrenunciables e interconectadas depmsasas raices cultural&$. Se
cuestiona si ¢,sigue siendo verdad que el pasadorgrmano es mas “nuestro” que el
chino? El mismo autor responde que el pasado tdagiosee una actualidad perenne
porque contiene y sefala las raices comunes deilizacion occidental, ofrece un
factor comuan identitario a la Union Europea y enados grandes valores que, junto a
la tradicidn judeocristiana, unen las culturas peas con las de matriz europea.

Settis manifiesta, paradojicamente, que a medidasguva sabiendo cada vez
menos sobre la Antigledad -griega y romana- seomaatidando en nuestro paisaje
cultural la imagen de las civilizaciones “clasicasimo raiz ultima y Unica de toda la
civilizacion occidental!” El historiador del arte italiano plantea la pdsgilid del
panico ante la pérdida de la identidad (por homada@m y absorcion en la
“globalidad”), que conllevaria a una nueva vueltpaasado. Si nos preguntamos sobre
la naturaleza de lo “clasico” y sobre si aun tiemlguna funcion en el mundo

contemporaneo o si ya no la tiene y si sobreviuitcamente como entretenimiento.

145 Citado en SETTIS, Salvatoril futuro de lo clasicq1? ed.). Madrid: Abada Editores, 2006, p. 9.

16 \ver SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), pp. 9-11.

147 El término y concepto de “clasico” que duranténkestigacion se contempla y el desarrollo de esta
idea puede verse en SETTIS, Salvatore, 2006 (mt8a Resulta muy Util la bibliografia tan exhauativ
que adjunta Settis en las paginas finales sobra cad de los temas que se tratan en los dieciséis

capitulos.
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Asi, Settis invita a repensar la raiz de la nataely la funcién de lo “clasico”
occidental, determinando qué particularidades sigugentes y contindan teniendo
significado en un contexto multicultural, como el esta investigacion. A través de la
obra de TW, el pasado se equilibra con el presesteaprecia como las otras culturas
comparten los valores de la nuestra. Y es que,docubablamos de “lo clasico” se hace
referencia a un renacimiento y a un retorno, comessirgiese una personalidad propia.
Como apunta Settis, en la literatura del siglo XXema ha tenido repercusion como en
el poemaThe Return[El regreso] (1912) del poeta y ensayista estadense Ezra
Pound (1885-1972), quien también acabd sus ultuiias en Italia y dedico su vida al
estudio tanto de la cultura asiatica como clascéremezclaba en sus poemas palabras
en griego y en chind?? Se habla del movimiento, del azar, de los diodesmismo
modo que del escenario de la memoria cultural ejuéala historia griega se considera
la universal, sin embargo, fue determinante la nsida con la cultura latina para crear
el entorno adecuado para que la cultura “clasioaigara y se extendiera en el espacio
y el tiempo**®

Si tenemos en cuenta que para TW la escritura pmiara es lo que forma la
imagen, es inevitable establecer su conexion camdl@a quien el artista leyo a finales
de los afos cincuenta y que juega un papel imgdertam su propia poética. Ambos
cayeron rendidos ante el clasicismo de Grecialia,l@através de sus viajes y lecturas.
Richard Leeman, profesor de historia del arte coptgdnea de la Université de
Bordeaux, comenta al respecto que Pound en su istmdgnifiesto” (1913) define una
imagen como “An intellectual and emotional complexan instant of time!® Para
Pound una imagen es un instante de sensacionssagamocionales o intelectuales, y
es precisamente esto lo que se alcanza a semiuaatde las obras TW. Pintar para él
determina la imagen, que explica la idea o el seatito que contiene el cuadro. El

propio Twombly afirma que rompe con los precedepiesricos precedenté3.Las

198 \Ver POUND, Ezra. “The Return”. EfPersonze. Collected Shorter Poedd ed. 1990). London:
Faber and Faber Limited, 2001, pp. 69-70.

149ver SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), p. 15.

1%0v/er LEEMAN, Richard, 2010 (nota 69), p. 47. [Umualejo intelectual y emocional en un instante de
tiempo.]

151 ver TWOMBLY, Cy. “La pintura determina la imagenEn: SZEEMAN, Harald (com.)Cy
Twombly: Cuadros, trabajos sobre papel, escultiviadrid: Palacio de Cristal. Ministerio de Cultura
1987, p.15.
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palabras, los nombres y los fragmentos de poemasparecen en sus obras son una
imagen. Una imagen que cada uno de nosotros coamos gracias a conexiones y

asociaciones culturales y afectivas. El estadonsel€ondensa sobre la superficie de
sus pinturas la inmensidad del mundo antiguo, elmes de una vasta cultura, la

clasica.

Pound, al igual que TW, se sumerge en el munddacol&sn poemas com®an
is dead[Pan ha muertp-que podriamos enlazar cétan (1975) (Fig. 38) de TW- o
Adypia [Doria] publicados erPersonae: The Shorter Poems of Ezra Poili9®0)'*? En
suma, ambos consiguen trasportar al publico, béenlector o espectador, al mundo
mitologico y literario al mismo tiempo haciendo sitin a la naturaleza salvaje que
habita en cada uno de nosotros.

En relacion a este trabajo, es oportuno subrayaieks actualmente extendida,
de que fueron los griegos quienes sembraron lagsba® nuestra sociedad
contemporanea. Al respecto, la filosofa Hannah éir¢h906-1975) afirmaba que ni la
revolucién americana ni la francesa hubieran sakilgbes sin el ejemplo procedente de
la Antigliedad clasica® Con este tipo de ideas, Settis silencia la coosigmn
Oriente/Occidente, equiparando nuestros destinssnitiltiplicidad de las culturas que
convivieron en el mundo clasico y sus intercamiei®$o que TW plasma y traslada en
su trabajo, su esencia misma.

¢, Qué quiere decir “clasico”? ¢Como surgi6, se dakary se modificé el
concepto de “clasico™? Si tenemos en cuenta quettrebino hace referencia a la
Antigledad grecorromana y que puede aplicarse @ntempo como al espacio, el
origen “clasico”, en palabras de Salvatore Segiisparte esencial de la poética de lo
posmoderno, sobre todo en la arquitectura. Se reyestin nuevo lenguaje propio, con
grandes posibilidades como: pureza, desnudez, iabdad... 0 como diria Settis, una
pagina blanca donde los modernos pueden ejercecdmquistada libertad de escribir
palabras nuevas, nuevas arquitecturas, nuevasiengias. Es lo que él concibe como
tabula rasa reafirmacion de lo “clasico” como base fundarakde la que partir como

estimulo™®*

152 \Jer POUND, Ezra.Personae. Collected Shorter Poefié ed. 1990). London: Faber and Faber
Limited, 2001, pp. 64-68.

133 Citado en SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145)2p. 2

134 ver SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), p. 40.
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El arqueodlogo aleman Ernst Buschor (1886-1961) sigrede la poesia
contemporanea de Rainer Maria Rilke para sus gesanies, intuitivas y sugestivas, de
los objetos artisticos griegos. Al igual que Rilsettis advierte que Buschor vio en el
arte griego arcaico la primordial y ya perfectaguotud del mundo, que deberia
proyectarse sobre el presente ocupando el puesttequorrespondia a lo “clasict™
Lo “clasico” depende, por un lado de la imagenitiadal del arte llamado “clasico”,
gue tiene como “corpus” las estatuas de Roma yatetepto de lo “clasico” que veia
en la antigiiedad un blogue Unico, grecorromanoctuso se podria asociar con la
busqueda de la autenticidad que emergia de Greotas estas tendencias, como se
remarca erkl futuro de lo clasicpseguian de cerca el legado del filosofo aleman
Friedrich Nietzsche (1844 - 1900), con su preditatgor lo arcaico, y tuvieron como
valor fundamental no ya lo “clasico” como se hadrigéendido hasta entonces, sino lo
“auténtico”**® Como autentica se puede considerar la trayecyoliaobra del artista
norteamericano que pone en sintonia lo “clasicoi ¢@ “moderno”. Todo esta
relacionado, la historia, la arqueologia, la litera o el arte; TW logra fusionarlo en su
obra gracias a su forma de entender y expresaisginwdel mundo. Precisamente,
cuando habla de la Antigledad y establece el gpsto“lo clasico”, Twombly se
desplaza definitivamente hacia la vertiente griddgaa cultura que él evoca con los
nombres de los escultores griegos que inscribehenCeiling[El techo] (2010): Fidias
(490 a. C. - 430 a. C.), Policleto (480 a. C. - 42C.), Mirdén (ca. 480 a.C. - 440 a. C.),
Praxiteles (circa 400 a. C. - 320 a. C.), Escop@8 &. C. - 330 a. C.), Lisipo (370 a. C.
- 318 a. C.) y Cefisodoto -aunque este ultimo @ottdtarse tanto del escultor ateniense
Cefisodoto el Viejo (ca. 400 a. C. - 370 a. C.phablemente el padre de Praxiteles),
como de Cefisodoto el Joven de finales del sigla.l'Z., (hijo de Praxiteles)-.

El arte griego invocado por el historiador y ardagé aleman Johan
Winckelmann (1717-1768), quien también transcuwstig ultimos dias en Italia, nutrido
por una vision de los valores actuales, se tramsfagn la base educativa, en el ideal
ético y estético no solo del artista sino tambiéhtembre cultd>” Una vez mas, dos

135ver SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), p. 46.

16 \v/er SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), pp. 47-48.

137 E| famoso arquedlogo e historiador aleman dedicéasrera al estudio de la Antigiiedad clésica, una
prueba de ello e§&eschichte der Kunst der Alterturfidistoria del arte en la antigiedad] (1764) en
WINCKELMANN, Johann.Historia del arte en la antigliedadrad. Joaquin Chamoro Mielke). Madrid:
Akal, 2011.
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vertientes que confluyen en la figura de T¥/Se podria suponer que el arte era quien
proporcionaba en la civilizacion griega el equibben todos los aspectos, incluida la
filosofia o la literatura con escritores como Homésiglo VIII a. C.) o Hesiodo (ca.
segunda mitad del siglo VIl a. C.). Sin embargan Bido personajes modernos, como
el ya citado Winckelmann o su compatriota Rilkejegas abogan por la liberacion
intelectual del individuo a través de la experiarestética de la Antigliedad clasica.

Settis en el capitulo “Lo ‘clasico’ como repertoreflexiona acerca de la idea
del anticuario Antoine Mongez, el arte griego eveno la escritura jeroglifica en la que
a cada texto les correspondia un significado congrke a todos porque es algo que
conforma nuestra naturale74.La idea que se vislumbra a lo largo de este dapési
gue la imagen clasica era capaz de transmitir cenzd y de forma inmediata. Se
presenta al arte “clasico” como un auténtico lejggude la naturaleza, eficaz y
generador, capaz de hablar sin mediciones del déhauevo sujeto de la historia, las
masas de los iletradd® El arte griego se convierte en el lenguaje unalepor
excelencia, que con el paso de los siglos siguenteg resurgiendo en diferentes
periodos artisticos en los que renace el cardetesencia de la Antigliedad. A su vez,
cada artista se enriquece gracias a estas antgggedanto personalmente como
profesionalmente, creando un nuevo estilo.

La mayoria de los artistas ansian encontrar enrtel “aldsico” un nuevo
repertorio de motivos de figuras -asimilandolo yogpandoselo-, motivados e influidos
por tratados como &e pictura[De pinturaf®* (ca. 1435) del gran Leon Battista Alberti
(1404-1472) o biografias de artistas como la queileS el propio Giorgio Vasari
(1511-1574),Vite de' piu eccellenti architetti, pittori, etdtori italiani, da Cimabue
insino a' tempi nostrjVida de los mejores arquitectos, pintores y dsces italianos]
(1542-1550):°% Por el contrario, TW no utiliza las imagenes r8 lepertorios mas

comunes por otros colegas sino que se sirve dscldtiga para aludir y resurgir el

138 \/er SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), p. 61.

1%9ver SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), pp. 65-69.

10v/er SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), p. 68.

161 ALBERTI, Leon B.De pintura y otros escritos sobre artead. Rocio de la Villa) (12 ed.). Madrid:
Tecnos, 1999.

182 yver VASARI, Giorgio. Las vidas de los mas excelentes arquitectos, pEatgr escultores desde
Cimabue a nuestros tiemp¢ed. Luciano Bellosi y Aldo Rossi) (52 ed.), MatiCatedra, 2010.
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espiritu de lo “clasico*®?

El pintor Cennino Cennini (1370-1440) escribié arLibro dell’arte [Libro del
arte]'®* (ca. 1390) que Giotto di Bondone (1267-1337): “[trdslad6 el arte de la
pintura de griego a latin, y lo adapté a los modeftf*> del mismo modo que hoy
podriamos considerar a TW el puente entre la @uttléisica y la contemporanea y entre
los artistas “clasicos” de los “modernos”. Existenuchas especulaciones y
contradicciones en torno al concepto de lo “cldsiafgo que Salvatore Settis aborda
en su libro ya citado, y sefala que el historiagiofilésofo polaco Wladyslaw
Tatarkiewicz (1886-1980) distinguio cuatro sigrafilos para la palabra “clasico” segun

su terminologia, todos ellos aceptables y afinesobra de TW:

1. Denota un valor, “clasico” puede significar getb, reconocido como
modelo.

2. Denota un periodo cronologico, “clasico” puede sindénimo de “antigliedad
grecorromana” (o unicamente del apogeo de la zadldn griega).

3. Denota un estilo historico, “clasico” puede re$e a los modernos que han
resuelto acomodarse a los modelos antiguos.

4. Denota una categoria estética, puede decirsaiibees y obras que tienen

armonia, medida y equilibrio.

Por tanto, segun Settis, lo “clasico” puede defmimediante una serie de
oposiciones binarias: en los siglos XVI y XVII, gpuso a lo “gotico” (al arte
medieval); en el siglo XIX, a lo romantico (tambi@h barroco entre mas de un
historiador del arte); en el siglo XX, a lo “primmid” (0 a lo “autentico”):*® No obstante,

todo esto no hubiera tenido mayor transcendengitadigura de Plinio el Viejo (23 d.

183 yer SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), p. 72.

164 CENNINI, Cennino.El libro del arte (trad. Fernando Olmeda Latorrgd? ed. 1988). Madrid: Akal,
2002.

165 Citado en SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145)9p. 7

166 Citado en SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), . I8 figura de Wladyslaw Tatarkiewicz es
importante por su contribucion en el campo de téties, como vemos en $tistoria estetykiHistoria
de la estética] publicada en tres volimenes -Uels. La estética antigua y la estética medievab2]y
vol. 3, La estética moderna, (1967)-, en TATARKIEYYl Wladyslaw.Historia de la estética3 vols.
(trad. Danuta Kuryca). Madrid: Akal, 1987-1991.
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C.-79d. C.), quien contribuy6 en la vision y cepcion del desarrollo del arte antiguo.
Influyd en todos los tratadistas modernos, desdeerizn Ghiberti (1378-1455) a
Winckelmann, el compendiador mas coherente. Intidemente, el culto al pasado
llevé consigo nuevos coleccionistas como lo pudcekeropio TW -no fue casualidad
que coleccionase escultura clasica- (Fig. 39). i@sa@ artistas, tratadistas y
coleccionistas, hoy se puede entender mejor aribguas. La informacion que se ha
ido gestando alrededor de la nostalgia del pasadoohseguido crear todas nuestras
imagenes de la Antigiiedad, ha constituido el caicdg lo “clasico” y todo lo que esto
significa para nuestra cultut¥.

En definitiva, Settis escribe respecto a lo “clésic

“El hombre muere y no renace, pero lo “clasico” neugara renacer, cada vez
igual a si mismo y cada vez diferente. Este modéttico, esta obsesion
recurrente por un “clasicismo” siempre dado por moug siempre renacido

atraviesa toda la historia cultural europ&4.”

Creo que esta frase recoge a la perfeccion loajobra de TW representa y lo
que pretende expresar cdhe Ceiling[El techo] (2010) en el Musée du Louvre. Por
otro lado, Roland Barthes apunt6 en su ensayo d8&hi en el arte” que la cultura de
TW es la clasica:

“No se limita a referirse directamente a hecho®ldgicos transmitidos por la
literatura griega y latina, sino que ademas losdias” [...] que introduce son o
bien poetas humanistas (Valéry, Keats) o bien pstoeducados en la
Antigiedad (Poussin, Rafael). Una u(nica cadenareseptada sin cesar,
conduce de los dioses griegos al artista moderes]apones de esa cadena son
Ovidio y Poussin. Una especie de triangulo de are a los antiguos con los
poetas y el artista*

167v/er SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), p. 92.
188 \/er SETTIS, Salvatore, 2006 (nota 145), p. 99.
189ver BARTHES, Roland, 1986 (nota 9), p. 215.
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Una cultura que para TW es un estar a gusto, umerég, una ironia, una
postura, un gesto dandf. Conjuga un efecto Unico, raro y paradéjico que t@nsigo
un arte provocativo en cuanto que no resulta saerdm arte entre el pasado vy el
presente que se nutre de diversos factores y desare esencia mediterranea.

» Antigliedad contemporanea. Integracion

TW remite a la cultura clasica a través del arseribiendo los nombres de siete
de los escultores mas importantes del siglo V &. l@.a. C. enThe Ceiling[El techo]
(2010), mientras que a finales de los afios seteateza dos series de litografias en las
que alude a la cultura clasica mediante escritp@stas y filosofos -griegos y latinos-.
En Six latin Writers and PoetfSeis escritores y poetas latinos] (1975-76) bscri
Catullus[Catulo] (87 a. C. - 57 a. CVirgilius [Virgilio] (70 a. C. - 19 a. C.)Qrazio
[Horacio] (65 a. C. - 8 a. C.pvidio [Ovidio] (43 a. C. - 17 d. C.)acitus[Tacito] (56
d. C. - 117 d. C.), Apollodorus[Apolodoro] -TW podria hacer referencia al poeta
siciliano Apolodoro de Gela (ca. 290 a. C. - 340 @), contemporaneo del
comediografo griego Menandro (342 a. C. - 291 &. &.también llamado Apolodoro
de Pérgamo, retorico griego (ca. 104 a. C. - 2€.5. maestro del primer emperador
romano Cayo Octavio Augusto (63 a. C. - 14 d. 6.pnl famoso poeta, gramatico,
historiador y mitografo griego, Apolodoro el Graiét(ca. 180 a. C. - 119 a. C.), que
TW perfectamente habria podido infiltrar entrelldsos-. Mientras que drive Greek
Poets and a PhilosophdCinco poetas y filosofos griegos] (1978) inscribéomer
[Homero] (800 a. C. - 701 a. C.pappho[Safo] (625 a. C. - 570 a. C.Rindar
[Pindaro] (ca. 518 a. C. - 448 a. CBlato [Platén] (ca. 427 a. C. - 347 a. C)),
Callimachug[Calimaco] (310 a. C. - 240 a. C.),TyieocritugTedcrito] (ca. 310 a. C. -
260 a. C.). TW deja constancia de su pasion pdedara de los “clasicos” y del
entorno privilegiado cultural e intelectual en aeqvivia. No era muy corriente que un
pintor norteamericano de la segunda corriente gptdsionismo Abstracto se dedicase
a leer a los “clasicos” -griegos Y latinos- y sgpinase en ellos a la hora de trabajar. A

partir de ellos, el artista plasma su realidad,\susncias y lo que le rodea en su dia a

170 Esta descripcién acerca de qué es la culturapacanbly esté extraida de BARTHES, Roland, 1986
(nota 3), p. 189. Cuando Barthes habla de gestoditize refiere a que se distingue por su extremada

elegancia, tal y como podemos comprobar en la Resdemia Espafiola.
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dia, todo aquello que le hace sentir y vivir, decale en estas litografias se valiese de
los grandes escritores, poetas y filosofos de ldighadad para testimoniar su
conocimiento y honrar su contribucion a la HistoEa estas series su grafismo es torpe
como si estuviese aprendiendo a escribir. De heah8k latin Writers and PoetfSeis
escritores y poetas latinos] (1975-76) (Fig. 40Yraao se emborrona y se reafirma en
algunas letras -tanto en mayuscula como en mingdisquke remarca en su insistencia al
remarcarla, mientras que dénve Greek Poets and a PhilosophgZinco poetas y
filésofos griegos] (1978) (Fig. 41) deja parte de hombres incompletos, su grafia es
mas amplia pero condensada y utiliza solo las ntajyais dando la sensacion de
grandeza de los mismos personajes ilustres a BHage referencia. En ambas sugiere
y cita, es el espectador quien debe realizar akemb emprendido por el artista, aunque
en Catullus [Catulo] escribe dos veces el nombre, en mindsgwda mayuscula para
diferenciar y llamar doblemente nuestra atencidgamos que pretende hacer legible
lo ilegible, sin rectificar, tan solo repitiendor@sma palabra entre paréntesis -a modo
de apunte o nota aclaratoria-, al contrario qu&érenCeiling[El techo] (2010) (Fig. 42)
donde la escritura es clara y limpia para quesifarite de la sala pueda distinguir y leer
los nombres de los siete escultores desde abajo.

Hay que remarcar que TW fue el tercer artista coptganeo invitado a realizar
e instalar una obra permanente en el Musée du kowss ser seleccionado por un
comité de expertos internacionales, como he meadmmon anterioridad. Este es el
segundo encargo oficial que el artista recibio gemte del Estado francés, después de
que en 1989 realizase la cortina para el nuevooteiat la Opéra Bastille du Paris. Esta
instalacion permanente acompafa a otras obrasglie>6X| que se introducen en el
museo como elementos nuevos -adicionales- en t@at@én y arquitectura, gracias a
la nueva politica respecto al arte contemporam¢d.a@uvre. El aleman Anselm Kiefer
fue uno de los artistas encargados en 2007 derpintade las puertas del ala egipcia
del museo que nos recuerda &sar Fall [Estrella caida] de 1995 asi como decorar las
escaleras con una serie de esculturas (Fig. 48)¢bis Morellet a comienzos del 2010
se ocup6 de la decoracion de las vidrieras (Fijy.Egtos artistas siguen la tradicion de
predecesores como Simon Vouet (1590-1649), Claadaift (1613-1688), Charles Le
Brun (1619-1690), Eugéne Delacroix (1798-1863), Dugue Ingres (1780-1867) y
Georges Braque (1882-1963), en el siglo XX.
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A decir verdad, TW fue el primer artista que tuvdvenor de decorar el techo
del Louvre como lo hiciera Georges Braque en ladade 1950. Su obra esta situada
en una de las secciones mas antiguas del musaargaainas de 350 mettros cuadrados
de un azul intenso que evoca el cielo mediterrjoato con circulos o tondos de
colores terrosos que evocan, segun el artistaedosdos griegos sin abrumar la sala. El
inmenso azul también podria remitirnos al mar abigque el cielo ondeado por el
movimiento ritmico que producen las diversas esfergerrumpido, solamente, por las
inscripciones enmarcadas -recuerdan a algunossdenkiguos mosaicos del siglo 1l a.
C.- (Fig. 45)"* sobre fondo blanco con los nombres de los pritesp@&scultores
griegos: Fidias Policleto y Miron del siglo V a. €.Praxiteles, Escopas, Lisipo y
Cefisodoto del siglo IV a. C.

Como dato curioso, el ministro de Cultura frana¥gre el 23 de junio de 2009
y el 16 de mayo de 2012-, Frédéric Mitterrand @a?il de agosto 1947), quien
condecoré al artista con la orden de caballeroadédgion de Honor durante la
inauguracion de su trabajo, dijo que el techo t®ndaba al mar, aliado con el $6l.
TW crea una obra que representa la armonia metitarentre el espacio y la cultura a
lo largo de la enorme galeria rectangular que géb& coleccion de bronces clasicos.
Las formas redondas pueden ser interpretadas ceod@s, planetas o monedas,
mientras que el fondo azul evocaria tanto el ceglmo el mar. Lo cierto es que el
trabajo del artista estadounidense no tiene nadavgucon las palomas entrelazadas
que pintd Braque en los tres lienzos del tech@adala etrusca Henri Il -que precede la
Salle des Bronzes- por encargo de Georges SaB89{1966), antiguo conservador del
departamento de arte asiatico del Louvre, entre2 395953 (Fig. 46). Solamente
comparten los colores predominantes, el azul ylahdoe aunque en tonalidades
totalmente diferentes. Mientras las aves voladdeaBraque se encuentran delimitadas

por el espacio conteniendo la sensacion de movimigribertad, el techo de TW es

"1 Concretamente en el mosaico del siglo Il a. C.malimento de una sala de banquetes con una
inscripcién en griego en La Seu d’Empuries, MuséArglieologia de Catalunya. Ver Museo,
D’Arqueologia de Catalunya. “Mosaico griego Empsitie

En: <http://www.mac.cat/esl/Sedes/Empuries/Y acittgrMuseo-monografico/Recinto-
arqueologico/Visita-griega/Mosaico-s.-ll-a.C.> (Raale consulta 9-1V-2013).

72 Citado en FOX NEWS. “US artist Cy Twombly createding for Louvre”. En:
<http://www.foxnews.com/world/2010/03/23/artist-tyembly-creates-ceiling-louvre/> (Fecha de
consulta: 5-VI-2013).
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libre e infinito como el cielo. Provoca en el edpdor la sensacion de retroceder en el
tiempo y el espacio, concretamente, a la Antiglextisica donde escultores de la talla
de Fidias o Policleto eran famosos. Su techo dsoamenaje a sus idolos, a su pasion
mas intima, la escultura griega -tal y como afienala entrevista que le concede a la
actual conservadora de arte contemporaneo del Mdséd.ouvre, Marie-Laure
Bernadac!”® TW es capaz de sorprendernos con una serie depiisoes claras y
totalmente legibles que resaltan sobre fondo blaalgm inusual en él e inaudito a lo
largo de su carrera profesional. Para esta ocagiésg ser conciso y escribié solo en
mayusculas. Su intencion fue que los nombres dedogltores griegos mas destacados
fuesen leidos y reconocidos en la distancia. Fuygeguefio gran homenaje a toda una
civilizacion y su cultura, la mediterranea, pueste al introducir los nombres de estos
escultores, reconoce el esfuerzo y realza el \atistico de todas las obras anénimas
que alberga la sala, ya que detras de cada olgbfa bn artista que merecia su respeto
y agradecimiento. TW actla de memoria una vez mas.

Este proyecto es totalmente diferente a lo que niblp nos tiene
acostumbrados. El mismo comenta: “[...] my approaxht tvasn't at all the same. |
wanted to make something that was above all, aorsspto this particular spacg!’Y

cuando se le preguntd qué titulo hubiera elegida plamismo, respondio:

“The Ceiling [...] Well, this is the ceiling. The pding doesn't really have a
subject. It was made for the ceiling. I'm happyotin this beautiful old wing of
the Louvre and to have a Braque as a neighbouropke hour two works
complementary. But I'm sure there will be some tiegareaction, as there was

to Braque in his time'™

173\Ver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p. 17.

174 ver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p. 2®i enfoque no fue en absoluto el mismo.
Queria hacer algo que estuviese por encima de tim@dorespuesta a este espacio en particular.]

75 Ver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p. 48! techo [...] Bueno, este es el techo. La
pintura no tiene realmente un tema. Fue hecho glaiecho. Estoy feliz de estar en esta antigudaala
hermosa del Louvre y tener a Braque como vecinpefesque nuestras dos obras sean complementarias.

Pero estoy seguro de que habra algun tipo de feanegativa, como la tuvo Braque en su tiempo.]

68



El norteamericano estaba acostumbrado a las re&scemntrariadas. Calificado
de pintor mediterraneo, el artista vivié en ltalieededor de cincuenta afios y aunque
volvia a los Estados Unidos de tanto en cuantda galsar sus veranos en Grecia, asi
gue se sumergia de lleno en su cultura. De heahg, como confesé, durante todos
esos afos intenté impregnarse de su esencia intenggrender a escribir en griego; sin
embargo, cometeria errores ortograficos en algdadas letras (Fig. 47). La curadora
del departamento de Antiglledades de Griego del ddséLovre le sefiald, una vez
terminada la obra, que algunos de los caracteagsdasl periodo equivocado. TW muy
tranquilo comenté al respecto: “Well, anything fmerfect has to have a mistake or the
gods will take it away. So that’'s my mistake in te#ling. But anyway, no one’s going
to notice it up there!™ Teniendo en cuenta esto, procederé a transcribiteatar
aclarar qué errores cometié6 Twombly en las inswipes griegas del techo, siguiendo
un orden cronologico y el apoyo constante del ditaiio, concretamente deGreek-
English Lexicande George Liddel y Robert Scott reeditado en 18986 Clarendon
Press.’”’

1- [Fidias (beiac)]: Aqui, al igual que ocurrira con Policleto, lpsdon “E”, la alfa
“A” y la sigma “X” no se corresponden al periodo al que perteneesaelltor (siglo
V. a. C) sino que TW se retrotrajo hasta finales\dea. C. como demuestran las
inscripciones del fragmento de la pilastra -cipelsigoide- conmemorativa de Grotta

oscura en el Foro Romano (descubierto en 1899)cuiascribe: HEIAIAL."1"

-® (fi) —» PH

-E (épsilon)— E (breve)
-l (iota) — |

-A (delta)— D

-1 (iota) — |

178 ver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p. JBueno, algo demasiado perfecto tiene que
tener un error o los dioses se lo llevarian. A€ gste es mi error en el techo. Pero de todas amner
nadie va a notarlo desde alli arriba.]

" LIDDEL, George y SCOTT, Roberh Greek-English Lexica(l? ed. 1843). Oxford: Clarendon Press,
1996.

178 \Ver GORDON, Arthur Ellustrated Introduction to Latin EpigraphyBerkeley-Los Angeles-London:
University of California Press, 1983, p. 78
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-A (alfa)— A
-¥ (sigma)— S

2- [Policleto {Toivxhertog)]: la inscripcion que encontramos en el techo es
“TOLVKLEITOZY", debemos prestar especial atencion a la letralBi que TW
escribe como gammd™, la ipsilon “Y” como la “V” del alfabeto latino clasico. Al
igual que la lambdaA” aparece con la “L” latina, mientras que la epsit&” y la
sigma ‘X" que aparecen son caracteristicas del siglo V€.ay de mediados-finales
del VI a. C. como podemos apreciar en la escritsarita enGold Fibula [Fibula
dorada] (encontrada en Palestrina -antigua Preerazst&871) y en |&astor/Pollux
Dedication[Dedicatoria a Castor/Pollux] (hallada en 195&aeate Roma, en Pratica
di Mare) respectivamenté.

-IT (pi) —» P

-O (dbmicron)— O (breve)
-A (lambda)— L

-Y (ipsilon)— Y

-K (kappa)— K

-A (lambda)— L

-E (épsilon)— E (breve)
-l (iota) — |

-T (tau)— T

-O (6micron)— O (breve)
-X (sigma)— S

3- [Mirén (Mvpwv)]: cuando escribeMVRON”, también nos percatamos de pequefios
matices en el alfabeto que no se correspondenacesnckitura tipica de la época del
escultor sino que la mi “M” y la ni “N” son idén#is a las que encontramos -al igual
gue en Fidias- en la pilastra del Foro Romanomds del siglo VI a. C., asi como la

ipsilon “Y” y la ro “P” son parecidas a la “V” y la “R” latas!*°

179Ver GORDON, Arthur E., 1983 (nota 178), pp. 75-76.
180\/er GORDON, Arthur E., 1983 (nota 178), pp. 78.
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-M (mi) »> M

-Y (ipsilon)— Y

-P (ro)—» R

-O (6micron)— O (breve)
-N (ni) > N

4- [PraxitelesIpa&itéAng)]: cuando escribelTPAEITEAHY”, lo Unico que se aprecia
es que la letra alfa “A” es como la lamba¥’*

-IT (pi) —» P

-P (ro)— R

-A (alfa)— A

-2 (csi)— X

-l (iota) — |

-T (tau)— T

-E (epsilon)— E (breve)
-A (lambda) — L

-H (eta)— E (larga)

-X (sigma)— S

5- [EscopasXkonag)]: En su ZKOITAY” no he detectado ninguna particularidad.

-X (sigma)— S

-K (kappa)— K, C

-O (6micron)— O (breve)
-IT (pi) —» P

-A (alfa) - A

-X (sigma)— S
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6- [Lisipo (Avowmmoc)]: En su inscripcion AYZIIIIOY” tampoco he visto

equivocacion alguna.

-A (lambda)— L

-Y (ipsilon)— Y

- (sigma)— S

-l (iota) — |

-IT (pi) —» P

-IT (pi) —» P

-O (6micron)— O (breve)

-X (sigma)— S

7- [Cefisidoto Knoioddotog)]: Al igual que con Escopas y Lisipo, cuando dseri
“KH ®IZOAOTOE” no existe error alguno.

-K (kappa)— K, C

-H (eta)— E (larga)

-® (fi) —» PH

-1 (iota) — |

-X (sigma)— S

-O (6micron)— O (breve)
-A (delta)— D

-O (6micron)— O (breve)
-T (tau)— T

-O (6micron)— O (breve)

-¥ (sigma)— S

En cuanto a la eleccién de estos siete escultpmes,otros, Richard Leeman, en
“The Universal Ocean of Things”, comenta que es @ash TW hubiera querido
reunirlos en una especie de cenaculo, al mas miilo griego, como un panteén de
escultores de la Grecia clasica de los siglos €.ay IV a. C® Esta seleccién sigue

siendo un enigma porque nunca la especificé nifigt solo se puede especular al

181yver LEEMAN, Richard, 2010 (nota 69), pp. 51-53.
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respecto. Leeman sefiala que posiblemente esca@iemdias por el renombre que le
valieron sus esculturas en Rhrtendén(447 a. C. - 432 a. C.) -famoso templo dérico
dedicado a la diosa Atena-, especialmente gractasAdenea Partenoscriselefantina
(oro y marfil)-, pieza central del templo, o0 a statua deZeusen el templo de Zeus
Olimpico en Olimpia (470 a. C. - 456 a. C.) -unalake siete maravillas del mundo
antiguo-; Policleto, que con dboriforo (450 a. C. -445 a. Cgstablecié el modelo
canonico para las proporciones en las esculturasativas; o Miron y su famoso
Discébolo(ca. 455 a. C.), todos ellos grandes artistas tiilanera de Pericles (495 a.
C. - 429 a. C.), gran dirigente y orador ateniesrstee el 461 a. C. - 429 a. C. Por otro
lado, tenemos a los escultores pertenecientesirloiperiodo clasico, Praxiteles, cuya
Afrodita estaba considerada por Plinio el Viejo coona obra admirable y perfecta
desde todos sus angulos y que trajo gloria a @adiwle Knidos -antigua ciudad griega
que formaba parte de la Hexapolis dorica-; Cefismaéb Joven (de finales del siglo IV
a. C.) -Leeman opta por pensar que se trata debkijPraxiteles-, quien se encargo6 de
un grupo escultérico de luchadores en Pérgamo;pascaue segun Plinio era el eterno
rival de Praxiteles y Cefisodoto en cuanto a famaediere; y finalmente, Lisipo,
escultor contemporaneo a Alejandro el Grande yneladautorizado para esculpir su
retrato oficialmente. Leeman afirma que al iguak euxisten vaguedades en torno a
estos escultores también se tienen de las antigésdgue alberga la sala; lo Unico
fehaciente es su sentido histérico y que todas platenecen a la Antigua Gretfa.

La obra de TW refleja atemporalidad, el pasada si&mpre presente, y el que
aqui se representa es como el que Johan Wolfgan@gwuethe describe en la tragedia
Faust[Fausto}®: circular y continlio. Leeman relaciona el sentiiktérico de su obra
con la definicién del poeta y critico T. S. ElidBB8-1965) acerca del sentido histérico

gue envuelve una percepcion. En palabras del pilpt

“Involves a perception, not only of the pastnesshefpast, but of its presence;
the historical sense compels a man to write noelypevith his own generation

in his bones, but with a feeling that the wholetta# literature of Europe from

182\/er LEEMAN, Richard, 2010 (nota 69), pp. 51-53.

183 | a tragedia Faust [Fausto] de Goethe se compussopublicé en dos partes, una primera en 1808 y
una segunda en 1832. Ver GOETHE, JoharFalsto (trad. José Maria Valverde) (12 ed.). Barcelona-
Buenos Aires: Libros del Zorro Rojo, 2012.
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Homer and within it the whole of the literature bis own country has a

simultaneous existence and composes a simultanedes ™

En definitiva, lo que creemos que ha desapareaidalg volver en un instante
porque ya existia antes. Nada muere, todo contidgaia el poeta y dramaturgo
Théophile Gautier (1811-1872)-, cada acto, cadalypa) cada forma, cada pensamiento
cae en el océano universal -Mar Mediterraneo- das@ue producen circulos libres
gue crecen siempre salvajes hasta que se confiferetarnidad® Esto es lo que el
cielo azul de TW es para Leeman, una representa@am intervalo Unico e infinito,
océano universal donde todo confluye y permanea@mbly elige el azul porque es
simplemente el cielo. Los circulos tienen unos @sanas neutros porque, tal y como
él mismo afirmé: “The motif was to be a Shield, tBeeek Shield. And depending on
the color, they do different things, many of thestate. But no one things of a shield at
firts, they think of a circle™® La imagen que proyecta de su obra es abiertaa es |
encarnacion del cielo y del mar Mediterraneo, devimiento en si, gracias a los
escudos circulares y a sus colores que parecer fjotlesplazarse libremente por el
espacio (Fig. 48). TW podria haberse inspiradoosncblores de sus tondos y en las
tonalidades de azul que encontr6 en una estampmgsp -pero que en ningun
momento especifica-. El color azul del cielo redaemucho al que encontramos en los
frescos de la Cappella degli Scrovegni de Padugué Giotto a principios del siglo
XIV (Fig. 49). El azul no es color muy usual en T¥fh embargo, segun comenta
Marie-Laure Bernadac, éste tono lo podemos intuise tripticoThree Dialogues of
Plato [Tres dialogos de Platon] (1977) y en la ya citddétled (Three Parts)(l, I, III)
[Sin titulo (Tres partes) (I, I, 1I)] (2008) (Fip0) que realizo tras idear y realizar el

primer boceto pararhe Ceiling [El techo] en el 2006%, mas préximo al azul

184 Citado en LEEMAN, Richard, 2010 (nota 69), p Bifplica una percepcién, no sélo de la dimensién
pasada del pasado, sino de su presencia, el sdisigoico obliga al hombre a escribir no solo de s
generacion desde su propia piel, sino con la seésde toda la literatura europea desde Homeroty, ¢
ella, la literatura entera de su propio pais quet@simultaneamente y que crea un orden simultineo

18 Citado en LEEMAN, Richard, 2010 (nota 69), p. 58.

18 ver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p.1El fnotivo era ser un escudo, el escudo griego.
Y dependiendo del color, podian hacer cosas difesemuchos de ellos giran. Pero nadie piensalen el
como en un escudo al principio, piensan en un loifcu

187\Ver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p.16.
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caracteristico de la piedra lapislaZ#li;un color muy apreciado y perfecto para
representar el cielo y consagrar todo lo que erclarsala.

TW dijo que para la composicion de este proyecteldrouvre no se inspird en
las pinturas de otros techos: “No, because ofahght of the room. Usually rooms with
painted ceilings are like a double cube and they ap in the middle. But this room has
no center. And the whole idea of the original matguevas to take its length into
account.” Sus lineas son mas geométricas y puras que nonoa gran espacio en el
gue el artista se siente como en casa. El colaripértad no dejan pasar desapercibida
una pequena inscripcion en francés dentro de uhosdendos (en la esquina izquierda
contraria a la entrada de la sala, entre los narded-idias y Mirén) que dice asi: “A la
memoire de Gilbert de Botton”, uno de los mayomscarionistas de arte del siglo XX.
Su viuda, a través de Janet Wolfson Botton Fowmtajunto con la galeria Gagosian
patrociné y gestiond la obra.

Este encargo supone una nueva forma de trabajang pl descubierto una
mentalidad totalmente diferente del artista. Ex@raénte casi nunca realiz6 bocetos y
aunque la ejecucion puede ser lenta, siempre @lbéd mismo sus grandes cuadros.
En este caso, tuvo que realizar una maqueta pgesacontara con la aprobacion del
Musée du Louvre antes de continuar con el proyacgwan escala. Un proceso que,
desgraciadamente, TW supervisé y siguié de ceroa e no realizé -fisicamente-
porque sus problemas de salud y su edad avanzadaitkeron pintarThe Ceiling[El
techo] (2010). Se cred6 un grupo de expertos quaviesbn trabajando en la obra
durante el 2008-2009 en el gran estudio de Morseuwis-Bois, para una vez
terminado trasladarlo e incorporarlo -directamemtetecho de la Salle des Bronzes.
Atras quedaron las imagenes de pintores como Gptttando al fresco la capilla
Scrovegni en el siglo XIV o a Miguel Angel con lapilla Sixtina en el XVI. TW tuvo
que valerse de los avances de la técnica y deuwipcede expertos para que lo pintasen

por él.

18 Su nombre deriva de la palabra latina “lapis” dpée y “lazuli” derivacién del antiguo termino &e
“allazjward”, que significa paraiso, cielo o azul.

189 Vver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p.14lo| por la longitud de la habitacion.
Normalmente, las habitaciones con techos pintadosemo un cubo doble que se elevan en el centro.
Pero esta habitacién no tiene centro. La idea ipahcle la maqueta original fue la de tener en tzusn

longitud.]
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La oportunidad de este encargo es sorprendenteTp¥rano solo por dejar su
impronta en el Louvre si no por ser el primer estaidense en recibir este tipo de
honor. Marie-Laure Bernadac, comisaria del proyecimenta que fue elegido por el
comité del museo, formado por un grupo heterogéleeexpertos desde comisarios a
representantes del Ministerio de Cultura o direstate museo de arte moderno. Todos
querian un pintor conocido internacionalmente y guwese cierta experiencia en las
artes decorativas de monumentos -Opera Bastill988-. En 2006, TW viaj6 a Paris y
visito el Louvre para ver la sala y, meses mastatdspués de su regreso a Lexington,
Virginia -donde vivia parte del afio-, les envi6 haxcetos, que acto seguido el Comité
aprobo.

Gracias al articulo “Paris: A Twombly Ceiling” dekcritor estadounidense
Grant Rosenberg tenemos constancia de todo el qwode elaboracion y como la
pintora y profesora de arte en Southern VirginiavBrsity, Barbara Crawford, llegd a
ser su asistente personal en el proy&tteue durante su estancia en Lexington cuando
coincidiria con Barbara Crawford y, tras explicagé proyecto en cuestion, le
preguntaria si podria ayudarle a mezclar los cslpara pintar la maqueta definitiva
que debia enviar a Francia y asi empezar a trabaj®aris. EI mismo comentd cémo

surgio la idea de pintar y distribuir el techo deséla mientras trabajaba:

“I must have seen the room because | did the megaed its subject was the
objects in the room. So | used the circle as shiaidthe blue sky. As for the

writing, the Greek always wrote on everything, yamow. Even on a little cup,

the would write “I belong to Phidias” or things ¢ikhat. And one day I did the
maquette just like that, using a bottle or a glassnake circles. After that, |

didn't make any changes whatsoever. | saw an drigstd Barbara passing in

front of my studio and | told her to come in andkrthie colors for me. | had a
chart with whole variety of blues, the deep blulee tcaramel colors, the

brownish-grey. And so for the circles | put thisean that spot and this one over
there. So they don’t jump. It reamains quiete fiNathing fight with each other.

| didn’t want it busy. There’s just a round theesidnd | left the ceiling open for
the blue sky, a Giotto blué?

19ver ROSENBERG, Grant, 2009 (nota 74).
191 ver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), pp.1&-]Debo haber visto la habitacién porque yo
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Tiempo después, mientras estaban trabajando enalgueta, Twombly le
preguntd a Crawford si estaria interesada en @aidtirante todo el proyecto. Al final
Crawford se decidié y se convirtié en los ojos, dddos y las manos de TW sobre la
tela, supervisando y trazando muchas de las piteelde o que serd uno de los techos
mas controvertidos del arte contemporaneo.

Antes de que el trabajo se iniciase, se llevareal® estudios y evaluaciones
para juzgar los materiales mas eficaces y el piotedto idoneo para materializar la
vision de TW en el techo. Originalmente estaba iptewitilizar paneles de fibra de
vidrio pero la decision final fue respetar su fordetrabajar. Se opta por la pintura
industrial al aciete y el acrilico sobre tiras eé&atunidas (lienzo), que a su vez iria
pegado al techo en un proceso conocido como “mlageif -no muy diferente a una
version magnifica del tipico fondo de pantalla-taEt&cnica es la elegida dada la
problematica de la estabilidad dimensional de taupa sobre lienzo, sobre todo, en
aquellas obras que por sus dimensiones, ubicacgistgma de anclaje empleado para
su colocacion o por la particularidad de las atferses que presentan, no se ajustan a
las pinturas sobre lienzo que se pueden llamaditiienales.” Asi pues, se escogio y

hice la maqueta y su tema era los objetos de ligalc@n. Asi que he usado el circulo como escudad e
cielo azul. En cuanto a la escritura, los griegesribian siempre en todo, ya sabes. Incluso en una
pequefa copa, podian escribir “Pertenezco a Fidiagisas por el estilo. Un dia que hice la maqueta
justo asi, usando una botella o un vaso para hlasecirculos. Después de eso, ya no hice ninginbica

en absoluto. Vi a un amiga artista, Barbara, pasgu delante de mi estudio y le dije de entrar y
mezclar los colores por mi. Tuve una charla com aterca de toda variedad de azules, el azul gofun
los colores caramelo, los marrén-gris. Y lo misma s circulos, puse uno ahi el otro alli. De mane
que no salten. La superficie permanece lisa. N&dmchas entre si. No lo quiero lleno. Los hay solo
alrededor de los lados, dejé el techo abierto @lacgelo azul, un azul Giotto.]

192 | a técnica del “marouflage”, de origen francésinpia a los pintores cubrir amplias superficies
murales, planas, céncavas o abovedadas mediactéolzacion de trozos de tela de tamafios irregulares
que luego se empataban y adosaban “in situ” y sageddigo preestablecido, facilitando las necasari
correcciones pictoricas sobre los empates. Sedegpanturas concebidas originalmente para forragep

del programa pictérico de un espacio arquitectonBio uso se extendié en Europa a lo largo del siglo
XVI pero llegdé a su maximo esplendor en el XIX. Rogeneral, se emplea en obras de gran formato a
las que no podemos acceder por el reverso. Asimistin@ncontrarse ubicadas en paredes, techos,
boévedas, a menudo, son consideradas y/o tratadas pimturas murales. Ver DEL ROSCIO NOVOA,
Karina.Restauracion de marouflage. Marouflage de pintutare lienzo, adherido a un muro. Propuesta

metodoldgica de intervencidiesis de licenciatura. Universidad Tecnoldgicaifocial de Quito, 2008,

p.1.

77



recuperd esta técnica, no solo para hacer prevdieesencia de la pintura sobre lienzo
de TW sino por el espacio arquitectonico, sus dsimeres y la comodidad de trabajar
en un estudio y no molestar a los visitantes yajeadores del museo.

La maqueta que se hizo en Virginia, como se puéderogar en las fotografias
tomadas durante el proceso, esta siempre preseeleespacio de trabajo de Montreuil
protegida por plastico para seguir cada uno depés®s pautados con el propio TW
(Fig. 51). Junto a Crawford trabajan dos francedean de Seynes y Laurent Blaise,
artistas que ya habian participado antes en prayeats restauracion en el Louvre y
otros lugares de Europa. A su trabajo le siguidelain equipo del museo especializado
en lienzo que se encargod de proporcionarles ks die tela a medida, concretamente de
11 metros de largo para cubrir a la perfeccionnaslidas especificas del techo de la
Salle des Bronzes. Los especialistas siguen da etesarrollo para comprobar como
se mantiene, porque al ser una pieza tan grandeesssitan muchas tiras, lo que
implica un poco de calculo para determinar si quedéen alineado ya que la misma
humedad que se utiliza para la fijacion de la mlade provocar variaciones en las
dimensiones -de uno o dos centimetros-. Se prefind tanto, dejar una capacidad de
maniobra entre cada una de las tiras de tela dgponano y un centimetro y medio.
Una vez colocado en su lugar, los restauradoregated varias semanas a trabajar
desde el techo corrigiendo y cubriendo pequeicleet para hacerlos imperceptibles
desde el suelo.

Durante la primavera del 2009, una vez que el jpaba Montreuil estuvo
finalizado (los pintores estimaron que se neceéaiaiodavia alrededor de 50 litros de
pintura) la tela se enroll6 en grandes cilindroe ga transportaron cuidadosamente al
Louvre. Una maquina desenrolld la tela centimetrerdgimetro que poco a poco se fue
adhiriendo al techo mientras se aplicaba una presidstante. Mientras se procedia a
la colocacion de la tela en el techo e iba retoodimdsitu”, la sala permanecio cerrada
hasta, aproximadamente, principios de 2010. Lagmaacion oficial tuvo lugar el 23 de
marzo de 2010.

El color fue una parte fundamental para la obden#gs de ser uno de los
aspectos que tenia a TW preocupado porque la s@msadel color azul del cielo
proporcionada por la luz no era la misma en swertale Lexington que en el de
Montreuil, ni mucho menos en la Salle des BronEss$o les llevé a realizar pequefios

ajustes -muy sutiles- de color para que la ilumraoatural de la sala coincidiera con
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la de la maqueta -que refleja la luz de manerdnetate diferente-. Después de meses
trabajando en el color del cielo, dieron con ell gmrfecto y lo registraron con el
nombre de “Twomblu”. La lista de colores base delypcto son el cobalto, amarillo
ocre, azul ultramar, el cadmio amarillo, amarillodn, negro de hueso, cadmio naranja
difuminados por la proyeccion de la sombra natgred hay entre ellos. Todo estaba
contabilizado y etiquetado por si en un futuro bBubique restaurarlo. Se tuvieron en
cuenta hasta los pormenores mas infimos. Se dquit#r ciertos detalles directamente
sobre techo porque a la hora de fijarlo, si se dagbipintado sobre el lienzo podria
haberse resquebrajado, de esta manera siemprdréa gambiar y retocar (Fig. 525.

Para Grant Rosenberg los escudos de la antigiiddadac que TW plasma
libremente por el techo representan la mitica junto con otros planetas similares a la
Tierra gracias a los remolinos de diferentes cslgréonalidades de azul. Algunos de
los tondos desaparecen por los bordes, otorgandonas si cabe la idea de infinitud
del espacio. En otras palabras, es como si el dela Salle des Bronzes continuara
mas alld de lo que puede estar contenido por &btetW solo deja entrever una
fraccion de la gran inmensidad.

Rosenberg, afincado en Paris, tuvo la gran opatddnde conocer al equipo del
artista y charlar amistosamente con ellos sobq@afecto y darse cuenta del afecto,
reconocimiento y agradecimiento que sienten paC@hcretamente, en su articulo para
la revistaThe American Scholalestaca como Crawford decia que Francia habia sido
fiel a Cy Twombly. Crawford encontré en su trabdjnto en la elaboracion de la
maqueta como en el propio lienzo mas grande, umsoo@ancia con la tradicion
artistica del Renacimiento y el Barroco, como srédm parte de una escuela o taller del
propio artista?®

La Salle des Bronzes alberga una coleccion deudktatde bronce, armaduras y
joyas de Grecia. Entre los objetos tipicos se ertcale un casco corintio del Vla. C., y
un apoyabrazos decorativo que se usaba en lossceom un ledn capturando un
antilope (circa llI-Il siglo a. C.). Esta sala -chila en un ala de la seccién norte-sur
entre la entrada principal hacia el oeste y la @amrée al este- (Fig. 53) se construyo
originariamente entre 1551 y 1553, cuando el Lotwdavia era la residencia real, y

representa uno de los mayores bienes raices deb @atistico. TW convierte la sala en

193yver ROSENBERG, Grant, 2009 (nota 74).
19 ver ROSENBERG, Grant, 2009 (nota 74).
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un espacio diafano que retrotrae al publico visitamla antigiiedad clasica gracias al
cielo azul y su alusién al espiritu Mediterranee fabita a lo largo de la sala, rodeada
de objetos tipicos de la época de los artistagptes en las inscripciones del techo.

Por ultimo, Bernadac recalca la relacion latentd@\decon la poesia, incluso en
The Ceiling[El techo] (2010), con el poemfnabasgAnabasis] (1924) de Saint John
Perse -seuddnimo de Marie-René Auguste-Alexis Le{E887-1975) al que hace
mencion TW durante su entrevistaCon palabras como “ciel incorruptible” o “et la
mer comme une présomption de I'esprit” ilustra gngplifica el gran cielo azul y su

esencia como pintor mediterranéo.

» Campo alusivo a la escritura

La obra de TW es escritura, tiene que ver con lareéia, con los rasgos
caracteristicos y la forma intrinseca de realizes sazos. Su relacion no es ni de
imitacion ni de inspiracion. Es mas bien una alusiona de sus telas es lo que
podriamos considerar un campo alusivo de la esaritdo se le puede considerar un
escritor, pues el propio artista afirmo: “I'm nowaiter. In my paintings, | write other’s
texts, but don’'t write anything myself. In the ldsur paintings, for example: | always
wanted to use Alkman’s phrase “Leaving Paphos Ringéh Waves.”” TW hace
referencia a la escritura, del mismo modo que @& hambién con la cultura a través de
las palabras para ir mas alla de la escritura fdandibujada, gracias al trazo y al
movimiento de su gesto. El trazo, vendria a seséncia de su escritura, que se ejecuta
con dejadez, a modo de borrador, como si fuesemarecha o un descuido -como
podemos apreciar é@rpheus[Orfeo] de 1975 y 1979 (Fig. 54), y en su escaltya
citada,Orpheus (du Unendliche SpyfQrfeo (td, huella sin fin)] (1979)-. La esencia d
un objeto se relaciona con sus restos, no sololcaue queda después de haberse

usado, sino también con lo que se desecha pata.usar

195 ver PERSE, Saint-Joh@Euvres complétedaris: Gallimard, bibliothéque de la Pléiade, 2,9 93.

19 v/er BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p. 2Zielo incorruptible” y “El mar por la mafiana
como una presuncion del espiritu.”]

197 ver BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p. 280 soy un escritor. En mis pinturas, escribo
textos de otros, pero no escribo nada mio. Enltasas cuatro pinturas, por ejemplo: Siempre quisar

la frase de Alcman “dejando Pafos bordeado con’plas
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La escritura de Twombly se caracteriza por unazsewpe le atribuye una
elegancia inigualable y, es por eso que su letr@a&a sin ninguna regla aparente ni
aplicacibn como podemos observar en varias de lstas.0No es infantil, ya que un
nifio se esforzaria y trabajaria muy duro para cpriséacerse con el codigo de los
adultos. Conscientemente se aleja de este codigarydstra, escribiéndo con los ojos
cerrados y con la punta misma de los dedos, evocanecuerdo o la memoria de una
cultura muerta, de la que tan sélo queda la hadellalgunas palabra® Sin embargo,
para TW la pintura si es algo infantil. En cieremtsdo, la pintura es cosa de nifios.
Empieza usando el pincel pero luego se impacieotque la idea deja de encajar, se
atranca cuando el pincel se queda sin pintura éssgel cierto tiempo. Asi es que tiene
gue volver, y para entonces puede que haya pedliido. Por eso acaba haciéndolo
con la mano, o bien, con la barra de cera, puastoet|lapiz también se rompe si el
lienzo es demasiado aspéfdDe esta forma puede aprovechar su impetu hastaeque
acaba, es algo continuo. Nada de esto se ve ddlgjaThe Ceiling[El techo] (2010).
Su escritura, en este caso, es intencionada, gofy consciente, no deja nada al azar.
De ahi la importancia de esta obra en contrapesiitoda su trayectoria ¢ El por qué?
Segun TW:

“I couldn’t concive of anything | did before as sething that could be used for
a ceiling. And | wanted the names to be clear agible, they stabilize the
circles. You Know, after sixty years of workingjrigs just come into play. You
don’t know why you do this or why you use thatsitiot something conscious.
You have enough references, and that enables ypst@ut things in without

having to meditate or calculate what you're doifige main thing was to make
something that worked in this room. It had nothiaglo with any previous work

or way | generally proceetf”.

19 \ver BARTHES, Roland, 1986 (nota 9), p. 218.

19ver SYLVESTER, David, 2008 (nota 64), pp. 39-40.

290 yyer BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p 15lo[ pude concebir nada de lo que hice antes
como algo que podria ser utilizado para el techgerfa que los nombres fuesen claros y legibles,
estabilizan los circulos. Sabe usted, después stntseafios de trabajo, las cosas entran en juego. N
sabes por qué lo haces o por qué usas eso: ngeesasciente. Tienes suficientes referenciasejle
permite, solo hay que poner las cosas sin tenemupditar o calcular lo que estas haciendo. Lo mas

importante era hacer algo que funcionase en estitab@n. No tenia nada que ver con ningun trabajo
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En general, el artista seria un realizador de gegie quiere producir un efecto
al mismo tiempo que pretende negarlo. Produceafapie no son los deseados por él,
son efectos que vuelven, que se escapan y se tewieecayendo sobre él. Y es
entonces cuando se provocan las modificaciones$ teaze. En el gesto queda abolida
la distincion entre causa y efecto, motivacion yanexpresion y persuasion. Con esto
pretendo explicar que TW no rompe con la cadenaatale los hechos, sino que lo
revuelve y lo rehace para que pierda su sentidginaio. Para el pensador francés
Roland Barthes (1915-1980) los grafismos de TW sainris (en el Zen japonés es la
brusca ruptura, muy tenue a veces, de nuestraal@giasal) procedentes de la escritura,
son una especie de relampagos inutiles, que niiesgguson letras interpretadas,
consiguiendo dejar en suspenso al ser activo dedoto®* Es decir, la escritura ya no
reside en ningun lado, esta de mas, resulta superfl

Frecuentemente, Barthes le compara con Stéphanéarivid] uno de los
mayores poetas franceses del siglo XIX, represantdel simbolismo francés cuyos
versos y modo de vida fueron un antecedente clarasivanguardi#S? Sus veladas
literarias fueron famosas en la noche parisinarages del siglo XIX, a la que acudian
diversas personalidades que interesan a nuesstaacomo es el caso de Rainer Maria
Rilke, quien resulta ser la gran inspiracion déist norteamericano, como €l mismo
dijo: “Rilke has always been my great sour€®@El blanco que emplea en sus cuadros y
esculturas también tiene un marcado caracter sictbdlinculado a la libertad
expresiva y de pensamiento. Atacar el lenguaje,ocbimo el poeta y critico francés,
implica una pretension de seriedad que no tiena gad ver con la estética. Mallarme,
en textos tan famosos cordm Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Has§itbh golpe de
dados jamas abolira el azar] (1897), quiso deaoinska frase, mientras que TW,

gracias al descuido, deconstruye la escritirBor deconstruir no debemos entender

anterior o con mi forma de trabajar en general.]

201 a reflexién sobre la influencia Zen y el térmimae utiliza Barthes “satori” en relacién a la ests

de Twombly se encuentra en BARTHES, Roland, 19&8a(®), pp. 217. Mientras que la idea de la
pereza en el trazo de TW y su torpeza o la alusildnescritura -que utilizo en este apartado- fgumas

de las reflexiones que desarrolla el tedrico frariRéland Barthes en BARTHES, Roland, 1986 (nota 56)
pp. 197-224.

292\/er BARTHES Roland, 1986 (nota 3), pp. 187-188.

23 \er BERNADAC, Marie-Laure, 2010 (nota 44), p. PRilke siempre ha sido mi gran fuente.]

204 MALLARME, Stéphane.Un golpe de dados jaméas abolira el azarad. Enan Burgos) (12 ed.).
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volver irreconocible, puesto que en los textos daldMmé es reconocible la lengua
francesa, funciona, aunque sea fragmentariamehiguél que en los grafismos, cada
una de las particularidades de su letra, la expdasl en lo qué dice y cdmo se dice, las
inscripciones de TW son una clara alusion a laitesar se identifica, actia y a la vista
de todos se presenta como escritura. Las letrasaftas no pertenecen a ningun codigo
gréfico, como los enormes sintagmas de Mallarméonoan parte de ningun codigo
retorico, ni siquiera del de la destruccion. Larias@ en la obra de TW nace de la
propia superficie -no existe ninguna que sea vigéoda area es aspera, discontinua,
desigual, ritmada por algun accidente, ya sea bgramo de papel, la suciedad o la
traba®®® Al final de esta concatenacioén de elementos,dsites pierde su violencia; lo
gue se erige no es ningun tipo de escrito, ni siguél acto de escritura en si, sino la
idea de una textura grafica.

A lo largo de su obra, se observa como la escriser@onvierte en Cultura.
Cuando la cultura se condensa, estalla, empuja hasimargenes aproximandose a la
idea de libr6®. Luego, cuando escribe y repite Gnicamente el mentde Virgil
[Virgilio] (Fig. 55), se consolida el comentariol gmeta, pues el nombre escrito a mano
no solo evoca toda la idea de la cultura antigna, gue actia también a modo de cita.
Al mismo tiempo, produce una escritura que pareceet Este hecho lo remitio al
circulo de los excluidos, de los marginados, desgl@ncuentra con los zurdos y los

torpes®®’

Digamos que es una especie de ciego, no percitieekzcion ni el alcance de
sus gestos, tan solo tiene su mano para guiarlguizeel mismo deseo de su mano, no
su aptitud. Su mano libera la razon y la evidemghojo. Libera a la pintura de la
vision. En cierto modo, toda nuestra pintura padadastado sometida al control y al
sometimiento represivo del ojo; TW, en cambio, g& la unidén entre la mano y el
0jo -dibuja sin luz-, en conjunto no solo impliaa Visual, sino todo lo que puede
percibir con cualquiera de los restantes senti@ostrariamente a tantos otros pintores
actuales, pone de manifiesto el gesto como loraiclackson Pollock. No pretende que
veamos, pensemos 0 que saboreemos el productogwintm volvamos a ver, que lo

identifiquemos y, de alguna manera, gocemos deimmemto que ha nacido dentro de

Sevilla: Pleamar, 2010.

2%5\/er BARTHES Roland, 1986 (nota 3), pp. 188 y 193.

2% Este concepto de escritura como cultura se pue@acuentra en BARTHES, Roland, 1986 (nota 3),
p. 188-189.

27\er BARTHES Roland, 1986 (nota 3), pp. 189-192.
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él. Es algo asi como la memoria, su pintura actimodo de puente, como ya he
apuntado antes.

En su obra, por tanto, impera el “ductus” -o lo geadria a ser lo mismo, la
mano que guia el trazo-. Se trata de una escriteréa que tan solo permanece la
inclinacién o cursividad -escritura demdética-. 8i @ grafismo, el predominio de lo
cursivo era debido a la necesidad de escribir da,pen él nace de todo lo contrario; es
lento, pende, se aplasta, se emborrona por abaniaicomo si pretendiera hacer
visible el tiempo mediante la vibracion. Es pooejue se ha considerado la posibilidad
de que muchas de sus composiciones evoquen ldsag@sale los nifios, pero TW sabe
ya escribir y es consciente de ello, solo preteimdénuar la escritura. Entre el
instrumento y la fantasia, siempre interpone laa,idesi que el lapiz de color se
convierte en puro coldf® La reminiscencia se vuelve signo total del tiemgpe,la
cultura, de la sociedad. En suma, esto es muchoMaésel Proust (1871-1922) que
Mallarmé -apunté Barthed®? La importancia de las novelas de Proust resideanio
en sus descripciones de la cambiante sociedad eBancomo en el desarrollo
psicolégico de los personajes y en su preocupdisofica por el tiempo. Cuando
Proust trazé la trayectoria de su héroe desdelila ifdancia hasta el compromiso
romantico de su propia conciencia como escritoscaba, ademas, verdades eternas,
capaces de revelar la relacion de los sentidogypariencia, la memoria enterrada que,
de pronto, se libera ante un acontecimiento cataiala belleza de la vida, oscurecida
por el habito y la rutina, pero accesible a tragékarte’’® Trat6 el tiempo como un
elemento a la vez destructor y positivo, solo agmelble gracias a la memoria intuitiva.
Proust percibe la secuencia temporal a la luz dedarias de su admirado filésofo
francés Henri Bergson (1859-1941): es decir, ehpi@ como un fluir constante en el

que los momentos del pasado y el presente poseerealidad igual:* Proust explord

298 \/er BARTHES Roland, 1986 (nota 3), pp. 191-193.

29 ver BARTHES Roland, 1986 (nota 3), p.191.

219 5y obra maestra fue la novelala recherche du temps perd&n busca del tiempo perdido],
compuesta de siete partes publicadas entre 19BP27% donstituye una de las cimas de la literatuta de
siglo XX. Esta novela fue muy influyente tanto écampo de la literatura como en el de la filosgfia
teoria del arte, en PROUST, Mardeh busca del tiempo perdidtrad. Pedro Salinas) (112 ed.). Madrid:
Alianza Editorial, 2008.

21 E| filbsofo francés reflexiona acera del tiempelyespacio, asi como la intuicién o la conciendia.

articulo interesante sobre el pensamiento de Bergs@l de Miguel Ruiz Stull publicado en 2009 kn e
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con valentia los abismos de la psique humana, [svawiones inconscientes y la
conducta irracional, sobre todo en relacion ccamebr.

Esa supuesta “torpeza” atribuida por Barthes deukdta a la realidad. En el
caso de TW, su mano dibuja algo que parece ung fli@spués juega con ese trazo; la
flor, por lo tanto, fue “escrita” y luego “descfitgpero ambos movimientos permanecen
vagamente sobreimpresos. Es un palimpsesto pervengdres texto§> Que tienden a
borrarse unos a otros pero se diria que con eloufit de permitir leer su
desvanecimiento, verdadera filosofia del tierfip&n palabras de Roland Barthes la
torpeza de TW: “[...] no aprieta, al contrario, varfamdo poco a poco, difumina,
conservando el delicado emborronamiento de la géthedmo se observa en su serie
Untitled (Peony Blossom paintingEin titulo (Pinturas de florecimiento de Peorjias)
(2007) tiene como objetivo combinar en un solodsta que aparece y desaparece.

El arte de Twombly es inclasificable porque conjega un trazo inimitable la
inscripcion y la borradura, la infancia y la cuétuta desviacion y la invencion. Enuncia
la materia del trazo mediante diversos gestos:dacim, la suciedad y el rasg&do.
Arafa la tela con rayas irregulares; el gesto datenovimiento de la mano, a menudo
intenso, como si el artista “enmarafara” el traz&tocambio, la mancha la dirige con
los dedos siempre mediante un leve contacto coeldala suciedad es propia de los
corrimientos de color o lapiz con los que TW reeubtros trazos como si quisiera
borrarlos pero sin éxito, finge haber estropeadtepdel lienzo pero le falla la goma,

dando lugar al palimpsest§.Es facil darse cuenta de que esos gestos, cwlaléid es

n® 29 de la revistélpha Ver RUIZ STULL, Miguel. “Intuicion, la experiengiy el tiempo en el
pensamiento de Bergson”. En: <http://www.scielpdifalpha/n29/art13.pdf> (Fecha de consulta: 9-VI-
2013).

212\/er BARTHES, Roland, 1986 (nota 9), p. 208.

213 para profundizar en la transtextualidad y la kiterlidad literaria recomiendo consultar el libro
Palimpsestes[Palimpsestos] (1962) del tedrico francés Gerardngke en GENETTE, Gerard.
Palimpsestos. La literatura en segundo gradi@d. Celia Fernandez Prieto) (12 ed. 1962). hdadr
Taurus, 1989.

214 Citado en BARTHES, Roland, 1986 (nota 3), p. 192.

215\Ver BARTHES Roland, 1986 (nota 9), pp. 207-208.

18 Segun la Real Academia Espafiola, la palabra paéistp proviene del latin palimpsestus, y esta del
griego naAipynotog, concretamente de dos palabras griegas: “palig’ gignifica nuevo y “psad” que
significa raspar o frotar. Hace referencia a marigscantiguos que conserva huellas de una es&ritur

anterior borrada artificialmente mientras que ersesgunda acepcion alude a una tablilla antiguauen q
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instalar la materia como un hecho, tienen algutacitan con la suciedad. Resulta

paraddjico, ya que el hecho, en su pureza, seeleigjor cuando no esta limpio. La

esencia es mas efectiva cuando se encuentra elo eformado. Sucio, abandonado,
usado porque es ahi donde reside y puede versrdads hecho que contrasta con el
niveo de la mayoria de sus obras. Con todo, lasjdmn el sentido platdnico, no estan
encorsetadas bajo conceptos, sino que son masnlaiechas vibrantes que flotan sobre
un fondo incierto, junto a otros acontecimientosrig®ss, como ocurre cuando escribe
los nombres de los poetas latinos o griegos. Siagsmue siendo impura en este caso,
lenta, irregular y torpe, por eso resplandece aés ehnombre.

En apariencia, las obras del artista estadounidesm® composiciones
simbdlicas. La tela funciona como un pictogramagngi que representa
esquematicamente un simbolo, objeto real o figuea.-€l que se combinan elementos
figurativos y elementos gréficos -se podria enlazar la retérica visuaf’ Es un
sistema claro, y a pesar de su excepcionalidadjisma claridad remite al problema
conjunto de la figuracion y la significacion. Aurgla abstraccion esté aceptada en la
historia de la pintura, no hay artista que no tegge pelear con ella. En el arte los
problemas del lenguaje nunca estan regulados del. tBl lenguaje de TW es el
conjunto de sefales que dan a entender algo, esti® y su forma particular e
intrinseca de escribir. Siempre vuelve sobre simmjsjamas se tratara de una
ingenuidad, debido a las referencias culturalessyggere. El sentido siempre acosa al
hombre hasta cuando quiere crear absurdos.

La mayor parte de sus telas estan tituladas, enéaghdonos ante el reclamo de
la significacién. Es inutil buscar en los titulas W su representacion correspondiente,
sabiendo que el nombre tiene la capacidad sufecigauta sugerir. Si rompemos el titulo
el lienzo entero podria desvanecerse como en miLsela and the Swan (I-V]leda y
el cisne (I-VI1)] (1980) (Fig. 56). Lo mismo ocurcen la pureza de las dedicatorias ya
sea escrita dentro de la obta Valéry[a Valéry],to Tatlin [a Tatlin], to Malevitch[a
Malevitch] (Fig. 57)- o en el titulate Christopher Marlowda Christopher Marlowe]

se podia borrar lo escrito para volver a escribir.

2" Todo ello nos remite al lenguaje, a la necesidaexpresar y comunicar del ser humano a través del
arte y, por extension, a la retorica visual, questablece como instrumento de lectura iconicaaguela

a interpretar las claves de creacion y recepciorelaciona distintos lenguajes -en este caso fitgra
poético y artistico- que nos ayuda a imbricar tnitga creativa en sus distintos soportes y cédigos

creacion.
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(Fig. 58)-, ya que dedica su obra a personas guasquiere o admira y la tela se
convierte en un mero soporte de la dedicatoria,aqueoca al sujeto en ausencia. La
mayoria de sus obras estan tituladas, asi que depdener momento que una tela tiene
titulo, ofrece el sefiuelo de la significacfdf Es imposible ver una de sus obras con
titulo sin sentir un amago de tal reflejo, siemgpeebusca la relacidn, la analogia. Y ahi
es, precisamente, donde empieza su arte, lo quen@eentra en la propia tela -el
acontecimiento- con todo su esplendor y su enigmal que no existe ninguna figura
analoga a tales referentes, aunque no seamos sap@acentradecir ese reflejo natural
que brota en el hombre al contemplar las obrasitld puede bloquear el acceso a la
tela, puesto que su precision, inteligibilidad asatismo exigen seguir un camino
analégico, que en TW resulta cortado desde elipin€'® Tras recorrer la idea que nos
suscitan sus titulos, nos vemos obligados a volwels para emprender una ruta
distinta. Dicho de otro modo, los titulos conformanmomento negativo de toda
iniciacion. Pero gracias a esa negacion -al recdo@o el camino que no es, nos
encontramos en ese abismo una luminosidad queawaailla vez resplandece-, su tela
no miente, es sincera. En otras ocasiones, ab titnltiene mayores pretensiones, hace
referencia al espacio y tiempo o a hechos muy atede un ejemplo perfecto lo vemos
en su serieUntitled (Winter paintings]Sin titulo (Pinturas de invierno)] (2004), que
pinté durante el invierno del 2004, Guattro Stagion{Cuatro estaciones] (1993-1995)
donde hace referencia a cada una de las estadeha8o o eMhe Ceiling[El techo]
(2010), en el que su cometido era pintar el teeghtadsalle des Bronzes del Musée du

Louvre.
» Grafito vs. Acrilico
Esta confrontacion es inherente en la obra destartéestadounidense, como

gueda patente en la entrevista que mantuvo TW acmols Serota en 2008:

“Siempre he utilizado el lapiz. No pinté hasta hamg/ poco. Yo diria que hasta
Ferragostq eso es 6leo y es muy viscoso. Ahora pinto potcpaeacrilicos y se
secan rapidamente. Pero la pintura es algo quearstas manos, y hago todas

#18\/er BARTHES Roland, 1986 (nota 9), pp. 209.
#19ver BARTHES Roland, 1986 (nota 9), pp. 213.
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esas cosas tactiles. En realidad no me gusta @l géeque no puedes volver a
rectificar, o lo estropeas todo. Quiero decir gaees lo que mas me gusta; me

siento mas comodo con el lapiz que con la pinturadda.?

El campo alusivo de escritura de TW va parejorafitp, que gracias a ser un
mineral untuoso de color negro y lustre metalicogmora los escritos o dibujos hechos
a mano por los antiguos. Con sus inscripciones,nivlp emula y honra todo aquello
gue admira y respeta, ya sean en los monumentumdadss, festividades, poemas o
escritores. A través del lapiz plasma sus proasaciones y deja patente sus fuentes,
Su inspiracion.

Un uso diferente le confiere a sus obras cuandagar de utilizar el grafito se
sirve del acrilico dando paso a lo que podriamassiderar garabatos -escritura mal

trazada debido a una accion descompasada con gedasos, trazos irregulares sin

ningun sentido aparente-, como €hree Notes from Salalah (I, Il, llI)JTres notas
desde Salalah (I, Il, Il)] (2005-2007) (Fig. 5®ntitled (Three Parts) (I, II, HI)[Sin
titulo (Tres partes) (I, II, 111)] (2008) €amino Real (I-VY2010). Mientras que con el

acrilico deja fluir el gesto creando movimientonaa grafito incide y remarca, mas
bien, interrumpe el trazo que armoniza con la pitbasta generar una lucha de
contrarios que equilibran el lienzo. Resulta irdarge el término de pseudo-escritura
gue él mismo us6 para describir el tipo de eseriture realizé eNotes from Salalah (I,

II, 1) [Notas desde Salalah (I, II, 111)] (2005-2007):i,'$a pseudo-escritura [...] los
cuadros de Salalah son una imitacién del arabeeBwres puse es nombre, intenté
ponerlo en un desierto. Quiero decir, la escrityraalgunas cosas falsas de
linguistica...”* Dicho esto, me aventuro a decir que TW prefeilaart el concepto de
pseudo-escritura para todo aquello que tuvieravgueon la escritura, garabatos y la
falsa linguistica, como él la llamaba, antes qugaghbato o el graffiti. De hecho, le

molestd siempre que asociaran su obra con el j@dfique como él mismo dijo:

“El graffiti es lineal, y se hace con el lapiz, ¥ @mo escribir en las paredes.
Pero [en mis cuadros] es mas lirico. Y, en esosbeos cuadros del principio,

como AcademyAcademia], es graffiti pero también es algo nids.sé como

220\/er SEROTA, Nicholas, 2008 (nota 65), p. 51.
221yver SEROTA, Nicholas, 2008 (nota 65), p. 58.
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reacciona la gente, pero eligen el camino mas sitmgtia algo, y en la totalidad
del cuadro, el sentimiento y el contenido son mémpdicados, 0 mas
elaborados que por ejemplo el graffiti. El grafi§ generalmente una protesta, o
tiene una razon para ser atrevido o agresivo.rita én las paredes es graffif.”

Su grafia es elegante, lirica y poética y no poeesn ningin momento agredir
la obra. Sin embargo, es dificil no hablar de gat@h El critico Antonio Sustaita en
“El espejo de los garabatos: Twombly y el erotisraplinta que, cuando hablamos del
garabato, deberiamos partir de la palabra en &, ljggar poco a poco a entender el
grafismo de TW? Sustaita afiade que su pintura debe entenderselaaroastruccion
permanente de un laberinto y, paradéjicamente, danhbor continua por escapar de
él -enigmética-. Se ve con claridad el hilo de dnia anudandose y desanudandose en
busca de una salidd.Sin embargo, en la obra de TW nada hay de secetogulto. Si
algo hay es revelacion, sorpresgpddestoh -no hay secreto porque esta ausente la
nocién de c6digo, todo lo pone a la vista-.

TW parte la palabra, la rompe, para lograr garabdt@ay una oposicién entre
palabra/grafito y garabato/acrilico. Mientras lamm@ra es signo, producto de la
convencion, el garabato es producto de un capriBatabra-garabato: convencion-
capricho. Los garabatos son signo, si se quiere, $igno en explosion, en disolucion.
Este caracter de explosion le permite afirmar atd#asque mientras la palabra es
estatica, los garabatos son dinamicos, son movimiesi la palabra es clara e
identificable, el garabato es borroso e irrecorleciporque, al acontecer fuera de la
repeticion, no se entrega como realidad identifeaBomo sefialé Octavio Paz (1914-
1998) erkl signo y el garabat¢1973):

222\Jer SEROTA, Nicholas, 2008 (nota 65), p. 59.

22 \Jer SUSTAITA, Antonio, 2007 (nota 5).

224\/er SUSTAITA, Antonio, 2007 (nota 5).

% Roland Barthes en su ensayo “Sabiduria en el adeienta que lo que sucede en la escena que
propone Twombly, ya sea en lienzo, papel o madesaalgo que participa en varios tipos de
acontecimiento que los griegos clasificaron en:hbefrogramg, azar fyche, desenlace t¢log,
sorpresadpodestopy accién @rama); y que profundiza en BARTHES, Roland. 1986 (r®tapp. 205-
224.
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“La escritura del placer se enrosca como una vilbotma liana -como una
interrogacion. Es una pregunta que estrangula pajueenos, inmoviliza a su
objeto. Y la respuesta a esa pregunta, si es qodvafmente la muerte es una
respuesta, es un garabato: un signo no sélo irficeszisino indescifrable, y, por

tanto, in-significante ?°

El trazo es un cuerpo que atenta contra su formo@, lg pulveriza. La
destruccion hace posible la construccién: contedids ser en el tiempo. Frente a él
somos testigos de una titanica labor, el intento rphacer la palabra, por liberarla.
Arrancandola del sometimiento le devuelve a lalpaldodos sus poderes. Este intento
lo conduce a las fronteras del reino de la palaiodg su hacer ocurre en el espacio
limitrofe entre éste y el reino de la imagen. Lé&alpa se reconfigura, pero no como
palabra, sino como imagen; se convierte en una ldesfigurada, que vuelve sobre si
mismo enredandose, borrandose, liberandose. Enitdefj segun Sustaita, partiendo
de la palabra llega a ser superior a ella el gavaba

Si la letra como signo representa una posibilidgotaala, el garabato encierra
una riqueza infinita de posibilidades. Asi lo sanél poeta vanguardista francés
Guillaume Apollinaire que fue un famoso creadorcdégramas, tipo de poesia para
mirar y contemplar ademas de leer; poesia visurlo& caligramas, el poeta dibuja un
objeto relacionado con el tema principal del poelR@. ejemplo, si el poema habla de
un gato, se escribe el texto en forma de gato;sjren ocasiones, hay poemas visuales
escritos en forma de dibujo, pero sin ninguna réeacon el tema de la obra.
Apollinaire tomé como punto de partida la palabarapcrear imagenes, pero no
imagenes poéticas, es decir metéforas, sino imageseales. En su trabajo, una letra,
una palabra deviene un trazo; la palabra no ditejal Sembrada en el campo del
silencio, la pagina en blanco, la letra florece:vea cabezas, serpientes, casas. La
palabra se abre como una ventana o se despliegauwomelén. TW, por su lado, toma
como punto de partida la palabra o frases litesgpara crear imagenes poéticas. Un
trazo deviene una letra, pero una letra viva ecgso de transformacion, un garabato,
una alusién a la escritura. La imagen/palabra de {Jakece hablar, se comunica
visualmente con el espectador curioso y ansiosalescifrar las inscripciones que en

ella encuentra y relacionar las palabras que mtamuiere que leamos. Si la palabra

226 \/er PAZ, Octavio. Esigno y el garabatoBarcelona: Seix Barral, 1991, p. 231.
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hace posible la escritura, el garabato, la reesary si la fotografia y el espejo reflejan
la inmovilidad, como la de una impresion fotografide la escritura y la pintura (a
excepcion de la pintura cubista), la movilidad epresenta, gracias al garabato de
pintura acrilica que gotea en la obra de TW, coangule se conseguiria observando un
cuadro mientras nos movemos frente a un espejo.

Sustaita apunta en su articulo que la escritura pintura se relacionan
simbdlicamente con dos diferentes tipos de esfgjprimero es el espejo horizontal.
En este caso, como lo refleja por ejemplo el artigtlandés Escher en algunos de sus
dibujos; la mano que traza no permite que se eefija cosa que no sea la propia
mano. El otro espejo, el vertical, seria el qudatfan, en cambio, Vermeer y
Veldzquez, que amplia el &rea de reflexion, de npaopuede verse el cuerpo entero
del pintor. Mientras que en el acto de la escrigdia se mueve la mano del escritor, el
pintor mueve todo el cuerpo cuando pifftaPintar es moverse de un lado a otro,
retirarse, mirar, acercarse, hacer un trazo, @@ mas. Ambos espejos devuelven
imagenes congeladas -letras o imagenes-, suspentigladadas. A diferencia de estos
espejos, el de TW brinda la sensacion de un mowtmiainterrumpido, dinamismo
gue da constancia de lo inacabado, critica a ladeidental de obra terminada. Hme
Ceiling [El techo] (2010) esa sensacion nos la provocaulikcos de colores que parece
gue correteen por el infinito cielo azul. No sespréa el estado final porque tal estado
no existe. El ser es movimiento o es nada. TW anwit reencuentro, es decir, al

encuentro de uno mismo con la Cultura.

| Conclusiones

Cy Twombly convirtio espontaneamente la energiagudevisiones interiores en
dindmica del nacimiento de la imagen mediante stogecomo Pollock o Klein- y a
través de la meditacion del colorido -como Rothkewman-. Junto a sus coetaneos
crearon obras de significado extraindividual, lognauna cohesién referencial en su
arte que explica el mundo en un sentido méas angdlimjsmo tiempo que exploraban la
naturaleza misma del arte. Sin embargo, si por s¢goaracteriza y se desmarca TW de
la corriente imperante de su época es por su tq@aesia, reportaje, gesto furtivo,
liberacion sexual, escritura automatica, afirmaaiénsi y también rechazo. Cuando el

artista norteamericano escribe no hay sintaxi®gica, sino un sentimiento tipico del

22T\Jer SUSTAITA, Antonio, 2007 (nota 5).
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universo poético -caos, desorden, torpeza, elegareu grafia es inimitable, no tiene
nada que ver con la de Dubuffet y sus garabatsarf@nte ingenuos o con el
barroquismo heterdclito de las escrituras de L&imers o del propio Rauschenberg.
Digamos que introduce siempre en el cuadro unai@posonstante de elementos que
en relacién con lo “raro” acttan como fuerzas quapen la tendencia de la cultura
clasica al crear, a partir de la antigliedad, usarva de formas creativas. Asi, la pureza
apolinea de los rasgos griegos se ven perturbadda imgenuidad de lo escrito.

Su obra es abierta, libre de interpretacionesgygside valor y, por lo tanto, libre
de conceptos y significadé&8. TW nos traslada a un mundo de placer donde la
imaginacion no tiene fin. Su obra demuestra quejocéa mayoria de artistas, esta
hecha, construida, del arte que le precede y deeaet® permanece muy vivo para él y
dentro de él. Las obras de TW, son enigmaticas ycasiones, indescifrables, propio
del mundo interior del autor y su intimidad para so obra tanto en escultura como en
pintura, como se aprecia AmabasigAnabasis] de 1980 y 1983, respectivamente (Fig.
60). Trabaj6é en el espacio que se abre entreelydg vida, convirtiendo los enigmas
en belleza; una belleza plasmada en la eleganeaiaytileza de sus lineas que crean un
equilibrio y nos transporta a su realidddEsa belleza de la que hablo es autosuficiente
y propia de un mundo nuevo de autonomia estétecabServa una obra moderna, muy
capaz de producir en nosotros un choque, un impactqrincipio de reflexion en

nuestras vidas; en ella no se pretende mostrarbieascausar una sensacion. TW se

28 E| filosofo aleman, Hans George Gadamer (1900-R0GDstiene que el juego, entendido
antropolégicamente como un exceso, explica la wrideénnata del hombre al arte, a la cual tendr&amo
que afiadirle el automovimiento que caracteriza do tlm viviente: nada tiende a un final sino al
movimiento. Esta reflexion sobre la obra de artierédo se encuentra en GADAMER, Hans-Gedra.
actualidad de lo bellgtrad. Antonio Gbmez Ramos) (12ed.). Barcelonadda 1991.

229 cuando hablo de belleza en la obra de TW, hagoertia a lo que Tomas de Aquino (ca.1224-1274)
en Summa Theologiagsuma de Teologia] (siglo XIII) definia como adoejue agrada a la vistguae
visa placet y que esta intimamente ligado al equilibrio watmonia con la naturaleza, en comunién con
la propia tradicién histérico-cultural, y que puedenducir a sentimientos de atraccion y bienestar
emocional, pues constituye una experiencia suljetivsi misma. Préximo también a lo que ya apuntd
san Agustin de Hipona (354-430) Be ordine[El orden] y posteriormente dbevera religiongDe la
verdadera religion], ambas escritas entre fina@siglo 1V y principios del V. Es interesante diieulo

“La belleza segun Santo Tomas de Aquino” de HugyBees publicado efE-aquinasde 2006, que
podemos encontrar en BANYERES, Hug. “La bellezauseganto Tomas de Aquino”. En:
<http://es.scribd.com/doc/16154349/Segun-Tomas-giei®1> (Fecha de consulta: 15-1-2013).
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aleja, poco a poco, de todo lo abyecto que le rgdda las nuevas tecnologias para
permanecer en un mundo idilico. Todo esto, frutoudas nuevas libertades que se
contraponen a los cédigos tradicionales. En otedabpas, nos sitia dentro de la de-
construccion de la postmodernidad donde nace larsidad, la responsabilidad
individual, la confusion, el miedo, la falta de teo, la pasividad, la continua
basqueda, caracteristicas del sujeto contempordflemundo se encuentra en una
constante contradiccion consigo mismo de ahi que€eBdfiba al mismo tiempo que
desfigura simbolos, alfabetos o nimeros y que hamrla vez que exorciza, todo
aquello por lo que sienta afecto.

Para TW, pintar es crear. En su obra observamo® @bre y reinterpreta de
nuevo la historia y, al mismo tiempo, la cierras@® una gran capacidad@pen Eng,
porque es su interpretacion, es su historia. Liasgretaciones pasadas no se abandonan
0 se desprecian como en el campo cientifico-técritm que pasan a formar parte
constitutiva de las obras mismas y siempre sonakesu presentes, no Unicamente
historia. Gracias a la escritura sobre el lienze &l arte a la posibilidad del lenguaje,
consigue articular preguntas y respuestas masspeeaobre su propia concepcion
estética. Un lenguaje como el suyo no trata dausarsimple mimesis de la realidad
exterior ni pretende reproducir con exactitud emémoria imagenes cotidianas.

Contrariamente, rompe con la realidad visual, seieote en una herramienta que
persigue los secretos mas profundos de una realidddta. Este lenguaje dara lugar a
una realidad en si, dentro de cuyo ser, la prihciparza no corresponde a lo
representado sino a lo que verdaderamente preStaata, pues, de un lenguaje que
une pensamiento y accion, que constituye un espguio ofrece facilidad para el
didlogo y que posee movimiento. Del mismo modo pprela figura se alcanza el color
o por la cuadricula lo informe, se puede decir gaela letra se alcanza la pintura,
produciéndose un desplazamiento que refuerza tarjgidad de la obra. Las letras no
son, pues, ni huella ni constancia de ninguna é&p&a 0 pensamiento, SON Meros
motivos para la contemplaciéon, en los cuales lsegmreia del autor ha de pasar
desapercibida. El uso explicito de la escritura @@mte pictérico se convierte en una
realidad formal, se la reduce a caracteres parangosicion. La conversion de la letra
en forma se muestra como un eficaz recurso parrexpy acentuar los contrastes

plasticos.
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Ese lenguaje “twomblyano” trascurre a lo largo delsra pictorica, sin un objeto
aparente, todo fluye al mas puro estilo Z&Por el contrario, se trata de una escritura-
lenguaje que subordina su finalidad al espaciadpat a traves de un esbozo, creando
asi una simulacion del mundo o de aquello que deseas que fuese. Su escritura es
una manifestacion de la cultura en un instante, pégina dentro del drama del
espectaculo que es la historia de la cultura. Beereanera, TW, mediante su escritura y
sus pinceladas, se encarga de rellenar ese especimoporciona a la estética el juego.
Su trabajo no juzga ni concibe la separacion eatte y literatura, mas bien se
entrelazan, no hay diferencia entre ambas porquégsales, son distintos idiomas para
un mismo pensamiento.

Llegados a este punto, en vista de que todo estomimio proceso dejo mi
trabajo abierto a una futura investigacion dondeddr con profundidad temas como:

= Primitivismo y purismo formal: Destacar la influéa@rimitivista que condiciono
la primera etapa de TW y que, de alguna maneraps& perdurdé en sus
esculturas de formas simples, rectas, sencillamc@utuvo un ayudante
profesional) y de pequefio formato para que las gllesar siempre consigo -
objeto fetiche-.

= Grafismo como juego: TW es un pintor que escrilum yoeta que pinta. Juega a
escribir y a pintar: su pintura/escritura es, aoko, un acto lidico, como he
apuntado brevemente anteriormente.

= Construccion pictorica: Todas sus esculturas acalgnlo tratadas de la misma
manera que sus pinturas, la Unica diferencia esmsstruccion.

= Escritura como suplemento a lo pictérico: Suplementno complemento en
cuanto no es un afadido, que sirve como estrapegala reconsideracion y no
violenta la obra y que descubre la tension quelessn el ejercicio de pintar.

= “Pseudo-escritura”. A través de su grafia el atis¢ permite ciertas licencias

literarias al introducir elementos linglisticosstad.

230 E| ensayista y fildsofo Roland Barthes fue el miimen parangonar el arte de Twombly con la
filosofia oriental -Zen japonés-, es decir, no ceiigpoderarse de nada, se sostiene, flota, deriva e
deseo y la cortesia de acuerdo coifa Te King “Produce sin apropiarse de nada/ Actla sin espera
nada,/ Acabada su obra, se separa de ella,/ Y pomgse ata a ella,/ Su obra habra de permanétar.”
BARTHES, Roland, 1986 (nota 9), p. 224.
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= Alma pictérica: TW se sirve de la fotografia palasmar su lado mas intimo pero
siempre acaba realizando composiciones pictoricas.

= Poeticidad en el lenguaje: No viene exclusivameimedada por la mera
incorporacion de la palabra al cuadro, sino quéasrobras de TW lo poético se
forma en el lienzo, desarrollandose en cada casorcha particular®

= Color, soporte y técnica: Estos conceptos giraoreata la idea que el artista
pretende transmitir, desde los colores mas fugridélsrantes hasta la blancura mas
extrema. Usa indistintamente 6leo, acrilico, l&®zcera, lapiz de grafito, pintura

industrial al aceite, objetos encontrados, pajeizb, madera, etc.

Al mismo tiempo, continuaré investigando sobre #usi@n constante a la
Cultura clasica, al Mediterraneo y a la literateeapecialmente la de los romanticos
europeos-, analizando mediante un estudio mas fBw@Ué escritores son sus
predilectos y por qué y como sus lecturas le sideemspiracion a la hora de concebir y
componer su arte. En definitiva, demostrar comousige de ello hasta crear una
simbiosis perfecta como se ha vistolére Ceiling[El techo] (2010) (Fig. 61).

21 gj por poeticidad entendemos el componente “estétntimental” que posee la literatura y el dste,
sensacion que producen en sus obras (en el setidbjetivo, propdésito y determinacién, cuyos megor
rasgos residen el intercambio cultural, las comeso construcciones, identidades del ser humang aet
través de libros, vivencias y experiencias). Esinmenso complejo de recuerdos y emociones, una
cultura poética asi como una vida llena de formasiefios (que nos produce una sensacion, que llega
hasta dentro, y que invade nuestros sentidos).aBiemgs y efectos como los que nos traslada con sus
titulos, evocadores y sugerentes, que encierramsticlyen un poema en si mismo. El arte de TW -a mi
parecer- también puede considerarse poético poppsee y produce el mismo factor “estético-

sentimental”.
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| Apéndice

L Imagened

(1]

Fig. 1. Orpheus (Du Unendliche Spufprfeo
(td, huella sin fin)] (1979), Roma. Madera,
clavos y pintura blanca. 265,5 x 244,3 x 22
cm. © Cy Twombly (Glestone Museum

Foundation).

[2

Fig. 2. Aurora (1981), Roma. Madera, rosa de
plastico, alambre, cordel, yeso, clavos y
pintura blanca. 135 x 109,5 x 21,4 cm. © Cy

Twombly (Coleccidn particular).

! Todas las imagenes estan sujetas a Copyrightpsodugccion solo tiene fines ilustrativos. Cy

Twombly esta representado por Gagosian Gallery.



(3] (5]

Fig. 3.Herodiade[Hérodiade] (1960), Roma. Oleo, lapiz de plompjdale cera y pintura industrial de

aceite sobre lienzo, 200 x 281,9 cm. © Cy Twomklgléccién Particular).

Fig. 4.School of AthenfEscuela de Atenas] (1964), Roma. Oleo, lapiz da gdapiz de plomo sobre
lienzo. 205 x 219 cm. © Cy Twombly (Museum Ludwi@glogne).

Fig. 5.Catullus[Catulo] (1962), Roma. Oleo, lapiz de cera y lagizplomo sobre lienzo, 200 x 120 cm.
© Cy Twombly (Coleccion RIRA).



(6]

Fig. 6a.Untitled (Bacchus) -V[Sin titulo (Baco) -V-] (2005). Acrilico sobre lien. 325,1 x 492 cm. ©
Cy Twombly (Aby Rosen Collection, New York).
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Fig. 6b.Untitled (Bacchus) -VII{Sin titulo (Baco) -VII-] (2005). Acrilico sobréenzo. 317,5 x 468,6
cm. © Cy Twombly (Coleccién de Larry Gagosian).




[7]

(8]

Fig. 7.CY + Reliquias(1952). Fotografia de Robert
Rauschenberg. © Cy Twombly.

Fig. 8. Apollo and the ArtistfApolo y el artista]
(1975), Roma. Pintura al 6leo, lapiz de cera, lapiz
y collage. 142 x 128 cm. © Cy Twombly

(Coleccién particular).

Fig. 9.Apollo [Apolo] (1975), Roma. Pintura al 6leo,
lapiz de cera, lapiz y collage. 142 x 128 cm. © Cy

Twombly.
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[10] [11] [12]

Fig. 10. Untitled [Sin titulo] (1959), New York.
Madera, pintura industrial, pigmento rojo y hoja
de plastico. 71 x 34 x 39,5 cm. © Cy Twombly

(Coleccién del artista).

Fig. 11. Untitled [Sin titulo] (1953), New York.
Madera,alambre, cordel, clavos, pintura industrial
y cera sobre tejido. 38,1 x 25 x 10 cm. © Cy

Twombly (Coleccién Robert Rauschenberg).

Fig. 12. Untitled (Funerary Box for a Lime Green
Python)[Sin titulo (Urna para una pitdbn verde
lima)] (1954), New York. Madera, palmas,
cordel, pintura industrial y tejido. 140 x 66 x 32,

cm. © Cy Twombly (Coleccion del artista).

Fig. 13. Min-oe (1951), Black Mountain College,
Carolina del Norte. Betdn y pintura industrial al
aceite. 84,4 x 101,6 cm. © Cy Twombly

(Coleccién Robert Rauschenberg Foundation).

Fig. 14.Tree-PeonyfArbol-peonia] (1980), Bassano
in Teverina. Polaroid. © Schimer/Mosel Verlag.

(Coleccién Nicola Del Roscio Foundation).



Fig. 15a.Ferragosto-I- (1961), Roma. Oleo, lapiz de
cera y lapiz de plomo sobre lienzo. 164,5 x 200
cm. © Cy Twombly (Daros Collection,

Switzerland).

Fig. 15.bFerragosto-Il- (1961), Roma. Oleo, lapiz
de cera y lapiz de plomo sobre lienzo. 165 x 200
cm. © Cy Twombly (Hirshhorn Museum and
Sculpture  Garden, Smithsonian Institution,
Washington, D.C.).

Fig. 15c.Ferragosto-lll- (1961), Roma. Oleo, lapiz
de cera y lapiz de plomo sobre lienzo. 165 x
200,5 cm. © Cy Twombly (Daros Collection,

Switzerland).

Fig. 15d.Ferragosto-1V- (1961), Roma. Oleo, lapiz
de cera y lapiz de plomo sobre lienzo. 165,5 x
200,4 cm. © Cy Twombly (Coleccién de Samuel

y Ronnie Heyman).

Fig. 15e.Ferragosto-V- (1961), Roma. Oleo, lapiz
de cera y lapiz de plomo sobre lienzo. 164,5 x

200 cm. © Cy Twombly (Coleccién Particular).

Vi



[16]

Fig. 16.a Untitled [Sin titulo] (1954),
New York. Madera, vidrio, espejos,
telas, hilos, alambres, cuchara de
madera, yeso, pintura y cera. 203,2 x 35
x 28 cm. © Cy Twombly (Cy Twombly
Gallery, The  Menil Collection,
Houston).

Fig. 16b.Untitled [Sin titulo] (1954), New York. Detalles vista deifite.

Vi



[17] [18]

Fig. 17. Cy Twombly en Pompeya Fig. 18. Cy + Bob - Venie, 1952.
verano 1957. Fotografia de William Fotografia de Robert Rauschenberg. ©
Holms © Cy Twombly. Cy Twombly.

[19]

Fig. 19.Panoram[Panorama] (1955), New York. Pintura industriahetite, l1apiz y tiza sobre lienzo.

257 x 339 cm. © Cy Twombly (Coleccidn Particular).

VIl



[20] [21]

22
Fig. 20. Academy [Academia] (1955), New [22]

York. Pintura industrial al aceite, lapiz de

grafito y de pastel sobre lienzo. 191,1 x 241

cm. © Cy Twombly (Coleccion del artista).

Fig. 21. Olympia [Olimpia] (1957), Roma.
Pintura industrial al aceite, mina de lapiz,
lapiz de colores y lapiz de cera sobre lienzo.
200 x 264 cm. © Cy Twombly (Coleccién

particular).

Fig. 22. Poems to the SefPoemas al Mar]
(1959), Gaeta. [Lamina XVI/XXIV]. Lapiz [23]
de color, aceite, lapiz pastel y color sobre
papel. 31,7 x 31 cm. © Cy Twombly (Dia

Art Foundation).

Fig. 23. Cold Stream[Corriente fria] (1966),
Roma. Pintura industrial al aceite y lapiz de
cera sobre lienzo, 200 x 252 cm. © Cy
Twombly (Coleccién de Marguerite y Robert

Hoffman).




[24]
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b

Fig. 24.Untitled (Bassano in Teverina)l-
[Sin titulo (Bassano in Teverina) -lI-]
(1985), Bassano in Teverina. Acrilico,
pintura al éleo, pintura en aerosol sobre
panel de madera. 181,7 x 181,7 cm. ©

Cy Twombly (Coleccion del artista).

[25]

Fig. 25.Untitled (A painting in Nine Parts) -VI-
[Sin titulo (Una pintura en nueve partes) -
VI-] (1988). Acrilico sobre tabla de madera.
262,8 x 160,7 cm. © Cy Twombly (Cy
Twombly Gallery, The Menil Collection,

Houston, regalo del artista).




[26]

Fig. 26.Untitled (In Memory of Alvaro de Campd$)in titulo (en memoria de Alvaro de Campos],
2002. Madera, yeso, resina sintética con pastalldmo en ocre, pintura blanca y trazas de lapiz
amarillo, rojo, verde y azul. 60 x 116 x 39,3 cmC® Twombly (Coleccidn del artista).

[27]

Fig. 27.0m ma ni pad ne hurf2000), Lexington. Madera,
alambres y clavos, yeso, resina sintética rellengabta
de color, tempera y lapiz de color azul. 230 x 6645,5
cm. © Cy Twombly (Coleccién Brandhorst).
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[28] [29]

* AT WHICH | SHOULD
JAVE DONE. 1 DID T
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0

Fig. 28. That which | should have done, | did not do Fig. 29. Twombly por el lago Bolsena
[Lo que deberia haber hecho, no lo hice] (1998). Mayo 1971. Fotografia de Plinio De
Madera, carton, piedra, rosa de plastico, placa de Martiis. © Cy Twombly.
metal. 36 x 37 x 27,5 cm. © Cy Twombly.

(30]

Fig. 30.Winter's Passage: LuxdPasaje de invierno: Luxor] (1985). Bronce pintada pintura Blanca
al 6leo. 54 x 105,7 x 51,6 cm. © Cy Twombly (Coléccparticular).
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Fig. 31a.Coronation of Sesostris -[Coranacion de Sesostris
] (2000), Virginia. Acrilico, carboncillo y lapizobre lienzo.
206,1 x 156,5 cm. © Cy Twombly (Gagosian Gallery).

Fig. 31b.Coronation of Sesostridl- [Coranacion de Sesostris
[I] (2000), Virginia. Acrilico, carboncillo y lagi sobre
lienzo. 206 x 246,5 cm. © Cy Twombly (Gagosian &3f).

& Fig. 31c.Coronation of Sesostris -lI[Coranacion de Sesostris
”"’ L Vf -, [11-] (2000), Virginia. Acrilico, carboncillo y laiz sobre
L % / % lienzo. 206 x 246,5 cm. © Cy Twombly (Gagosian &i3).

T

L4 f w‘( e f Fig. 31d.Coronation of Sesostrid/- [Coranacidn de Sesostris

e V-] (2000), Virginia. Acrilico, carboncillo y lapizsobre

W! lienzo. 206 x 246,5 cm. © Cy Twombly (Gagosian &igj).

I
f.

Fig. 31e.Coronation of Sesostris -V]€oranacion de Sesostris
VI-] (2000), Virginia. Acrilico, carboncillo y lagi sobre
lienzo. 206 x 246,5 cm. © Cy Twombly . (Gagosian
Gallery).

Fig. 31f.Coronation of Sesostris -I{€oranacion de Sesostris
IX-] (2000), Virginia. Acrilico, carboncillo y lagi sobre
lienzo. 206 x 246,5 cm. © Cy Twombly (Gagosian &3f).

Fig. 31g.Coronation of Sesostris -X€oranacién de Sesostrs
X-] (2000), Virginia. Acrilico, carboncillo y lapizsobre
lienzo. 206 x 246,5 cm. © Cy Twombly (Gagosian &i3).

Xl



[32] [33]

Flg 32. LeaVing PaphOS Rlnged with F|g 33. Cy Twomb|yNunC est
waves-V- [Saliendode Pafos bordeado bibendum, 2000. © Cy
con olas -V-] (2009). Acrilico sobre Twombly.

lienzo. 267,4 x 2123 cm. © Cy
Twombly (Gagosian Gallery).

(34]

Fig. 34a.Camino Real -I-(2010). Acrilico Fig. 34b.Camino Real -1V{2010). Acrilico
sobre madera. 252,1 x 186,7 cm. © ( sobre madera. 252,4 x 187,3 cm. © Cy
Twombly Foundation (Gagosian Gallery) Twombly Foundation (Gagosian Gallery).
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Fig. 35. Hero and Leander[Hero y Leandro]
(1984), Bassano in Teverina. © Cy
Twombly (Coleccién Daros, Suiza).

35a. Parte -I- Oleo, pintura industrial al aceite y
6leo en barra sobre lienzo. 167,6 x
200,5 cm.

35b. Parte -llI- Pintura industrial al aceite y 6&zo
barra sobre lienzo. 156,6 x 205 cm.

35c. Parte -llI- Pintura industrial al aceite y @le
sobre lienzo. 156,5x 205 cm.

35d. Parte -IV- Lapiz de plomo sobre papel. 42 x
29,6 cm.

XV



(36]

Fig. 36. Peter Paul Rubensero and LeandefHero y Leandro] (ca. 1605-06). Oleo sobre lierg®9 x
128 cm. © Yale University Art Gallery.

(37]

Fig. 37. William TurnerDeparting Hero and Leandébespedida de Hero y Leandro] (1837). Oleo
sobre lienzo. 146 x 236 cm. © The National Galleoypdon.

XVI



(38]

Fig. 38.Pan(1975). Lapiz de cera, collage. 148 x 100 cm. ©

Cy Twombly. (Coleccién particular).

(39]

Fig. 39a Cy TwomblyRoma 1962. Fotografia
de Werner Schloske. © Cy Twombly.

Fig. 39b. Cy Twombly y Tatiana Franchetti
Roma 1966. Reportaje para la revista Vogue
“Roman Classic Surprise” en casa del artista
(La mujer de Twombly, aparece al fondo de
la sala sentada frente al cuadtgperion (To
Keats) [Hiperion (para Keats)] (1962).
Fotografia de Horst P. Horst © Cy Twombly.
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Fig. 40 (a, b, ¢, d, e, f, gpix latin Writers and PoetSeis escritores y poetas latinos] (1975-76).eSiet
litografias. Cada placa 33 x 25,4 cm. Cada hoj& &450 cm. Editor: Propylaen-Verlag, Berlin.
Imprenta: Matthieu Studio, Zurich/Dielsdorf. Giftf Arthur Stanton. © 2013 Cy Twombly
Foundation.
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Fig. 41 (a, b, c, d, e, f, gFive Greek Poets and a PhilosopH&inco
/ ////\//,/'/:/é poetas y fildsofos griegos] (1978). Siete litogaafiCada placa 25,4 x
/3 ~ . | 32,4 cm. Cada hoja 64,5 x 50,2 cm. Editor: Propéerlag, Berlin.
/v//% /75 Imprenta: Matthieu Studio, Zurich/Dielsdorf. Gift Arthur Stanton.
7 2 © 2013 Cy Twombly Foundation.
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[42]

Fig. 42.The Ceiling[El techo] (2010), Salle des Bronzes, Musée dwit®uParis. Pintura industrial al
aceite, acrilico, papel y tela. 3374 cm x 1180 ci@ée du Louvre.

[43]

Fig. 43 (a, b, c). Intervencion de Anselm KiefererMusée du
Lovre (2007), Paris. ©Musée du Louvre.

i%iﬂljjll

= = = & 5 = =

XX



[44]

Fig. 44 (a, b). Intervencion de Francois Morellat &

Musée du Lovre (2010), Paris. ©Musée du Louvre.

[45]
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Fig. 45. Mosaico del siglo Il a. C. del pavimente dna sala de banquetes con una

inscripcién en griego en La Seu d’Empuries. © Mudéoqueologia de Catalunya.

XXI



[46]

Fig. 46 (a, b). Intervencién de Georges Braque
en la sala etrusca -Henri II- del Musée du
Lovre (1952-1953), Paris. ©Musée du

Louvre.
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[47]

Fig. 47 (a, b, c, d). Detalles de algunos nombres
en The Ceiling[El techo] (2010), Salle des
Bronzes, Musée du Louvre, Paris. Pintura
industrial al aceite, acrilico, papel y tela.
3374 cm x 1180 cm © Musée du Louvre.

XX



(48]

Fig. 48. Detalle de los escudos®me Ceiling[El techo] (2010), Salle des Bronzes, Musée dwt®u

Paris. Pintura industrial al aceite, acrilico, gapiela. 3374 cm x 1180 cm © Musée du Louvre.

[49]

Fig. 49. Giotto di Bondone, detalle del techo d€#ppella degli Scrovegni (1303-1305), Padova. ©
Cappella degli Scrovegni.
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[50]

Fig. 50.Untitled (Three Parts)Sin titulo (Tres partes)] (2008) © Cy Twombly (§sian Gallery).

50a-Parte -I-. Acrilico sobre lienzo. 265,4 x 14dn8.

50b-Parte -1l-. Acrilico sobre lienzo. 275.8 x 13ém.

50c-Parte -llI-. Acrilico sobre lienzo. 273.4 4418 cm.
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[51]

Fig. 51 (a, b). La artista Barbara Crawford prolmamslores y pintando los escudos siguiendo la

maqueta de Cy Twombly. © Musée du Louvre.

XXVI



[52]

Fig. 52 (a, b, ¢, d, e). Fotografias del desarmdb
trabajo en el taller de Montreuil y en el Musée du
Louvre. © Cedric Benetti.




(53]

Fig. 53. Plano de la primera planta del Musée duvt®donde se encuentra ubicada la Salle des

Bronzes (32). © Musée du Louvre.

[54]

Fig. 54.0rpheus[Orfeo] (1979). Base de aceite, 6leo y lapiz deaa®bre lienzo. 195,7 x 334,5 cm.
© Cy Twombly (Coleccién particular).
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[55]

Fig. 55.Virgil [Virgilio] (1973). Oleo y lapiz sobre papel. 7099,2 cm. © Cy Twombly (Coleccién

particular).
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[56]

Fig. 56.Leda and the Swan (I-V[Leda y el cisne (I-VI)]
(1980). © Cy Twombly.

56a. Parte -I- Acrilico y 6leo sobre papel. 12126xm.

56b. Parte -1I- Acrilico y 6leo sobre papel. 1215«cm.

56¢. Parte -llI- Aceite de retroceso de la pruebaid artista V.

en papel hecho a mano. 64,7 x 50,3 cm.

56d. Parte -IV- Cartel con una reproduccion enddannegro
de una obra datada en 1975 doblado 14, 6 cm dmarri - - S
45 x 48,3 cm. f.

56e. Parte -V- Papel impreso sobre cuadros. 43&(4&cm.

56f. Parte -VI- Oleo sobre papel con cinta adhesiva

transparente en las cuatro esquinas. 35,8 x 33,5cm.

XXIX



[57]

Fig. 57.Malevitch (1974). Lapiz, pintura al 6leo y cinta
adhesiva, collage. 78,5 x 58 cm. © Cy Twombly.

(58]

Fig. 58. Hero and Leander (to Christopher
Marlowe) [Hero y Leandro (a Christpher
g““g " : Marlowe) (1985), Roma. Oleo y pintura

e || § '

%‘EP‘ S e S ‘ industrial al aceite sobre lienzo. 202 x 254
*“J%ﬂ s er cm. 184 © Cy Twombly (Coleccién
b .‘-".)" :.,, Ik

particular).

Fig. 59. Three Notes from Salalah -Ill{Tres notas desde Salalah -lll-] (2005-2007). Kewi sobre
panel de madera. 243,8 x 365,8 cm. © Cy Twombly€@non particular).
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[60]
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Fig. 60a. Anabasis [Anabasis] (20 de noviembrel983).

Pastel al 6leo, pintura al 6leo y lapiz sobre pap@0d x
70 cm. © Cy Twombly (Coleccion particular).

Fig. 60b.AnabasidAnabasis] (1980), Bassano in Teverina. Maderdllarenadera, tiras de metal, clavos,

pintura, tela, ruedas, papel y grapas. 116.8 x¥89.5 cm. © Cy Twombly (Coleccién del artista).
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[61]

Fig. 61a. Cy Twombly en la Salle des Bronzes deké&tudu Lovre (2010), Paris. ©
Musée du Louvre.

Fig. 61 (b, c, d)Detalles deThe Ceiling[El techo] (2010), Salle des Bronzes, Musée dui@uParis.
Pintura industrial al aceite, acrilico, papel yute8374 cm x 1180 cm © Musée du Louvre.
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