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Didactica de la MUsica

1. ¢QUE ES DIDACTICA?

Didactica es el arte de ensefiar.

Deberiamos considerar la Didactica como una disciplina de la Pedagogia®, inscrita en las
‘ciencias de la educacién’ que se encarga del estudio y de la intervencion dentro del proceso
conocido como ensefianza/aprendizaje con la fin de optimizar los distintos métodos, técnicas y
herramientas que estan involucrados en él.

Didactica también seria la rama de la Pedagogia que se encargaria de buscar métodos y
técnicas para mejorar la ensefianza definiendo asi las pautas para conseguir que los
conocimientos lleguen de la manera mas eficaz posible a los discentes. Para llevar a cabo esta

intencionalidad deberemos:

o Analizar
« Disefnar
e« Ordenar

o Reforzar

Etimolégicamente, la palabra proviene del griego ‘di1dakTikég’ (didactikos), la cual designa
aquello ‘que pertenece o es relativo a la ensefianza’ ‘o, simplemente y como se ha sefialado al
inicio del capitulo, ‘el arte de ensefiar’. Pero la Didactica ‘también es una ciencia y una tecnologia
porque investiga y experimenta con parametros cientificos™.

La Didactica tiene dos expresiones: una tedrica y otra practica.

o Por la parte tedrica: la Didactica estudia, analiza y explica el proceso ensefianza y
aprendizaje para, de esta manera, generar conocimiento sobre los procesos educativos:
conjunto de normas y principios que forman y orientan la teoria de la ensefianza.

« Por la parte practica: la Didactica funciona como una especie de ciencia aplicada puesto
que, por un lado, emplea teorias de la ensefianza mientras que, por otro lado, interviene
en el proceso educativo proponiendo modelos, métodos y técnicas que optimizan los

diversos procesos de ensefianza/aprendizaje.

Pedagogia: ‘conjunto de conocimientos orientados hacia la educacion’. Etimolégicamente del griego ‘Paidogogos’:
‘paidos’ -nifio y ‘gogia’ -conducir, llevar.

Zaragoza Mufioz, Josep Lluis (2009): Didactica de la Musica en la Educacion Secundaria. Biblioteca de Eufonia.
Editorial Grad. Barcelona.



1.1 TIPOS DE DIDACTICA

« Didéactica General:

Conjunto de normas sobre las que se fundamenta (de manera global) el proceso de
ensefianza y aprendizaje sin entrar en consideraciones hacia un ambito o materia
especifica. La Didactica General se encarga de postular los modelos descriptivos,
explicativos e interpretativos aplicables a los procesos de ensefianza. También se
encarga de analizar y evaluar de manera critica las diversas corrientes y tendencias del
pensamiento didactico de mas relieve ademas de definir los principios y normas
generales de la ensefianza con un enfoque dirigido hacia los objetivos educativos.

Su orientaciéon -en este caso concreto- es, sobre todo, tedrica.

« Didéactica Diferencial:
La Didactica Diferencial (o Diferenciada) es aquella que se aplica a situaciones de
ensefianza especificas tomando en consideracion aspectos tales como la edad, las
caracteristicas del alumno/a asi como sus competencias intelectuales. Es por ello que la
Didactica Diferencial adapta los mismos contenidos del curriculo escolar hacia diferentes
tipos de audiencia. Como ejemplo, la Didactica Diferencial (o Diferenciada) presentara el
tema de la Historia Universal de varias maneras segun se trate de grupos de
adolescentes, personas con necesidades especiales, adultos desarrollando estudios

secundarios en un instituto nocturno, etc.

« Didactica Especial:
La Didactica Especial (o Especifica) es aquella que estudia los métodos y las practicas
aplicadas hacia la ensefianza de cada uno de los diversos campos a desarrollar, de cada
disciplina o de cada materia concreta de estudio. En este sentido, la Didactica Especial (o
Especifica) establece diferencias entre loe métodos y practicas empleados para impartir
conocimiento y, ademas, evalla y determina cuales de ellos serian mas beneficiosos
para el aprendizaje de los alumnos segun el tipo de materia. Como ejemplo, la Didactica
Especial (o Especifica) entiende que los métodos y dinamicas para ensefar disciplinas
tan diversas como Lenguaje, Matematicas o Educacién Fisica han de partir de principios

de actuacién distintos.

Por lo que respecta al uso especifico de la Didactica dentro de la Ensefianza Musical
entrariamos, pues, en la dimension artistica de aquella llenandola de la subjetividad propia que

comporta toda comunicacion humana y, por extensiéon, toda comunicacion artistica. En este caso

Didactica de la MUsica 6 Vicent Lluis Fontelles (UV)



Didactica de la MUsica

concreto, el componente artistico de la Didactica tendria cierta similitud con el significado de
interpretacion, de ‘performance’ que conlleva cualquier acto de ensefiar, acto que contara con un
proceso y unos resultados siempre basados en la incertidumbre.

La Didactica se apoya en teorias varias sobre la ensefianza y el aprendizaje mediante los

siguientes motivos:

o Las teorias ayudan a los docentes a entender de manera racional los procesos y
resultados de nuestras acciones.

« Las teorias ofrecen un abanico de opciones interpretativas de lo mas amplio eliminando
cualquier proceso de automatizacion.

« Las teorias promueven una especie de entrenamiento cognitivo que facilita procesos de
atribucién interna que, ademas, afiade mecanismos autobnomos funcionales para una
mejor intervencion Didactica.

« Las teorias ayudan a formar un perfil del docente de lo mas reflexivo (metacognitivo)®
consciente de la necesidad (constante) de conocerse a uno mismo, autoevaluarse y ser
capaz de planificar sus intervenciones desde la dptica de la accion/reflexion.

« Las teorias permiten transferir conocimientos Utiles hacia otro tipo de situaciones o

dimensiones del proceso didactico.

La Didactica Generalista de la Musica en la ESO contiene las siguientes caracteristicas

diferenciales por lo que respecta a las Ensefianzas Artisticas:

ELEMENTOS QUE DETERMINAN EL FORMATO DIDACTICO DE LA EDUCACION

ENSENANZA GENERAL - ESO ENSENANZAS ARTISTICAS
Escuelas de Musicay Conservatorios

1. La ensefianza es obligatoria. No es 1. Ensefianza no obligatoria. Voluntaria.
optativa.

2. Es para todos. Universal y sin 2. Enseflanza selectiva. No es para
seleccion. todos.

3. El objetivo es conseguir las 3. EI objetivo es formar musicos
competencias musicales basicas aficionados o profesionales.

4. Diversos grados de motivacion y de 4. Los alumnos estdn motivados, les
desmotivacion. gusta la Musica y su estudio.

Metacognicion: conjunto de procesos mentales referidos al pensamiento mismo. Conciencia de como se emplea el
cerebro para conseguir conocimientos. Definido también como ‘pensar sobre cémo se piensa’ o hacer explicito lo
gue pasa en el cerebro mientras se piensa.



. El abanico de diversidad aptitudinal y
actitudinal es muy amplio.

5. El abanico de diversidad aptitudinal y
actitudinal es estrecho.

. Formato didactico de grupo-clase con
una ratio determinada (25/30/ +)

6. Formato didactico con grupos
pequefios o ensefianza
individualizada.

. Ensefianza comprensiva (igual para
todos).

7. Existen submodalidades especificas
para cada uno de los ambitos de
formacion musical.
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2. HISTORIA DE LA DIDACTICA

2.1 PROLEGOMENOS HISTORICISTAS

La Didactica es una ciencia que aparece como tal el afio 1657 de la mano de Joan Amoés
Comenius®y, sobre todo, cuando éste publica su obra Didactica Magna al 1679.

Las clases mas acaudaladas tenian acceso a las artes, la politica, la filosofia y la Historia
mientras que los miembros de la clase media aprendian oficios artesanales varios en los talleres.
Comenius plantea lo hasta entonces conocido como un ideal panséfico (universalidad de la
ensefianza) o utopia comeniana: Hay que ensefiar para todos.

Asi pues, Comenius propone un conjunto de reglas, pautas o normas donde se manifiesta la
manera de conseguir su objetivo. Su idea final consiste en conseguir una ensefianza eficaz y
accesible para todos.

Para conseguir su ideario, Comenius plantea una especie de dispositivos duros que daran

estructura y marcaran los limites de los procesos de aprendizaje:

e Simultaneidad: Se ensefia a un grupo, todos a la vez. Diversas escuelas desarrollan
siempre lo mismo, cosa que permite llegar a todas ellas y, todas
juntas, lo ordenan de alguna manera.

e Gradualidad: Diversas maneras de agrupamiento de las personas. Parte esencial
del proceso educativo.

e Alianza: Contrato de confianza implicito entre padres y docentes.

Comenius da mucha importancia al tema control y vigilancia, es decir: que los maestros
controlen el grupo de alumnos; que los directivos controlen el grupo de docentes y que los
supetrvisores controlen a los directivos.

Johan Friedrich Herbart® (siglo XIX, quien comparte ‘la idea de Didactica’ de Comenius)
considera que la educacién deberia de llevarse a cabo ‘mediante pasos’ en lugar de ‘mediante

reglas’. Fue por ello que su obra se centrd, sobre todo, en la instruccion.

Jan Amos Komensky (Comenius), 28 de Marzo de 1592, Uhersky Brod/Moravia/Chéquia - 15 de Noviembre de
1670, Amsterdam/Paises Bajos --- Filésofo, gramatico y pedagogo checo. Destiné parte de su vida a perfeccionar
los métodos de instruccién. Fue un hombre convencido del importante papel de la educacion en el desarrollo de los
seres humanos. La obra que le dio fama (considerada la mas importante) es Didactica Magna (1679). Comenius dio
gran importancia al estudio de las lenguas creando una obra concreta para tal fin llamada Puerta abierta a las
lenguas. Considerado el padre de la pedagogia, puesto que fue él quien la estructur6 como ciencia autbnoma y
establecié sus primeros principios fundamentales. El escritor Peter Drucker (1909-2005) considera a Comenius
como el inventor del libro de texto, en un intento de incentivar la autonomia del proceso formativo para evitar que el
gobierno catélico eliminara del todo el protestantismo en la Republica Checa.
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En el siglo XIX, la Did4ctica era, méas bien, humanista o tradicional dado que estaba centrada
en el derecho del hombre a aprender.

No obstante, serd a lo largo del siglo XX cuando la psicologia y la Didactica comiencen a
preocuparse por el nifilo/a dado que, antes, no existian conceptos tales de como aprender y las
reglas estaban centradas hacia el docente, el contexto y el contenido.

Pero con la aparicion de la figura de Jean Piaget® se inician los estudios de la evolucién del
pensamiento del nifio/a y de su desarrollo asemejandose mas a la que acabaria denominandose
psicologia evolutiva de hoy en dia.

Aparece el movimiento escuela nueva como consecuencia de la investigacion sobre nifios/as,
los autores del cual creaban experiencias de aprendizaje mediante propuestas varias de
ensefianza que tenian que ver con cémo organizar la escuela, propuestas basadas en los
descubrimientos de la psicologia del nifio/a.

Autores pertenecientes al movimiento escuela nueva fueron: Maria Montessori’ (1870-1952);
Ovide Decroly® (1871-1932); Adolphe Ferriére® (1879-1960) y Celestine Freinet'® (1896-1966).

Después de la Il Guerra Mundial aparece la corriente pedagégica conocida como corriente
tecnoldgica (o corriente del tecnicismo) la cual hace hincapié en les estrategias e implementa
también el uso técnica dentro de la educacion. Entonces, los pedagogos pensaban que si el
docente ensefiaba de una manera determinada, los alumnos iban a reaccionar de la forma
esperada porque se daba por hecho que se habia utilizado la técnica correcta (conductismo) y, de
esta manera, el docente era visto como una especie de ejecutor.

A continuacién y como respuesta pedagogica ante la necesidad de organizar los contenidos,

aparece el curriculum (programas a impartir).

Johan Friedrich Herbart, Oldenburg, 4 de Mayo de 1776 - Gotinga, 14 de Agosto de 1841 --- Filésofo y pedagogo
aleman.

Jean William Fritz Piaget, Neuchéatel/Suiza, 9 de Agosto de 1896 - Ginebra, 16 de Septiembre de 1980 ---
Psicélogo experimental, filésofo y bidlogo suizo interesado en la epistemologia genética y famoso por sus
aportaciones en el campo de la psicologia evolutiva, sus estudios sobre la infancia y su teoria del desarrollo
cognitivo. Publicé estudios diversos sobre psicologia infantil y elaboré una teoria de la inteligencia sensorial-motriz
que describe el desarrollo casi espontaneo de una inteligencia practica sustentada en la accion.

Maria Tecla Artemisia Montessori, Chiaravalle/Ancona/ltalia, 31 de Agosto de 1870 - Noordwijk/Paises Bajos, 6 de
Mayo de 1952 --- Conocida bajo el nombre de Maria Montessori. Educadora, pedagoga, cientifica, médica,
psiquiatra, filésofa, antropdloga, bidloga, psicéloga, feminista y humanista italiana. Fue la primera mujer italiana que
se gradud como a doctora en Medicina. Su Método Montessori (implantado en todo el mundo) ofrece a los nifios/as
un espacio adaptado donde pueden vivir a lo largo del dia vigilados por una institutriz. Entre otras novedades
pedagdgicas, los padres tienen total libertad para poder acceder al centro y controlar la actividad que realiza su
hijo/a, siempre que no interrumpan el buen funcionamiento del método.

Ovide Decroly, Ronse/Bélgica, 23 de Julio de 1871 - Uccle, 10 de Septiembre de 1932 --- Médico y psicopedagogo
belga, pionero de la llamada pedagogia biolégica y psicolégica moderna. Se dedicé, entre otras causas, a la
reeducacion de nifios con retraso mental. En 1901 fundé en su casa de Bruselas el centro educativo Ecole
d'Enseignement Spécial pour Enfants Irreguliers.

Adolphe Ferriére, Ginebra, 30 de Agosto de 1879 - Ginebra, 16 de Junio de 1960 --- pedagogo suizo. En 1921
colaboro en la fundacién de la Liga Internacional de la Educacion y el Bureau International d'Education.

Célestin Freinet, Gars/Paris/Nicard/Francia, 16 de Octubre de 1896 - Venca/Provenza, 8 de Octubre de 1966 ---
pedagogo francés involucrado en el movimiento Escuela Nueva y creador de un método pedagégico propio basado
en una pedagogia mas rigurosa pero con técnicas innovadoras: plan de trabajo, produccién de textos libres, uso de
la imprenta escolar, individualizacion del trabajo, encuestas y conferencias, talleres de expresion-creacion,
correspondencia entre escuelas, educacién corporal, reuniones cooperativas, etc.
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Hacia los afios 70’, las ciencias sociales (pedagogia, ciencias politicas, filosofia, etc.) dieron un
paso de gigante y los docentes comenzaron a cuestionarse las corrientes denominadas
‘tecnicistas’ llegando a la conclusién por la cual el hecho didactico estd compuesto por mas cosas
gue no solo por alumnos y por docentes y que la ensefianza y el aprendizaje son dos cosas
diferentes a pesar de encontrarse vinculados.

Hacen su aparicion las corrientes criticas, corrientes que cuestionan el enfoque ‘tecnicista’ y,
entonces, comienza el estudio de ‘lo educativo’ pero partiendo desde las ciencias sociales y
prende capital importancia aquello que se ensefia y el espacio del aula se ve como una especie
de ‘microsociedad’ inmersa en una cultura desde un enfoque -también- ‘microsociocultural’.

Toda vez llegados a este punto deberiamos distinguir dos corrientes criticas:

« Corriente Europea:
Estudia la revision de la practica docente teniendo en cuenta las variables que
puedan existir dentro del aula y que seran observadas como una especie de
‘microsociocultura’. Asi, la educacién vuelve a tener un cariz humanistico pero
desde una perspectiva social puesto que observa al individuo con cierta relatividad.
« Corriente Latinoamericana:
Encabezandola la figura de Paulo Freire'!, estudia el efecto social de la ensefianza
como transformadora y modeladora de la sociedad, es decir. hablamos de la

finalidad ultima de toda educacion.

2.2 LA DIDACTICA HOY EN DIA

Enfoques ‘Tecnicistas’ VS Enfoques ‘Humanistas’
Cuando el enfoque critico de los afios 90’ se socializa aun existian docentes formados

mediante enfoques ‘tecnicistas’.

Paulo Reglus Neves Freire, Recife/Brasil, 19 de Septiembre de 1921 - Brasilia, 2 de Mayo de 1997 --- Tal vez, el
educador mas citado del mundo y figura destacada por su desarrollo teérico ligado al compromiso social y ético para
la transformacién ademas de ser uno de los mas grandes y significativos pedagogos del siglo XX. Experto en temas
de educacion, fue emigrante de origen brasilefio. Estuvo preso y exiliado por sus ideas educativas. Basandose en su
principio del dialogo, ensefidé un camino para la relacion entre profesorado y alumnos. En su momento, sus ideas
influenciaron incluso a diversos procesos democraticos del cono sur y, hoy en dia, siguen influyendo en todo el
mundo. Considerado el pedagogo de los oprimidos, su trabajé transmitié la pedagogia de la esperanza. Influyé en
las nuevas ideas liberadoras de América Latina y en los dogmas progresivos de la Teologia de la Liberaciéon asi
como en las renovaciones pedagégicas de Europa y Africa.
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Didactica General VS Didactica Especifica:
Deberemos considerar la Didactica General como el conjunto de procesos de
ensefianza, evaluacion y de confrontacion de los grupos escogidos. Por otro lado, los

docentes que siguen una Didactica Especifica suelen ser expertos en ciencias.

La Didactica General tiende hacia la investigacion planteando fugas hacia aquellas conocidas

como ‘Megateorias™

en lugar de producir conocimiento alrededor de la Didactica (justo aquello
que deberia abarcar). También se dirige hacia las ‘Teorias Diafragmaticas™ (Didéactica
Especifica).

Las llamadas ‘Didacticas Especiales’ se basan en un tema propio de la ciencia y no del
desarrollo de la ciencia en si. Heredera y deudora de otras ciencias (‘recibe de alguna de ellas
pero no le devuelve nada’). En este caso concreto la Didactica de darle (devolverle) alguna cosa a
esas ciencias de las cuales ha tomado ‘cosas’ prestadas (pedagogia, psicologia, sociologia,

filosofia y otras) para llegar a ser productora de conocimiento dentro del nivel exigido.

2.3 ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA EDUCACION MUSICAL ACTIVA

En los pueblos primitivos la funcién de transmision de los conocimientos musicales corria a
cargo de musicos especializados, quienes instruian a sus alumnos en los secretos del oficio.

En las civilizaciones antiguas (Persia, China) la Muasica tenia una gran importancia social y
educativa, aunque fue en Grecia donde adquirié gran trascendencia por la consideracion social de
la Masica como elemento esencial en la formacion de las personas.

En la antigua Grecia la Musica tenia tanta importancia como entonces pudieran tener la
filosofia o las matematicas.

Segun el concepto que los griegos tenian sobre la Musica, esta tenia la propiedad de educar
teniendo en cuenta que la educacion era justo un de los pilares fundamentales de su
pensamiento.

La educacién en Grecia estaba dividida en dos categorias: Musica y Gimnasia, puesto que

ambas disciplinas representaban la separacion:

e Mdusica: cultura de la mente

« Gimnasia: cultura del cuerpo

12 A P A . .
Megateorias: se trata de grandes teorias que no producen conocimientos en si y que -entre otras acciones- se

ocupan de criticar la Didactica mientras buscan teorias (ex: Didactica de la Didactica).
Teorias Diafragmaticas: son ramificaciones de la Didactica que, en realidad, son las llamadas didacticas
especificas de cada materia (ex: Didactica de la Matematica, Didactica de la Lengua, etc.).

13
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No obstante, parece que los romanos dieron una gran importancia a la educacién ni tampoco a
la MUsica y no siguieron los pasos de los griegos en lo referente a ese aspecto social.

Cuando el Imperio Romano cay6 (afio 476 d.C.), la Iglesia salvé la Educacion Musical de la
destruccién sobrevenida a causa de la ocupacion de los barbaros, hecho que estuvo ligado a lo
largo de toda la Edad Media a la ensefianza de la lengua latina, vehiculo de comunicacion
destinado al servicio del culto religioso. Sin embargo, en los monasterios y en las escuelas
episcopales y monasticas, se aleccionaba a los cantantes del coro y a los jovenes estudiantes.

El Feudalismo formaba musicalmente a les clases superiores (en estilo secular) para que los
jovenes caballeros fuesen capaces de construir versos y de cantarlos, ademas de tocar el laiud o
otro instrumento semejante.

En la Europa cristiana primitiva la educacion corria a cargo de los monjes y estaba enfocada,
sobre todo, hacia los oficios religiosos donde el canto llano o gregoriano tenia un papel
fundamental. Muchas escuelas se dedicaban a transmitir el canto gregoriano tradicional. Los

primeros programas universitarios estaban formados por el Quadrivium y por el Trivium:

e Quadrivium (Musica, Aritmética, Geometria y Astronomia)

e Trivium (Gramatica, Retdérica y Dialéctica).

El conjunto de estas disciplinas era conocido como las siete artes liberales.

Dentro del occidente cristiano, cabe citar la figura de Guido de Arezzo (siglo XI) como el
primero a destacar por sus virtudes pedagdgicas, creando diversos sistemas relacionados con el
aprendizaje de la lectura y la escritura musical sobre el pentagrama. Guido de Arezzo representa
la personificaciébn de la ensefianza musical de la época. Se le atribuye que formaba cantos
mediante los cuales sus discipulos aprendian rapidamente a leer las diversas figuras musicales.
Para facilitar este trabajo, Guido ide6 el pentagrama, que -al principio- tenia solo dos lineas que,
con los afos, fueron ensanchandose hasta las cinco lineas que hoy en dia conocemos.

A partir del siglo XIV, justo en el tramo final de la baja Edad Media (o ‘Edad Media Tardia’) se
crearon dos lineas de ensefianza dentro del aprendizaje musical, una tedrica y una otra practica.
Asi, juntamente con el trabajo realizado por los maestros de coro (quienes desarrollaban el oido y

la emisién vocal de sus alumnos) encontramos las obras de teéricos como Gioseffo Zarlino™ y

" Guido de Arezzo [Guiu d’Arezzo, Guido Aretinus, Guido da Arezzo o Guido Ménaco], Arezzo/la Toscana (¢,0 quizas

a Codigoro o a Ferrara?), 991/992 d.C. - Arezzo (o quizas en el monasterio de Fonte Avellana?), después de 1033 --
- Tedrico italiano de la musica medieval y creador de la notacion musical moderna o solfeo, que reemplazé el
sistema de notacion neumatico y, por ello, se le considera el padre de la musica occidental. Su texto Micrologus
llego a ser el segundo tratado de musica mas extendido en la Edad Media después de los escritos de Boecio [Anicio
Manlio Torcuato Severino Boecio, 470 d.C. - ¢ ?]. Es venerado como beato por la Iglesia catélica.

Gioseffo Zarlino, Chioggia/ltalia, 31 de Enero (o el 22 de Marzo) de 1517 - Venecia, 4 de Febrero de 1590 --- Fue
un compositor y tedrico italiano de la musica del Renacimiento, el mas importante desde Aristodgenes de Tarento
(siglo IV aC) hasta Jean-Philippe Rameau (1683-1764). Su contribucién destaca especialmente en el campo del
contrapunto y de la afinacion de instrumentos.

15
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Francisco de Salinas'®, que estudiaban, entre otros apartados, las proporciones y simetrias de los
hexacordos.

Durante el Renacimiento, la ensefianza musical adopté cierta popularizacion gracias a que la
ensefianza general consiguié de los gobernantes de la época la creacién de escuelas publicas asi
como la extension de la educacion a un nimero mas grande de personas intentando abarcar el
mayor nimero posible de discentes en todos los &mbitos. Como consecuencia de estos y otros
acontecimientos se hizo necesaria una revision de los diversos métodos de aprendizaje musical
para poderlos hacer extensivos a todo tipo de alumnos y no tan sola a los musicos.

La Reforma religiosa que siguié propicio el uso de la musica en la educacion: tanto luteranos
como calvinistas estaban de acuerdo en que la educacion musical habia de ofrecerse a todos los
nifios y nifias asi como a los jovenes, justo a imitacion de aquello que sucedié en la antigua
Grecia. Segun Martin Lutero®’ (quién también era compositor y cantante), el estudio de la Misica
y del canto tenia que estar dentro de las escuelas al mismo nivel que las Humanidades i/o las
Ciencias. A partir de entonces la Musica quedd enraizada en las escuelas alemanas dando
comienzo a una gran tradicion de educacion musical y coral.

En el siglo XVII aparece una figura capital a la hora de definir la Didactica y sus consecuencias
a posteriori; el pedagogo checo Juan Amés Komenski*® (conocido como Comenius, 1592-1671),
quien renové muchos de los conceptos sobre ‘educacién’ a partir de sus ideas basadas en el
conocimiento sensorial y en el método global de aprendizaje. Hoy en dia, podemos considerar que
muchas de las pautas seguidas por los métodos activos provienen de sus postulados. Comenius
fue el primero en valorar la importancia de la accion y de la sensorialidad. Sus ideas influyeron
también en la educacion musical.

Durante los siglos XVII y XVIII pueden citarse numerosos compositores célebres que eran,
ademas, maestros de composicibn o notables instrumentistas. Durante mucho tiempo la
ensefianza instrumental se consider6 como un oficio manual en el que habia maestros y
aprendices por igual, del mismo modo que en los talleres de artesanos.

El siglo XVIII tiene como principal representante de los movimientos renovadores al fildsofo y

pedagogo Jean-Jacques Rousseau®™ (1712-1778), quién manifestd un gran interés por la

® Francisco de Salinas, Burgos, 1513 - Salamanca, 1590 --- Fue un célebre musico, compositor y humanista

castellano. Perdi6 la visiébn desde muy joven. Estudi6 humanidades, canto y érgano en la Universidad de
Salamanca. Vivié en Roma durante 23 afos.

Martin Lutero, Eisleben/Alemania, 10 de Noviembre de 1483 - Eisleben, 18 de Febrero de 1546 --- Tedlogo, fraile
catolico de la Orden de San Agustin y reformador religioso aleman. Para sus ensefianzas estaban inspiradas en la
Reforma Protestante. Inaugurd la doctrina teolégica y cultural llamada luterana e influyé en otras tradiciones
protestantes.

Jan Amés Komensky (Comenius), Uhersky Brod/Moravia/Chequia, 28 de Marzo de 1592, - Amsterdam/Paises
Bajos, 15 de Noviembre de 1670, --- Filésofo, gramatico y pedagogo checo. Destiné parte de su vida a perfeccionar
los métodos de instruccién. Fue un hombre convencido del importante papel de la educacion en el desarrollo de los
seres humanos. La obra que le dio fama (considerada como la mas importante de su trabajo) es Didactica Magna
(1679). Comenius dio gran importancia al estudio de las lenguas creando para ello una obra concreta para tal
finalidad llamada Puerta abierta a las lenguas. Considerado el padre de la pedagogia, puesto que fue él quien la
estructur6 como ciencia auténoma y establecid sus primeros principios fundamentales.

Jean-Jacques Rousseau, Ginebra/Suiza, el 28 de Junio de 1712 - Ermenonville/Francia, 2 de Julio de 1778 --- Fue
uno de los principales fildsofos en lengua francesa del conocido como ‘siglo de las luces’ (XVIII), asimismo sus
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Pedagogia Musical. Rousseau cre6 métodos para el aprendizaje de la Muasica, compuso
canciones y escribio ejercicios para facilitar el conocimiento musical y acercarlo a mucha gente.
Intent6 también reformar la notacion musical ademas de compilar un Diccionario de la Musica y
durante toda su vida se mostro interesado por el arte musical. Rousseau propugnaba la utilizacion
de canciones sencillas y tradicionales para poder dar paso a la iniciacion musical pensando que el
solfeo y la lectura musical deberian comenzarse mas tarde, justo cuando se haya despertado en
las personas la aficiébn a la Muasica. También se avanzé a su tiempo cuando propuso que los

nifios/as deberian componer melodias sin ninguna (o poca) ayuda y también al recomendar el uso

120 121

del ‘Do movil' (‘solfeo relativo™”), en lugar del ‘Do fijo’ (‘solfeo absoluto™”), anticipandose asi a
muchos de los métodos que verian la luz en el siglo XX, sistemas que se basan en el trabajo del
‘solfeo relativo’. Asi, pues, el ‘sistema absoluto’ es el que sitla las notas siempre en el mismo sitio
independientemente de los cambios de tonalidad mientras que el ‘sistema relativo’ cambia las
notas de sitio dependiendo de la tonalidad.

El pedagogo suizo Johann Heinrich Pestalozzi®® (1745-1827) contribuy6 a extender la practica
musical. Dio gran importancia a la utilizacién de canciones tradicionales en las escuelas y
reconocio que la practica del canto tiene un efecto benéfico y armonizador del caracter de los
nifos/as ademas de estimular su sensibilidad.

La pedagogia musical del siglo XIX despliega su maxima actividad en Francia, pais donde se
encuentran muchos de los continuadores de Jean-Jacques Rousseau, como Guillaume Louis
Bouquillon Wilhem?® (1781-1842), Pierre Galin** (1786-1820), Aimé Paris® (1798-1866) y, mas
adelante, hacia finales del siglo XIX, gracias a los estudios y avances del profesor y musico André
Gédalge (1856-1926). El resto de paises, excepto Inglaterra, siguieron las pautas marcadas por

los anteriormente citados.

ideas y su caracter entraron en oposicién a menudo frente a otros ilustrados y con los ideales del movimiento. En
1749 escribi6 articulos sobre musica para la Encyclopédie o Diccionario razonado de las ciencias, de las artes y de
los oficios.

Solfeo Relativo (llamado también ‘Do mévil’): con el cual las denominaciones de las notas estaban asignadas en
diversas alturas segun el contexto.

Solfeo Absoluto (llamado también ‘Do fijo’): con el cual las notas llevan nombres que corresponden a una misma
altura.

Johann Heinrich Pestalozzi, Zdrich, 12 de Enero de 1746 - Brugg/Suiza, 17 de Febrero de 1827 --- Pedagogo
suizo. Toda su vida fue una lucha por reformar la pedagogia tradicional y conducirla hacia una educacién popular
convirtiendose en uno de los primeros modernizadores que encaminé sus ideas hacia la pedagogia actual.
Pestalozzi defendia que la educacion podia llevarse a cabo Gnicamente conforme a una ley, en concreto en armonia
con la naturaleza. Partiendo de este principio, se llegaba a la necesidad de libertad en la educacion del nifio/a, es
decir: para que el nifio pueda actuar como quiera en contacto con la naturaleza, tiene que ser libre.

Guillaume Louis Bocquillon ‘Wilhem’, Paris, 18 de Diciembre de 1781 - Paris, 26 de Abril de 1842 --- Compositor,
pedagogo y filantropo francés. Se dedicé a la ensefianza de la Musica. En 1819 organiz6 la ensefianza musical en
las escuelas primarias y en 1820 cred un curso en la Escuela Politécnica. Fue nombrado director de la ensefianza
de canto de la universidad. En 1833 reuni6 a todos los alumnos de las escuelas de canto formando con ellos un coro
y dando conciertos populares que consiguieron gran éxito.

Pierre Galin, Samatan/Francia, 16 de Diciembre de 1786 - Burdeos, 31 de Agosto de 1821 --- Inventé un nuevo
método para simplificar la ensefianza de la Musica: Méloplaste, desarrollando su método en Burdeos y Paris.

Aimé Paris, Paris, 19 de Junio de 1798 - Paris, 29 de Noviembre de 1866 --- Profesor y musico francés. Desarrollé
su método sobre la Estenografia (mUsica escrita con otros signos que no los estandares musicales convencionales).
Fue también profesor de Mnemética en el Ateneo de Paris.
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Pierre Galin (1786-1829) continu6 el método de Jean-Jacques Rousseau, ampliandolo y
perfeccionandolo.

Concretamente, la figura de Guillaume Louis Bouquillon Wilhem representa las nuevas
corrientes racionalistas aplicadas a la ensefianza musical, corrientes que influiran en toda una
generacion de pedagogos tan dispares como Hubert, André Gédalge, Hortense Parent y otros.

A partir de 1795, afio de la fundacion del Conservatorio de Paris®, la ensefianza de la musica
paso a organizarse siguiendo los modelos oficiales y los poderes publicos se sintieron atraidos por
la difusion de la Muasica dentro de los ambitos populares.

A destacar también la figura de Jean Marc Gaspard ltard?’ (1775-1838), quien descubrié que
podia educarse el oido y que era posible aprender a escuchar y sentir mejor la Masica.

Reaparecié la notacion cifrada, adoptada (en Francia) por Pierre Galin, Aimé Paris y Emile-
Joseph-Maurice Chevé.

Inglaterra se sumé al conjunto de cambios educativos con el Método Tonic Sol-Fa®.

En los dltimos afios de su vida, Guillaume Louis Bouquillon Wilhem (1781-1842) se dedicé a la
pedagogia del canto coral.

El aleman Friedrich Wilhelm August Frobel® (1782-1852) fue el iniciador de los ‘jardines de
infancia’ (Kindergarten) ademds de trabajar y colaborar con Johann Heinrich Pestalozzi (1745-
1827). En 1826 aparecio impresa su obra literaria mas importante y conocida: Menschenerziehung
(La educacion del hombre) y fund6 el semanario Die erziehenden Familien (La educacién de las
familias). A lo largo de 1828 y 1829 elabor6 planes para crear un instituto de educacién popular
(Volkserziehungsanstalt) en Helba (Turingia/Alemania), planes que nunca fueron llevados a cabo.
Friedrich Frobel propugnaba la ensefianza del canto para nifios/as juntamente con la ensefianza

de la pintura y el modelado con la finalidad ‘no de formar artistas’ sino ‘de ayudar’ para:

e Que cada persona pudiera desarrollar su naturaleza.

% Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris (Antiguamente ‘Conservatoire de Paris’):

Tiene su origen en el ‘Conservatoire de Musique’ fundado el 3 de Agosto de 1795 (16 de Termidor/afio Ill) por la
Convencion Nacional (poder legislativo de la nueva republica posterior a la Revolucién Francesa de 1789). La
primera estructura organizativa fue administrada mediante un directorio formado por Frangois-Joseph Gossec (1734-
1829), Etienne Nicolas Méhul (1763-1817) y Luigi Cherubini (Maria Luigi Carlo Zenobio Salvatore Cherubini, 1760-
1842) con Bernard Sarrette (1765-1858) en el cargo de comisario encargado de la organizacion. En sus inicios, la
ensefianza se limitaba a las disciplinas instrumentales, sobre todo a cuerdas y vientos.

Jean Marc Gaspard Itard, Oraison/Provenza, 24 de Abril de 1774 - Paris, 5 de Julio de 1838 --- Médico y pedagogo
francés. Su aportacién en el campo educativo es concreta, sobre todo, en las experiencias con el nifio conocido
como el nifio salvaje de Avairon encaminadas a facilitar la educabilidad de deficientes mentales.

Tonic Sol-Fa (o Tonic sol-fah): Técnica pedagdgica para ensefiar a cantar de manera visual. Inventada por Sarah
Ann Glover (1785-1867) de Norwich/Anglaterra, fue ampliada y popularizada por John Curwen (1816-1880), quien la
adapté a partir de sistemas musicales anteriores. El Método Tonic Sol-Fa utiliza un sistema de notacion musical
movible basado en el solfeo y donde cada tono recibe un nombre segun sea su relacién con otros tonos en la clave
(tonalidad). Para poder llevarlo a cabo, la notacién habitual inglesa (A, B, C, D, E, F) es reemplazada por las silabas
del solfeo con nombres de nota (Do, Re, Mi, Fa, Sol, Sa, Ti, Do) o -también- por sus letras iniciales (d, r, m, f, s, |, t,
d). El ‘Do’ es el escogido como tonica de cualquier clave (tonalidad) que esté empleandose, de ahi la denominacion
y terminologia ténica movible.

Friedrich Wilhelm August Frobel (Oberweissbach/Turingia/Alemania, 1782 - Marienthal, 1852 --- Pedagogo
aleman. Trabajo en diversos ambitos antes de descubrir su vocacién de educador. Fue discipulo de Johann Heinrich
Pestalozzi en Ivendon (Suiza). Acufié el término jardin de infancia (en aleméan Kindergarten) y centrd su actividad en
animar el desarrollo natural de los nifios/as mediante la actividad y el juego.
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« Tomar conciencia de sus capacidades y, de manera especial ...

e Que todos fueran capaces de valorar el arte.

Aparece la figura de Emile-Joseph-Maurice Chevé®* (1804-1864) considerado uno de los
principales precursores del movimiento de renovacion en la Didactica Musical Escolar. Defensor
del método activo y directo, su sistema de fonomimia (también escrito fononimia) para la
representacion de la altura de los sonidos es uno de los mas difundidos y desarrollado por otros
pedagogos a lo largo del siglo XX como, por ejemplo, el masico hingaro Zoltan Kodaly®*" (1882-
1967).

Cabe referirse también a André Gédalge® (1856-1926), compositor y pedagogo (citado
anteriormente), quien en su obra L'enseignament de la musique per I'éducation méthodique de
l'oreille (Ensefianza de la musica para la educacién metddica del oido) plantea las bases de una
ensefianza nada (o poco) tradicional. La entonacién se trabaja mediante relaciones intervalicas de
las notas entre ellas: estas se cantan pronunciando su nimero de orden dentro de la escala y se
escribe sin clave, por lo cual han de relacionarse lineas y espacios entre si para asi poder
identificar las notas. Se preocupa por fijar en la memoria de los alumnos el ‘Do central’, hasta el
punto de dedicar a esta tarea en concreto unos minutos del trabajo auditivo programado en cada
clase con la idea de conseguir un cierto grado de ‘oido absoluto’.

Otros pedagogos que influyeron en los cambios de la Didactica de la Musica fueron -entre
(muy
parecido al gestualismo y a la dactilologia) en oposicién al intelectualismo y que, en buena parte,

otros- el americano John Dewey® (1860-1952), quien preconizaba el ‘manualismo™*

basaba sus teorias en el conductismo.

%0 Emile-Joseph-Maurice Chevé, Douarnenez/Bretanya, 1804 - Paris, 26 de Agosto de 1864 --- Compositor y médico

francés padre de Armand Chevé (1831-1907) que también fue musico y profesor. A partir de 1830 se dedico
exclusivamente a la musica, siendo uno de los mas entusiastas propagadores de la ensefianza musical haciendo
uso de las cifras junto a su primo Aimé Paris (1798-1866). Fund6 la Sociedad Coral Galin-Paris-Chevé y vio
adaptado su método su método de ensefianza al cantdn suizo de Ginebra. También fue profesor de musica de la
Ecole Spéciale Militaire de Saint-Cyr.

Zoltan Kodaly, Kecskemét, 16 de Diciembre de 1882 - Budapest, 6 de Marzo de 1967 --- Compositor, musicélogo y
pensador hungaro. Kodaly se intereso por los problemas de la Educacion Musical y escribio un excelente método de
ensefianza musical para la escuela, asi como diversas monografias sobre el tema. Su trabajo en este ambito tuvo
una gran influencia tanto dentro como fuera de su pais.

André Gedalge, Paris, 27 de Diciembre de 1856 - Chessy/Xampanya-Ardenes, 5 de Febrero de 1926 --- Compositor
y musicografo francés. Fue admitido en el Conservatorio de Paris. En 1886 consigui6 el segundo Gran Premio de
Roma. Se dedic6 a la ensefianza y a la composicion ademas de impartir docencia en el mismo Conservatorio de
Paris. Gedalge consiguié gran renombre dentro del campo de ‘la alta pedagogia musical’ con su nuevo método que
expuso en su tratado L'enseignament de la musique per I'éducation méthodique de l'oreille.

John Dewey, Burlington/EUA, 1859 - Nueva York, 1 de Junio de 1952 --- Fil6sofo y pedagogo norteamericano. La
filosofia de Dewey es una aplicacion del método cientifico en la filosofia misma. La base de su pedagogia es la
educacién mediante la accion. Sus conceptos sobre sociabilizacién y educacién social han ejercido una gran
influencia en la pedagogia contemporanea, especialmente entre los educadores adscritos al movimiento de ‘la
escuela nueva'.

Manualismo (Gestualismo/Dactilologia): sistema de comunicacion que transmite informacién mediante el uso de
los dedos de la mano. Este sistema forma parte de la querologia (término de la teoria fonolégica usado para
describir las unidades combinatorias elementales o queremas que constituyen las palabras y signos de las lenguas
de sefias).
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El psicélogo belga Ovide Decroly®® (1871-1932), creador del método global que, mas adelante,
también se aplicara con éxito a las ensefianzas musicales.

El pedagogo y dramaturgo francés Maurice Chevais®® (1880 -1943), quien trabajo con el
sistema conocido como Dactiloritmia (sistema gestual no convencional que sirve para la
representacion de ritmos elementales mediante el uso de los dedos de la mano derecha) a partir
de las ideas ya afadidas por Désirier a finales del siglo XIX y donde se empleaban los dedos de la
mano para representar los submultiplos de la nota negra y de otras figuras. Cred el método
‘fononimia elemental’ partiendo de la nota ‘Sol’, método (también bajo el nombre de ‘fonomimia’)
ampliado por el musico y pedagogo hungaro Zoltan Kodaly (1882-1967).

Una vez creado el primer laboratorio de Psicologia en Leipzig (1879) se comenz0 a tener en
cuenta la figura del alumno y su evolucién psicolégica y madurativa. Se empezaron a desarrollar a
test diversos y se avanz6 rapidamente en este campo. No obstante, hay que tener en cuenta que -
anteriormente- la Psicologia formaba parte de la Filosofia y no contemplaba experimentacion
alguna ni cualquier otro intento que condujera hacia cualquier cambio de perspectiva desconocido.

Como reaccion contra el ‘intelectualismo’ que surgié a partir del ‘racionalismo’ del siglo XIX,
aparecio una nueva corriente pedagdgica impulsada, entre otros, por Maria Montessori y Ovide
Decroly, docentes que basaban su pedagogia en los métodos llamados ‘activos’. Este movimiento
se conoce como ‘Escuela Nueva' y estd en la linea de la sensorialidad propugnada en su
momento por Joan Amés Comenius y por el mismo Jean-Jacques Rousseau afios después. Estas
ideas se extendieron también al conjunto de la Educacion Artistica y, obviamente, acabaron por
llegar hasta la Mduasica, fenébmeno que comporté la necesidad de revisar los métodos de
ensefianza musical para adaptarlos a la nueva visién activa, participativa y ‘no elitista’ de la
Musica.

De manera paralela, la psicologia ha ido influyendo también en las corrientes pedagdgicas
hasta el punto por el cual cada vez méas se tiene en cuenta la personalidad del educando
(discente) y las metodologias se adaptan a las particularidades de su desarrollo psiquico teniendo
en cuenta parametros tan significativos como el hogar familiar y/o el entorno que le envuelve.

A partir de Maria Montessori (quien profundiz6 en la relacion que se establece entre el nifio/a y
la Musica) los pedagogos recogieron las nuevas ideas y crearon también nuevos métodos para
hacer llegar la Musica a todos los escolares y dotarles de una base musical y humana que
contribuyera a su formacién como seres sensibles, creativos y equilibrados. No obstante y a pesar
de su labor eminentemente innovadora en muchos aspectos, Maria Montessori (1870-1952) fue

criticada por los musicos debido a su enfoque del método educativo en lo referente a la Musica.

% ovide Decroly, Ronse/Bélgica, 23 de Julio de 1871 - Uccle, 10 de Septiembre de 1932 --- Médico y psicopedagogo

belga pionero de la pedagogia biologica y psicolégica moderna. Decroly se acercé a la realidad escolar mediante
tres enfoques: 1.- formuld unos principios pedagdgicos sobre el aprendizaje; 2.- presentd unos procesos didacticos y
3.- propuso un programa educativo alternativo.

Maurice Chevais, Ouzouer-le-Marché, 16 de Enero de 1880 - Paris, 23 de Junio de 1943 --- Poeta y dramaturgo.
Autor de obras de Pedagogia Musical y inspector de ensefianza musical de les escuelas de Paris entre 1919 y 1940.
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Muchos consideraron que su psicologia era incompleta y una buena parte de los musicos
estuvieron de acuerdo en que su conocimiento musical adolecia de base técnica y era, mas bien,
escaso. La Muasica que recomendaba en su Método Montessori podria considerarse de calidad
‘extremadamente pobre’, segun el padre de la primera edicién (1938) del Diccionario Oxford de la
Musica (The Oxford Companion to Music), el musico y periodista inglés Percy Alfred Scholes®.

Paralelamente, Jean William Fritz Piaget® (1896-1980) analizaba el desarrollo de las
estructuras cognitivas. Sus teorias sirven de base, incluso hoy en dia, a toda una corriente
psicopedagdgica.

A raiz de todas estas transformaciones, la Educacion Musical moderna, al igual que la
educaciéon general, puso el acento en la vida global, en la motricidad y sensorialidad y en la

afectividad.

87 Percy Alfred Scholes, Leeds, 24 de Julio de 1877 - Vevey/Suiza, el 31 de Julio de 1958 --- Fue un musico,
periodista y escritor inglés que esta considerado el padre de la primera edicién de The Oxford Companion to Music
(1938).

8 Jean William Fritz Piaget, Neuchatel/Suiza, 9 de Agosto de 1896 - Ginebra, 16 de Septiembre de 1980 --- psicologo
experimental, filésofo y bidlogo suizo interesado en la epistemologia genética y famoso por sus aportaciones en el
campo de la psicologia evolutiva, sus estudios sobre la infancia y su teoria del desarrollo cognitivo.
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3. METODOLOGIAS

3.1 ¢QUE ES LA METODOLOGIA?

Definida como ‘la ciencia del método’.

La Metodologia es una serie de métodos y técnicas de rigor cientifico que se aplican
sistematicamente a lo largo de un proceso de investigacion para asi conseguir un resultado con
validez tedrica.

La Metodologia funciona como ‘soporte conceptual’ que rige la manera en que aplicamos los
procedimientos en una investigacion.

Etimolégicamente proviene del griego pébodog (méthodos), que significa ‘método’, y el sufijo -

logia, que deriva d’Adyog (I6gos) y significa ‘ciencia, estudio, tratado’.

3.2 METODOLOGIA PARA ENSENANZAS MUSICALES ESPECIFICAS

Por lo que respecta a la Musica, la Metodologia esta considerada como la formula para
desarrollar las directrices de los procesos de ensefianza musical.
La Metodologia responde a la cuestion COMO y QUE ensefiar y propone vias, maneras y/o

modos para conseguir los objetivos propuestos.

3.3 TIPOS DE METODOLOGIA

Hay diversos tipos segun el grado de intervencion del profesor, su influencia y su valoracion

sobre la ensefianza. Asi pues, hablariamos de:

« Metodologia DIDACTICA

« Metodologia HEURISTICA

e Metodologia IMPOSITIVA

« Metodologia DOGMATICA, y otras.

Segun las ACTITUDES METODOLOGICAS DEL DOCENTE podemos establecer la siguiente

clasificacion:
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- Segun el grado de INTERVENCION del docente sobre el alumno/a la metodologia

puede ser:

o Método Didéctico:
El docente ensefia y el discente escucha. Maxima intervencion del docente en la

transmision de conocimientos y minima participacion del alumno/a.

o Meétodo Dialéctico:
Relacion docente/discente mediante un didlogo abierto y la participacion de ambos.

Técnicas a emplear: conversacion; coloquio; debate y mesa redonda.

o Meétodo Heuristico:
El docente realiza las funciones de guia y supervisor ante cualquier iniciativa
tomada por cualquier alumno o alumna. Los alumnos pueden escoger la situacién o

problema a resolver mientras el docente supervisa y/o corrige.

- Segun el grado de INFLUENCIA del docente sobre el alumno/a la metodologia puede

Ser.

« Método Impositivo:
Aplica de manera estricta el principio de autoridad puesto que es el docente quien
determina que es aquello qué se estudia, durante cuanto de tiempo y de qué

manera (como).

« Método Propositivo:
El docente propone (no ‘impone’) dando razones légicas de por qué se han de
aprender unos conocimientos concretos y no otros y qué tipo de estrategias habran

de seguirse.

o Método Expositivo:
Se aplica al tipo de liderazgo llamado laissez faire, laissez passer mediante el cual
el docente expone sin aceptacion previa alguna por parte de los alumnos y seran

las actitudes del docente las que pediran determinadas respuestas de los discentes.
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- Segun el grado de VALORACION del docente sobre la ensefianza misma la

metodologia puede ser:

o Método Dogmaético:
El docente presenta los contenidos sin inmovilismo alguno y sin posibilidad de
discusiéon. Profesor y alumno distinguir antes entre exposicion de hechos y

exposicién de opiniones.

« Método Escéptico:
Las dudas del docente le conduciran hacia opiniones muy desordenadas y se
abstendra de posicionarse ante cualquier valoracion dejando las conclusiones en

manos de alumno/a.

o Método Critico:
Se sospesan razones a favor y en contra de posibles soluciones a una situacion o
problema concretos antes de decidir. La solucion sera el resultado de haber

considerado ‘la verdad’ como la integracion de diversas posiciones.

Asi pues, los métodos impositivos son necesarios cuando debe garantizarse la integridad o
cuando los derechos ajenos se encuentran en peligro. Un ejemplo serian las diversas normas que
nos rodean: seguridad vial, salud, seguridad y salud laboral, etc.

Los métodos dogmaticos suelen aplicarse a menudo cuando los hechos no pueden
verificarse. Transmiten mucha informacion de manera rapida y adecuada.

El docente deberd tener en cuenta que los meétodos no son excluyentes sino
complementarios y que es a €él o ella (el profesor/a) a quien corresponde buscar el equilibrio

necesario asi como la armonizacion de los diversos métodos con los principios metodolégicos.

3.4 PRINCIPIOS (0o PAUTAS) A SEGUIR EN LA SELECCION DE METODOS

A la hora de escoger un tipo de método u otro deberemos tener en cuenta una serie de
principios fundamentales que el método debera cumplir independientemente de los objetivos que
nos hemos propuesto alcanzar.

Los principios (o pautas) seran los siguientes:

« Principio de Especificidad:
El método debera adaptarse a los objetivos y a las circunstancies de cada caso.
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e Principio de Relatividad:
El valor y la eficacia de un dependera del modo en el que lo apliguemos vy la

adecuacioén o no de las herramientas empleadas para su desarrollo.

e Principio de Complementariedad:
Métodos, técnicas y procedimientos deberan emplearse de manera complementaria

cubriendo los objetivos cognitivos, psicomotrices asi como los afectivos.

e Principio de Interdependencia:

El éxito (0 no) de un método dependera de la situacion, de las circunstancias y del
grupo de alumnos (o alumno/a) a quien vaya dirigido asi como el nivel de

preparacion y medios materiales que nos pida su aplicacion.

Para reconocer si el método escogido es el mas adecuado deberemos tener en cuenta las

siguientes directrices:

-Evitar métodos faciles o demasiado complicados (segun el nivel al que esté dirigido).

-Dar preferencia a los métodos cuyas actividades estén focalizadas a los alumnos.

-Adecuar el tiempo dedicado al método (o0 a la resolucion de una actividad).

-Invertir la energia de los alumnos de manera inteligente.

-Emplear métodos variados segun los diversos estilos de aprendizaje y para evitar el
aburrimiento.

-Hacer uso de los métodos con los cuales todos se encuentren a gusto.

-Tener en cuenta que los métodos empleados con éxito en un grupo no han de

responder necesariamente de la misma manera en otros grupos.

Hoy en dia, el modelo educativo generalizado es el constructivista, el cual sostiene que el
individuo (por lo que se refiere a los aspectos cognitivos, sociales y afectivos) es una construccion
propia (‘constructo’) que, poco a poco, va produciéndose y desarrollandose de resultas de la
interaccion entre las disposiciones internas del individuo y del ambiente que le rodea.

El aprendizaje musical es un proceso constructivo donde el alumno/a, empleando estrategias
y conocimientos, aprende a sensibilizarse y crecer como persona ademas de producir mensajes
coherentes dentro de diversos contextos comunicativos y dentro también del ambito musical
ensanchando aquellas capacidades necesarias que le permitiran de lo mas creativo, innovador y
capaz de adaptarse a las realidades relacionadas con su disciplina y con otras tantas en las que

seria conveniente actuar.
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La Mdusica, al igual que otras artes, ha de ser entendida como un medio para expresar emociones
y, por tanto, aquello mas subjetivo ocupa un sitio primordial. La ‘meta’ de las ensefianzas musicales
ha de ser la interpretacion musical. Para conseguirlo deberemos trabajar y desarrollar dos

parametros fundamentales sobre nuestros alumnos: la creatividad y la sensibilidad.

3.5 PRINCIPIOS METODOLOGICOS

Podemos resumir los principios metodolégicos derivados de cualquier curriculo de la siguiente

manera.:

Principios metodolégicos que deberan tenerse en cuenta:

e Partir siempre desde el nivel de desarrollo de los alumnos, sea desde el punto de vista
madurativo como desde el curricular:
Para llevarlo adelante, conoceremos los rasgos cognitivos, socioafectivos y
psicomotores de los alumnos para poder adaptar los diversos aprendizajes que se
aplicaran asi como acceder al conocimiento del nivel de competencia curricular que
demuestre el alumno/a para asi poder ir aumentando de manera progresiva la

dificultad de los contenidos.

e Asegurar aprendizajes significativos:
Partiremos de la base por la cual el conocimiento no se encuentra en los contenidos
aislados ni tampoco en nosotros mismo (de manera previa), sino que este
conocimiento se da como resultado de un proceso constructivista en el cual el sujeto

ha de implicarse de manera activa ademas de patrticipativa.

e Principio de actividad:
Para que el aprendizaje resulte significativo exige una constante actividad mental por

parte del alumno/a mientras esta aprendiendo.

e Aprender a aprender:
Este principio repercute en la consideracion de las diversas variantes de los
contenidos: conceptuales, procedimentales y actitudinales. Los procedimientos
constituyen las herramientas de trabajo i de andlisis. La capacidad de aprender a
aprender exige que los alumnos sean conscientes de sus potencialidades asi como

de sus limitaciones para asi poder desarrollar las primeras y de superar las segundas.
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También deberemos hacer hincapié en el desarrollo de la autonomia del aprendizaje,
accion que les permitira elaborar métodos de estudio adecuados a su estilo cognitivo y
qgue les permita ensanchar su entusiasmo por la Mdusica (en general) y por su

instrumento (en particular).

o Enfoque globalizador e interdisciplinario por lo que respecta a la relaciéon entre contenidos

de las diversas areas.

e Considerar la influencia de la interaccion con el resto compafieros/as dentro del proceso

de desarrollo de obtencién de contenidos.

e La atencién a la diversidad, es uno de los principios de la nueva ordenacién educativa y

esta basado en la transversalidad.

3.6 ACTIVIDADES y RECURSOS

El uso de una u otra actividad estara en funcion del objetivo que se pretende conseguir pero

siempre intentando cumplir los siguientes parametros ilustrativos de las ACTIVIDADES:

-Formativas: Han de servir para educatr.

-Informativas: Nos ofreceran informacién de todo aquello que envuelve el proceso
Ensefanza/Aprendizaje.

-Recreativas:  Nos permitiran abordar el proceso de manera ludica y entretenida.

-Motivadoras: Debera despertar el interés de los alumnos.

Por lo que respecta a los RECURSOS empleados, encontraremos:

-Recursos materiales: sala de audiciones; biblioteca; aula; mobiliario; piano;
banqueta, metrénomo, etc.

-Recursos didacticos: guias; métodos; cuaderno, etc.

-Recursos de nuevas tecnologias: equipos informaticos con programas para
grabaciones, edicién de partituras; conexiones a Internet;

links diversos.
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4. SOCIEDAD Y EDUCACION MUSICAL

La ‘formaciéon artistica’ estd formada por tres prismas (0 espejos) diferentes que se
complementan para formar una imagen completa y coherente®.

Cada uno de estos espejos ha de ser reflejo de unas necesidades especificas que han de
complementarse de manera adecuada para no sobrepasar sus limites ni tampoco quedarse cortas
puesto que deformarian la imagen obtenida.

La demanda social por lo que concierne a las Ensefianzas Artisticas se establece sobre 3

ambitos:

1. Basico y Fundamental:
Donde se potencia el desarrollo de les capacidades (perceptivas, expresivas y
comunicativas) que se encuentran en el Arte. Este serd, de los tres ambitos sefialados,

aquel que mas nos interese des de la 6ptica pedagdgica.

2. Aficionado y Elemental:
Las capacidades artisticas pueden seguir desarrollandose con el fin de cultivar las

propias aficiones y llenar el tiempo de ocio.

3. Profesional y Superior:
Enfocado hacia la profesionalidad ofreciendo una cualificacion especifica o, tal vez,

como colofén de una aficién primeriza.

Es por ello que estas necesidades tienen todo el derecho a obtener una respuesta dentro de
las diversas ofertas educativas.

Los ambitos que satisfacen estas necesidades son:

» El sistema educativo general y ordinario (aquello basico y fundamental).

« Las instituciones culturales sin otra finalidad que no sea al de proporcionar distracciéon en
tiempo de ocio (lo aficionado y elemental).

« Las instituciones educativas especificas como los conservatorios, escuelas de artes
aplicadas y otros centros especializados (aquello profesional y superior sin despreciar la

inclusiéon del ambito aficionado y elemental).

39 Alsina, Pep [2010] El area de educacion musical [Propuestas para aplicar en el aula]. Editorial Grad. Barcelona.
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4.1 AMBITO BASICO Y FUNDAMENTAL

Los programas de los conservatorios y de otros centros especializados se concretan dentro de
unes intenciones educativas especificas pero sucede lo mismo con la Educacion Artistica en los
centros de Educacion Primaria y de Educacién Secundaria.

Debera delimitarse, pues, lo basico y fundamental para poder desarrollar los diversos niveles
de intervencion educativa. Si los alumnos no desarrollan sus capacidades artisticas
fundamentales y basicas y no dan valor a la experiencia artistica tal vez nunca llegaran a necesitar

de aquellos otros niveles. Es decir:

« El alumno/a que no esté motivado por la MUsica no se acercara a un concierto.
e Los alumnos que creen que la Musica solo consiste en llenar fichas o estudiar su
Historia nunca querran acercarse a una Escuela de Muasica y, menos aun, a un

conservatorio.

No solo en cada ambito, sino también en el paso de uno al otro debera haber cierta coherencia.
Ello implica proyectar las intenciones educativas de manera que el cambio de via sea suave y
progresivo y, a la vez, que cada ambito concluya su tarea de manera coherente con las opciones

siguientes ademas de:

« No quedarse corto.
« No sobrepasar las atribuciones propias.
« No pisar el terreno de las ofertas anteriores y/o posteriores (hecho que seria una

pérdida de tiempo injustificable y de desmotivacion de los alumnos).

Como hoy en dia no existe un criterio unanime, una parte del profesorado centra sus
programas en el aspecto grafico o en la Historia de la Musica mientras que otra parte de los
docentes considera necesaria, basica y fundamental una experiencia artistica integral, con
motivacion y que salga de les necesidades directas de la materia y de su alumnado dejando otros
contenidos para necesidades futuras.

También existen conceptos preestablecidos alrededor de la Educacién Musical y de algunos
modelos pedagogico-musicales que han de ser revisados casi de manera constante puesto que
€s0s conceptos no progresan de manera coherente con el resto de modelos educativos y con los

acontecimientos de la sociedad (siempre cambiante).
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Aquello basico y fundamental demanda que:

o La Educacion Musical sea reorientada hacia -por ejemplo- una Musica especifica y
expuesta ante todos como prototipo de toda Musica.

o Suprimir la separacién entre Musica superior (culta) y Musica inferior (no occidental,
popular, etc.) puesto que esta separacion esconde aquello que la educacion siempre
debiera evitar, es decir: la imposicibn dogmatica del criterio personal adulto frente, en
substitucién y por encima de la potenciacion del espiritu critico, creativo y espontaneo de
los alumnos.

o Que la percepcion critica pueda conseguirse partiendo de un proceso que amplie la
percepcion (y los sentidos) hacia todo aquello que nos rodea (y que no ha de ser,

necesariamente, un proceso que restrinja esta percepcion).

Se trata, al fin y al cabo, de formar personas tolerantes con aquello que sea diferente
deteniendo la mitificacion de los dioses y genios musicales occidentales. Es obvio que en
occidente contamos con un patrimonio musical que debemos conocer pero también se encuentra
a nuestro alcance vy, por ello, deberiamos conocer también todo tipo de musicas, sobre todo
aquella que no estamos acostumbrados a escuchar. Cuanto mas Musica del mundo escuchemos,
seremos mas capaces de entender mejor nuestra Musica.

La Educacion Musical ha de comenzar por aquello mas cercano a los alumnos, al mundo de
sus sonidos para, a continuacién, adentrarnos también en su entorno mas inmediato, justo aquel

gue ellos perciben con suma facilidad.
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5. MARCO PSICOPEDAGOGICO DEL AREA DE EDUCACION MUSICAL

El cambio de cualquier sistema educativo ha de tener en cuenta las nuevas necesidades
sociales y, ademas, ha de dar respuestas para ir construyendo un (siempre) nuevo edificio
educativo.

El actual paradigma educativo (resultado de la practica, la investigacion y la reflexién) ha
expuesto una posible organizacion curricular partiendo de las preguntas que aparecen en

cualquier plan de estudios:

* ¢QUE se debe ensefiar y PARA QUE?
* ¢ COMO ensefiarlo?

+ ¢QUE, POR QUE, CUANDO y COMO evaluar lo ensefiado?

Proceso de ensefianza y proceso de aprendizaje forman una unidad fuertemente
relacionada con su evaluacién, con lo cual llegaremos a la necesidad de responder (antes, a lo
largo de y después de cualquier intervencion) a las preguntas anteriores.

Es decir. antes que una parte de los alumnos no hayan aprendido lo previsto, deberiamos
buscar las causas de ello en el mismo alumnado y también en el profesorado mismo que imparte

la materia, en los centros educativos y en cualquier otro elemento del mismo sistema educativo.

Ensefar/aprender Evaluar
¢ QUE? Contenidos Contenidos
¢POR Objetivos Objetivos
QUE?
¢ CUANDO? Temporizacion Temporizacion y
y Secuenciaciéon
Secuenciacion
¢ COMO? Metodologia Metodologia

Educacion seria, pues, una especie de necesidad, de coherencia entre:

« Aquello que se ENSENA.
* Aquello que se APRENDE, i...
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* Aquello que se EVALUA.

De esta manera, los alumnos dejan de ser una especie de recipiente vacio que ha de ser
llenado y se convierten en personas que ya saben (que ya tienen contenido) a los cuales debemos
ayudar para convertirse en protagonistas y constructores de su propio aprendizaje®.

Lo mas importante es que los alumnos aprendan a aprender y que el desarrollo de sus
capacidades les permita actuar y participar en su entorno social, cultural y politico para asi poder
madificarlo.

Los criterios de evaluacion y los objetivos del curriculo estan definidos en términos de
capacidades y no de saberes, asi el alumno/a ha de ser evaluado en relacion a aquello que es
capaz de desarrollar y no per aquello que sabe.

Al contrario de aquello llevado a cabo hasta ahora, se valora de manera positiva el error y su
posible rectificacién. Por tanto, deberiamos atender nuevos tipos de contenidos dejando de lado la
idea por la cual solo ha de valorarse aquello que se sabe.

No obstante, se proponen 3 BLOQUES DE CONTENIDOS que procuren el desarrollo integral
de cada persona: conceptuales, procedimentales y actitudinales. Los tres tienen la misma
categoria aunque el docente tendra que hacer hincapié de manera especial en los procedimientos
y en las actitudes (desconocidos e ignorados, hasta ahora, en el proceso ensefianza/aprendizaje).

La propuesta de las tres tipologias de contenidos quedara de la siguiente manera:

Hechos, conceptos y sistemas SABER Conocimientos sobre las cosas
CONCEPTUALES
PROCEDIMIENTOS SABER | Conocimientos y desarrollo de
HACER habilidades y destrezas
Valores, ACTITUDES y normas SER Conocimientos y desarrollo de
pautas de conducta

40 . ~ . . ., . ~ . .
Tonucci, F. [1990]: ¢ Ensefiar o aprender? La escuela como investigacion quince afios después. Barcelona. Grad

[Biblioteca del Maestro].
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6. EJEMPLO PRACTICO
---DIDACTICA DE LA CANCION

La cancion es la capacidad de transmitir la voz de la forma mas correcta.
Hay varios y numerosos procedimientos didacticos para ensefiar una cancion. Al

principio deberan tenerse en cuenta los parametros siguientes:

« La dificultad del texto
« Ladificultad musical (melodia, ritmo,...)
o La duracién de la cancion

+ La edad de los nifios/as

Cada profesor/a ha de captar (teniendo en cuenta el momento y las circunstancias)
cual sera la férmula adecuada para ensefiar la cancién, pero podriamos partir de la
manera mas normal (o natural) de todas las conocidas, es decir: desde la audicién
directa. Ello implica que seréa el propio profesor/a quien -con su instrumento mas al

alcance (su propia voz) transmitird y presentara las canciones a los alumnos.

-Condiciones previas y necesarias para ENSENAR una cancion.

o Escoger la cancion adecuada teniendo en cuenta la edad de los
alumnos a quienes va dirigida.

o Transmitir ilusion para aprenderla y poner el énfasis necesario para
hacerles ver la importancia de cantar bien, cantar todos y cantar juntos.

« Llegar a conocer la cancion de memoria.

» Respetar (de manera rigurosa) el texto, el ritmo y la melodia.

e« Tener en cuenta las frases musicales y gramaticales, los sitios
adecuados para respirar, la tonalidad escogida y la tesitura de los
cantantes.

« Saber explicar el origen, el vocabulario y el argumento de la cancién.
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-Condiciones previas y necesarias para ESCOGER una cancién.

Toda vez llegada la hora de escoger una cancion deberan tenerse en cuenta los

siguientes puntos:

El profesor/a procurara que sefialar que el hecho de aprender y cantar
la cancién llegue a convertirse en ‘el acontecimiento musical mas
importante para nuestros alumnos’.

Para poder aprovechar los recursos que la cancién puede afiadir a
nuestra tarea educativa deberemos establecer una programacion
cuidadosa que haga compatible e integra la l6gica de la Musica con la
del aprendizaje.

También deberemos contextualizar la cancién buscando informacion
previa de tipo cultural: de sus origenes, contexto geografico o social, en
gué situaciones se cantaba, de qué tipo de cancion se trata, etc.
Preparar el argumento o trama de manera adecuada (si acaso se es
tratara de una leyenda musicada) asi como el buen uso del vocabulario
gue hagamos y de su complejidad.

Elementos musicales a destacar: melodia, ritmo, estructura, tonalidad.
Tener cuidado de los criterios interpretativos tales como respetar las
dinamicas, el acompafiamiento instrumental, quienes seran los solistas,
marcar las respiraciones, etc.

Programar, de antemano, actividades varias acordes con el binomio
ensefianza/aprendizaje como introduccion, desarrollo, interaplicacion y
de evaluacion (inicial, de proceso y de sintesis).

El profesor/a de Muasica ha de ser ‘ejemplo’ por lo que respecta al uso
de la voz puesto que ha de poseer una técnica vocal muy conseguida
(hablada y/o cantada) ademas de una buena formaciéon musical que le
permita la maxima correcciébn musical posible como, por ejemplo, la

afinacion, el rigor ritmico y la expresividad.

-Como ENSENAR una cancion simple. Proceso a seguir (alumnos de Educacion

Primaria).

Didactica de la MUsica

El profesor/a cantara la cancion entera.
>>>>>>> |Los alumnos la escucharan y, una vez concluida,

comentaran el texto.
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» El profesor/a cantara la primera frase (3 o0 4 veces).

e >>>>>>> Los alumnos la repetiran.

« El profesor/a cantara la segunda frase.

e >>>>>>> Los alumnos la repetiran.

« El profesor/a cantara las dos frases.

e >>>>>>> Los alumnos la repetiran.

« Y asi hasta finalizar la cancion.

« A continuacioén, se enlazaran las frases unas con otra hasta que la

cancion quede memorizada.

e« >>>>>>> Los alumnos la cantaran y el profesor/a les escuchara sin

cantar con ellos/as para asi saber si los nifios/as la han

aprendido con seguridad.

Ensefiar una cancién mas COMPLEJA y DE MAS NIVEL. Proceso a seguir

(alumnos de Educacién Secundaria).
1. Deberiamos conseguir que el alumno/a asumiera unos habitos de trabajo
minimos como, por ejemplo: postura corporal adecuada; ambiente de silencio

(antes, entre y después); respeto y voluntad de cantar bien todos juntos.

2. Crear un clima que motive, que ilusione a los nifios para aprender la cancion

mediante:

Presentacion de la actividad y de los objetivos.

« Explicacién del argumento en forma de ‘cuento’.

« Representacion del texto con marionetas, rétulos con dibujos, mimica ...

« Audicion de la cancion interpretada por el profesor/a (antes que nada).

« Si acaso lo hubiera, deberiamos visionar el video de la cancién con su
danza correspondiente.

« Grabacion o interpretaciéon en publico toda vez aprendida la cancion

(motivacioén externa).

3. El proceso que se seguira per llevar a cabo el aprendizaje de las canciones
mas dificultosas se basard en el ‘proceso de imitacién’, repitiendo
sucesivamente pequefios fragmentos o unidades musicales, texto y masica a

la vez hasta completarlas. Prestaremos atencién individualizada hacia
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aquellos alumnos que presentan algin tipo de dificultad (atencion a la
diversidad). Seria conveniente que los alumnos se acostumbraran (a pesar de
aprender las canciones de memoria), a disponer de las partituras
correspondientes y asi poder tener su propio bagaje de canciones.
Dependiendo de la disponibilidad del centro, podemos confeccionar una
especie de cancionero escolar, dejando plasmada cada cancién en una ficha
en la cual aparezca el titulo, un dibujo alusivo, la partitura y, si acaso algun
comentario o actividad a realizar. De esta manera, nuestros alumnos haran
mas suyas las canciones y podran recordarlas con el paso del tiempo. Por
otro lado, permitird que los padres puedan hacer un seguimiento del
repertorio trabajado en el aula reforzando de esta manera la motivacion del
alumno/a. Una ficha a parte, podria incluir un apartado técnico donde poder
anotar algunos contenidos musicales trabajados: compas, ambito, estructura

formal...

-Para aprender una cancion donde aparecen muchas IMAGENES.

« Hacer dibujos alusivos al texto.
e Mimar (hacer mimica) el texto (sin abusar).

« Aprovechar dialogos de la cancion (si acaso los hubiera)

-Para aprender una cancion QUE EXPLICA UNA HISTORIA (casi todas las

canciones explican una historia).

Esta manera de aprender la cancién vendria dada por el propio texto (seria como

una historia o un cuento explicitado).

Didactica de la MUsica

o El profesor/a canta, poco a poco, toda la cancion y explica el

argumento.

e« >>>>>>> Los alumnos escuchan la cancién y la historia y estaran
motivados para aprenderla (por lo tanto y a continuacion:
con buena disposicion para cantar-la).

« El profesor/a repetira la cancion tantas veces como haga falta hasta

llegar a la comprensién total del texto.

e« >>>>>>> Los alumnos han de ser capaces de aprender la cancién
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mediante la ‘audicion interior’, cancién que el profesor/a ya

habra repetido varias veces.

-Para saber si una cancion se ha aprendido.

1. En este caso concreto hablamos de cuando queremos verificar si una cancién ha
estado -0 no- bien aprendida. Este procedimiento es como un juego que, bien

planteado, puede llegar a provocar ‘cierto entusiasmo’ en los alumnos:

» El profesor/a comienza la cancion, vy ...
e« >>>>>>> A una sefial, tendra que continuarla una hilera de alumnos, o

Otros tantos de una fila concreta, o un alumno/a solo/a...

Este juego (ademés de servir como control evaluador para el profesor/a) es
una buena manera de mantener la atencion de toda la clase. Comporta que cada
alumno/a cante el fragmento que le corresponde i, ademas y si ello fuera posible,
con la misma tonalidad que el compafero/a que le precede. El profesor/a
ayudara con un instrumento arménico (placas) intentando mantener la tonalidad

original.

2. Siacaso consideraramos que los alumnos ya saben y ya han asumido la cancién
al completo, podemos proponerles el siguiente juego para asegurarla e

interiorizarla en su conjunto:

« En un momento dado, el profesor/a hace una sefal y los alumnos
cantan moviendo los labios sin que se escuche la cancion (sin emitir
sonido alguno, como si estuvieran enmudecidos).

e >>>>>>> A otra sefial del profesor/a, se volvera a escuchar la

cancion.
Daremos por hecho que los alumnos han interiorizado la melodia y el texto,

es decir: la cancion al completo. Como recurso metodoldgico para conjuntar el

grupo, el profesor/a debera marcar (siempre) el pulso ritmico de la cancion.
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-Posible interpretacion coral de la cancién ya aprendida.

Llegados al punto curricular en el cual podamos crear y desarrollar un coro en
el centro, el principal objetivo del canto coral sera aquel que les haga gozar de la
belleza de las canciones e interpretarlas con gusto y sentimiento. Para lo cual
debemos motivar a nuestros alumnos para que canten con ilusién sin descuidar
su musicalidad.

Entre otros, el canto coral cohesiona el grupo en una Unica expresion en la
cual se reparte, de manera equitativa, responsabilidad y protagonismo entre
todos los alumnos, exigiendo de cada uno de ellos/as predisposicién para

integrarse en el grupo. Deberemos trabajar para:

« Dar ala cancion el aire que pide (alegre, melancdlica, divertida...).

« Cuidar las pausas de respiracion y las variaciones dinamicas ...

« Comenzar y acabar todos al mismo tiempo y controlar los finales de
frase.

o Velar para que la tesitura sea lo mas adecuada posible segun la
capacidad vocal de los alumnos, procurando no forzar los extremos (ni
en el el registro grave ni tampoco en el agudo).

e Motivar a nuestros alumnos ofreciendo el resultado de su trabajo
mediante en concierto delante del publico que acuda al centro, en otros

institutos, actividades culturales fuera del centro o en su entorno, etc.

-Para evaluar las canciones.

Las actividades de evaluacién han de ser parecidas al resto de las empleadas
dentro de la dindmica ensefianza/aprendizaje y han de estar integradas en el
proceso educativo.

Los alumnos han de saber QUE evaluaremos, COMO lo haremos vy
CUANDO.

Todos los recursos que emplearemos para trabajar la cancion son

herramientas que nos ayudaran a valorar este proceso:

o Observar con ‘qué interés’ y ‘qué actitud’ cantan colectivamente, en
grupos reducidos o de manera individual.
« Siinterpretan ‘con musicalidad y caracter’ o no.

+ Si‘memorizan’ las canciones o no.
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Ejemplo practico: Didactica de la cancién

« Si‘afinan’ y muestran ‘precision’ en el tempo y en el ritmo...

A continuaciéon proponemos algunas actividades de evaluacion (igual que
hemos hecho antes para saber si ya habian aprendido la cancién, parecidas

pero de forma mas cuidada):

A una sefial del profesor/a, los alumnos interiorizaran la cancién

(cantandola para sus adentros)

e >>>>>>> Justo con otra sefial seguiran cantandola en el sitio mas
exacto posible donde se encuentren en ese momento. De
esta manera observaremos si, llegado el momento,
mantienen el tono y la pulsacion.

« Hacerles cantar la cancién por frases (en fila, en grupo, de uno en uno)

siguiendo una cadena.

« Reconocer la cancibn en medio de una serie melddica improvisada

tocada con un instrumento que no sea la voz.

Asimismo, es imprescindible elaborar hojas de seguimiento (individuales o
colectivas) asi como fichas de observacion.

De vez en cuando, seria conveniente recordarles a nuestros alumnos que la
finalidad de la evaluacion ha de ser la de dar elementos de criterio al profesor/a
para mejorar el rendimiento de los alumnos y no Unicamente para certificar o no

aquello que ya han aprendido.
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