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1.
EL EPITALAMIO DIZE LA NUESTRA NOVIA

E
n 1971 Manuel Alvar publicaba su libro Cantos de boda judeo-espaﬁoles como acopio

Yresulta . .
ala luz C}O final de una serie de trabajos previos de 1arga gestacién. Enél,dos estudios dados
algunos afios antes se incorporaban, con adiciones enriquecedoras, a un conjunto
lecci6én de cuarenta

de capi
apitulos hasta entonces inéditos, centrados todos en el andlisis de laco
1 Alvar en Marruecos entre 1949y 1953.

Y siete epj . ”
En amgpltalamlos recogidos por el propio Manue
0s se analiza la canci6n “Dize la nuestra novia” .

E o . ) )
nlanarracién interna al canto, lanovia provocaconuna serie de preguntas dispuestas

:?,;alfizl;tc::ineme (“;C6émose llamala cabesa? [...] {C6mose Jlamael cabc?yo?”, etc.) el encare-
con el ng e las partes de su propio cuerpo- Asi,enla ver51§n que transcribe Alv_ar, pres:entacla
no arabizm:ro XLIV, versién B, de su coleccion, recogida en Tetudny Melilla (la juderia
cabello la fa de Melilla procede de Tetu4n), se enumeran hasta trece partes: la cabeza, el
b al'bi]];; la rente, las cejas, 1os 0jOS, la nariz, la cara, los labios, 'los dientes, la lengua,.la

» los brazos y los pechosz. Copiamos, como referencia primera en nuestro trabajo,

€sta versién:

\
L
w'apéll.\\tdii:uel Alvar, Cantos de boda judeo-esparioles; Madrid, CSIC, 1971, cap- IX,‘?P‘ 131-49 (“Patqlgg{a y
adescri rapsédicas. Cémouna cancién se convierteen romance”),y cap- X.pp- 13 1-64( Encuentro de tradiciones:
Espaﬁolpclén fisicade una muchacha™). El primero habfa sido publicado por vez primeraenla Revista de Filologia
a, XLII (1958-1959), pp. 19-35, pero aparecia «ahora con adiciones” €l segundo, publicado previamente
e enriquecida”. El primero de

en FOI' X
ia Humanistica, 11 (1964), pp. 651-63, con «Ja actual redaccion enormement!
Romancero. Tradicionalidad

€sos do. ¢
s articulos, luego capftulo IX, habia aparecido asimismo anteriormente en El
muy aumentada, de 1974, pp. 289-307,

Y Pervivenc;

enlaqy :’;Cza. Barcelona, Planeta, 1970 pp- 285-304 (hay ed. corregida y '

Capftulo g O constato apenas variaciones respecto a a version en Cantos..., que € Ja que citaré siempre). Un tercer

la obry er: _Cféntos..., el VI, sobre “El paralelismo”, también habia sido avanzadoenun articulo previo. El resto de
inédito.

jlldeo‘ﬁi?;:: anota el propio Alvar, esta vers
S07-53g, py ool © hakitia®, Boletin de la Real Aca
PP. 255.9 V, 1927, pp. 137-168, 196-234, 357-373. 566-58

89 (el texto en X1V, 1927, pp- 369-71, nim. 13). Alvar detalla las escasas Vi

i6n habfa sido impresa por vez primera por José Benolfel, “Dialecto

demia Espaiiola, X111, 1926, pp- 209-233, 342-363,
0; XV, 1928, pp- 47-61, 188-233;y XXXII, 1952,

ariantes frente a ésta de su
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Dizze la nuestra novia:
—"“¢C6mo se llama la cabesa?"
—No se yama cabesa,
sino campo despasioso”,
iAy mi campo despasioso!

Pase la novia y gozze el novio.

Dize la nuestra novia:
—“¢C6mo se yama el cabeyo?”’
—*“No se yama cabello
sino seda de labrar”,
iAy mi seda de labrar!

Pase la novia y gozze el novio.

Dize la nuestra novia:
—"¢C6mo se yama Ia frente?”
—"“No se yama Ia frente
sino espada relusiente”,
iAy mi espada relusiente!
iAy mi seda de labrar!
jAy mi ¢ampo despasioso!
Pase 1a novia Y gozze el novio.

Dize la nuestra novia:
—*¢{C6mo se yaman las sejas?”
—"“No se llaman sejas,
sino sintas de] telar”,
iAy mi sinta de] telar!

Dize la nuestra novia:
—*{Cémo se yaman los ojos?”
—“No se yaman los ojos,

SINno ricos miradores”,
iAy mis ricos miradores!

Dize la nuestra novia:
—“¢Cémo se yama la nari?”
—*“No se yama 1a narf,
sino datij datilar”,

iAy mi dati] datilar!

Dize 13 nuestra novia:

—*“{C6mo se Yama la cara
—*“No se llama 13 cara,
$IN0 rozas de] rozal”,

iAy mis rozag del rozal!

RAFAEL BELTRAN

Dize la nuestra novia:
—"¢{Cémo se yaman los dientes?”
—"No se yaman dientes,
sino aljéfar d’enfilar”
iAy mi alj6far de enfilar!

Dize la nuestra novia:
—"¢C6mo se yama la lengua?”
—"“No se yama la lengua,
sino dulze tragapén”,
iAy mi dulze tragapan!

Dize la nuestra novia:
—"“{C6émo se yama la barba?”
—"No se yama la barba,
sino tasa de cristal”.
iAy mi tasa de cristal!

Dize la nuestra novia:
—"“¢{Cémo se yaman los brassos?”
—"“No se yaman brassos,
$ino remos de la mar”,
iAy mis remos de ]a mar!

Dize la nuestra novia:
—“¢C6mo se yaman los pechos?”

—"No se yaman log pechos,
$ino limén limonar”,

iAy mi limén limonar!
iAy mi campo despasioso!
iAy mi seda de labrar!
iAy mi espada relusiente!
iAy mi sinta de] telar!

iAy mis ricog miradores!
iAy mi d4ti} datilar!

iAy mis rozas del rozal!
iAy mis filos de coral!
iAy mi alj6far de enfilar!

" ada
Ye una estrofa mas, referida a “Ia boca”, compar 1o

a
seando @
rden de las estrofas”, l"3"“mcndo)
—Vvéase infra, nota 3 el orden es invers!
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. novia
. i ze la nuestra
En tormo a la cancion de boda JudeO-eSP"""l“ Di

1
Ay mi dulze tragapéin!
! . istal!
- Ay mi tasa de cni
iny m de 1a mar!
: Ay mis remos de
iy i lindo limonal'! }
iAY mi 11

Dize la nuestra novia: .
—*¢C6émo se yaman los labios’
—*No se yaman labios,
sino filos de coral”.

— y . ro
e ), lc

. g anl'culo
inante (adjetivo 0 artic!
respond iendo una sustitucién metaférica sustantivo so”, 0 “Nose yaman sejas, /s
ponde proponiendo u )

: o despasio : u nueva prendaz
ey telar”. X tras cada respuesth § L e oAy mi sinta el el
anadiendo las prendas anteriores, labrar!, Ay miespadare® Bt das. La acumulaci El
campo despasioso!, j Ay mi seda d?j z Ja anteriores respuestas i:os hasta trece en la dltima. "
ete. Es decir, repite la ltima y toda estrofa, desde dos elemi‘: o ose apreci aperffﬂcfgmen
a aumentam}o asi, en cada vuelt;:;fa reitcrajubilos‘ament‘;a novia y goze el novio:
cscu iﬂ eldmtllmo Ve_l’go ?:zf:tl:;: con el estribillo: “Pase
€scuchando la versién =

ito
. Danon cop?
L i6n tiene que haber sido antigua. Ilin gl?)?ll:
a cancién tien eles :
Judeo-espaiol de Oriente, fechado en 1641,

iAdobar, adobar, adobar

tro versos
caldero adobar chou publicaba en 1944 cual

Paul Béni bellezas de 1a novia’

leto
Y, pese a no conocerse el texto completo, umera las

ue en
Pertenecientes a un “canto para bodas q

el arena,

Af por las arenitas y POr ¢ harfs andar.

¢ 1 novio m
Af por cayes de s
Adobar, adobar y adobar, ; caldera adobar -

: migayam ir de su testimonio
Calderita de mi amiga y a castellana, a partit dadobar/ adobar
a literatur: Médena (.‘icaldera Iklore sefardf
music‘all desupervivencias enel fo
da con las

billo en L
La tradicién literaria del esmbl!::lero

m4s antigyg registrado, el del Cancit ona

Caldera!™), ha sido perseguida y rela

i 0s
ical de la cancién, n
jento musical .
aml:‘lgo de Marfa Teresa Rubiato,
o cuando quisimos asf ilustrar

ompaﬁ

mo del acomk

ro, asf cO usical,
istay el co elodfa m

3. Delrig lacicn entre la solis i6n de Ja !

emos h:cl:ro ;;(:niod;: po: una parte, con la notac!

hicimos ida, realizada
do ~como i6n muy parecida, reatizet
escuchan :r de una versi {la y su familia.
. 65); por O = - <, a partit da, cantada porellay
2;1 :emcm'POra el estudio de MéAlVa:;‘f di Sevilla-12 grabacit uf, Esteva Davida, &
Xto de 13 ponencia, en el Congr:
€nIsrae)

ecos, que
jgen marroqul les sefardies de Marru
ri
ante deo
- 0
€ encuentry recogida en el disco compact

. iona
nces tradicio
oI 691, jves, 32, 18961
?g‘flm;éPD-lossm- » Revuedes Etudes Juive
*6 Susang Weich-Shahak [CD en SAGA,
4. A

hantées en Turquie
sudéo-es|
: 8- Danon, “Recueil de romanceslugg?lf);;. v Revistade Filolog
PP- 10223, 263.275 (pp. 103, n., y pp- | 0s -

+€1 10 de julio de 1978, a una inform

6
{a Hispdnica, YI. 1944‘;[;;;. 33;28:
o fi Marruecos, Madrid, Cas! ;‘encm‘

o i o e T et P

105.133 ¥ 313-381 (p. 355); reimpreso enls3|2 . Fueunphciffecmmeme e caggg‘;u e

Pp.357_59 (véase también Alvar, Cantos... énic,hou, reco.l‘daba P:mances e et e

cqm_" Sylvia Roubaud, 1a hija de Paull :,e O s dt: 'con s .

52:2:5;21121?:1 cr::fg '::Id:: :(()ifn:nto, improvisadamen )
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por M:«lrgit Frenk.® Alvar encuentrala clave paralafi
y Bér'nchou €n un poema misceldneo, recogido en
principal la descripcién de las prendasde lanovia, y

Elentronque de la cancién

liaci6n de estos testimonios de Danon
Alcazarquivir, que tiene como nﬁcle;)
enel que aparece ese mismo estribillo".
“Dize la nuestra novia” con la literatura sefardi es evidente-
Como resume el propio Alvar, en esta literatura son conocidos los llamados piyutim, en Io%
que e'l novio vanarrando las gracias de la novia desposada, desde el oriental **; Cudlo alabar¢
enprimero?”, hasta el marroqui “;Que lindo pelo tienes td, Rahel!”. En esta segunda cancion,
€N concreto, se mantiene un llamativo crescendo desde la voz poética, que se aproxima
delicadamente a las partes del cuerpo femenino, a través de la manifestacion de objetos (¢l
peine parael cabello) o expresiones de deseo (Iamirada para los ojos, los besos para la cara),
proclamando en el estribillo la negativa a distanciarse: “No me partiré de ti, Rahel”. Con
todo, el lugar comiin de la descripcién de Ia novia viene de antiguo y se perpetiia en diversas

f.c:rmas dela tradicién escrita y oral hasta hoy, y no siempre necesariamente dentro de €s2
Heratura sefardf que crea y transmite la canciép “Dize la nuestra novia”.

2. ;LA CANCION SE HACE ROMANCE? DIZE LA NUESTRA NOVIA Y YA SE VA LA BLANCA NIVA
Ademis de mantenerse com
€ 0 evolucionar 1a cancién, en su tota
fon.na poética? ;Pudo contagiarse,
léx1c.as, sinticticas..., hasta el punt
cancion, en otro texto?

Ocancién lirica epitaldmica, ¢pudo adaptarse, transformar”

lidad o en alguna de sus partes, hacia alguna otrd
contaminarse” o recibir influencias contextualés:
0 de convertirse, en alguna rama derivada, en ot

Paraunarespuesta taxativa, si parala discusion,
fomance “Ya se vala Blanca Nifia”, que apar 3CZ
.., fue recogida, también por él, en Tetudn. L

lanoviase relaciona claramente con la cancién “Dize la nuestra

Xto:
Yasevala Blanca Niii
ifia
a dar pafios a lavar como rosa en el rosal;
o me j

sola lavay soa tiende, Cor antosos de
Sola estaba en su roga] ’

. u . 15 m ..

i ?:le.':tr? los pafios s’enguga, coer:: zi;eﬁt? te l; v

Dina dize un cantar: ¢ telar;

Ty . - . .
~u Dio del sielo, Dig del sielo, cmo:l: ?:J;a; ci:llqu1ta
que :s Padre de 1a piadad, me d au an

" ;n:r ates cabello rubio 20 co;:‘esibo? c;uqulta
apeinar y trangay- aniyo de dorar;
me dates cara hermosa ::T:n:iat:ls lagios hc?nosos
o filos de coral;
6. Margit Frenk, ¢,
. » 0Tpus de la Antiguq Lty : . . ia. 2°
1990, ntims, | 173Ay1 173B. Tantoe] efuibill?; a Popular Hispdnicq (siglos XV a XVII), Madrid, Castalia, 2 ed-s

0N otro testimonjo (1173B),

7.1 Martinez Ruiz, “Poe.

Pp. 79'215 (nﬁm. 13): “

e ensalad: lzanon como l‘as Supervivencias sefardies est4n puestasen relacion

s et s (e Orel!aga: ‘iAdubar, adubar, adubar, / caldera {aldubar!”-

i cter tradicional (Alcazarquivir)”, Archivum (Oviedo), 13, 1963
s ar! / calderita de m; amigo, / mi calderita adobar...”,
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i i i estra novia
En torno a la cancion de boda judeo-espaniola Dize la nues'

para subirse a la cama
no se puede menear’.

45 Oido lo habia el buen reye
desde su rico altar. ‘
—“Ay, vilgame Dio del sielo,
ay, qué bonito camz.u',

;si son dngelg del sielo

50 oserenadela mar? .
__“Ni son 4ngelg del sielo
ni serena de la mar,

Blanca Nifia soy, m1 reye,
que a mi Dio viene a loar,

55 quemelo di6 todo hex:moso
y viejo de antigiiedad”.
Como eso oyera el buen reye,

me dates dientes menudos
como perlas de enfilar:
25 me dates lengua hermosa
como dulse tragapdn;
me dates barba tan linda
como tasa de cristal;
me dates gala hermosa
30 como rosca de sobar;
me dites pechos tan lindos
como limén limonar;
me dites hombros hermosos
como mesas de cristal;
me dites brasos hermosos
como arbules de la mar;

35

me dites tripa tan linda andara a demandar;
{ lam ; d’oro
com(? rio de nadar; ' mandola sien l:]l’aal:::r
me dites pie tan chiquito, otros tantos .
40 sapatito de cordoby; 60 y()u-o dia a la mafana,
me dates marido viejo, las ricas bodas s’armara.
viejo era y de antigiiedad; | canto
= atraer el can
. .20 s deo-espaiiola para
tradicién jude iones basadas
Alvar tr icar c6mo actuarfa 1 e las comparac
de boda haciaat :ldfa:;)(l)ldel Romancero. Puesto que %ltl)(i:::i’duna rima constante, asonan(;e
. octosi 6 intercalar cada
€nelcuy ; {an medida exacta untas, basto 1n ¢
en« éir(g‘cl) C:)e la”novl;i ti"f‘aélamar" srosal”), frente a1aSPIEEE - " o “me dites..”,
— abrar”, “telar”, )

. “Me dates...
o ida por el “M
OS Versos una de las prendas de lanovia, introducida P

Para que surgijera la estrofa de romance -

. fectamente . intervencion
Lametafora médica que utiliza Alvar s pe del piyut que determina la in on
€ una dolencia rapsédica producida en el seno d¢ pn'unto herido habria unos elemen .
terapéutica de la tradicion oral. Efectivamente, €1l i ) ., estaban condenados a morif,
9ue por su irregularidad, monotonfa, falta de o hes ’t?l’lica ’;’igul-osa estructura, pOdlan e
Mientras que ofros or suisosilabismo, regularidad rlnueva,vitalidad en un medio distnio
Salvados. Asf, “los zlementos supervivientes logra™ u fisonomia no se resienta, pf/rz; 2;)3
- Asi, ues - ua” (0. 147-148).
al que nacj iso reacomodarlos para 4 éril o vegetativa” (PP-
dnueyy \filszoc;: :flep ;i::ﬁgnrdotados sea fructiferay no est

{ rdida
la analogfa, 1a pé
R oaun tema,
El octosilabismo inicial, las reiteraciones €0 1o/

i6n se transformara
! de que la cancl
€ la musicalidad y del contexto festivo... serian causas ¢¢ 4

s vitalidad
ominio donde la
s tro de un d . en
vencia den onia, enresumen,
®N romance, Asi “se aseguraba la supervl el Alvar prop

. i sis que Manue: =0 { vertido en
S€ Manifiesta ljena de vigor” (p. 143)- Lahip6te CL ca rapsédica” 5 habria con
Que el epitalamio, como resultado de una “terapéucién ro
) a
Tomance tras yp “c omplicado proceso de elabor

comprensible. Se trata—sefiala—

mancesca’ -

an en —4&", ¥, en efecto,

. S [...] acab larizadas
“ las comparactoncs i se modifican, reguiar
8 Aly _a4. Alvar dice que ‘Odaf uegpada relusiente”),0
Observan, ar, Canos..., pp. 143-44. on (la “frente” cOMO esp e
en s . 05 9uelas que nolo hacfan desapare san a “antozos de crstat

» . ”»
(los “0jos” como “ricos miradores” P4
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Esta hipétesis que, en principio, parece tan razonable y légica, era, sin embargo, iS;I:n(;‘e
mente arriesgada en su planteamiento (y por ello la presentaba valiéndose fle Ia.noc aa
“estados patol6gicos” que algunos fil6logos estaban aplicando hacia los afios cincu v
sus estudios de geografia lingiiistica). Arriesgada, porque cancién liricay lemal'l‘fe "im[mn s
viven independientemente, en sus respectivas tradiciones, aunque la sustancia pc?éucg, a .
misién oral y la melodia musical los hermanen. Asi, Ia propuesta de Alvar fue discutida s

- . . " . TN . ” Za... de
mente por Jesiis Antonio Cid. “La cancién enferma [“Dize la nuestra novia...”] g0
buena salud”, rebate Cid:

ademds de mantenerse en ambas
deboda,seha recogidodeellau
secuentan las versiones oriental
con nimero de estrofas i gual

jones
ramas de la tradicién sefardf, lo que ocurre en muy pocas canC:i‘;’;Zi
n nimero de textos aproximado al del romance, o muy Supe Jativa
es, y los més tardios conservan la estructura de cancién "‘C“m‘.f
al de la primera versién documentada (Benoliel, c. 1927) -

Para Cid, el antecedente més antiguo del romance

Y jaen
“Yase vala Blanca Nifia estarc: o

el principio del viejo romance de “La lavandera de San Juan” ' publicado en no men

siete pliegos sueltos, adem

. res
4sdeenediciones antiguas como las del Cancionero de Ambe
yla Silvalde Zaragoza:

Yo me levantara, madre,
vide estar vng donzella ri
sola laua ¥ sola tuerce, s
Mientras los paiios s’en

Mafianica de sant juan;
bericas de 1a mar;

ola tiende en un rosal,

Xugan dize la nifia vn cantar...

Obsérvense los Vversos sefardies corres
de Tetudn de «“y
lavay sola tiende
de San Juan”:

jén
pondientes a los hemistiquios 2a 3a de la V,e‘r‘zloéla
ase valaBlanca Nifia”, recogida y transcrita por Alvar (XLIV, A): dera
/ ../ Mientras los pafios s’ensuga...”; y confréntense con los de “Lalavan ue
“solalavay sola tuerce / -/ Mientras los pafios s’enxugan...” De manera :di-
€, paraCid, que “larelacién entre elromance y 1a cancién de bodas en !a tr £50
do satisfactorio Por un proceso exactamente mveado
» asi, “ante un romance que ha l,nserl:ace
€nuna estructura Preexistente un motivo, la descripci6n detallada quela protagoms.“’l en
de su belleza, tomado de la cancién de bodas, y no ante una cancién que se Convlert? 0S
fomance” (p. 327)!!, pe hecho, Cid amplia su refutacién a 1a imposibilidad, en tén{ll“as
generales, de que una cancién se conviertaen romance: “...aparte de las razones eSpec.lﬁc »
del caso Presente, la conversién de unacancién en romance me temo queesun imposible -

9. Jesis Antonio Cid,

ioloS
€4 - l
. Recoleccién moderna y teorfade ]a transmisién oral: £} traidor Marquillos, cuatros :
devida latente”, e £y Romancero

eralo;
' 0y: Nuevas fronteras (11 Cologquio Internacional), ed. Antonio Sanchez Rom
Diego Catalsn ySamuel G, Armistead, Madrid, C4tedra

seornia, 1977
281-359 A Seminario Menéndez Pidal-University Ofcal‘f°mw'a

1\){[;1 end-an (v;‘,lanse especialmente, para nyestro tema, las pp. 325-28; 1a cita en PP- 326-27). Agr: adezc?:id ala
o . - . 1 i
Mg, Alv:; amada de atencion, tras 13 lectura de mij ponencia, sobre las puntualizaciones criticas de
. P

ppl (;5 17?.-s;: 9antect.edente, como reconoce Cig, yahabfasido apuntado por Paul Bénichou, Romancero judeo-espa°
1 l: Lareferencia aversiones de] fomance de “La bella €n misa”

términos muy semejantes, se hace en este mom;

. een
» que insertan también la descriptio P“e”a
ento obligatoria,

353

. ovia
. i ze la nuestra n
En torno a la cancion de boda judeo-espaiiola Di

iones, pero “del proceso inverso no
i canciones,
Hay fragmentos de romances que se convierten en

12
conozco ningin caso” (p. 327, n. 58) .

Z extenso
Podriamos plantear que un preslam“/’a‘n?‘;ci 6n pro
i ieinal- suponia una i
Propio romance original- sup tiene o, a sola
i ro sos cos de un
bacts o, Su transformacion de fafu; E: cardcter lirico, pues rogla:l‘;ez:;;lte significativo
t ino acentu ido alta '
hacfa en casos como éste S.".lonero,, Jogran mantener un Come:rsiones portuguesas de “La
N 10 \Z .
escena, cor‘ng el de Eltpl‘rl: narrati\;a- De hecho, en algUfla:m a la pregunta de la nifia. En
(l::\?aﬁ?l:rmldmrganeir:g”use afiade una respuesta del marin
a de Sa

la tradicién de Marruecos, en cambio:

ivencia oral
rar la perviven :
o jo no ha sido sufici te para asegurar o
l ia del enarmora pa s;mStl; wr :u canto, convirtiéndolo en la quej
lamento por la ausencia 0 ) va ,
ficacién n

. L ir, el romance ha
del romance y se ha buscado una just belleza junto aun marid? vleﬁ-ﬂ?é‘:?;ﬁ:;l de diversas
de una casada que ve mal emp'eadil:l;a malcasada, tan prOducEwtzriencién del rey, destinatario
Ziudlo atrafd_o zz‘l ééﬂ:ibisl:lgillsjl:::ﬁ desenlace feliz ; g‘wés delain
no t;?:i';gad;l r;a(n)no de la Blanca Nifia (pp- 327 . < Ifrica no supondria, por tanto,
_ i tiva tomada de la c.anc16ndésmo llo de un elerflento que
Lalarga enl{merac16n descr;zcuencia’ sino ‘el snmplei mportancia es, parrativamente,
5:9::;; zﬁtf: \S/:36rrsli’él:lncziiellll)l(e\‘fl1 (el “texto” del canto), y Su

Minima” (p. 328).

—més versos de la cancién que los del
funda en el contenido del romance )g
Cid que, al contrario, el romance n

AYOS
VIA ENLOS M
3. La DESCRIPCION DE LAS PRENDAS DE LA NO

i r tanto,
las puntualizaciones deCidy, po

« ” (textual)
visionalmente, las usuales en un cuerpo” (

Aceptemos, pues, al menos Proés patologias que

. ién sobre
. a discusién s
. : . e or que un.
Que la cancign perdura sana, Slf;ﬁ“,én sin salida expedita, M€J
Maduro, Pero para salir de un call€]

ancién inde-
i6n, romancey ¢
cea canClél'l, X i5n—el examen
laevolycig érica (de canci6n a romance, de ro(;'ﬂan viasde aproxn'ﬂ\:‘:,?; al romance
6n genéri _aportan . estrano

- ctifero—ap . 40 «“Dize lanu iptio puellae
]calendxentes), nos puede rfsultar ff“s comiinala cancion sisticos): el deladescriptiop
<1 papel que desempefia un topo {extos poéticos y Pro

ase vala Blanca Nifia” (y aotros

€scriptio pulchritudinis.
Reconoce y estudia también Al\’ar;
Cede de upa tradicién que se remonta

—por
Tomance, gy efecto, cuando leemos —po
€ Melibeg:

ipci la novia pro-

descripciénde i
-y cor:lilade muchachas, en latin y e;n
]a descripciénque hace Calisto

ensus Can (
los retratos medlfv
afiadir un ejempio=

hilan en Arabia? [...] Los
la nariz, mediana: laboca,
Jezuelos [...] el pecho

1gado que
s del orode .
mla:seci?as, delgadasy algadas;

. -Vees ti 1as
Comlem;o por los cabellos. ; Vee abrios, colorados ¥ grosfs

: - as;
0JOs verdes, rasgados; las pestanas :;;:25083 los 1
Pequefia; 1os dientes, menudos y

.
6ﬂlalos como el de la Caﬂmén de' Ca]del ero
ente an y
\ -

iales,
textuales parct
iert de p,ésmmos al CS"'
i6n con casos, ci¢ otros casoSCePIMP = | @ oS textu >
12 No $€sipodria matizarse esa aﬁnna\j?;::: entodo caso, pard ‘f;::,?’nancefo y can(:lone"f’-ezrése villa, Fundacion
e . . 4 ) . irez, *

::;::;::aml:f de“La mujer dellcalci_‘;l:z(sn deCid, José Marfa Alin ed. Pedro M. PifieroRam

Callegan a desmentirlare

snichou),
o @ Paul Bénicho
€terna agonia del Romancero (Homenaje @

Machado, 2001, pp. 117-37.
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< g uefias
alto; laredondeza y forma de las pequeiias tetas, ; quién te las podrd ﬁgurar? [...]las T;Eﬁi)[:f;lfuem'
en mediana manera... [...] Aquella proporcién que veer yo no pude, sin duda, pmi e u
Juzgo incomparablemente ser mejor que la que Paris juzg6 entre las tres deesas.

ito
Comprobamos que sigue, como hacian los mejores narradores medie’va.les, un modﬁtllosprl':tsgtlos
desde las artes poéticas de los siglos XII y X111, y aplicado canqmcamente a Ode Troya.
de bellezas del pasado y del presente, empezando por la descripcién de Helena  escrip-
La Poetria nova de Godofredo de Vinsauf (h. 1213), sin m4s, resumi6 un modelo de otivo.
cién (entre otros de técnicas de amplificatio) que iba a resultar enormemente pro lendor
Partiendo de Ia descripcién desde la cabeza a los pies (““A summo capitis deScendatlS[l)- i
ad ipsam / Radicem...”, vv. 598-99), el poeta podria destacar: “crinibus [m-]”c‘(‘)focies L]
“vaccinianigra”, “regula nasi”, “gemelli/Luce smaragdina vel sideris [...] ocelli”, “fa ’

1
. . . ” 97 -
nec rubicundae / Nec nitidae”, “praegnantia labra”, “dentes niveos , etc. (vv. 562

Admirablemente, ese canon culto
tradici6n oral que dialoga y se enri
fundamentalmente en las ma
de abril en muchos pueblos d
Temos parcialmente aqui, ¢
dama”, es decir, cantar las
los mismos atributos), enu
significativas de su cuerpo,
normalmente estereotipad

a
se mantiene popularizado hasta hoy, a través deh‘;ze
Quece constantemente de la literaria y Cl{lta’ ylo ingo
Yas 0 mayos, que se cantan todavia hacia el ltimo dom ia-
e lageografiahispanica's. Un mayo tipico, como el qué C%‘; Ia
antado en Las Cuevas de Utiel (Valencia) haré el “r etrato con
excelencias de la muchacha de turno (avecesserd la Vlrgenvm s
merando con orden, desde 1a cabezahasta los pies, las pani;ana,
comparéndolas con elementos de la naturaleza o la vida coti
0S, pero en ocasiones ciertamente inusuales:

La licencia es dada
la licencia es vuestra en esa barbilla

Y Os retratararemos ha de ser sepulcro
de pies a cabeza. para el alma mia.
(... Esa es tu garganta
Esta es su cabeza tan clara y tan bella
tan pequeiiita que el agua que bebes
y en ella se forma toda se clarea.

una margarita Esos tus hombros
Tus rubios cabellos escaleras son

son madeja de org

Ese hoyo que tienes

donde pasé Cristo
que cuando lo peinas Su muerte y pasi6n.
Se enreda todo, Esos tus dos brazos
Esas dos orejas [...] de la mar son remos
Tu frente espaciosa Pasan y gobiernan
€S campo de guerra

a los marineros.

—_—
13. Fernandode Rojas, Comedia o Tragicomedia de Calisto yMelibea,
PP. 230-31,

14. E.Faral, LesArts Ppoétiques du X1l et du X111 siéc,

enpp.214-15), Para]a importanciadela Poetrianova
quese dio en el periodo

en la Edad Mediq (1
15. Véase José Ma

. in 199 1.
ed. Peter E. Russell, Madrid, Castalia.

riptio.
le (1923), Paris, H. Champion, 1962, pp. 197-262 (la des; et’:' ae
, dentro del contexto de escriturade influyentes artes Po&”""

tgrica
me, Juande Garland, etc.), véase James J. Murphy, La Re

ed. espaiiola, 1974), Madrid,

nuel Fraile G, Mayo y su fie i

355
- . tra novia
En tormo a la cancion de boda Jjudeo-espaniola Dize la nues
s [...]
Esas tus dos mano:
donde el re'y ;;lfonso Esos tus diez dedos [...]]
';;lantél Su b‘fn :ra. Esos tus dos pe?h(‘iis [...
us ojos sefior fina cintura [...
son luceros del alba 3}‘; vamos llegando
lumbra
s csperane a parts secretas
. d donde yo no pl‘ledo
Tu nariz aguda dal.] dar las senas c1ertlas.
como una cspa' af... Esos tus dos_ muslos...
Esa es tu boquita Esas tus rodl}lfls [...] !
gm?j forman dos ::jizreras Tu pie chiquitito [...]), €
¢ dientes menu

que parecen perlas.

cancién sefardi conla tradici6n popular

i 1 : S
Menciona Alvar, cuando hablade larelacién dela los mayos (¢] habla siempre de mayas)

. . chaen : leado por la
hlSpé.nica, las descripciones fisicas de la mcl:)Ctl;fo entre el 1éxico metaférico emp p
Castellanos y aragones. '’ Y establece un

i6n

i conocemos (dereg

alencianos que cor emotar
i mayos. Los v liary comple

cancié ntramos en algunos o donamp

castellzg;;gll;?::tzode influencia aragonesa y castellana)p

el cotejo '.

“aurora”, “naranjita”,
") puede ser " auror da de labrar”
. v stDi 1 abeUOS( € an i
(1) 1a cabeza (*“campo desl.)ail o l(ji[;n en CdU), etc. (2) Los g‘b;’(’){:“adeja(s) e b
“naranja de oro”, “margarita (Ef;mbras de oro”, “madeja (}e o :s d’e hilo delgado...” que alal,)'a
en “Dize la nuestranovia™) serdn f » muy cerca de las”* madexcién sefardi (“espada relusfntc )
en CdU), “madejas de oro brillan ?61; bélicadelafrenteen laclinarrac {n: también en CdU), “plaza
Calisto en Melibea. (3) La comp: ;nz:l os, Pozuela, Horcajo, Aluso encontramos lamisma esp{!g:
sedaen el “campo de guerra” ( lde guerl'a" (Osuna). P?r,? “:f La cara (no aparece en la Cal'lcllo”
de guerra” (Prédena) o “plazuela .‘Dgize la nuestra novia - ftzlar”) son “arcos”, "arcos delete’d
relfucnente" (Fresnedilla) ‘}“e:j? (5)Las cej«rzs(“cm:as d:,,

Selardi= @) ser4 “cielo”, “luna”... » «medias lunas”.

“Vueltas del Guadalquivir"v “juna nueva ,

(6) Las pestaiias (D), “Qicz;;())or:i),
an y jos (““ricos miradores "),
¢ fi trigo”... (7) Losoj
) ¢ illo de alfileres”, “argand dei) g
Punta de alfileres”, “manojillo » «lycerosdelalba

tinales”.
. “luceros matinale
» (tambiénen Cdu),
] aros”,
“luceros”, “luces claras”, “luceroscl

iz (“datil
PTIRTH ”"' (9)Lanarlz(
’ rosas”, “imanes
iy 2 con flores”, «rosas™, azuzenasy
S mejiIIGS( )a “jarraS .‘ » “aﬁlada..
datilar”), a Pal‘tir del adje(iVO afilada )

aplicadaala f de metal” ser4, siguiendo la ima’gelt‘béhcz;
. l da” “finaespada”,o ‘marfi
i «fjlo de espada”, d
- ente, per t4foras mas arriesgadas, 11
h ] te, 0o conme

i das de
{ como tambi€n —separa
m o (CdU;}S:’l’ C‘f:aﬁones” (también e“F"’:i)'
seopoda”, en la linea de “aguds /aczamaniZ", “eanuto de:il:os’v. (1) Los otdos (D), can?:r ;
€se campo semd4ntico— “fuentes de rfnitos de oro” 0 “zapa 6n en la descripcién popular,
(10) Las orejas (@) pueden sef " g

i i da
omparacion »_.),notiene na
]e tener € s wania de ndcar”...),
0ro” g * " (12) La boca no su€ el”, “fuente”, “caja
granos de oro”. - uartelillo”, “clavel’s
€ntodo caso, cuando aparece ('

de
-Utiel, Requena, Centro
de Requena-Utiel, is-Marfa, La
T Benlloch, Losmayosen RN, ooy osé Angel Jesis Marta
16. Fermin Pardo Pardo y M. Teresa Oller Be X €
y .

. : 363-67).
. | mismo +sica 2002 (en especial, pp-
X también, de -5 de J]a Muisica,
Es,t“dms Requenenses, 1997, pp. 94-95. Véase Institut Valencidde
Usicq

Popular en la tradicién valenciana, Valencid. de Ut
- Cangos,,., pp. 158-62. iglas (CdU = Camposllimos'

18, encionaremos solamente, por sus Sig g dimos a los caste cen, que

a‘"POrrobles) algunos mayos valencianos que as';n el topénimo de origet:
ados por Alvar (para abreviar, €stos irdn

Clasifie italamio.
s, el eplta a
Indjcqy, ta en

sen
4 que determinado elemento no se pre:

ze la nuestra novia

Arcfs; Camp. =
iel: C-A = Campo

leLdﬁuccs, extremefios y arag'onesg
- Alvar sf menciona). El signo
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lqel:le ver con la imagen del “tragapan” o “pasatortas” que se da en el canto sefardi, referidaala
gua (véase [15)). (13) Los labios (“filos de coral”) son “coral”, “corales”, “rosas”, *'madrofios”s

panadel”, “clavel”, “cinta de grana”. (14) Los dientes (“aljéfar d’enfilar”), “sal”, “aljéfar"

(Horcajo), “menudas perlas”, “perlas”, “nécar”, “pifiones”, “pifiones mondados ", “soldaditos™-
(15) La lengua (“dulze tragapan”

de cristal™ no suele apan ) no tiene f:‘omptaraciones en los mayos. (16) La barba (“tz}za
(@) sucle ser“se ultup ! er:‘?r, pero p'l,le‘(‘le dar “arquitade oro” 0 “rosa”. (17) El hoyo de la barbxlkf
pero es “rosca"E lfa 0“sepulcro” (“sepulcro/ para el alma mia”, en CdU). (18) La garganta (@
novia”) pued nf .ronlan ie ‘Ya seva laBlanca Nifia” y en otras versiones de “Dize la nuestr

Ppuede ser “pilar” o “cristalina”, como la de CdU: “tan clara y tan bella/ que el agua que

b . “ "
ebe /toda se clarea”. (19) Los brazos (“remos de la mar”) son también “remos” (Horcajo), de

lamar...remos” (CdU), « NSRS
(CdU), “remos fuertes”, “ramilletes”, “barrones”, “lazos”... (20) Las manos (

z::nd::r::;é r;'a(z?_r;;[]l_,(; :z‘lilccnas ge crifla]"_ “palmas reales”... (21) Las palmas (@) no tienen
(D), s6lo “esc;alerasn (s e eMosl son “alhelies”, “azucenas”, “cadenas y grillos™... (23) Los hombros
Sumuerte y pasién” (22) E(; ina de Aragén), como en CdU: “escaleras son / donde pas6 Crist®
son ufuentesn “f . PiChO (Q.) €s harCa’, 0 “Coffe". (25) L/OS peChOS (ulimén hmonar )

» fuentes claras” (también en CdU), “toronjas”, “manzanas blancas”, “cubos de

las carretas”, o !
El vientre (@)%?‘g,:f,ﬁ ((1? iinpzilma * "palmera." (CdU), “vara de justicia”, “junco”.- (27,)'
s6loen Osuna, (29) Los lnuslof a” s6lo en Horcajo. (28) El ombligo (@) es “ochavo de 00

(D) son “columna $On “oro macizo” (también en CdU) 0 “columna”. (29) Laspiernas

s” 6
nécar” (Camp.), “llav:.s :ic:a :rllaggr(gC(Zisg)osyna' (30) Las rodillas (@) “bolas de plata”, “bola§ de
pero se da en ocasiones como “mal‘ip,o: borlas”. (31) Los pies (@) no suelen tener compar acion,

comparacié - as” o “borlas de plata”, (32 asos o terel
Pareges /un g;%err;z;"] ?ct:?fﬁcgg popular se suele destacargl camin(ar ;c](-;:pl;s:go: (‘2316 andan'®
en definitiva, es “castillo dél fi )Los ded?’s delpie (@) son “alhelfes” en Horcajo. (34) El cuerP?
ol inslaye st de t.mnamento »+ €N versién muy literaria, [35] Finalmente, aungt
de una elipsis eufer’m’stica Y{) 110 ‘;l)llde o mova o SEKO0 e (5 s
Yl vom e i, ¥ ;\na Oetria nova prescribfa un “Taceo de partibus infra” (V- 594)
Y0 no pude” (como dice Calist ngular 1ampoco puede desvelar “aqueila proporcion que vee"
e pude” (como die 0 de Melibea), pero mantiene el “taceat del canon: “Ya vamos

etas / donde yo no puedo / dar las sefias ciertas” (CdU).

Observamos que tanto | icié
a5 o romancegque sigue?\ tsr:;ilc(l)(c)ln textual antigua (desde las artes versificatorias hast?
modelos), comola que llega hasta hoy por tradici6n popul?”

.o eu A (
parasimplificar, escrita y oral- difj 1 mayo. Su} embargo, las dos tradiciones —llamémoslas:
de una serie de metiforag preci lCllmenteJusuﬁcan, ni unidas ni por separado, la presencla
en la cancién sefardi: ’ samente las m4s arriesgadas Yy atractivas, que se encuentran

(1) 1a cabeza comg « )

Jéxi datilar”, (i‘;‘; l: ?er:pz deSpast?son, (7) los ojos como “ricos miradores” (9) la nariz com®

“taza de cristal”, (18)el cg al;: omo “dulce tragap4n” (o “pala [de enfornar]”) (’1 6) 1a barba como

Nifia”), (25)los pechos e’ 0 garganta como “rosca” (en el romance de “Ya se vala Blanca
€omo “limén limonar”, (27) 1a tripacomo “rio” (en el citado romance), €t¢-

En torno a la cancion de boda judeo-espaiiola Dize la nuestra novia 357

Incluyo, sin embargo, algunas de las comparaciones que aparecen €n los textos populares
aragones que vamos a examinar:

(1) “Cabeza d’o tricutar” (Sermén), “‘paseo de los sefioritos” (Recitado de falc'la). A3) El‘z‘ldjenvo
se mantiene en “testera reluciente” (Paso), 0 “testarusiente” (Sermén). (7) “xTummbeles (Paso),
“cherisméndelis™ (Sermén), “los dos miradores™ 0 “dos ventanas” (Recntad? de”falda).. (d9)
“sonamoco™ (Paso), “cherismoquis” (Sermén), “el respirador”, “las dos bombecnllas“ (Recn:;s 0
de falda). (12) En las versiones aragonesas, referida por sinécdogue la lengga, aparece ;:aizi(gaso)
(Paso), “tragapanes” (Sermén), “el/un tragapén” (Recitadode falda).( 16) “barbafo'cg}le a uilla"").
(18) “gargantilla ande pasa la morcilla” (Paso), que no anda muy lejos d? la r’t,)scsa (bérl:))sq e (-10;
qQue dan otras versiones. (25) [tetas] mantones (Paso), “tclaslgalcaguetas (Sermén),
margaritas” (Recitado de falda). (28) “Lo melico” (Serm6n) .

. . h )

Parece como si —adelantemos conclusiones—1a descripiio delabelleza d;; in :::(:il:;cc Oz;
enla tradicién de los mayos, fuera dejando de lado una serie de met.é.foratsa 1;36" P

lanaturalez (el “campo”, el “datil”, el “limén”, el “rio”...), 0 con laalimen ’

‘taza” . ue, sin embargo,
“taza”, “rosca”...), es decir, las mds propias delalirica foliulz:r,snszﬁfg;:;;m sones Ac a%n i
Conserv i6n liri ida, también los texto S .

alacancién liricay, en alguna medi N eecandnicas, deaizc ulta, renovadas

bio enl iot i

»enlatradici6n de los mayos perviven compara . mente con los
Por las tradiciones poéticas barroca y posteriores, relacionadas fundamental

€ampos Iéxicos bélico y religioso.

REO ARAGONES
% La DESCRIPCION DE LAS PRENDAS DE LA NOVIA EN EL PASO DE BU

una faltade correspondencia l!mnatiya
os (muchas de ellas, pese al distancia-
ciertamente originales) y las mas
»Justamente por €52 diferencia, me result6

de esas metéforas inusuales de lacanci6n
s. No se trata, con todo, de

Existe, pues, un tronco comtin canénicoy, alavez
entre las metéforas de empleo més frecuente €n los may
Juento de | imégenes m4s propias de 1a lirica popular,
'ns6litas de Ia cancién “Dize la nuestra novia’
SOrprendente hallar al gunas —desde luego, no todas— ”
Sefard desarrolladas en una serie de textos populares aragoneén testiguados entre10s afios
eXtos liricos (ni son canci6n, ni siquierarecitado poét1_00)~ Est ]:S o ltimas décadas. Y
Cuarenty ¥ noventa del siglc; XX, pero han sido P“bh_"adoS en esenten a veces haciendo
e parece especialmente significativo que €s0S textos incluso Seg es la del didlogo entre el
150 de una estructura pragmadtica y sintdctica tan peculiar ‘:I’:; cabesa”)®.
€Oro y 1a novia (“¢C6mo se yama la cabesa? ... Yanoseé g’ T esorepresentara i
o a? Primero de esos testimonios textual«:ﬁ els l::j :l;\?[iﬁiol;o recuerda, cuandose le entre-

s cu de Rubi€’o ’ nspicuos
st L e o ol
Autores y actores de esta forma de teatro popular simple y PaUP

;9~ Véa
0.
Estructura de evidente origen culto.

unc :
tr ad?n-texto Pragmitico dialégico, como analiza
€tonal, Madrid, Visor, 2002.

arativo, en el Apéndich a tradicional, pese a €star tan imbuida de

Ja liric ,
No la hlal’la; Zz:isa:r;l;“ ero, Oralidad, didlogo y contexto en la lfrica
Silvia ’

Se més adelante, y cuadro comp
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. P _las juergas—de
Lope de Rueda, puesto que estamos en la misma tradicién)~'. Los bureos ‘ Ia’s jue sgﬁestas
las masias rubielanas eran, como dice su entrevistador, J. Jiménez, “humildisima

. <109 . s bureos
populares, tan ingenuas que rozan a veces lo infantil”. En palabras del informante, lo
se hacfan desde:

. i €s,
Todos los Santos a pasao Carnaval (... casi todos los domingos [ ...] Los organiz4ibamos IOSJ%E:an-
cada vez en una masfa distinta. [...) Se corria la voz para que las mozas de las mas.adas acu + siete
Se bailaba y luego se hacian los pasos... Eran cincuenta y dos masias en el término: a U"“fa'n de
personas por casa, pues unas trescientas sesenta y tantas personas. Y en cada bureo ven 2505,
muchas. Eran mis fiesta que las del pueblo. Se aprovechaba para festear y empezar “Ov'atm da,
Entonces las fiestas de verdad eran de masfa. [...] Se hacfan [los bureos] en lacocinao e’n la endos o
porque era en €poca de frio. Los pasos, entre medio. Para descansar del baile. Haciamos beza.
tres cadanoche. Y repetiamos pocos. Pullaba yo, y sacaba algiin paso nuevo. Tengo buenaca

hacia
Podia ser el m4s tonto de todos, pero la cabeza buena. He hecho algunos pasos que no los
nadie... (pp. 5-6)

< L N 13 . lde
‘El ratonero”, “El huerto”, “E] Pafio fino”... son algunos ejemplos de pasos. En €
“El gato” se requerfa un acto

oy un
r que hiciera de gato y otro de capador; con el auxilio de
pellejo de vino, lleno de ag

. . los
1, se simulaba que el gato se orinaba... y se mojaba abres
espectadores, que recibian euféricos la ducha; en el de “E] polvo a la puerca” dos hom

: . . tosca
nificaban de una manera que podemos imaginar un tanto

. . . uerCO
» con artilugios incorporados, como un nabo o un palo parael p
o una fiambrera puesta al r

”
I O -
eVvés para la puerca®, “E| pescador del rio”, el de “El cantar
eran otros. Pero considero que sus menciones

. extos
n bastan para hacerse una idea de sus cont
de representacién *,

Francisco Cervera “Praos” recue
“Donde se paseala pulgay el piojo tie

DONDE sg PASEA LA PULGA Y EL PIOJO TIESO

— ¢Esto c6mo se llama?
— Frente.

_ s iy 11€S0-
Esto no se llama frente, Se llama testera reluciente, donde se pasea la pulga y el piojo t€

_—
21. Lo recoge José Jiménez Corbatén, “D

fas dé
. onde se pasea la pulgay el piojo tieso. Pasos de bureo en las "}?s 10
dRu})lelos deIx/Iora (Teruel)"', Rolde, 70,1994, pp. 4-17. Véase otroejemplo de “Comedietes als Masos”, el del Quet?va
e aPerera”,en Artur Quintana, ed i Matarranya i Mequinensa), I: Narra 0
iTeatre, Calaceit, Instiny del Matarranya “Carrutxa”, 1995, P- 349-

22. Este paso aclara “Praos”, no ge solf; i iente “subido

» ) a represent: i nte “'su

temperatura’” (i, p.14) Presentar nunca el primero, pues requeria un ambie

23. Joaqufn Gonz

dlez Cuenca habl6 en e] Congreso de
pobre, Paupérrimo,

. Y . at_l'o
“lira fnfima”; aqui tal vez hubiera que hablar de t€
Pero nunca “infimg”,

359
. a3 i uestra novia
En torno a la cancion de boda judeo-espafiola Dize lan

— (Esto como se llama?
— Ojos. ea la pulga y el piojo tieso.
— Eito no se llama ojos. Se 1lama mirambeles. donde se pas p
— ¢Esto c6mo se llama? .
— Nariz. donde se pasea la pulga y el piojo tieso.
— Esto no se llama nariz. Se llama sonamoco,
— (Esto cémo se llama?
— Boca. Has
— Esto no se llama boca. Se llama pasatortas,
— (Esto c6mo se llama?
— Barba.
eta,
— Esto no se llama barba. Se llama barbacoqu
— (Esto c6mo se 1lama?
— Gargantilla. illa
. asa la morcilla,
—Esto no se llama gargantilla. Se llama ande p
— (Esto cé6mo se 1lama?
— Mantones
N etas, don
— Esto no se llaman mantones. Se llaman t
— ¢Esto c6mo se llama?
— Gorrino ido
) . ol retorcido,
— Esto no se llama gorrino. Se llama carac
— (Esto c6mo se llama? < Jacuevadeloslagartos,
— Entrepiernas. ande entran gordos y salen flacos,
— Estono se llama entrepiernas. Se llama

donde se pasea la pulga y el piojo tieso.

donde se pasea lapulgay el piojo tieso.
donde se pasea la pulgay el piojo tieso.
donde se pasealapulgay el piojo tieso.
de se pasea la pulgay el piojo tieso.

donde se pasea lapulgay el piojo tieso.

i ctura sintactica
]a misma estru
Ob 6 uriosamente, 10§ ENCONIrAIMoS ﬁ;l;nlz?‘;ente Esto no se llama frente.
Que ma::irv emlOS ; m%: sefardi: ‘¢ Esto c6mo ¢ llami;l frente? — No se yama la frente,
ene la canci : ama _
D S 6m0 sey
Se llama testera reluciente...” (¢f-: iC

inciden algunos
s mente, coinciden
‘1as similitudes. Igual
; ahilas sl
$Ino espada relusiente”). Pero no quedan

mi “testera relu-
. sta o
1nim. 4, late woiambe-
) ar, estd, en € im. 6, los “mirambe
delos no rdinarios: en primer h.’g » canci6n; enelnum. 6,108 -
Ciente” mbres extrao la “espadarelusiente dela | castellano “miradores” de lacan
legn €, que se adjetiva como dialectalismo equivalentez;“trag
» que parece actuar como di » sinénimo de
©i6n*; en los nims. 8 y 11, los “pasatortas sinG

apén”, paracomparar la boc;a
, i ciosas ala
s referencias gra
ol los nums. 7,12, 17y 19, d.eél: de elementos enumerados,
. a:i lellmgll;a; por no hablar, 1ya ercl) 2 oo of, o hay acumulaci
Z, labarba, las tetas o el sexo ™. )

4 i te al
acl10 equwalen que
ién que en el esp
Comg bargo, llama la atencion q

i laexcla-
¢rminos metaféricos y
i6n de términos :
ncaq del i6n ocupaban1a acumulacion pita una referencia, que en
asecuencia de la canci :
Macién jubilosa (“Pase la novia y g0z€ el novl

» 26 isere
0", aqu e50. Claramente, pulga y
tieso.
Principio puede parecer oscura, al paseo de 12 P

ulgay € pi(?jc?o ylapulga”esuna cancion
o
Piojo st ! el novio. Lade «] as bodas del p10J
1mbolizan alanovia :

bel”, es decir, planta de adorno, de hojas
rabel .

Chean 3
. » sino “‘mi
. "mlrad()r S
24 S]n e

Pequefiag
25. C

mbargo, el cataldn mirambell, no s
(parecida a un ciprés ancho).

f. infra, Apéndice.

26. Cf.cl texto XI, versi6n A, recogido por A
2/ todo lo que la disen / si era donseya™

«pase la novia andando / y el galdn tras

lvar, en Cantos... p- 229:
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. .. inci io
bien conocida y difundida por toda la Peninsula, en las distintas lengua§. Aportoel Egbla:tei
de una versién bilingiie, recogida en el mismo Arag6n, aunque en la franja catalano-

Lo ploll i la pulga

se volen casar.

No tenen coca

pa convidar.

Respon la formiga

del seu formigar:

—Si em voleu pa boda,
vos portaré coca.
—Por coca no estamos
que ya ne tenemos.

Y ahora cura,

¢d6nde encontraremos?
Respon lo llop... ¥

. entrd
El poema es realmente un cuento encadenado, en forma versificada, que se encd
catalogado como niim. 2019*

(Louse and Flea wish to Marry)enlaclasificaciénde ?“enizz
folkléricos de Aarne y Thompson?, Ep e] cuento-tipo, una serie de animales SOlucngm )
distintas carencias de la pareja de novios pobretones. Ej tema es hispanico, porque A s,
Y Thompson sélo presentan testimonios espafioles del cuento, a partir del /ndice de Boilgcz
Cuyaunica fuente, a su vez, era un cuento asturiano decimonénico?’. Pero Carlos Gonz en
Sanz, en su Catdlogo de cuentos aragoneses, testimonia la plena vigencia del cuento va
latradici6n oral aragonesa®. por tanto, el “paso de bureo” no utiliza secuencia acuf"ulat.l 60,
como la cancién, pero si hace referencia al tema de un cuento, susceptible de versificaclo™

que tiene, como la cancién, motivo epitaldmico ¥ secuencia encadenada.

e

otros cuentos de férmula, y en concreto con eéldez

“Las partes del cuerpo nombradas con nombres extraordinarios”. Se trataria, dice Gonz ma

Sanz, de una secuencia acumulativa totalizadora. Cantada a coro como cancién de tabe 0)-

(obscena) 0 como recitado infantil (juego para aprender el nombre de cada parte del C,uer[; a:

Se sustituyen los nombres de los miembros de] Cuerpo por otros nombres extrafios. Fom,l, 3
“¢Dénde le puso la mano eldoctoralatia Micaela?” “En el pelo”. “Yano se llamapelo -

No s6lo eso, sino que converge con

217. Artur Quintana, ed., Lo Mo
Calaceit, Instituto de Estudios Ty
Aame

28. Antti ¥ Stith Thompson, The T

i he Folktale. A Classification and Bibliography:
Communicationg” 184, Helsinkj A . y{)es ‘of !

’ d , Acade; S i

29, Ralph S.Boggs,l o mia Scientiarum Fennica, 1961,

of Spanish F, “ icati
30- Carlos Gonzdlez Sang, Corgipge e, T - Communication

. i co de cuentos folklGri “Arularios™, 1, Z275,
Instituto Aragonés de Antropologia. 1996; véase tambign su s slogopen 'l
aragoneses: correcciones

o0 “Revisi6n del catdlogo tipol6gico de cuentos folk)
31. De hecho, deboa Jacalirr " » 7émas de Antropologia Aragonesa, 8, 1998, pp. 7-60, nim. 201 9i;’adn’«
Damifn”, asendas citas biblj ecion del estimonio del paso de bureo y el siguiente, el de “Lo sermén ' ent0
de formuta (233, "oliograficas incluidasen e magnifico catélogo de Carlos Gonzslez, a propésito del ¢V
» a5 partes del cuerpo nombradas con nombres extraordinarios” (pp. 147-48).

. 3 . i Teatl (4]
linar (Literatura catalana del Matarranya i Mequinensa): Narrativa i

rolenses / Associaci6 Cultural del Matarranya “Carrutxa”, 1995. «f. F.

. .a 1930
s, 90, Academia Scientiarum Fenmca;lgoza'
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RECITADOS
ONARAGONES YEN
5. LADESCRIPCION DE LAS PRENDAS DELANOVIA ENUN SERM

DE FALDA

rtatio que
Y1) [‘vagraClaSalarepo vy sy
R Damidn”, que Se conserva, s otras posibili-
boda. Pues bien, en el “Sermén d’o padre 6n Murillo, ve tras

le hiazo stfa:]a:/idaller al versatil recitadory narrador Ram

32
i6n de boda™.
en la cancién
dades de adaptacién de algunos elementos presentes

. MIAN,
ISTE YE LO SERMON D O PADRE BEANO —
UE QUISO SER SANTO Y DIOS QuISOQ
Q

oro- — ¢Por qué? doncella.
Rezitado: — Porque I’en meti6 ra mano a una

C. — (Dénde? L
R.— En a cabeza! Oh! Cabezad'otrl
santo y Dios quiso que no lo fuera.
C. — (Por qué? cella.
R. — Porque I'en meti6 ra mano a una don

C. — ;Dénde? '
R.—En a frente! Oh! Frente r}lsnent 8 o fucra.
que quiso ser santo y Dios quiso qué

. iso ser
S dre Dam15n que quiso
lo sermén d’0 pa
cutar... Iste y&

'0 padre Damidn
d’o tricutar... Iste y€ loserménd’op:
¢, cabeza

C. — ;Por qué? doncella.
R. — Porque I'en meti6 ra mano a und cabeza d’o tricutar... Iste ye lo
C. — (Dénde?

. nte rusiente»
R. — En os ojos! Oh! Ojos de cherisma:'mdehs,yff];ios quiso que no 1o fuera.

. i r santo
Sermén d’o padre Damidn que quiso S¢
C. — (Por qué? oncella.
R. — Porque I'en meti6 ra mano a una d
C. — ;Dénde? _
R.—En as narizes! Oh! Nal'lzes’de cdre D
d’otricutar... Iste ye lo sermén d’o pa
C. — ¢Por qué¢?

crorq ' . ¢
R. — Porque I’en meti6 ra mano a un ;smoquis, 0jos de cherisméndelis, fr[;riloz
C. — ;Dénde? anes, nariz e chenZTe Dami4n que quiso ser santo y
R.—Enaboca! Oh! Bocade “I“fzr;e lo sermén d’0 P2
Tusiente, cabeza d’o tricutar... IS

Quiso que no lo fuera.

clis, frente rusiente, cabeza

s de cherisménd Dios quisoque no lo fuera.

. is, 0jO!
herismoquis: ) isosersantoy

amidn que qu

a donce“a-

C. — iPor qué?
R. — Porque I’en meti6 ra mano

o a apan651

g. — ¢(Dénde? Oh! Tetas alcagiietas boca dfartr %ste yelos
- — En as tetas! Oh! Te o tricutar.-

cherisméndelis, frente rusiente, cagizafﬁera.

Quiso ser santo y Dios quiso que I

auna doncella.

i is, ojos de
iz de cherismoquis, 0]
ninnnén d’o padre Damidn que

’ esa,
if rmaziénd'o Consellod’afablaaragon
s
n Fuellasd'ity

, amién”, €
32. Rafae Vidaller, “Lo serménd’o Padre D
39, febrero 1984, p. 15.
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C.— ;Por qué?

R. — Porque I'en meti6 ra mano a ung doncella.

eris-
adre

C. — ¢Por qu¢?

R. — Porque I’en meti6 ra mano a up
-— (Dénde?
R.

a doncel]a.

ocd
agiietas. b

. . . as a]cdoue

Oh! Culo cheminera de malos fumos, omblicuo omblicuo. teta &

. ﬂr...
*o tricut
. . . . . - ezZa d o
€rismoquis, ojos de cherisméndelis, frente rusiente, cab

C. — ¢Por qu¢?

R — Porque I’ep metié ra
C. — Dénde?

icuo
blicu
. os, oMb
R.—Eno Papo unca t’en bes farto, culo cheminera de malos fum delis:
Omblicuo, tetag alcagiietas, boca d

. éon
. . s o herism
€ tragapanes, nariz de cherismoquis, ojos de ¢ iso ser santo ¥
frente Tusiente, cabezad’g tricutar. . [ste ye lo sermén d’o padre Damidn que quis
Dios quiso que no lo fuera,

mano g upy doncella,

!'Oh! Papo quen

C. — ;Dénde?

R —Enag rodillas! Qp! Rodillas, rodillas
farto, culo cheminera de malos fumos, omb]
nariz de cherismoquis, ojos de cherisménd
Sermén d’o padre Damisn que quiso ser ga

S
’ n be
. ncate
Palmo y medio m4s arriba, papo que :;u wag apancs:
icuo omblicuo, tetas alcagiietas, bc?ca e Iste Y€
elis, frente rusiente, cabeza d’o tricutar...

nto y Dios quiso que no lo fuera.
C.— ¢Por qué?

R.— Seﬁores, idonde ng debiera!

e 0
Toda posible relacion con Ia “férmula” deictica Caracteristica de la cancién sefarc(lil.gﬂ(},E ;o
)seha perdido deﬁnitivamente, Pero no sucede 1o mismo con el luerpo
IToga y e] solista que contesta incorporando nuevas partes de‘l c ode
OMpafiadas siempre de adjetivos desconcertantes. El virt"(,)slsf!;s. La
enla acumulacién de partes del cuerpo de nombres extraordinart

41080
. ‘. ialog
€nto azonas eréticas y escatolégicas. Eld )
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i io y alas del paso
iones insélitas son comunes a las.diltzgls]‘gterz reluciente™);
duealgunas delas M. te” (frente a “espada relusie les”); nims. 8y 11,1a“boca
de bureo: nim. 4. la “f.re"nte rutS l:.'f.ﬁcos miradores” o“m:’ram:Je ?véa;se Apéndice).
nim. 6 (“cherisméndelis :‘gre{]z: tragap4n” o “pasatortas”), etC. oo acumulativas
e trgapanes” (frene a i ; :allammos todavia en otras enum ro podrén encontrarse
o miomas Comrzar::tlr(;nsiilsi'smonios son de nuevo aragoneses, pe
de partes del cuerpo. Nues

los sefioritos”,
“El paseo de 1
juego de falda de oalasquee
) . tes. En el juego artes del cuerp
% onts reglor;es'ljloszz;lz‘;:ggll;me: la falda y sefialando las p
¢ entretiene al nifi

+. 33
texto hace referencia*’.

(1 ON)
N s (1* VERSI
LDA. “EL PASEO DELOS SENORITO!
RECITADO DE FALDA.
El paseo de los seﬁorito§ [la frente]
los dos miradores [195 ojos]
el respirador [la nariz]
el tragapén [la boca) ehos]
las dos margaritas [los P g0l
el bot6n de mi levita [el om
el riegahuertos [el sexo]

z buenca
y el dispara caﬁoneSI [:l :rl;l;]te, Marfa Martinez Ta
(Into! :

i /96)
Malén, 1924), recogido el 23/5

<ORITOS” (2° VERSION)
S SENO

FALDA. “EL PASEO DELO
RECITADO DE :

i nte]
El paseo de los sefioritos [la fre

los dos miradores [los o;:;]z]
las dos bombecillas [1a n

el tragapén [la boca] o
las dos margaritas'[los fom
el bot6n de mi levita [e]

el riegahuertos [el sex0

. . los cho
y la maquinica de [Informante:

(Malén, 1929

t2)
los “dos miradores yna )
quela deixis cobrau

hos)
bligo]

rizos [‘;l ;ﬁi‘oéénchez Reinaldos
u

) recogido el 23/5/96]

] “tragapén” aparecen como
e

: inante
rtancia determin
ar mpo!
De nuevo, como podemos compl’Ob i
’

) toenel
t€rmingg Sustitutivos, en un c?ntsex
Para abrir las claves metaféricas.

lif ed Paso”, inde tu 0 den

1 nte a solic?tud mf:;-.i :nroce "
s o, A 7 e los remitié prestanlx)t;,én 0 Miguel , s
. S el ¢; sell ?"’ si “por 4 The— ilidad de Mario Gros, que2m4’ o5, vé 7 i s igw B

esvel S S les 1 ( St SO 1 i . resente, S 33, Deb los textos a la amabilida onesa, MN-32 P'INIaOS C,',,PCNOO iIIa:, asan“““ li Le e:.'l B Garc

] < S T4 »). , 1 labr. 1 S1 1 S 1C1 > 1 R del Al:c ivo de la Tradicién O'l"-é oril enlas Cinco Vi ra|;" D, 199"4 (ed.vcod AllaZa Zara

SC 1 tr S 1_] ial 1 T ta-res Sta, sti ye la ma[erialld.a- ' e i n

1 > ifstic 1t t T 1, adifer 1 1 S n,i pe dientemente de su€jé h

cucy Smisj sees i 1qu raméticament que ensu

. Tradici6
'Putacién ge Zaragoza (Col. “Archivo de
~ trar
€ ese didlogo. Y no extrafiard encon!
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6. LACANCION REPRESENTADA Y LA CANCION RITUALIZADA

ado3,
.. , en el apart .
Intentemos ahora tender un puente entre el mayo tradicional, reC(;rdfli? tio puellae mis
a propdsito precisamente de Ja utilizacion canénica que hace de la descrip

isto que
clésica, y las otrag formas de descriptiones puellae (apartados 4 y 5), que
aparecen ligadas a contextos o

1 oS,
] . o) feS[lV
encuadres” situacionales diferentes, desde lueg
pero ademds para-teatrales y, por ende, humoristicos o parédicos. or un ramo
. {o ahora
Ese puente nos hace regresaralaorilla de los mayos, vade?ndo gl rlolahc anci;('m de mayo
distinto. M.* Jestis Ruiz Ferndndes analiz6 las posibles supervivencia de la

na
. iljar.> Valelape
medieval en un interesante mayo andaluz, recordado en un ambiente famlhﬁre'ga'

copiarlo aqui, para entender mds cabalmente Jas conclusiones a las que

Sefiorita Inés, usted me dejara
todas sus faiciones se las retrataba,
LasefioraInés ¢ quedo callada,

es sefial que engo  lalicencia dada.
Esta es tu cabeza, chiquita y bonita,
que en ella se formg una naranjita,
Este es tu cabello,  pybjg Y anillado,
€on cinta de oro lo tiene[s] adornado.
Esta es tu frente una plaza de guerra
donde e] rey Cupido Puso su bandera.

Estas son tu Cejas  dos arcos pendientes
que estén adornando tu preciosa frente,

Estas tus Pestafias,  puntas de alfileres

que cuando me Miran clavarmelas quieren.
Estos son tus ojos, son dos luceritos

Y al amanecer son los m4s bonitos.

Estaes ty nariz,  filo de mi espada

que a los Corazones todos los traspasa.
Estos sop tus labjos, son dos coralitos

Y los dientes blancos son los m4s bonitos.
Estaes ty barba  ¢op yp hoyo en medio
donde me enterraran,  que me estoy muriendo.
Esta es ty garganta,  tan clary Y tan bella
que to lo que bebeg se clarea en e]la,

Estos son tyg Pechos,  son dog fuentes claras
donde Yo bebiera, si usted me dejara,

Este es ty vientre, g una arbolea

que a los nyeye meses echa fruto en ella.
Este es ty ombligo, un botén de oro
donde e] rey Cupido PUso su tesoro.

Ya estamog llegando 414 parte oculta,

3?. M2 Jesiis Ruiz Femandez, “Supery
tradiciona] andaluz”, e Actas dej J1 Con

ivencias de la cancién
(Segoviq, del5al j9

8reso Internaciong) de
de octubre de 1987), Alca

14 de Henares,

joner®
de mayo medieval: un ejemplo en el C‘:}: dieva
la Asociacisn Hispdnica de Literatura5
Universidad de Alcals, 1991, pp. 783-95.
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i eguntan.
i si no nos pr
no diremos nada PO B .
i taran
i nos pregun os nada.
:0 diremos nada  porque Zz:i L S eanto
los, no

S SONn tus mus blancos.
Esltc; pantorrillas ~ son de hudt:sozsll o
st i son de ¢ ,

as,

s son tus piern Ly
cver lo que pisas  sete vue]ve. osne
Ya lo{lo ?etratadas nifia, tus f;llc >
o vi ‘ te las adorne.

i que
viene mayo | as o
e ido mayo, bienvenido s ];gran‘
e o tu venida las floresse d
que con . N
Mayo florido y hermos " o
que a esta casa hemos v
(¢
s6lo por echar un r_l:jay
sefiores, licencia p1do.
Echaremos por gal{m.u .
como esposa y por mujer,
cogeremos a la Rosa o ctavel.
que es més bella que
iere
Ella dice que no quier

. rd
y €él dice que no ve€ 1 mundo,
una moza en todo €

que nunca la olvidaré.
jArriba las hazaS.'
que no sale ht}mo-
. 0S1
iAla, ala RO% o
se le quemacel €
Que se le quemaba,
que se le quemo,
y vino su novio
y se lo apagd.
Y vino su suegra
con el moiio t1€SO ba!
diciendo: .‘i(?arams eso?’
;qué demoniofs] & ferez
1986, en .
iciembre de Zélez, :6n de corro; coloca
<z da en dicie ro Gon - cancién
La cancién fue canta ario y Rosa Rome do pequefias como cancle
©fManas Pilar, Carmen, Ros lo cantaban cuan Spdicabaﬂ la cancién .
Y e
Tente. Al parecer, las hermanas yle

utora

T0 omlnarem ’ las

A1 2 la nifia elegida en el centr de lacancion Senaf!;iccl:iones,/ ahora viene mayoq
.. . . arte 150 tUS
Ruizidentifica la primerap nifia,

inte recogidas
45 de las hasta vel

atadas, » unamisde

del tr: I~ 66 _a” sta “Ya Cstén retr e la dama ’
abaJO, t-a (ha d “EI retrato d
adorne”), como una versién de

de la Frontera (Cédiz), potli‘l,z;s
49 afios respectiva-
de44,47y

mabilidad al llam:rmnei 1: :::;:;
reparado :
o hab]'zir :qul’ tal carencia.

sual
1 an_{cUlOg

. utorade nte,
rsiény a . bleme
delave sar que, imperdona ma. Intento COITe
de confe Jantea sobre lamis

esis que P

. iladora
3s, Agradezco a M.® Jesiis Ruiz, Te‘_?OP‘LeS he
€16n sobre ¢ mismo, tras mi ponencw’t:s hipét
Nteresante version, ni en las importan
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?:sr:;oirggz :‘;—afi::é:ﬁ?n sob.re el mismo tema, solamente en la encuesta realizada en
segunda parte (“t.b). no ;Zloccndental. Lo sorprendente, para Ruiz, es la fusién con una
y forma de éste. Las i;lformaotpor la nrovedad del afiadido, sino por la diferencia de tono
sino que describieron —y su ] esl.n 0 s6lo corroboraron la perfecta unién de ambas partes.
exactitud e juego infan:;1 " exp 1caf:16n justifica de algiin modo el complemento— “con
de una especie de representaq-u © apllca,ba'n la canci6n cuando nifias; se trataba, tal jqegO’
duda, por tanto, de oo e(:1on doméstica de antiguas fiestas primaverales...”. Runz'ﬂO

’ ntemente, nos encontramos ante lo que M. Alvar ha definido

muy bien como ‘proce ;
so de captaci6n’ entr i
e . . '9!
Para Ruiz, “ta”- textos poéticos tradicionales” (p. 785)-

se sostiene sobre la estructura ti

ol picade laen i icion
sintdcticay una conservacién de umeraci6n lograda por una fundamental repetic!

lo i
ras Fd?f] r eal existente entre los elementos descritos; estos factores:
0 jaci
igta ']S'CO OcCupe una copla en la que se desarrolla una ampl‘acfén
N lare-creaci6n de los transmisores, al imprimirala cancion

. enlaquelosel . = jentes
a un mismo campo seméntico (p. 787) Fmentos ela serie se seialan como perteneci®

Segiin la auto ;
radel trabajo, la cancig i6
1) anc o . . 3
cortesana”, constatable e lapri -10N pasaria por tres estadios. El primero de cancion

.Y es que, como habia anotado anteriorment®

la cancién (“t-a”
n (“t-2”) posee componentes procedentes de dos ramas

la lirica primitiv
a
echon Viemre)(;c]):::;;r;):zble, sobre todo, en log sintagmas determinativos que describer °
e gy IOV I 10n cortesana (més que palpable en las met4foras determinacion®®
nunciado de cabeza, rostro y cuello) (p. 787) . ’

Y, en efect i
’ 0, la simb i
ologfa que abarca la descripcién de estos dltimos elementos:
poco tiene que ver co ...
n la esenl:?hc:ad y falta de introspeccién de la lirica popular. La plaza de
componen un conjuntode ampli 0, la transparencia del cuello o el hoyo para enterrar al amado
quelametdfora es el recurso més abundante, metfors®

més 0 menog cul laciones en el
tas que alej .2 .
(. 791). Janalacanciénde su significado ancestral de renovacién de la naturalezd

Pero habyry

fa un segundo estagj

. . Sta % .2

téanflmén Serian: “Ha venido m dio, ,de cancion comunal y/o aguinaldera”. Los versos de
nt 2y0, bienvenido sea, / que con tu venida las flores se alegran

"
2", el cambio de funcién, a i
» a partir de la cancién cortesana
e

s6loexigfalaj
aincorporaci6
- nd
fisicos hasta agotar Ia eSpeci:i los versos del exordio o petitorios y laampliaci6n de los encanto$
al pe]cho. en Cambioc?:l(:in' El mimero de met4foras disminuye a partir de la alusion
amplia elipsig »1as determinaci
e coes ione
PSIs eufemistica, mecanismos exclusivo: 32811(1:’3 enlanaturaleza y se desarrolla una
ransmisién oral.

la bienvepj
L nida al
»elmotivo de] Mmatrimonio e mes de mayo, la peticién de licencia para “echd’

ntre la elegida y e] elegido... “no dejan duda respecto

En Cuanto a “t‘b”
un mayo”
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En torno a la cancion de boda judeo-espaniola Dize la nuestra novia

asu funcién comunal” (p. 792). Personalmente, me atreveria a sugerir, ademds, que el hecho

de sumar la “licencia™ al canto con la descripcion de 1a belleza de lanovia ng e’s m'n’1uch0
menos extrafio a la tradicion sefardi (en laque se integra “Dize la nuestranovia”). PIC'I'ISCSC
que uno de los motivos frecuentes en los cantos de bodas sefardies es el de la.r’nowa ?ue
se despide de sus padres para integrarse en ]a nueva casa. Se trata de la cancién de “La

despedida de la novia™:

Con su licencia  y ladel mi sefior
yo ir me quiero a servir al mi amor. .
Con su licencia y la madre muy gentil,
yo ir me quiero  al mi amor servir..
Con su licencia y la madre mia real,
yo ir me quiero al amor gozar.
—Hija, vayddes, enla hora buena vay4s.
Si él me daba el vestiry el calzar,
yoledaba el micuerpo real. ‘
Si él me daba el calzary ii vestir,
yoledaba el micuerpo gentil ~.
decitar,a continuaciénde “La

:6n que acabamos .
rsiénq familia de lanovia“, en laque

En algunas ocasiones, comoenlave
de “Lanueva

c’1‘3Sl)€=dida de la novia” se incorpora la cancion
€sta recibe los consejos de su madre:

—Escuchad, mi hija, el m{'o dot.nn('),
todo lo vos digo  que meténs. al tino: or
que el hijo del hombre servxdo’ql"ere :
Cuando veréis, hija, 3 sefiora tna,l o
tomalda por la mano, sentac}la a éere ’ser.
que el hijo del hombre Sel:VldO qu .
Cuando veréis, hija, al sefior eSfll.ngl'] ,
tomadlo por la mano, senta(.ilo a [i;;e r.
que el hijo del hombre servido qu"ados
Cuando veréis 0% % ‘;E?:z:crlo;eclg?en ho'nrarlos,
tomadlos por la mano,

ido quiere ser-
hijo del hombre  SerV! il
que el hij embros de lanueva familia,

.a de dos ml 3 "
resencl a Gltima parte, t-b”, de la

. . . la
Y, por cierto, obsérvese igualmente 12 P* en la sefardi), en

e . - 9y
cl 10Vio y la suegra (por el “sefior esfuegro
aNCidn gaditana:

Que se le quemaba,

que se le quemo,

y vino su novio

y se lo apagé.

ada por Paloma Dfaz-Mas,

nt
or Manuel Manrique de Lara, aportaday come!

5‘ v ersién 1 ida P
de Sara evo, reco, 1 3,44
J & Fen’()]' 1994; pp‘ 4 :

oesf, .
1a oral sefardg, A Coruiia, Esquio-
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Y vino su suegra
con el mofio tieso...

o,
« i6n de cort

. . core . l' CanClon

Pero pasemos al tercer estadio, finalmente, que coincidiria con la

Como deduce Rujz:

Lleg6 un momento en el
€sta, por falta de transmisién
al que la poesia tradicional

. mayo;
i a canci6n de .
que el contexto socio-cultural no precisé de la Cel Sitimo estadio
Propicia, se fue debilitando yllegéa albcrgarhze)e"
acude para no morir: el Juego de corro (p. 792).

: rincip1®
bureo” visto, “Donde S€pasealapulgaye] piojotieso”. Aunqueel procefso ha sndontég(l)’ por qu
mislargo o complejoenlacancign andaluza —puesen el paso aragonés no ha(;e escénico €
existir la mediacign del segundo estadio, o estadio “comunal”-, el resultado
en todo similar:

Las informantes -~ Tepresentaron e]
sefiorita Ings”; €scogieronala hermanam
en el centro de) COrTo; su recuerdo de la
de la ancestra| fiesta de 1a primavera, m

“1 a
. de L
ncién
Juego infantil en el que entonaban la"c)a Ja colocaron
4s pequefia (reliquia de la mitica “maya i)tlfvn domésticd
infancia no era m4s que una representac

uy relegada al 4mbito del hogar (p. 792)-
Ruiz reconoce que “t-b’

“Lacancién de mayo enc

ecer
« I deSapar

" (la cancién de mayo) se apoya en “t-a” para no

corro, 1a tomé como asid

€
in de juege
J, . : inde)
Ontro, portanto, a |a cancion serial en el estadio C‘Omncia” 0.7
€10y, aunque muy anciana, se asegur6 su supervive .
:venci
. “supervivent:
diendo a la critjca que Cid hace de la teoria de la Sl::]sar {ambién
arael epitalamio “Dize 1a nuestra novia”, ;porqué no p
en la posibilidaq contraria? Es decir

ance 9°
A rom

» (POT qu€ no plantearse si “t-b”, como el

“La lavandera de Sa

dama”, Si
. . la dama -

n Juan”, pudo Tecurrir a “t-a”, es decir, a “El retrato de

estar convalecienteg ninguno de 1o
reciprocamente? 37

S€
i itali enriqu
s dos, para sencillamente revitalizarse y
Pienso, 2

y ﬁdelidades

Sin embargo, atep

. neS
. . . a taCIO
Partir de estos casos de Yuxtaposicién e hibridez, que, con todas sus adap

»1a historia de “Dize Ia nuestr

. nes
anovia”, confrontada con la de otras ci“s‘::
esta de Ia boda, nos puede ensefiar muchaslcdama,,
©Posible una secuencia del tipo “E retrato dela cuencid
dadela novia” 4 «] 4 Nueva familia de 154 novia”. En esa hipotética s€ oes®
Podria tratar inc € explicarse e] Paso a un contexto comunal, com

concreto, me
“La despedi
Primigenia

“t-b” es sum,

antes
. sus form

amente irregular y estg muy vulgarizado, algunos de oseros (“iALZ
.Es €Xtrafio, en primer lugar, quelos versos con elementos més gr
) se Mantengy

co,
i M exclusivamente ep “t-b”, como en un apanf‘do f;:;menw
,desde luego, recibiendo gy influencijg— los elementog cortesanos de la cancién “t'aj -Pro a inoCe“tes
i condujoa que Jag Procacidades se mantuvieran limitadas
trasqueep e “sermén” yel®
atodo lo Contrarig,

i tiva
vomo
‘pasode bureo” ¢] contexto comunal o colecti
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. stra novia

. iola Dize 1a nue

Entorno a la cancicén de boda judeo-espaiiola

: alabra
) anciéndelap )
. nciaenlac  cencia
ntemente insignificante pre’s:al del mayo: “~Con st/l ll;";)“res
1 € : mu . ./ se ’
(L mayo, a partir e a apagiméctico y pragmatico o sta casa hemos venido /..
neiar en un COﬂtleXtO cién sefardf), por “que a e “aoui
. - rﬂ en ila can . ab['a ag -
yla det mi sefio ( ditana). ‘ 500 éxico, como lagal L
licencia pido™ (en la ga terminado rasg 1200”0 “Lame
nde estre de Santiag ria oral
& Mz'lé y pervivan en la memo
10N

. : i6ndeu

Sabemos que la simple lndus'i;:a “La muerte ienes
naldo” en el caso de los romanct?s‘esen una nueva func nada en si misma para gu:sr la

. L “adquiri ignifique . acién”. es de
del moro”, permitio que Mliq fabula narrada no S'gmﬁ]?amada «“ritualizacién’, to de vista
independientemente de que aso del romancero, de lf‘ e irrelevante desde el pun
la cantan™ **. Se trata, en Zl ?daaun rasgo secundario
izacié abalada debi os de

actuahzacn.on del =ola ha conservado algun o
del contenido: pano al especializar como can
brian desfuncionalizado

icién oral es 3
. , la tradici rio,
Gracias a esa ritualizacién, sin emba’qg:3 pervivenensu fef:;ritgo se ha
. - [igUOS . és a_rque p
ricos mds an inter
los romances histé ladas que por su falta de . .
cuestatonosgunas bala con lo que Ruiz propon
y olvidado . anto,

NPT t . al y/o
ndria a coincidir, por el de “cancién comunaly
endri

t24 .
. . . gl 1 ada Vi ’» S declr’
Esaespecializacién “ritualiz la dama”, €

. “E] retrato de
€0mo segundo estadio para “El
aguinaldera”:

bienvenido sea, an
las flores se aleg

1 tema
osera—de
—muy confusay g; de ser sofocado

ra emperifollada

Ha venido ma)fg’
tu venida .

que con cia :

o,la Pfeselgosi,,) incendio que h

[ ’

. scandalizaaunasueg

Lo apuntado no justiﬁca»”sml e?:j;g (aqui,
del humo que “quemadel culo” ala te delirante quee
Porel novio, en escena supuestamen
(“con e} mofio tieso”):

{Arriba las hazas,
que no sale humo:
jAla, a la Rosi ol
se le quema el culo!
Que se le quemaba,
que se le quems,

y vino su novio

y se lo apagb.

Y vino su suegra

con el moiio tieso |
diciendo: “ CNMbZ'so?".
{qué demoniofs] es

\

. Odema...
38, Jesiis Antonio Cid, “Recolecci6én m

39, Ibidem,

" p.328.
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7. CONCLUSIONES

Pienso que los textos ara

\ al. ni tampoco _‘me
literario de un topico muy enraizado en la tradicion escrita y en (lla :;:L r]lastre inservible
parece evidente- simples pecios del naufragio de una nave que abando 2 pregunta-res puesla;
(la monotonia, la falta de cohesién, el dificilmente camable.esqu.emfldrz3 1o que pudo habe
finalmente incluso 1 rimay el ritmo poéticos). Son testimonios vivos

nte
supuestame

. . i exto supu

sido lo que Ilama Alvar e] primer miembro de la cancién, es decir. el t

anémalo:

dad
egulan

. stoque lareg
Laestructura de la cancién ¢ra, comotexto lirico, un tanto anémala, puestoq

trica, la analogia de las rimas

las

oen

stas (y n

y el dramatismo, que s6lo se dan en las reSP:“ZO naturalmente:
. ., H . segu 1cién,

preguntas) produjeron 1a diferenciacién de] cantar en dos miembros: el togrni9m° de laescis!

erael Gnico que, dada sy estructura, podia fructificar. Asi, pues, enel momen

las preguntas a

grupadas constitufan yp romance. Hasta aqui la patologfa... (p. 147)

El segundo miembro era, ep su o
fructificar”, Puesto que “la transmisign
asi como fructificg e]
Treacomodado para log
mds cercano a] dialog
al “encuadre dramitic
enelque se desenvue]
O requiebros que carg
distinto al mediq que

odia
pinién, “el tnico que, dada su estmcz:;t"%efo
oral mutila la primitiva estructura del poodn’a haber
Segundo miembro, tambign e] primero —pensamos— f':vist onacer
rar“nueva vitalidad en un medio distinto™ al que le habi dramtico”
ismo, a] contexto, a la escena. Ms préximo al “senud:]ina el marco
©delapalabra”, que es como Sanchez Romeralo deno os, preguntas
veel estilo “breve, cortado, dindmico” de tantos ii(:alog ]’ vez no tan
cterizan a muchas cancioneg liricas tradicionales . ;O ta
le habia visto nacer...?

ir del cual 135
Zamos el texto de la cancign COmo textus primus y opt imus: a paﬂ;rod:abe u
aptaciones van a ser upa degeneracién de sus cualidades lf’"cals.’uego de faldas
de queel teatro tnfime del “paso de bureo”, Ia broma chusca del “Se‘mén, e endido d
S€ convierten en simples testimonios de decadencia. La cancién habria dele s “arrabal®s
los palacios de |5 emotividad sencilla y 1a sensorialidad m4s limpia hasta lo
de las Miserables mas{as

aragonesas en |a postguerra franquista.

to
4sal

. . ente m
arnosittiala cancign deboda en un estrato cualjtativam

170

Siideali
Sucesivas ad

esde
’”

. urrien
an”, en opinign dificilmente rebatible de Cid, se ampli6 rl(’;lclsroﬂtcl;a
tranovia”, o a] igual que ] Jjuego doméstico de Jerez dze ladama *
también, recurriendo esta vezalacancién de “El retrgto udo habe’
0 Populareg €Xaminadag (“paso”, “sermén”, “juego de falda”) se p gadﬂ
recurrido de manera sim; i

i6n dialo

»aprovechando una versién siese tip0

dama®. Y plantear asf, ala vez, o1 orige”
o n

bres extraordinarios, pudoestare

= aluso .
. oS dl u
- . . 1 extran
goneses de tradicién oral resefiados no son n

N

. ia
: uestra nov
. iola Dize lan
Entorno a la cancion de boda Jjudeo-espaino

ente,
do paralelam
) 10 generan N o
. tranovia”), pe sohum
. iones como “Dize la nues :}0 lirico, desarrollos parédlcoi sonume
de formas poéticas (canci al tiempo que un desarro xtos festivos de su transm
desde su mismo nac1m|egt‘o, . 4ol toma. ligadosaconte

isti isti ticos,
Tisticos, prosisticos Yy po

“uego de falda”, en m1op1

i cvmoncssrio s ST,

El "paso de bureo".' o SelT'nceni'zas apagadas, sino hl(lSn ejecuciony tr‘Fmsmls“j:]l)r fes-
nién, no son meros residuos ni «to festivo (composici t"vas e in crescendo, ely lo -
conduce a la existencia de un conltta sulas cerradas aCu1:m.Jla ; <tual del juego de adlvi?;dic(;
e originalidad, el ritmo, lasc alcl)r la parodia, la deix1s irpo-“ renovaban su Pal.)edO— en
tivo, las alusiones eréticas, el hl{r:l c’ién de las partes del F(ju “se pudo haber desgajae e
laenumeracién, descripci6ny sen :texto pudo haber sali (l)ta comoeldela c.anf:xé‘r:liélr)l vl
Gy otra vez. Y de ese mismo co de evidente creacioncu ut;nonﬁay especializa nicativa
determinado momento, un prodUC“:osas’ una vez cobradas ;onar lainmediatez con(;;lc .
Mica, que despegaria con alaS.pOde bargo, nuncaibaa aPa.no de los textos liricos tra pervi-
cientes. La cancién de bOda’,s,l nem lapalabra” caractefl’snC menos en parte, su €xito’y
inherente g] “encuadre drama?co de uIi)én sabe si de ahi, al
Al contrario, lo iba a potenciar -y 4

- tructuras
q artistic
. ue depur o 42

i6n poética de un dlélqgo ‘Lone s cotidianas ™.
v o . la expresidon i en situa
]iizci;fasﬁgzd;?;l;as deﬁa interaccién verbal

-201.
-14 y 195

.pp- 9

{0..., €5P- P
2. Vease Iglesias, Oralidad, didlogo y cOMex





