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Resumen. En este trabajo proponemos un analisis del estasimo primero de la tragedia Edipo en Colono
de Sofocles a partir de los versos 16 a 18 del prologo de la misma obra. La comparacion entre ambos
pasajes puede ser importante en la medida en que el dAcog descrito en el prologo es presentado como
un espacio, dramaticamente importante, que se desarrolla poéticamente en el primer estasimo. Ambas
descripciones presentan puntos en comun que no s6lo pueden ayudarnos a entender mejor la naturaleza
de este bosque sagrado, sino también evidencian la programacion dramatica de los susodichos versos
prologales.
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[en] The prologue and the first stasimon of Oedipus at Colonus: a comparative
study

Abstract. In this paper we analyze the first stasimon of the tragedy Oedipus at Colonus of Sophocles
based on the verses 16 to 18 of the prologue. The comparison between both passages may be important
in the extent that the dAcog described in the prologue is introduced like a place, significant from a
dramatic point of view, which is developed poetically in the first stasimon. Both descriptions have
several aspects in common that may help us to understand better the nature of this sacred forest and
the dramatic purpose of the verses 16-18 of the prologue, which tend to schedule the description of the
first stasimon.

Keywords: d\coc; prologue; first stasimon; Oedipus at Colonus.

Sumario. 1. Introduccion. 2. El canto del ruisefior: armonia y Iuto. 3. La vegetacion sagrada del
GAcoc: evocaciones y simbolos divinos. 4. Conclusiones.

Como citar: Pérez Lambas, F. (2017) El prologo y el primer estasimo de Edipo en Colono: un estudio
comparativo, en Cuadernos de Filologia Clasica. Estudios griegos e indoeuropeos 27, 49-63.

' Universitat de Valéncia

E-mail: fernando.perez@uv.es

CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 27, 2017: 49-63 49



50 Pérez Lambas, F. CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 27, 2017: 49-63

1. Introduccion

El prologo es la parte inicial de la tragedia en la cual se presenta, de manera sintética,
el programa dramatico de la obra en atencion a aquellas acciones importantes que,
planificadas dentro del mismo prélogo, se desarrollan en los episodios y los cantos
corales posteriores®. Pero también aparecen en él imagenes y expresiones que, desde
un enfoque narratologico, son retomadas en momentos posteriores importantes en la
accion dramatica®. De acuerdo con esta definicion del prologo como aquella parte
inicial en la cual se exponen hechos importantes desarrollados con posterioridad
(cf. Hulton 1969: 58-59; Roberts 2006: 141), un analisis comparativo entre los
versos 16 a 18 del prologo y el estasimo primero de la tragedia Edipo en Colono de
Sofocles podria ser importante para comprobar la manera en que el tragediografo
presenta en el prologo un espacio, dramaticamente importante?, que le sirve para
desarrollar poéticamente el mismo motivo en un canto coral posterior que ha hecho
correr rios de tinta entre los estudiosos. Asi, el espacio descrito en el prologo es
presentado de manera sintética mediante imagenes y evocaciones que son retomadas
y desarrolladas en el susodicho estasimo. Con esta finalidad, introducimos en
primer lugar el prologo y, en segundo lugar, el estdsimo antes de abordar el estudio
comparativo entre ambos pasajes.

Por un lado, en los versos del prologo que analizamos, Antigona describe a su
anciano y ciego padre Edipo el lugar al que han llegado. El espacio es presentado
como un dAcog, un bosque sagrado donde reina la paz y la armonia, un locus amoenus
donde florece la vegetacion y donde se ubican cultos a las divinidades, especialmente
a las Euménides, diosas protectoras del Acog: y®@pog 8’ 63’ iepdc, g cap’ gikdoal,
Bpowv / dapvng, laiag, dumélov: Tukvontepol 8’ / €lcm Kot' avTOV €00TOUODG’
anodoveg’. El lugar que aqui ves es sagrado, como se puede claramente deducir, pues
rebosa de laurel, de olivo, de vifiedo, y, en su interior, en bandadas aladas entonan

o

El prologo tiene muchas otras funciones que no podemos analizar en este trabajo. Sus funciones mas importantes
son dos: presentar el tema de la tragedia y programar las acciones que, a partir del prologo, se desarrollan en los
momentos posteriores. Partiendo de Aristoteles (Po. 1452b 19-20), podemos definir el prologo como aquella
parte unitaria y completa de la tragedia que precede a la parodo o entrada del coro en escena. Con todo, la
definicion ofrecida por el estagirita parece tener en mente especialmente los prélogos compuestos por Sofocles,
pues algunas tragedias de Esquilo, en las que el limite que separa el prologo de la parodo se encuentra todavia
algo difuso, como Persas o Suplicantes, no entrarian dentro de esta clasificacion, una cuestién en la que no
nos podemos detener. Para una catalogacion de las distintas funciones de los prologos tragicos remitimos a los
estudios de Hulton (1969), Schmidt (1971) y Nestle (1967) citados en la bibliografia.

Por mencionar sélo dos ejemplos de esto, podemos citar la formula cov (nept) veoppavto Eipel, empleada en
el prologo de Ayax para referirse al asesinato del ganado y retomada posteriormente en alusion al suicidio
del héroe (4j. 30, 828). También es el caso del «umbral broncineo», expresion que, en el prologo de Edipo en
Colono, anuncia el lugar donde Edipo va a realizar su transito al mundo de los muertos y, al final de la obra, es
retomada en el momento en el cual tiene lugar el transito efectuado por el héroe (OC. 57, 1590-1591).

La descripcion del espacio, que la tradicion alemana ha denominado la Beschreibung des Ortes, cobra especial
relevancia en las ultimas tres tragedias conservadas de Sofocles: Electra, Filoctetes y Edipo en Colono. Los
prologos de estas tres tragedias tienen en comun la presentacion de un lugar, desconocido para ambos personajes
o s6lo para uno de ellos, por parte de uno de los personajes, que se recrea en una descripcion poética del
ambiente inicial. En el caso de Edipo en Colono el lugar es un dloog, un bosque sagrado lleno de cultos y de
vegetacion adonde el héroe Edipo ha llegado con el fin de acabar su vida y ser enterrado como nuevo héroe
benefactor de los atenienses y receptor de culto. Sobre la importancia de la descripcion del lugar en estas
tragedias, vid. Schmidt 1971: 19; Nestle 1967: 43-45.

OC. 16-18. Para el texto griego seguimos la edicién de Lloyd-Jones & Wilson (1990) citada en la bibliografia.
Todas las traducciones son personales.
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hermosos trinos los ruisefiores. Es a este lugar sacro al que ha llegado el ciego,
anciano y errante Edipo, exiliado de Tebas y guiado por su hija Antigona, con el fin
de ser acogido como nuevo héroe protector y benefactor de los atenienses, pues la
accion dramatica se desarrolla en el bosque sagrado de las Euménides situado en el
demo atico de Colono (cf. Bowra 1944: 307-309; Winnington-Ingram 1980: 254-
255; Segal 1999: 364-365; Birge 1984: 11-12; Wallace 1979: 39-40). Con el objetivo
de obtener su recepcion como nuevo héroe, Edipo realiza una suplica de hospitalidad
a las diosas protectoras del lugar a fin de instalarse y encontrar una &gvdotaoic?, un
alojamiento, y una népacic tod Biov’, un transito a su nueva vida en la tumba, desde
donde aportara képdoc, un beneficio, a los atenienses por haberlo acogido, segun ha
vaticinado el oraculo de Apolo®.

Por otro lado, en un momento de decadencia historica para la Atenas del momento®,
el estasimo primero de Edipo en Colono, llamado por la tradicion «el elogio de
Atenasy, refleja, en una elaborada ekphrasis, algunos de los simbolos aticos mas
emblematicos como distintivos de identidad y de resistencia para los atenienses,
como los caballos, la nautica y el olivo (cf. Beer 2004: 160; Rodighiero 2012: 62-64;
Burton 1980: 274-275; Gardiner 1987: 113). En este canto se describe el mismo
GAcog que en el prologo, pero esta vez con mayor detalle, pues si al comienzo era una
mera presentacion del espacio escénico en apenas tres versos, esta nueva descripcion
aparece mas desarrollada y amplificada poéticamente. Ambos pasajes presentan,
pues, puntos en comun que, como veremos, demuestran la finalidad programatica de
las palabras descriptivas de Antigona. En este &Acoc florece una frondosa vegetacion
asociada con cultos que alli tienen lugar, como sucede por norma general en los dion,
espacios naturales en los que la flora y los cultos aparecen conectados (vid. Birge
1982: 17-21):

Evinmov, Eéve, TG6de y®-/ pag ikov Ta kpatioTa yag Emavia, / Tov apyiita Kolmvov,
&v0’/ a Myelo puvopetat / Bopifovoa paiot’ an- / dmv yAwpaic Vo faocalg, / Tov
olvenov £xovca. Kio- / 6OV kol Tav dfatov 0ol / puALGSA pVpLtOKapTOV AVAAIOV
/ avfvepdv te Tiviov / yelpnovoy: v’ 0 Bakyuo- / tag del Atdvocog éppatevet /
Belong apeurordv tibvarg'e.

«Has llegado, extranjero, a esta region de bellos caballos, la mejor residencia de
la tierra, la blanca Colono, donde el armonioso ruisefior entona con frecuencia sus
trinos entre los verdosos valles, ocupando la hiedra de color del vino y el follaje
inaccesible del dios, de incontables frutos, que resguarda el sol y el viento de
todo tipo de tempestades. En este lugar siempre penetra el dios baquico, Dioniso,
atendiendo a sus divinas nodrizasy.

OC. 90.

OC. 103.

OC. 86-93.

Edipo en Colono se represent6 postumamente en las Grandes Dionisias del afio 401 a. C., pocos afios después de
concluir la guerra del Peloponeso, que, como es bien sabido, supuso la derrota de Atenas y el inicio de su declive.
OC. 668-680. Del estdsimo que analizamos vamos a centrarnos especialmente en la primera estrofa, que
reproducimos en estos versos, y en la segunda estrofa, que reproduciremos mas adelante cuando estudiemos
el olivo sagrado. Dejamos de lado la primera y la segunda antistrofas, que sélo mencionaremos cuando sea
pertinente para nuestro estudio.

© ® o o
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Como deciamos, la comparacion entre los versos 16 a 18 del prologo y el
primer estasimo de la tragedia Edipo en Colono podria confirmar que en ambos
pasajes existen puntos en comun que demuestran la finalidad programatica de las
palabras descriptivas de Antigona. Esta primera descripcion del espacio escénico
es presentada de una manera sintética y reducida, pero es retomada y amplificada
poéticamente en el estdsimo primero. Asi, si al principio Antigona presenta a
su padre el lugar al que han llegado mediante un deictico que sefiala el espacio
escénico, en el estdsimo son los coreutas quienes presentan a Edipo el lugar al que
¢éste ha llegado, como muestran el aoristo fkov y el vocativo E€ve, que se refieren
al destinatario de esta descripcion. Ambas son, pues, presentaciones del espacio en
momentos distintos. En un primer momento, Antigona describe el bosque de manera
sucinta aludiendo a los aspectos mas distinguidos del mismo, como su sacralidad, su
vegetacion y los armoniosos ruisefiores. En el canto coral, esta descripcion poética
se amplifica y se desarrolla en atencion a estos tres mismos aspectos, que definen la
naturaleza del dAcoc. En concreto, centramos nuestro analisis en dos motivos que
creemos importantes para comprender mejor la sintesis descriptiva de las palabras
de Antigona: el canto armonioso del ruisefior y la vegetacion sagrada que aparece
asociada con las divinidades receptoras de culto en el dAcoc.

2. El canto del ruisefior: armonia y luto

Tanto en el pasaje del prélogo como en el primer estasimo se menciona al ruisefior
como un pajaro que habita en el interior del dAcoc. Su trino es descrito en ambos
casos como un canto armonioso y apacible que engalana el paisaje, en el primer
momento mediante el verbo edotopém, que propiamente significa «tener una bella
bocay, de donde adquiere el significado de «cantar con dulzura»', y en el segundo
mediante el adjetivo Aiyewa, referido con frecuencia a un sonido penetrante, agudo,
dulce y claro'. Con todo, en el mundo griego el canto del ruisefior no se asocia con
la armonia sino con la muerte, pues su canto es paradigma de luto y dolor por el
fallecimiento de alguien. Asi aparece en los muchos ejemplos en los que el canto
del ruisefior es comparado con los gemidos de dolor que las mujeres proferian en
los lamentos finebres', asi como en algunos mitos griegos, como el de Procne y
Filomela y el de Aedon' (vid. Palomar 1999: 59-67).

En esta linea, el verbo pivopesbat, empleado en el estdsimo para designar el canto
armonioso del ruisefor, significa propiamente «gemir»'’, de donde se especializa
con el sentido de «entonar un canto de dolor» o «tararear una cancién» cuya musica

LSJ. s. v. edDGTOHED.

12 Cf. LSJ. s. v. Myog; DELG. s. v. Ay0g, AMygua, Ayo.

B Cf. A. Ag. 1142-1145, Supp. 60-62; S. 4j. 628-631, Tr. 963, EI. 107-109, 147-149, 1076-1081.

Sobre el mito de Procne y Filomela, vid. Paus. I 41 8; Ov. Met. VI 412-674. Tereo, rey de Tracia y esposo de
Procne, se enamoro de la hermana de ésta Filomela, princesa ateniense, y la viol6. Para que no pudiera contar
lo sucedido, Tereo cortd la lengua a Filomela y la encerrd. Pero ésta consiguié comunicarse con su hermana
mediante un lienzo en el que teji6 su historia. Cuando Procne se enterd de lo sucedido, para castigar a Tereo
descuartizé al hijo de ambos, itilo, y se lo sirvi6 en la comida a su marido. Las hermanas huyeron de la colera
de Tereo y fueron metamorfoseadas. Segun versiones, Filomela fue metamorfoseada en golondrina y Procne en
ruisefior o a la inversa. Esta metamorfosis convierte al ruisefior en paradigma del canto de Iuto de la mujer que
se lamenta por la muerte de {tilo. Sobre el mito de Aedén, vid. Hom. Od. XIX 518ss.

5 Cf. Hom. /1. V 889; Od. 1V 719.
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es mas bien nostalgica, referido en este sentido al gorjeo de los pajaros!®. Pero
también el término Alyela, aunque con frecuencia se refiera a un canto dulce y claro,
en muchos otros casos alude a un sonido triste y melancélico, relacionado con el
luto y el lamento funebre!”. De este modo, la ambivalencia semantica del adjetivo
AMyewa y el significado del verbo pivdpesBar cuadran con la connotacion plafidera
que el canto del ruisefior tenia en el mundo griego. Por ello, en el cuadro descrito
en el estasimo parece establecerse una oposicion equilibrada entre la armonia que
evoca el canto del ave y la sensacion de dolor y de luto que su sonido nostalgico
produce.

Asi, si el canto del ruisefior era concebido como un canto finebre y plafiidero,
no es menos cierto que, en contextos paisajisticos como el que aparece en esta
tragedia, el sonido del ave parece evocar una oposicion equilibrada entre la armonia
del locus amoenus y el lamento finebre que sugiere el canto. Es con este sentido
con el que nos encontramos la alusion al ruisefior en 7¥GF. V 773, 23-26, un pasaje
perteneciente a la obra fragmentaria Faeton de Euripides: péimel 8¢ dévopeot Aem-/
Tav dnoav apuoviav / dpBpgvopéva yooig / "Itov “Ttov molvbpnvov. Entona entre
los arboles un ligero y armonioso canto el ruiserior, que, al alba, se lamenta por
Itilo, por Itilo muchas veces llorado. En este fragmento se observa claramente la
oposicion equilibrada entre el luto y la armonia que produce el canto del pajaro en
contextos paisajisticos. Asi, habitando entre los arboles canta una Aemtav appoviav al
tiempo que entona su lamento funebre por la muerte de Itilo, personaje que conecta
al ruisefior con el mito de Procne y Filomela. Pero también en el mito de Aedon,
transmitido por Homero'®, se describe al ruisefior como un pajaro que, posado en la
rama, entona un bello canto y, al mismo tiempo, profiere sus gemidos por la muerte
de ftilo.

El ruisefior, por tanto, segiin la tradicion que retoma Sofocles, habita en los
verdes bosques'®, en las ramas de los arboles y en la vigorosa hiedra?®, desde donde
entona su dulce canto, calificado en alguna ocasion como NVUEAT] y AydeBoyyoc?!.
Este canto, que forma parte del mismo ambiente natural y arménico que refleja la
descripcion paisajistica’?, es al mismo tiempo ligubre y placentero. En este sentido,
McDevitt (1972: 231), a proposito de la tragedia que analizamos, ya dejo claro que
el ruisefor «is for the Greeks, and certainly for Sophocles, a powerful symbol of
death». Lo mismo sucede con la interpretacion de Knox (1964: 155), que se limita
a decir que «the nightingale is the bird of lamentation» para concluir que, a causa
también de otros elementos que, como veremos, convierten el bosque en un lugar de
muerte, en el estasimo se refleja la caida, la muerte y la ruina de Atenas, destruida
por los disturbios de la guerra y de las batallas sucedidas en los afios anteriores.

1 Cf.A.Ag. 16; Ar. Ec. 880. Sobre el significado de este verbo, vid. Dain & Mazon 1960: 107; LSJ. s. v. pwvbpopat;
DELG. s. v. pvopilo.

Cf. A. Pers. 332,468, Supp. 113. Sobre la ambivalencia semantica de este término, vid. LSJ. s. v. Ayvc.

¥ Hom. Od. XIX 518ss.

9 Cf. Hom. Od. XIX 518-522; Hes. Op. 203-204. En Hom. Od. XIX 518-522, el canto del ruisefior es también
descrito como un sonido moAvdevkéa, muy dulce, que emite al mismo tiempo su canto de dolor por la muerte
de ftilo. También en el estasimo que analizamos (OC. 673) se dice que el ruisefior habita entre los verdes valles
(Yhwpaic vmo Baocaig) y ocupa la hiedra.

TrGFE. V 88, 2.

Cf. Ar. 4v. 659, 1380-1381; A. Ag. 1146.

Hay muchos ejemplos de la relacion entre el ruisefior y los paisajes naturales en Dafnis y Cloe de Longo (1 14 2
5,11823,11611,1111241).

ISR
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No obstante, por lo que parece, estos estudiosos no tuvieron presente algunos de
los ejemplos que hemos mencionado, de acuerdo con los cuales parece preferible
entender el canto del pajaro como un simbolo ambivalente que destaca tanto por la
armonia como por el dolor, especialmente en contextos paisajisticos.

Por ello, aunque el paisaje descrito en el prologo y el estasimo de Edipo en Colono
parece remitir a un lugar apacible donde el ruisefior entona un canto armonioso, la
ambivalencia tradicional que el canto de este pajaro presenta y el empleo de términos
como pvopecBor y Aiyewn podrian hacernos pensar que, aunque Antigona y el coro
describen un paisaje placentero, el bosque se caracteriza también como un lugar
de luto y de muerte donde resuena el canto plafiidero y apacible del ruisefior. Asi,
el mismo &Acog seria un bosque armoénico y ligubre, donde la vida y la muerte
aparecen conectados. En este sentido, cabe recordar que en este lugar, en un sitio
llamado «el umbral broncineo»?, Edipo va a realizar su transito de la vida a la muerte
para instalarse como nuevo héroe receptor de culto. De este modo, la sensacion de
luto que evoca el estasimo podria conectarse con la accion dramatica.

En esta linea, las mismas caracteristicas del bosque, tal como es descrito en el
estasimo, estan informando de que el GAcog se caracteriza también sutilmente como
un lugar de muerte y de luto. Asi, en el canto coral se evocan imagenes que aluden
al color del bosque en una oposicion entrelazada entre la oscuridad y la claridad, que
sugiere la idea de que la alegria y la pena, la vida y la muerte, estan presentes en el
mismo espacio. El lugar al que Edipo ha llegado destaca por la blancura, es la blanca
Colono?, donde se oculta el ruisefior bajo los verdosos valles habitando la hiedra «de
color oscuro como el vinoy», oivwndv?’, y comienza a entonar su dulce y lastimero
canto. Es, pues, a este lugar, en el que se contrapone lo armoénico y lo lugubre, al
que ha llegado Edipo con el fin de alcanzar el fin de sus dias y ser enterrado como
nuevo héroe. De este modo, las palabras descriptivas del coro reflejan un ambiente
equilibrado y opuesto al mismo tiempo, en el cual la vida y la muerte confluyen.

Pero también las referencias al frondoso bosque, descrito como d&fatov,
inaccesible, poploxapnov, lleno de incontables frutos, cuyo follaje cubre por
completo la luz del sol, dvjiov, y los vientos, dvivepov, provocan una sensacion
de fertilidad y de aridez al mismo tiempo, un oximoron que casa perfectamente
con la misma oposicion entre la vida y la muerte que aparece en el canto coral
(vid. McDevitt 1972: 233). Lo mismo sucede con las alusiones a las diosas de los
Misterios, Deméter y Perséfone, en la primera antistrofa®, asi como a las flores del
narciso y del azafran?’, que presentan claras asociaciones con estas divinidades y con
la muerte (cf. McDevitt 1972: 233-234; Knox 1964: 155). Todos estos elementos
conectan el bosque con la muerte y lo convierten en un espacio al mismo tiempo
armonico y funebre, que es presentado al recién llegado Edipo y donde el hijo de
Layo realizara su transito de la vida a la muerte.

by

OC. 57, 1590-1591.

OC. 670.

OC. 673-675.

OC. 681-693.

OC. 681-685. El narciso fue la flor que estaba recolectando Perséfone en el momento en que se abrio la tierra y
fue raptada por Hades. Por tanto, es una flor relacionada con la muerte. El azafran era plantado en las tumbas.
Asimismo, en las Tesmoforias, festividad ateniense en honor de las dos diosas, las mujeres se ponian vestidos
tefiidos de color de azafran (Ar. 7Th. 138). Sobre estas dos flores, vid. Jebb 1885: 115-116; Knox 1964: 155;
Wallace 1979: 47.
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En este proceso de transformacion experimentado por el héroe, como podemos
comprobar, cobra una especial relevancia la sacralidad del lugar donde transcurre la
accion. Este bosque sagrado, en el cual reciben culto las diosas Venerables, presenta
caracteristicas que, al final de la tragedia, seran aplicadas tanto a Edipo como a la
tumba donde el nuevo héroe recibira su culto colectivo como protector de los ate-
nienses. Ambos son espacios fuertemente sagrados, presentados mediante el énfasis
inicial del término y®poc, que describe en el prologo el bosque y al final el lugar
donde Edipo va a desaparecer hacia su nueva vida en la tumba®. Tanto el dAococ
como el propio Edipo en el momento de su partida son intocables, d0wtor*’, debido
a la fuerte sacralidad que rodea tanto el bosque, consagrado a las Euménides, como
la tumba, donde Edipo recibira su culto. Asimismo, el «umbral broncineo» donde se
encuentra Edipo al comienzo de la tragedia anticipa el pasaje que debera franquear
cuando se dirija a su nueva condicion de héroe protector al final de la obra®. De este
modo, la sacralidad del bosque programa también la posterior transformacion heroica
de Edipo. El contraste entre lo armoénico y lo finebre no solo refuerza esta sacralidad,
sino también evoca de manera clara la muerte sacralizada del protagonista.

En definitiva, si retomamos la comparacion entre los versos 16 a 18 del prélogo
y el estasimo primero de Edipo en Colono, podemos afirmar que en ambos casos se
describe un ¢Acog en cuyo interior habitan y entonan su canto los ruisefiores. Pero
si en el prologo este canto parece ser armonioso y placentero, en el primer estasimo,
momento en el cual se retoma y se desarrolla ampliamente este mismo motivo,
este canto se caracteriza por la oposicion y la ambivalencia entre lo armonioso y lo
finebre, como demuestran términos como pvopecBort o Alyeia, asi como la tradicion
griega anterior a esta tragedia, que presenta al ruiseflor en contextos paisajisticos
entonando su canto en un equilibrio contrapuesto entre lo arménico y lo lagubre, o
las oposiciones entre la claridad y la oscuridad, o las alusiones a las dioses Deméter y
Perséfone o a las flores del narciso y el azafran. Todo ello refleja un bosque apacible
y agradable, pero también mortuorio, donde Edipo ha llegado para transitar hacia
su nueva vida en la muerte. De este modo, las caracteristicas que definen el dAcog
son importantes no s6lo por su finalidad descriptiva del espacio sino también por
su relacion con la accion dramatica, de acuerdo con la cual Edipo ha llegado a un
espacio en el que confluye el limite que separa la vida de la muerte en una equilibrada
oposicion. Asi, las tres lineas del prologo, en las que se describia de manera sintética
el espacio escénico, se desarrollan con mayor intensidad en el estdsimo primero en
relacion con el motivo tradicional del canto del ruisefior y con la caracterizacion del
GAcoc como un espacio al mismo tiempo apacible y lastimero.

3. La vegetacion sagrada del dicog: evocaciones y simbolos divinos

El ambiente descrito, tanto en el prologo como en el primer estasimo, se caracteriza
por la presencia de una abundante y frondosa flora, que brota de la tierra en un
proceso recordado en ambos pasajes. En la descripcion del prologo, este proceso es
descrito mediante el verbo Bpvw, cuyo significado técnico, referido a las plantas, es el

8 Cf. OC. 16, 54, 1520, 1540.
* Cf. OC. 39, 1521.
¥ Cf. OC. 57, 1590-1591.
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de «swell or teem with» y «to be full of», con dativo y genitivo respectivamente?!.
El término se aplica, pues, a las plantas que brotan o florecen en abundancia*, como
adecuadamente observa Kamerbeek (1980: 27). La imagen sugerida es, por tanto, la
de las plantas brotando de la tierra, que, en consecuencia, rebosa de laurel, olivo y
vifiedo, las tres plantas descritas en el prologo. Por otra parte, en el estdsimo primero
la abundancia de vegetacion se sugiere mediante el compuesto pvpidkapmrov, que no
solo alude a las tres plantas que aparecian en el prologo, sino también a toda clase de
frutos. La misma idea se recuerda mediante la expresion fractov gutevpa, referida
en la segunda estrofa al olivo sagrado que brota de la tierra y cubre por completo todo
el mundo conocido®. La amplificacion del primer estasimo con respecto al prologo
llega a tal punto que todo este follaje es descrito como una abundante vegetacion que
envuelve la tierra en su totalidad, sin dejar penetrar la luz del sol ni los vientos, como
reflejan los compuestos dvrijAlov avivepdv te*,

Una prueba de que la descripcion del prologo es retomada y amplificada en el
primer estasimo es la alusion a las tres plantas del primer pasaje, dos de las cuales
son recordadas también por el coro. De este modo, la vegetacion que aparece descrita
en el estasimo no solo se extiende a todo tipo de frutos, frente a las tres plantas del
prélogo, sino también se desarrolla en relacion con dos de estas mismas plantas,
que aparecen asociadas a las divinidades que las representan en el plano simbolico.
Por esta razon, aunque en el prologo no se mencione, podriamos pensar que las tres
plantas aludidas, el laurel, el olivo y la vifia, también estan recordando a sus dioses
respectivos, una interpretacion que pasan por alto los comentarios (cf. Jebb 1885: 14;
Kamerbeek 1980: 27).

A este respecto cabe recordar que la accion dramatica tiene lugar en un dicog,
un paisaje agreste de naturaleza sagrada debido a los cultos que alli se desarrollan
y a la vegetacion que alli florece. En esta linea, no solo en los &kon sino en general
en muchos cultos y ritos griegos, la vegetacion y los dioses aparecen conectados.
Asi, muchos cultos se pueden explicar por el paisaje natural que rodea el templo
o por un simbolo vegetal y sagrado que caracteriza a la divinidad, asi como por su
relacion con la naturaleza, los rios, los arboles y las montanas (cf. Birge 1982: 17-21;
Burkert 2007: 117-118; Mauduit 1988: 306). Por mencionar s6lo algunos ejemplos,
podemos citar la importancia que tenia el roble sagrado en el santuario de Dodona,
asi como el paisaje natural de Potnia, que rodeaba un famoso culto en honor de
Deméter y Perséfone™, el santuario de Apolo en Delfos, rodeado de montafias, el rio
que fluia en torno al templo de Atenea Saitide en el monte Pontino*® o los muchos
templos en honor de Poseidon que estaban asociados al agua, al mar, a la fertilidad
y a los arboles*’. De este modo, el paisaje natural, alejado de la mano del hombre, es
inseparable de las fuerzas de la naturaleza, que deben estar en contacto con los cultos
en honor de los dioses®®. Pero el dAcog de la tragedia que analizamos no sélo refleja

3 LST s v. Bpoo.

32 DGE. s. v. Bpbo.

3 0C. 694-698.

#*0C. 676-677.

3 Paus. IX 8 1.

% Paus. I1 36 8.

Habia templos de Poseidon en éAon con estas caracteristicas, por ejemplo, en Atenas, Istmia o el cabo Ténaro,
cf. Str. VIII 5 1, VIII 6 22.

Sobre la relacion entre el paisaje natural y los dioses y la relacion de este motivo con el mundo oriental, vid.
Birge 1982: 44-62.
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la naturaleza sagrada del lugar sino también la relacion existente entre la vegetacion
y los cultos que alli tienen lugar®. Por este motivo, pensamos que las tres plantas
que aparecen en el prologo, por el simple hecho de formar parte de este espacio
natural y sacro, podrian estar recordando a sus divinidades respectivas. De hecho,
como veremos, dos de estas plantas son retomadas en el primer estasimo y aparecen
desarrolladas y asociadas a sus dioses correspondientes.

En esta linea, el laurel que se menciona en el prologo estaria recordando a Apolo
por ser su simbolo mas representativo y aparecer asociado con la divinidad en
muchos cultos. Tal es el caso de las Dafneforias, festividad religiosa tebana en honor
de Apolo, cuyo nombre se refiere a la procesion en la cual se transportaba el laurel
sagrado del dios, venerado entre los tebanos como Apolo Dafneforo (vid. Burkert
2007: 138). Pero también en las Targelias atenienses se transportaba un ramo de
olivo o de laurel* coronado de lana, la gipecudvn, que, junto con el Bapynioc*,
se depositaba en el altar de Apolo con el fin de suplicarle que alejara los males
de la comunidad (vid. Parke 1986: 147). Lo mismo sucede con el mito de Dafne,
metamorfoseada en laurel al intentar ser violentada por Apolo*’. El laurel, por tanto,
aparece asociado con el dios Apolo en el mundo religioso griego, razon por la cual
tal asociacion no podria pasar desapercibida a los espectadores, que oyen hablar de
un éAcog en el cual florece el arbol del laurel.

Si el laurel recuerda a Apolo, la viiia mencionada en el prologo remite a Dioniso,
que se presenta como una divinidad extranjera que, tras su llegada a Grecia, instala
su culto y proporciona el vino a los humanos (vid. Burkert 2007: 218-226). Asi
aparece la divinidad en muchos mitos en los que Dioniso ensefia a los humanos el
arte de cultivar la vifia y prensar el vino, simbolos asociados de manera directa con
el dios®. Esta conexion se encuentra presente, por ejemplo, en el mito de Icario,
un campesino ateniense a quien Dioniso ensefi6 por primera vez el arte de crear el
vino. Este campesino emborrachd a sus pastores, que lo asesinaron en la creencia
de que Icario los habia envenenado*. Este mito, a su vez, aparece vinculado con las

¥ El dhoog estaba por definicion consagrado a una divinidad, cf. Od. VI 291, 1X 200-201, X 509, XX 278; Hdt. I
138, IX 65; E. HF. 615. Sobre esto, vid. DGE. s. v. GAG0G.

La mayoria de las fuentes explican que el ramo que se transportaba durante las Targelias estaba hecho de olivo
(cf. Plu. Thes. XXI1 6 2; Eust, Com. ad Iliadem IX 1; Hsch. s. v. gipecidvn; Sch. Ar. Eq. 729). Con todo, algunas
mencionan tanto el olivo como el laurel como plantas que componian la gipecidvn (vid. Lycurg. XIV 2a 2).
Quiza la alusion al laurel que mencionan algunas fuentes se explique por la relacion existente entre el arbol
y la divinidad. Tanto el diccionario de Liddell & Scott (LSJ. s. v. gipecudvn) como Vernant (2002: 122-123)
mencionan simplemente que se trataba de un ramo «de laurel o de olivo». En todo caso, debemos subrayar
la importancia de la asociacion entre el ramo, simbolo vegetal, y la divinidad en una festividad en la que se
ofrendaban a la divinidad los primeros frutos de la tierra. Sobre las Targelias, vid. Parke 1986: 146-149.

El 6apynlog era una vasija que contenia las primicias del afio y se depositaba en el altar de Apolo como ofrenda
al dios, a quien se suplicaba que hiciera cesar la hambruna y la peste de la comunidad, vid. Parke 1986: 147.

2 Ov. Met. 1452-567.

4 Podemos pensar en los muchos mitos griegos en los cuales un rey se opone a introducir en la comunidad el
culto de Dioniso. En consecuencia, el dios castiga al pueblo con la locura divina hasta que el culto es finalmente
introducido. Junto con su culto, la divinidad incorpora la vid a la vida de los hombres, les ensefia el arte de
cultivar la vifia y prensar el vino. Tal es el caso del rey Penteo de Tebas, tema central de Las Bacantes de
Euripides, Licurgo de Tracia o las Prétides en Argos. Sobre esto, vid. Burkert 2007: 222-223. A este respecto,
tampoco debemos olvidar la abundante iconografia que hay del dios rodeado de un racimo de uva.

En el origen de este mito esta la instauracién del culto de Icario y Erigone. Esta, hija del primero, encontrd
el cuerpo sin vida de su padre y se ahorco. En consecuencia, el dios Dioniso castigo a los atenienses con una
plaga infundiendo la locura en todas las mujeres, que terminaron ahorcandose. La plaga no ces6 hasta que los
atenienses instauraron el culto de Icario y Erigone. Sobre esto, vid. Burkert 2007: 221.
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Antesterias, festividad ateniense en honor de Dioniso durante la cual se procedia a
la apertura de las jarras y a la introduccion del nuevo vino (Burkert 2007: 318). Pero
si en el prologo aparece la vifia, en el canto coral se alude a la hiedra, un simbolo
vegetal también asociado con Dioniso, a quien se le representa con frecuencia
coronado con esta planta®.

Con respecto a la tragedia que nos ocupa, aunque en el prélogo no se mencione
estarelacion entre el dios y el arbol, en el estasimo primero aparece de manera expresa
la hiedra como un vegetal que forma parte del dAcog y, esta vez de manera clara, se
encuentra asociada con Dioniso. Asi, la misma hiedra, habitada por el ruisefior en
los verdosos valles del bosque, recibe el epiteto oivondv, que propiamente significa
«del color del vino»*, un sentido que directamente relaciona el simbolo vegetal con
Dioniso. Asimismo, la asociacion entre el dios y el bosque sagrado se hace todavia
mas evidente en el momento en el que se menciona al ruisefior como habitante, no
s6lo de la hiedra, sino también del follaje del dios, tav GRotov*’ Beod / puALGSQ
poprokaprov. El follaje del dios y la oscura hiedra se encuentran coordinados y se
presentan como habitaculos del ruisefior. En esta expresion, el genitivo singular 6god
indica la pertenencia del &Acog a Dioniso*®, que se introduce en este lugar instalando
su nuevo culto, como indican los términos iva y éupatevel (cf. Jebb 1885: 114; Said
2012: 87). De este modo, en este estasimo se estd relacionando de manera clara a la
divinidad con un simbolo vegetal, la hiedra, que la representa, al mismo tiempo que
se indica que la divinidad recibe culto en el interior del dAcoc. Asi, de nuevo en la
alusion a la vifia observamos que, mientras que en el prologo aparecia con la simple
referencia a la planta que forma parte de este dAcog, en el estasimo se desarrolla en
su relacion con el dios Dioniso, asociado de manera directa con su simbolo vegetal.
En efecto, los componentes principales del bosque sagrado, la flora y los cultos,
aparecen de nuevo formando parte de este paisaje y conectados entre si.

Después del laurel y la vifia, encontramos el olivo, que podria estar recordando a
Atenea, pues la planta y la deidad aparecen asociados con frecuencia. Esta asociacion
no solo relaciona el olivo con su correspondiente divinidad sino también con la polis
de los atenienses, para quienes uno de los simbolos sagrados mas emblematicos
era precisamente el olivo. No podemos dejar de mencionar el olivo que la diosa
regalé a Atenas en su lucha contra Poseidon por la soberania de la comunidad, tras
lo cual el olivo sagrado se depositd en el Erecteion como simbolo de identidad entre
los atenienses (Knox 1964: 154). Asimismo, durante las Panateneas, festividad
principal ateniense en honor de la diosa Atenea, una rama de olivo era transportada
en procesion por los @ailo@dpot, ancianos encargados de llevar el Bodddoc (Parke
1986: 44). Resulta, pues, evidente la conexion entre Atenas, su divinidad protectora
Atenea y el olivo.

4 Cf.E. Ba. 81-82; Ar. Th. 999-1000.

4 LSJ. s. v. oivondg.

47 El término &PBatov, en el cual no podemos adentrarnos, refleja también una fuerte sacralidad en el espacio
descrito. Etimologicamente, el término significa «not to be trodden» (LSJ. s. v. 8Batog) y presenta una frecuencia
de uso muy elevada en relacion con espacios fuertemente sagrados y prohibidos, reservados a la divinidad y
alejados de la intervencion de la téyvn del hombre (vid. DGE. s. v. éfatog). Asi, el dkcog presentado en Edipo
en Colono es un lugar que no es sagrado pisar (OC. 37), intocable e inhabitable (OC. 39), un &fotov doTiég
(cf. OC. 126, 167, 675), donde la mano del hombre tiene prohibido el acceso (OC. 19, 101). Sobre esto, vid.
Jouanna 1995: 39-40; Mauduit 1988: 306; Said 2012: 85-86.

“  Las distintas divinidades que aparecen en el estasimo reflejan la conexion entre el dhcog y la Academia de
Atenas, donde Dioniso, Eros y las Musas recibian culto (cf. Paus. 129 1, 130 1-2). Sobre esto, vid. Said 2012: 87.
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Si analizamos ahora la tragedia que nos ocupa, mientras que en el prélogo solo se
menciona el olivo como una planta que crece dentro del éiAcoc, en el primer estasimo
se dedica la segunda estrofa entera al olivo en un claro elogio de uno de los simbolos
mas identificativos de los atenienses y que forma parte de este bosque:

"Eotwv & olov &ye ydic Aciag odk &maxovm, / o0d’ &v T peydiq Aopidt vico
[Télomog / mdmnote Proctov / @OTELY dyelp@TOV OOTOTOWOV, / &Y€V EOPMU
Sofwv, / © tdde BdAAerl péyiota ydpa, / YAowkdc mondotpdpov euALov EAaiagc. /
To pév T1g 00 veapog 00dE YN / cuvvainy AM®CEL xepl TEPsog / 0 & aigv OpdV
KOKAOG / Agbooel viv Mopiov Atog® / yd yhavkdmg ABdvo’.

«No existe arbol alguno que yo haya escuchado que nunca haya brotado, ni
en la tierra de Asia, ni en la gran isla doria de Pélope, inconquistable, que se
autogenera, temor de las espadas enemigas, que florece en abundancia en esta
region: la hoja del glauco olivo que nutre a nuestros hijos. A éste nadie, ni un
joven ni quien se encuentra en la vejez, podria capturarlo toméandolo por la
fuerza; pues lo observa el ojo siempre vigilante de Zeus Protector de los olivos y
Atenea la de ojos glaucos.»

Como podemos comprobar por el pasaje citado, tras una extensa amplificacion
en la que se introduce una planta, vtevua, todavia sin mencionar, que se extiende
en abundancia en este bosque y es elogiada como la mas resistente e indestructible
planta del mundo conocido, se menciona, en un verso entero y con una sobrecarga
de epitetos, el olivo sagrado que se extiende en el dAcoc. La disposicion estilistica
es, por tanto, importante en la medida en que se concede énfasis al simbolo sagrado.
Esta planta retoma la alusion al olivo que, en el prologo, aparecia en referencia al
arbol que crecia en el interior del lugar. Pero ahora este simbolo vegetal se desarrolla
y se menciona como un simbolo de resistencia e identidad para los atenienses. Asi,
el mismo olivo es descrito como «el temor de las espadas enemigas», es calificado
como «inconquistable» mediante un compuesto, dyeipwtov, que, siguiendo a Jebb
(1885: 118), debido al contexto en el que aparece podria referirse propiamente a
«aquello que la mano del hombre no puede tomar», derivado de yepoéw, de donde
pasaria a significar «inconquistable», unico sentido con el que el término se encuentra
atestiguado en otros textos®'. Este arbol es también avdtomoidv, se autogenera y

4 Sobre Zeus Morio, cuyo epiteto especifica la esfera de accidén de este dios como protector de los olivos,

vid. Jebb 1885: 120. Cabe decir que, ademas de los olivos como propiedad privada (Lys. Or. 7, 10), existian
olivos publicos que eran propiedad del Estado. Estos ultimos eran llamados Mopiat, pues segun la leyenda
habian sido propagados (pepopnpévar) a partir del olivo original que Atenea habia hecho crecer en la Acropolis.
Estos olivos, al concederles caracter sagrado a causa de su proveniencia, estaban bajo el cuidado del Areépago
y debian ser inspeccionados mensualmente. Por ello, arrancar una popia era un sacrilegio y se castigaba con la
confiscacion de los bienes, pues estos olivos publicos estaban protegidos por Zevg Mdprog.
- 0C. 694-706.
El compuesto dayeipwtov también podria referirse a una planta que no ha sido cultivada por la mano del hombre
(vid. LSJ. & DGE. s. v. dyeipwtog), pues la calificacion del lugar como un épatov, un espacio natural separado del
hombre y, por tanto, sagrado en si mismo, cuadraria perfectamente con este sentido. Esta es la explicacién que da
Polux (Poll. 11 154, 3). No obstante, por el sentido del pasaje y la comparacion con otros textos en los que dygipwtov
significa «inconquistable» (vid. Th. VI 10), nos inclinamos por este Gltimo significado, pues de otro modo seria
el unico pasaje en el que el término tendria el sentido de «incultivable». Sobre esto, vid. Jebb 1885: 118; Burton
1980: 278. E1 DGE. (s. v. dygipatog) da como significado «no trabajado por la mano del hombrey, pero se muestra
incrédulo en la medida en que, entre paréntesis, matiza que quiza tenga el primer significado de «inconquistable».
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nunca se destruye, una calificacion que podria recordar el episodio, transmitido por
Hero6doto®?, seglin el cual el olivo sagrado que se encontraba en la Acropolis fue
quemado por los persas y, al dia siguiente, volvio a brotar (cf. Burton 1980: 276;
Said 2012: 87). El olivo, por tanto, se presenta como el arbol mas resistente del
mundo conocido, desde Asia al Peloponeso, un simbolo de resistencia que asegura
el aguante de la region del Atica en un momento histérico en el que Atenas se
encontraba sacudida por los disturbios de la guerra del Peloponeso, finalizada pocos
afios antes de que se representara Edipo en Colono (cf. Burton 1980: 275-276; Knox
1964: 155-156).

Al mismo tiempo, la importancia del olivo no s6lo radica en su calificacion como
simbolo de identidad y resistencia para los atenienses, sino también por su relacion
con la diosa Atenea, protectora de la comunidad. Asi, aunque esta conexién no
aparezca de manera explicita en el prologo, en el estasimo se encuentra presente. De
hecho, tanto la planta como la divinidad reciben el epiteto yAovkdg, que evidencia
esta conexion. El olivo indestructible, situado en la Acrdpolis, es vigilado por Zeus
Morio, protector de los olivos, y por Atenea la de ojos glaucos. En posicion enfatica
al final de verso se menciona a la deidad protectora de la ciudad mediante un epiteto
tradicional y bien conocido de la diosa: [Aavkdmig. El compuesto podria recordar
el registro elevado de Homero®, pero en un nuevo contexto. En este pasaje, la diosa
Atenea se identifica con el olivo sagrado de su comunidad, asociados ambos por un
mismo epiteto, pues el compuesto yAavkdmig referido a Atenea en el Gltimo verso
esta retomando el calificativo yAowkdg que unos versos antes aludia al olivo, planta
que sirve de alimento a los nifios de la comunidad®. La Atenea homérica, por tanto,
se presenta esta vez como la protectora de los atenienses, vigilante del olivo como
simbolo vegetal que la representa en el interior de este dAcoc. Esta conexion entre
la diosa y su simbolo vegetal, que se encuentra bastante clara en el estasimo, parece
sugerirse en el prologo mediante la simple alusion al olivo que brota dentro de este
lugar sacro, como sucedia también con el laurel con respecto a Apolo y con la vifia
en relacion con Dioniso.

2 Hdt. VIII 55.

3 Cf. Hom. 1. 1 206, 1I 166, I1 172, 11 279, 11 446, IV 439, V 29, V 133,V 405, V 420, V 719, V 825, V 853,
VII 17, VII 33, VII 43, VIII 30, VIII 357, X 482, X 553, XVII 567, XVIII 227, XX 69, XXII 177, XXII 214,
XXII 238, XXII 446; Hom. Od. 144,180,1178,1221,1314,1319,1364, 11382, 11393, 11 399, 11 420, I1I 13,
111 25, 111 218, 111 229, 1T 330, IIT 356, 111 371, IV 795, V 427,V 437, VI 13, VI 24, VI 41, V1 47, VI 112,
VII 19, VII 27, VII 47, VII 78, X1 626, XIII 236, XIII 287, XIII 329, XIII 361, XIII 374, XIII 392, XIII 420,
XV 9, XV 292, XVI 451, XVIII 158, XVIII 187, XIX 604, XX 44, XXI 1, XXI 358, XXIII 242, XXIII 344,
XXIV 516, XXIV 541.

Sobre el término modotpdeov, un compuesto raro en lugar del mas usual kovpotpdpog (Burton 1980: 278),
referido al olivo se han dado diversas interpretaciones. Segin Jebb (1885: 119), el compuesto podria recordar
a las diosas de los Misterios, mencionadas unos versos antes, pues en las Tesmoforias las diosas eran asociadas
con la tierra como 1| kovpotpoPog (Ar. Th. 295ss). Igual que el olivo, muchas deidades reciben como epiteto
KoVPOTPOPOG a causa de su capacidad para proteger y criar a los nifios, como Hécate (Hes. Th. 450) o Artemis
(D. S. V 73). Por su parte, Knox (1964: 154-155) analiza este compuesto en su sentido literal, explicando
que del olivo se extrae el aceite, el principal producto que se exportaba de Atenas y se extendia por todo el
Mediterraneo. Si damos crédito a esta interpretacion, el olivo seria uno de los principales productos de la comida
mediterranea y alimento de los nifios. Por otro lado, podriamos ver en el compuesto una alusion a la costumbre
atica seguin la cual se colocaba una corona de olivo en las puertas de los recién nacidos (Hsch. s. v. otépavov
ékpépev). Con todo, como deciamos antes, parece evidente ver en el compuesto una referencia al simbolismo
religioso de la xovpotpopia extendido al conjunto de los atenienses, pues el olivo no sélo es alimento de los
niflos sino también de la comunidad.
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4. Conclusiones

En este trabajo, creemos haber puesto de manifiesto que, entre los versos 16 a 18
del prologo y el estasimo primero de la tragedia Edipo en Colono, existen algunos
puntos en comun que confirman la importancia del prologo como una parte de la
tragedia en la cual se presentan de manera sucinta algunos aspectos importantes que
posteriormente se van a desarrollar.

En los dos pasajes analizados se describe un ¢Acog, de manera sintética en el
prologo y con una clara amplificacion poética en el primer estasimo. Este bosque
se caracteriza por una fuerte sacralidad mencionada en el prologo y explicada con
mayor detalle en el canto coral. Esta sacralidad deriva de los animales, las plantas y
los cultos que se encuentran en el interior del lugar. En ambos pasajes se menciona
al ruisefior como un pajaro que habita en el dAcog y engalana el paisaje con un canto
que es a la vez armonioso y plafiidero.

Asi pues, este canto es presentado en el prologo mediante un verbo que evoca
la armonia que se respira en el interior del bosque. Con todo, en el estdsimo la
sensacion armoniosa del canto es matizada, pues se trata de un trino que también
presenta rasgos mortuorios, que convierten el bosque en un lugar no sélo apacible
sino también ligubre y funebre, en el cual Edipo ha de realizar el transito hacia su
nueva vida en la muerte, como demuestran la tradiciéon retomada por Sofocles y
los elementos lingiiisticos que describen el canto. Esta ambivalencia del canto del
ruiseflor, al mismo tiempo armonioso y lugubre, presenta el espacio en una equilibrada
oposicion entre la vida y la muerte, la alegria y la tristeza, una caracteristica del
dAooc que conecta el estasimo con la accion dramatica y programa la transformacion
heroica de Edipo.

Asimismo, tanto en el prologo como en el estdsimo se evoca la imagen de una
frondosa vegetacion que brota de la tierra, armoniza el paisaje y cubre por completo
el terreno. Este proceso es descrito en el prologo mediante el verbo Bpdw, que
solo se refiere a tres arboles concretos, y en el estdsimo mediante términos como
popldkaprov o PAactov pvTevpa, que no soélo aluden al olivo sagrado sino también
a toda clase de frutos. De este modo, la vegetacion se amplia de manera considerable
en el canto coral. Pero también, en relacion con las tres plantas que aparecen en
el prologo, por la naturaleza sagrada del espacio en el que se encuentran y sus
frecuentes asociaciones con divinidades concretas, podriamos pensar, aunque en el
prologo no se mencione de manera expresa, que en realidad estan recordando a las
tres divinidades que las representan, de modo que estos tres arboles serian en si
mismos también sagrados.

Asi pues, el laurel estaria recordando al dios Apolo, el olivo a Atenea y la vifia
a Dioniso. Una prueba de tal asociacion la podemos encontrar en que dos de estas
plantas aparecen recordadas y amplificadas en el estasimo, asociadas de manera
directa con sus respectivas deidades. La vina del prologo aparece en el estasimo
como la hiedra, que se presenta como simbolo vegetal asociado de manera clara
con Dioniso, divinidad que introduce su culto en este lugar sacro. Del mismo modo,
en el estasimo el olivo se encuentra claramente asimilado a la diosa Atenea, como
un simbolo de resistencia e identidad para los atenienses, cuya divinidad protectora
se encuentra asi conectada con el espacio sagrado en el que tiene lugar la accion
dramatica de Edipo en Colono.
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