AIGUA 1 VI
A LES
LITERATURES
CLASSIQUES I LA
SEUA TRADICIO

Juan José Pomer Monferrer &
Helena Rovira (Eds.)

‘Rhemata Monografias-

B eme g
= AR 234
oo S
RN R ;o o

o e
B RPN
Y




AIGUA 1 VI
A LES
LITERATURES
CLASSIQUES I LA
SEUA TRADICIO




© Editorial Rhemata

Coleccion “Rhemata Monografias”

Volumen 3

1* Edicion: abril 2019

Disefio del libro y maquetacion: Editorial Rhemata

Todos los trabajos contenidos en este volumen han seguido un riguroso proceso de evaluacion por pares ciegos (peer review).

Comité editorial: Eugenio Amato (Université de Nantes), Josep Antoni Clua (Universitat de Lleida), Sergi Grau (Uni-
versitat de Barcelona), Carmen Arronis (Universitat d’Alacant), David Hernandez De La Fuente (Universidad Complu-
tense de Madrid), Virginia Iglesias (Universidad de Granada), Robert Kelz (University of Memphis), loannis Kioridis
(Hellenic Open University), Catalina Monserrat Roig (Universitat de les Illes Balears), Carmen Morenilla (Universitat
de Valéncia), Israel Mufioz Gallarte (Universidad de Cérdoba), Camillo Neri (Universita di Bologna), Ronald Antonio

Ramirez Castellanos (Universidad de Oriente — Santiago de Cuba)

Directora de la coleccion: Mireia Movellan Luis

Comité de la coleccion: Juana M. Torres (Universidad de Cantabria), Lourdes Bonhome (Universidad de Cérdoba),

Rodrigo Verano (Universidad Autonoma de Madrid), Antonio Martin Ezpeleta (Universitat de Valéncia).

Evaluadores externos para este volumen: Paloma Guijarro (Universidad Autonoma de Madrid), Pasqua De Cicco (In-
dependiente), Nadine Sauterel (Independiente), Andrea Sanchez i Bernet (Universitat de Valéncia), Raquel Fornieles
(Universidad Auténoma de Madrid), Lluis Pomer (Universitat de Valéncia), Jaime Siles (Universitat de Valencia), Con-
cha Ferragut (Universitat de Valéncia), Alberto Pardal (Universidad Auténoma de Madrid), Roser Homar (Universitat

de Barcelona), Rui Carlos Fonseca (Universidade de Lisboa)

© Juan José Pomer Monferrer & Helena Rovira

Editorial Rhemata
C/ Pujol, n°7 2° 1*
43201 Reus (Tarragona)

www.rhemata.es

ISBN: 978-84-09-06881-4
Deposito legal: T-687-2019

Impreso en Espaia



El vi i els copers com a elements erotics a la novella grega i
la seua recepcio

Juan José Pomer Monferrer
Universitat de Valéncia - GIRLC

A D’antiguitat classica, la triada del conreu mediterrani i base de 1’alimentaci6 es-
tava formada pel blat, ’olivera i la vinya '. Element fonamental de la nostra cultura
mil-lenaria, el vi, a Grécia, com a producte creat per Dionis, esta relacionat amb la part
instintiva de I’ésser huma, amb la irracional, i és per aixo que a la literatura grega, a
I’igual que a altres cultures, esdevé un component de primer ordre en certs contextos
amorosos i un agent que acosta Eros a aquells que el consumeixen®. El vi, per tant, no
només produeix plaer en beure’l, sind que també esta present en situacions on 1’amor o
el desig en son protagonistes.

Revisarem tot seguit els passatges més significatius de la novel-la grega en qué
el vi i I’amor entren en una estreta relacio i on resulta més facil als amants o a algun
personatge enamorat prendre la iniciativa pels efectes derivats d’aquesta beguda tan
agradable.

1. Vida en comu. Vi i innoceéncia.

A Dafnis i Cloe Longus ens presenta una série d’escenes idil-liques, nitides com
quadres, en que els amants recreen una vida ideal al camp en un ambient marcadament
bucolic. Aquesta caracteristica és exclusiva en 1’obra de Longus, que, aixi, es desmarca
clarament de la resta de produccions del génere. Altra diferéncia significativa és la no
inclusio de viatges de la parella d’enamorats a Orient o a Egipte, motiu important a
les altres novel-les. D’aquesta manera, tota 1’accié s’emmarca a 1’illa de Lesbos, lo-
calitzacié que 1’autor ha triat per la seua tradicio literaria i pel seu vi, el més famoés de
I’antiguitat, segons Ruiz Montero (2006: 107) 3.

1 Renfrew (2010: 280): “Greek civilisation, it has been well said, was ultimately dependent
economically upon the ‘Mediterranean triad’: wheat, the olive and the vine”.

2 El Banquet de Platé constitueix en aquest cas una mostra significativa de la intima relaci6 entre
el vii el deu Eros ja que tots els discursos dels seus personatges versen sobre aquest déu (Narro, 2018:
X-XXII).

3 Horaci el menciona sovint i el considera saludable i agradable (Hor. carm. 1 17, 21; epod. 9,
35). Es diu que no ¢és tan fragant com d’altres pero que té un sabor tan delicids que bé mereix anomenar-
se ambrosia més que vi. Quan envelleix, es denomina néctar per la seua contrastada excel-1éncia. Altres
autors que el valoren son Arquéstrat (H 56 1 59-60 Brandt), Ateneu (£ 28e-29d, 30b, 46¢), Cal-limac
(Anthologia Palatina 13, 9), Dioscorides (MM 5, 6), Galé (ST 6, 334-5; BM 6, 803; De Methodo Medendi

145



AIGUA I VI A LES LITERATURES CLASSIQUES I LA SEUA TRADICIO

Al primer text se’ns presenten certs moments en queé els dos protagonistes gau-
deixen de la vida al camp amb jocs, musica i aliments compartits. EI quadre no pot ser
més agradable ni per a ells ni per al lector:

"Enpottov 8¢ kowij mavta, mAnciov dAMAwov vépovteg. Kal moAldxic pev o
Adevig T®V TpoPaTev TO, ATOTAAVAOUEVO GUVEGTEAAE, TOALAKIG OE 1) XAOM TOC
Opacutépag TV aty®dv o TAV KpNUVOY KaTnAawvey, 1o 6¢€ Tig kai Tag dysAag
appotépag Eppovpnoe Batépov mpochmapnoavtog abBvpupatt. ABvpuato ¢
MV adToig mopevikd kol moudikd. H psv dvOepicovg dvelopévn mobev &€ Elovg
axpdodnkny Emieke Kol mepi T0UTO TOVOLUEVT TOV TOUVIOV NHEANGEY: O &8
KOAGLOVG EKTEUMY AETTOVG Kol TPNCOG TAG TAV YOVAT®V Sopudg, GAAA0LG
e KNPA porbokd cvvaptooag, HEXPL VOKTOG cupittey Eueréta Kai mote O
EKovAdVoVV yaAaKTog Kol oivov, Kol Tpopds, G oikoBev Epepov, gig KooV
Epepov. BdTTov dv TIC €108 T& TOlpVIo Kol TG olyag A’ GAMAAOV LEPEPIGUEVOC
7} XAdnv kai Adevy (Longus T 10, 1-3) .

El segon text anuncia 1’arribada de I’estiu. A 1’igual que I’anterior, la situacio des-
crita és ideal, amb la natura en tota la secua esplendor. El canvi de les estacions juga
un paper fonamental en la vida dels enamorats °. Els amants semblen integrar-se per-
fectament en aquest context, on també hi és el vi que beuen en com, element que
necessariament provoca una visio optimista enmig de la felicitat dels joves.

'Béékae 8¢ antodg koi 1 dpa tod Erovg. "Hpog fv #{dn téhog Kol 0&povg apyn,
Kol wavta 8v axpfi Sévdpa &v kopmoic, medio év Antowg. ‘Hoela pév tettiyov
Ny, YAVKETD 0& Ommpag OduN, Tepmvi) 08 Totuvimv PAnyn. Eikacev dv tig kol
TOVG TOTAOVG GOEWV NPEUD PEOVTOC KOl TOVG GVELOVS GUPITTEW TOiG TiTLOY
gumvéovtag Kol TO piAa épdvia mimtewy yopoi kol tOv fAloV @ulokaAov
6vta mhvtag amodvew. O pev o Adevig Oodmdpevog tovtolg Gmacty €ig

10, 832-5; SF 11, 604; DA 14, 28-29; De Compositione Medicamentorum secundum Genera 1, 405, 13,
659), Plutarc (4lc. 12), Plini (NH XIV 73-3) i Vitruvi (VIII 3, 12). Per a més informacio, vegeu Dalby
(2003: 195).

4 Traducci6 de I’autor: “Tot ho feien junts, fent pasturar els ramats 1’un al costat de 1’altre. I sovint
Dafhnis feia tornar les ovelles de Cloe que s’allunyaven del ramat, i sovint Cloe feia baixar de les roques
escarpades les cabres massa atrevides; més d’una vegada, un tot sol guardava els dos ramats, mentre 1’altre
es divertia amb algun joc. Ella se n’anava a collir joncs en alguna banda del mareny, en teixia una gabia
per a les cigales i, afanyada en aquesta tasca, no es recordava més del ramat; ell, per la seva banda, tallava
canyes primes, els foradava els envans dels nusos, les enganxava amb cera molla i s’exercia fins al vespre
tocant aquesta siringa. De vegades, fins i tot es partien la llet i el vi i posaven en comu les viandes que
s’havien emportat de casa. En fi, que més aviat s’haurien vist dispersades les ovelles i les cabres que no
separats Dafnis i Cloe.”

5 La descripcié de la primavera (I 9) i I’exuberancia de 1’estiu (I 23 i III 33) ens remeten
irremeiablement a Teocrit (XVI 94-6, 1 1-2 i VII 143-7).
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TOVG TOTAOVG EvEPatve, Kol TOTe HEV EA0VETO, TOTE O0& Kol TV ixfdwmV TOvg
gvovevovtag £0Mpa ToALaKIG 0& Kol Emvey, (¢ TO Evdobev kodpa oféocwv. ‘H
&€ XAom peta 0 ApéAE Tag Oig Kol T@V aiy®dV TG TOAAAS ETTL TOADV HEV YPOVOV
glye myvdoa T Yoo dstvai yap ai poiot Aot kol Sakeiv, el Sibkovto® o
5 €vtebbev amolovoaévn TO TPOGMOTOV THTLOG £GTEPAVODTO KAASOIC Kol Tf)
vePpidt ELdVvuTo Kl TOV YOVAOV AVATANGOG0 0IVOD KOl YOAOKTOG KOOV HETA
10D Adpvidog motov eixe’ (Longus I 23, 1-3).

Observem com I’autor topicalitza els qualificatius 10€ia, YAvkeia i Tepmvny avantpo-
sats a les particules, per tal de marcar la delicia que experimenten els dos herois. En
aquest cas, la descripcid de Longus utilitza tota una série d’elements propis del topic
del locus amoenus que tindra certa repercussid en la narrativa novel-lesca posterior
(Narro, 2017: 204-205). Doncs bé, aquests passatges idealitzats de ’inici de la novel-la
on, per descomptat, no pot faltar el vi com un ingredient més a afegir a aquesta felicitat,
plantegen un fort contrast entre la vida al camp i la vida urbana que ha sigut molt co-
mentat i debatut pels estudiosos del génere. Al proleg de 1’obra el narrador es defineix
com un ciutada que ha anat al camp a cagar i, de fet, la novel-la representa una variacio
de temes ben coneguts i ens mostra I’ambient bucolic pero vist a través dels ulls de gent
de ciutat. Les escenes que hem contemplat on els protagonistes gaudeixen de la natura
s’oposen al dur treball que fan els vertaders Ilauradors i pastors: Dafnis i Cloe passen
I’hivern recordant els plaers que han deixat enrere i desitgen que torne la primavera (I11
4, 2) mentre que als treballadors del camp 1’hivern, amb menys hores solars i més de
son i de descans, els sembla més dol¢ que la resta d’estacions (11T 4, 1) 7.

Siga com siga, el vi no pot faltar en els moments de joia, com tampoc pot faltar el
culte a certes divinitats del camp:

6 Traducci6 de 1’autor: “Els inflamava encara més 1’estacié de 1’any. Ja s’acabava la primavera
i comengava 1’estiu i tot estava en el seu esplet: els arbres amb els fruits, les planes amb les espigues.
Suau era el cant de les cigales, dolg¢a 1’olor dels fruits, gracios el bel dels moltons. Haurieu dit que els
rius cantaven tot fluint mansament, que els vents tocaven la siringa quan bufaven a través dels pins, i que
les pomes es deixaven caure a terra enamorades, i que el sol, amant de la bellesa, feia despullar tothom.
Dafthnis, acalorat per tot allo, es tirava als rius, i adés es banyava, adés provava d’agafar peixos en les
regolfades, sovint també bevia com si volgués apagar el foc que tenia dintre seu. Cloe, després de munyir
les seves ovelles i gairebé totes les cabres de Dafnis, restava llarga estona fent prendre la llet, puix que les
mosques s’entestaven a molestar-la i a picar-la si les espantava; aixo fet, es rentava la cara, es coronava
amb branques de pi, se cenyia la pell de cérvol i, omplint la seva escudella de vi barrejat amb llet, se la
bevia amb Dafnis.”

7 Per a més informacio6 sobre aquesta oposicid, vegeu Effe (1999), Said (1999), especialment a les
pp. 97ss., 1 Whitmarsh (2011: 73): “Daphnis and Chloe challenges its readers’ sense that civic living is more
civilised, by presenting nature as generally benign and urban wealth as generally corrupt and oppressive”.
També a Withmarsh (2011: 96ss.), on I’analitza juntament amb Leucipa i Clotofont d’ Aquil-les Taci.
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Aptiyodv dpyopévng Nuépag RAOov eic Thv vounv: kai téig Nopgag potépag, eito
tov [Tava mposayopedoavTes, o &vieddev Ko i Spui kubecBéviec EcvprrTov:
gita GAANAOVC épilovv, TeptéPoulov, KoTekAivovTo, kol 008Ev dpdcavieg TAéov
dviotavto. ‘Buéincev adtoic kai tpoefig, kai &mov oivov pifavteg yoho. Koi
ToVT01g Gmact Beppotepot yevopevolr kKai Opacitepot, mpog aAAniovg fiplov
Epv €pmTIKNY, Kol Kot  OAiyov &ic Opkwv oty mpoijibov. O pev on Adevig
tov [avo dpocev éM0mv €mi v witvv un (oo povog dvev XAomg unde
g ypovov Nuépag’ 1 6& XAom Adaevidt tag Nougag, sicerdodoa gic 10 Gvtpov,
TOV a0ToV atépéety kol Odvatov kai Blov. Tocobtov 6¢ dpa T1) XAON 10 Gpersg
TPOGHV ®G KOpT, Bote £&10Dc0 ToD Avipov kai devtepov NElov AaPelv dpkov
nap’ avtod® (Longus 1T 38, 3; 39, 1).

Dafnis venera Pan i Cloe, les Nimfes. El culte a aquestes divinitats és un dels princi-
pals motius en una obra marcadament bucolica, una constant que els dos joves no aban-
donen mai. Veiem que juntament amb Pan apareix el vi, tamb¢ associat a Dionis —i creat
per ell—, un altre déu campestre que presenta un fort protagonisme a I’obra de Longus.
Tancaria el repertori de déus importants Eros, I’Amor venerat pels dos protagonistes °.

Caracteristica comuna a les tres escenes d’aquest primer apartat ha sigut la barreja
de vi i llet que comparteixen els enamorats. Ambdues begudes son aliments basics que
representen la fertilitat i la vitalitat i, a més, s’utilitzen als cultes divins i a les liba-
cions '°, motius pels quals han aparegut precisament en aquests tres moments d’esplai
dels joves. A més, €s al principi de 1’obra, abans de les aventures i de les adversitats
que es presentaran després, quan aquests dos elements, llet i vi, simbolitzen clarament
innocéncia i passio. Just també quan la parella encara no ha descobert com es consuma
I’amor.

8 Traducci6 de ’autor: “A penes apuntava el dia, arribaren a les pastures; i, havent primer saludat
les nimfes i després Pan, tot seguit se’n van anar a seure sota ’alzina, i alli van tocar la siringa; es besaren,
s’abragaren, van ajeure’s 1’un al costat de ’altre, i, sense fer res més, van tornar a aixecar-se. Els van venir
ganes de prendre algun aliment, i van beure vi barrejat amb llet. Escalfats i enardits per totes aquestes
caricies, s’engrescaren en una contesa amorosa i, a poc a poc, arribaren a jurar-se fidelitat. Dafnis se’n va
anar sota el pi i jura pel déu Pan que mai, ni un sol dia, no viuria sense Cloe. I Cloe, dintre la cova de les
Nimfes, jura per elles a Dafnis que 1’estimaria en mort i en vida. Pero Cloe era una noia tan ingénua que,
en sortir de la cova, va voler que Dafhnis li fes encara un altre jurament.”

9 El narrador de Dafnis i Cloe espera que el seu relat siga “una dedicatoria a Eros, a les Nimfes
i a Pan, i una possessio agradable per a totes les persones” (avaOnuo pev "Epmtt kot Nopeog kot [Tovi,
krijua 8¢ tepmvov maow avOpodmoig, Pr. T). Han estudiat el paper d’aquestes divinitats a I’obra de Longus
els autors Briand (2012), Cusset (2012) i Hunter (1996: 384-6).

10 ATl’igual que la farina, la sang i la mel, productes tots ells propis dels sers vius i de la fertilitat,
el vi i la llet son utilitzats per a atraure els morts. Exemples de necromancia on es fan servir aquests
ingredients els trobem a Homer (Od. X1, 24-28), Esquil (Pers. 607-618) i Heliodor (deth. V1 14, 2-4). Per
a més informacio, vegeu Pomer (2014).
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2. Elvi de les noces

El retrobament dels amants, a les cinc novel-les gregues completes, representa la
culminacio de la historia narrada, plena de peripécies, i posa el punt i final al relat, que
conclou, en les ultimes tres (Dafnis i Cloe, Leucipa i Clitofont i les Etiopiques) amb
les esperades i inevitables noces. La funcid de les noces en el génere és fonamental:
es tracta d’un ritus iniciatic que marca ’assoliment de la identitat adulta dels protago-
nistes en la polis (Whitmarsh 2011: 16) i constitueix la millor manera de vida social
en aquesta polis tradicional. Amb el retorn de la parella d’enamorats, els novel-listes
impulsen el mite de la renovacié en diferents aspectes: I’organic (mitjangant la repro-
ducci6 sexual legitima), el social (mitjangant la regeneracié familiar de la ciutat) i el
narratiu (mitjancant 1’estructura ciclica de la historia). La novel-la, per tant, fomenta
la compatibilitat entre la felicitat personal, la vida social i I’ordre cosmic (Whitmarsh
2011: 254).

D’entre el conjunt de les cinc obres pertanyents al génere, distingim el nou planteja-
ment amb que innoven Longus i Aquil-les Taci front al de les dues primeres, de Caritd
i de Xenofont d’Efes (Querees i les Efesiaques), atés que el génere avanca: la novetat
suposa la reubicacio6 de les noces del principi al final de la narraci6, la qual cosa repre-
senta no només la restauracio d’un estat original dels fets, sin6 també la transformacio
de la identitat de la parella protagonista en societat i la subsegiient transicié a un nou
estatus (Whitmarsh 2011: 701 101) %,

Longus ens presenta 1’escena de les noces de Dafnis i Cloe, com hem comentat
abans, en acabar el relat, tot quadrant la nova estructura novel-listica circular i climatica
a la seua obra. Es, per tant, el novel-lista que inaugura la boda final. D’entre d’altres
elements tipics en 1’ocasio, el vi ocupa una posicié fonamental:

[TéAy odv toig £Efig Muéparg £0VeT0 iepeio kai kportiipec oTavTo Kol dvetifel
Kol XA0m Ta E0ntiig, TNV oOpLyya, TV TPV, TO dEPLA, TOVG YOVAOVG EKEPAGE
0¢ Kol TNV TNyNVv oive TV &v T® Avtpm, 6Tt Kol ETpaer Tap’ avTh, kol ELodoato
moAAGKig &v avti] 2(Longus TV 32, 3).

Observem I’oferiment ritual tipic pel canvi d’estat que professa una nuvia al seu ma-
trimoni. A més, Cloe no es desvincula del seu particular culte a les Nimfes, una de les
constants que articula 1’obra de Longus, com hem comentat abans. N’hi ha mescla de vi
al convit i també al lloc sagrat on la protagonista realitza un gest cultual d’importancia,

11 Per a una analisi contrastiva entre les dues novel-les del segle I i les dues del segle 11, vegeu el
capitol “Transforming romance. Achilles Tatius and Longus” de Whitmarsh (2011: 69-135).

12 Traducci6 de I’autor: “De nou, els dies segiients, s’immolaren victimes, se serviren crateres, i
Cloe va oferir als déus el que tenia: la siringa, el sarro, la pell de cabra, les galledes; barreja vi a la font de
la cova, perque havia estat criada prop d’aquella font i s’hi havia banyat moltes vegades.”
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les ofrenes, en honor de les divinitats que venera. Els joves han optat per casar-se al
camp “per no suportar passar temps a la ciutat” (un pépovteg v év dotel dSoTpipny,
IV 37, 1) i decideixen “dedicar la seua vida a ser pastors la major part del temps” (tov
mAgioToV Ypdvov <Plov> mowevikov eiyov, IV 39, 1). Ara, per fi, apareix el vi a soles,
sense barrejar amb llet. La ingenuitat ja és cosa del passat.

Al paragraf final de Dafnis i Cloe es consuma I’amor mutu, queda satisfet el desig
sexual que buscaven els dos joves amants i, conseglientment, es dissipa la innocencia
que haviem observat al principi de I’obra. Un moén diferent s’obri davant dels dos pro-
tagonistes, victimes, al llarg de tot el relat, de I’ Amor:

Adovig 8¢ kol XAo0m yopvol cvykoatakABévieg meptéfoiiov AAARAOVG Kol
KOTEPIAOVY, AYPLTVICOVTEG THC VUKTOG OGov 000& YAaDKeS Kol £0pocé Ti
Abpvic v onTov Enaidevoe Avkoiviov, kol tote XAon mpdtov Epnadev &t o émi
g HAng yvopeva v mopévov moiyvia'® (Longus IV 40, 3).

Alanovel-la de Carito, a I’igual que a les Efesiaques de Xenofont d’Efes, els herois
es casen només es coneixen i s’enamoren, just al principi del relat. Després d’un fort
patiment causat pel desig i per ’amor, s’uneixen en matrimoni i es separen. A la “cerca
de I’esposa desapareguda” (“quest for a vanished wife” en el folklore internacional) es
succeeixen continues aventures, raptes, assetjaments i peripecies diverses, es retroben
i finalitzen el cicle previst, complint aixi amb les regles del génere novel-listic (Ruiz
Montero 2006: 39-40). Aquest retrobament té tot 1’aspecte d’una segona celebracio
nupcial, subratllant i refermant aixi el fort vincle entre els joves enamorats, on no pot
faltar ni la seua bellesa ni el vi com a element de celebracio:

KaAlpong o0& paveiong ovdeic £tt Xapéav Ennvecey, AAL" gig ékelvnyv mavteg
apedpmv, Og poévny ovcav. &adile 8¢ coPapd, Xapéov koi TTolvyappov
péonv anThV Sopueopovvtay. &vom Kol oTepavovg EréBailov anToig, Kol oivog
Kol popa pd TdV mod@V £xeito, Kol moAEHoL Koi siprivng v Opod té fidiota,
gmwvikio ki yapor'* (Charito VIIT 1, 12).

13 Traducci6 de I’autor: “Dathnis i Cloe es van posar al 1lit nus, s’abragaven i es besaven, desvetllats
tota la nit, com les olibes; 1 Dafnis va fer quelcom del que li havia ensenyat Licénion, i Cloe, aquesta
vegada, va comprendre que allo que havien fet al bosc no era més que jocs de pastors.”

14 Traduccio de I’autor: “Pero quan aparegué Cal-lirroe, ja ningt no lloava Quérees, sind que tots
es quedaren mirant-la com si estiguera sola. Caminava orgullosa entre Quérees i Policarm, que li donaven
escorta. Els llangaven flors i corones, i fluien vi i perfums davant dels seus peus, i se celebraven al mateix
temps les dues festes més dolces de la guerra i de la pau, epinicis i noces.”
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3. Viidesig

En aquest apartat el vi actua com a agent que desinhibeix la voluntat del enamorat
o de I’enamorada i I’empenta a actuar. Els dos primers textos pertanyen a personatges
que senten atraccio per algu dels protagonistes:

dAro 6¢ mhbog mapnvel petanéumestat Kol v yovoiko Ty KoAv: cOpoviot
Yap 01vog Kail GKOTOC &V £pNiQ YeVOuEVOL Kol TODTOV ToD HEPOVG TG EMGTOATG
avepipvnokov Paciréa, mpoonpétile o0& kail enun, Kaiiipomy tiva kaArictyv
émi i Toviog etvon'® (Charito IV 6, 7).

Es tracta del rei de Pérsia, que mana cridar a la seua preséncia el satrapa Mitridates,
acusat d’assetjar la dona de Dionisi, personatge notable de Jonia, i la mateixa dona, que
no ¢s una altra que Cal-lirroe, per tal d’aclarir la situaci6. Després d’haver rebut unes
cartes amb ’acusacid, el rei pren aquesta decisio per la fama de la proverbial bellesa de
la jove, que va provocant tota una serie d’enamoraments alla per on passa, i per ’efecte
del vi, que desperta la seua curiositat envers Cal-lirroe.

A aquest segon text de nou presenciem una escena propia de la novel-la bucolica,
amb la intervencio de figures atretes per la bellesa dels joves:

Olov odv £ik0¢ &V £0pTH ALOVOGOL Kol 0TvOV YEVEGEL O LEV YVVOIKEC EK TV TANGIOV
aypdv €ig Emkovpiov kekAnpévar 1@ Adevidt Tovg 0pBaAovg EnEPadiov Kol
Ennvouy oG dpotov T Atovio® T0 KGALOG" Kai T T®V Bpacutépmv Kol Epiinoe
Kol TOV AGeviy TapdEuve, Ty 08 XAOny EA0TNoey: ol 8€ €v Taig ANVoig motkilog
Qwvog Eppurtov Eml v XAV Kol domep £ni tiva Bakymv Zdtvpot poviktepov
gmndwv kai niyovto yevéshot moipvia kai v’ éxeivng véuesOor dote o ThAy 1)
uev oeto, Adovig 8¢ Eavmeito. Hiyovto 8¢ o1 tayémg madcoacdot Tov TpuynTtov
Kol Aofésbat Tdv cvvnbov yopilov kol dvti thg dpovcov Pofig akove cOptyyog
7} T@V moyviev antdv PAnyouévey ¢ (Longus I1 2, 1-3).

15 Traducci6 de I’autor: “Per altra banda, altre sentiment I’impulsava a fer vindre eixa dona tan
bella; doncs el vi i la foscor, que eren els seus consellers quan hi era a soles, recordaven al rei aquesta part
de la carta, i li excitava encara més el rumor de que una tal Cal-lirroe era la més bella de Jonia.”

16  Traduccio de I’autor: “Com era natural en aquesta festa de Dionisos i de la naixenga del vi, les
dones que havien cridat dels camps veins per ajudar en les feines llangaven mirades a Dafhnis i el lloaven
dient que era tan bell com Dionisos. I una d’elles, més atrevida que les altres, el va besar i tot, cosa que
va excitar Dafnis, pero va afligir Cloe. I els homes, en els cups, tiraven a Cloe tota mena de galanteries i,
com satirs que es llancen sobre una bacant, saltaven furiosament i desitjaven tornar-se moltons per pasturar
menats per aquella pastora; i Cloe, al seu torn, en sentia plaer, pero Dafnis se n’afligia. De manera que 1’un
i I’altre desitjaven que acabés aviat la verema per tornar-se’n als camps de costum i sentir, en lloc de crits
grollers, el so de la siringa o el bel dels ramats.”
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Novament s’esmenta Dionis i el vi, perd ara I’aparicidé de dones que es fixen en
Dafnis i d’homes que galantegen Cloe provoca un sentiment desconegut fins ara en
els amants, la gelosia. El desig mutu sera tornar a la situacio d’abans, quan passaven
el temps junts en el camp. La tendéncia, comuna a tot el génere novel-listic, com hem
comentat abans, sera el restabliment de 1’estat original dels fets, que s’assolira sempre
al final de I’obra amb el rencontre dels amants i el happy end final.

Aquest tercer passatge t€ com a protagonistes Leucipa i Clitofont, a més de ser es-
mentats el déu del vi Dionis, com en I’anterior, 1 Eros. Ve immediatament precedit per
una écfrasis ! on Aquil-les Taci explica 1’origen del vi i com Dionis el va descobrir als
homes (II 2). Just abans, al final del llibre I, n’hi ha una altra que tracta dels jardins i del
pao reial —tema d’interés en la Segona Sofistica— i que es posa en boca de Clitofont amb
la intencio de seduir Leucipa. En aquest text el vi anira acostant posicions i mirades,
cada vegada més evidents:

‘Boptiv 8¢ dyovstv dketvny v Nuépav Eketve t® 0. PILOPPOVOVLEVOC 0DV
0 matp Td t€ GANO TOPUCKEVAGOG £G TO OEImMVOV £TuYE MOAVTEAEGTEPO KOl
Kpatiipa mapednkato iepov tod Beod molvtedd], petd tov [Aavkov tod Xiov
devtepov [...] Tod 6& THTOL TPOIGVTOC TN KOl AVOUGYOVTIOC £C ADTNV EDPOV.
"Epog 6¢ kol Atdvucog, 600 Biatot Beol, yoynv KataoyovTes EKPOiVOVGY €ig
dvoncyuvtioy, 6 HEV Kaiov adThv @ cuvi0sl Topi, O 8 TOV 0lvoV DTEKKAVLLOL
PEPMV* 0lvoc Yap EpmToc TPoPN. 1o 68 Kol adTh meplepyOTEPOV €l Sus PAETELY
€0pacivero'® (AT 11 3, 1; 3, 3).

Apareixen, per tant, motius que ja estaven presents en textos anteriors. En la seglient
escena, també del llibre I, a mesura que avanga 1’accié avanca també I’atreviment dels
joves, amb la inestimable ajuda de Satir, el criat de Clitofont:

"Eneidn 8¢ 1od deimvov koupdg M, moAv opoimg cvverivopev. Gvoydet 8¢ O
Zatopog MUV kol Tt TOlEl TPAYHO EPOTIKOV. EVOALAGGEL TO EKTOUATO KOl TO
UEV EUOV Th kOpM TpotTiOnot, 10 6 €xeivng €uol, kol &yyéwv AUEOTEPOLS Kol
KEPUGAUEVOS DPEYEV. EYD OE EMTNPNGOG TO LEPOG TOD EKTOUATOC, EVOX TO XETLOG
N k6pn Tivovsa Tpocédnkey, Evopurocauevog 10 EUOV EMVOV, ATOCTOAMUAIOV

17 Descripci6 erudita propia de la Segona Sofistica, de les escoles de retorica de 1’época imperial,
i en concret, en la novel-la, d’Aquil-les Taci i d’Heliodor. Sobre aquest tema la gran referéncia és el
monografic de Bartsch (1989). Vegeu també Ruiz Montero (2006: 123ss) i Frazier (2008).

18 Traduccio de I’autor: “Aquell dia celebraven una festa en honor d’aquell déu. Mon pare, amb gran
interés, havia fet amb més esplendor la resta de preparatius per al sopar i va fer servir una sumptuosa gerra per
al vi consagrat al déu, que seguia en valor a la de Glauc de Quios [...] Segons s’anava bevent, jo mirava cap a
ella jaamb més poca vergonya. Amor i Dionis, dos déus violents, quan s’apoderen d’una anima 1’embogeixen
fins al desvergonyiment, 1’un abrasant-la amb el foc que acostuma, 1’altre aportant el vi com a combustible,
en ser el vi I’aliment de I’amor. I ja també ella s’atrevia a mirar-me amb major indiscrecio.”
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to0T0 QiAnuo TOdY, Kai Guo Katepilovy 1O Ekmmpa. 1 8& O¢ eldev, cuvijkev
611 10D Yeilovg aOTIG KOTAPIA® Kol TV OKLAV. GAL™ O Y& ZATVPOG GLILPOPNGOC
méhy To Ekmdpata dviihaey Muiv. Tote {dN Kol THY KONV €160V TO EpOL
UILOVUEVTV Kol TO 00T Tivovoav, Kol Exapov ion mAéov. kal tpitov &yéveto
ToDTO Kol TETOPTOV Kol TO AOmOV TG NUEPOC 0VTMG AAANAOLS TPOETIVOUEY TO,
eupota® (AT 119, 1-3).

El desig dels protagonistes els porta a una situacidé en que es besen a distancia, a
través de les copes, sense que ningu, llevat de Satir, se n’adone (la mateixa
estratégia apareix a Ovidi, Am. 1 4). Son besos secrets, clandestins, metaforics, fruit
d’una passié naixent que el vi s’encarrega d’amplificar 2°. Tant és aixi que, després
del sopar, quan tots es retiren, tenint novament com a aliat el seu criat, que despista
Clio, I’esclava de Leucipa, Clitofont passa a I’accio:

gmprioac ovv &Te O TOAD THig adYRG EHopaiveTo, TPOGEL OPacHTEPOS YEVOLEVOG
TPOG ATV €K THG TTPAOTNG TPOGPOATC, DOTEP GTPATIDTNG 101 VEVIKNKMC KOl TOD
TOAELOD KOTOTEPPOVIKMOG TOAAL Yap fv T 10T OMAMlovTa pe Boppsiv: oivog,
gpog, éAmic, épnuia. kol o0&V simdv, GAL" G¢ &ml cuykeipevoy Epyov g slyov
TePLYLOEIC TV KOPMV KATEPIAOLV. (¢ O Kol ENEXEIPOVY TL TPOVPYOL TTOLETV, YOPOG
TIC UAV KaTOTY yivetor Kol tapoyévieg avenndnoauey > (AT 11 10, 3-4).

El protagonista s’arma de valor i passa a 1’atac, emprant el tema recurrent de con-
siderar I’amor amb connotacions bel-liques. Els tres textos d’Aquil-les Taci inclouen
el vi com a detonant del desig erotic en una progressio climatica que comenca amb les
mirades, continua amb els besos furtius segellats en les copes intercanviades i, després
de I’encontre definitiu, hauria arribat a la seua consumacio6 si Satir no haguera interrom-
put els amants quan alga s’apropava, complint aixi com a bon criat.

19 Traducci6 de I’autor: “A 1’hora del sopar, altra volta vam beure junts igualment. Satir ens servia
el vi i posa en practica una estratagema amorosa: ens canvia les copes, oferint-1i la meua a la jove i la seua
ami, i, vessant vi en I’una i en I’altra i fer la mescla, ens les serveix. Jo, que m’havia fixat en la part de la
copa en que la xica, en beure, havia posat els llavis, vaig beure posant ahi els meus, donant-li aixi un bes a
distancia, i vaig besar la copa al mateix temps. I ella, en veure-ho, se n’adona que jo besava la marca dels
seus llavis. Pero Satir, quan se’n dugué les copes juntes, novament ens les canvia, i ja vaig vore que també
la xica m’imitava i bevia de la mateixa manera, amb la qual cosa la meua alegria era encara major. [ ago va
succeir tres i quatre vegades, i la resta del dia continuarem bevent-nos els nostres respectius besos.”

20 A Dafnis i Cloe 1 24, 4 Dafnis li agafa la flauta repetidament a Cloe quan li ensenya a tocar,
bufant on ella havia posat els seus llavis. Es tracta d’una variant del mateix motiu erotic.

21 Traducci6 de 1’autor: “Esperant, aixi, el moment en que s’apagava la major part de la llum,
m’acoste a ella amb gran atreviment des del meu primer assalt, com un soldat que té guanyada una victoria
i menysprea la guerra; moltes eren les armes que enfortien la meua confianca: vi, amor, esperanga i soledat.
I sense dir res, com si n’hi hagués un comu acord, la vaig prendre entre els meus bragos i em vaig posar a
besar-la. Pero, quan incliis anava a intentar comengar una empresa més important, darrere de nosaltres es
produeix un soroll i, torbats, ens separarem.”
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4. Copers

Sense cap dubte el troia Ganimedes representa el prototip de coper. Va ser raptat per
Zeus a causa de la seua proverbial bellesa i també per a assegurar-se que el tindria al
seu costat, contemplant-lo en aquest elegant ofici. Dos hexametres de la //iada, citats
per Aquil-les Taci, I’esmenten:

Tov kol vnpeiyavto Ogoi Ati oivoyoedety
KbALeog etveka olo, v’ aBovétolot petein. 2
(Hom. 7. XX 34-35; AT 11 36, 3)

A les Etiopiques d’Heliodor Arsace, la germana del rei persa i dona del satrapa
d'Egipte Oroondates, té els amants Teagenes i Cariclea captius. Protagonitza un dels
episodis d’amor infidel més cridaners de tota la novel-la . Esta profundament ena-
morada de Teagenes, pero ell la refusa continuament perque desitja de tot cor la seua
amada Cariclea i, a més, li vol ser fidel. Com que Arsace no pot fer-li canviar d’opini6
de cap de les maneres, decideix convertir-lo en el seu coper, a I’igual que féu Zeus: és
una forma de posseir-lo i d’admirar la seua bellesa, mentre gaudeix del vi.

‘H 8¢ Apcixn «Kotatetdybo» &pn «&v toig tpamelokdpolg Kol oivoyosglv
TPOg Ayopévouvg Ekddackéchm, mpog TV Pactukny dwokoviay moppwbev
npoefilopevocy > (HId. VII 24, 6).

El jove Teagenes compleix amb el seu ofici perfectament, com era d’esperar en un
protagonista tan habil i distingit, segons se’ns presenta en tota 1’obra:

Kai Guo mpocépepe T ApcolKn TPOCNVES KEPAGAUEVOS eDpLOUOY TE TL Kol
dicpotg Toig Saktvlolg Emoydv TV eréAny. ‘Exetvny puév odv mhéov §| mpdtepov
10 motov €EEPhKyELaEY, EMPPOPOVGAV TE Ao Kol AKAVAG gig OV Ogayévny
atevifovoav kol tod Epwtog TAEOV §| T0D KPAUaTOg EAKOVGOAY KOl TV QLAY
Emitndeg OVK EKmivovcav AL oLV TE(VN Kol d1d pKpod Tod Aetydvov Td
Ocayével mponivovoov® (Hld. VII 27, 3).

22 Traduccid de I’autor: “Els déus ’arrabassaren cap amunt per a ser coper de Zeus a causa de la
seua bellesa, per qué habitara amb els immortals.”

23 No consumat i si castigat, seguint la mentalitat que impera sempre en la novel-la d’Heliodor
(VIII 15, 2-3). Altre episodi similar també protagonitzat per un personatge femeni, Deméneta, que assetja
el seu fillastre Cnémon, el trobem al llibre I, amb clares reminiscencies amb I’ Hipolit d’Euripides.

24 Traduccié de I’autor: “Arsace ordena «Que se’l col-loque entre els cambrers i que Aquémenes
li ensenye a vessar el vi, per a qué aixi vaja acostumant-se per endavant al servei del palau reial»”.

25 Traduccié de I’autor: “Al mateix temps, prepara una mescla deliciosa i li la oferi a Arsace, havent
recorregut 1’habitacié amb elegant destresa, sostenint la copa amb la punta dels dits. Aquesta beguda va
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A la bellesa de Teagenes se li suma la seua habilitat i elegancia a I’hora de servir. El
vi, novament, provoca passio i Arsace es crema per dins. Decideix no buidar totalment
la copa, com si esperara que Teagenes anara a beure d’ella, de manera similar al que
hem vist a Leucipa i Clitofont (AT 119, 3), quan els dos amants besaven les copes inter-
canviades. En aquesta ocasio tenim el mateix motiu erotic pero amb diferent resultat,
que variara segons la correspondéncia de I’amor o la seua abséncia.

En la literatura bizantina trobem un passatge on un pare de bona familia demana a
la seua filla que servisca a un convidat . Al principi de 1’obra Hismina i Hisminies,
d’Eustaci (o Eumaci) Macrembolites, la filla dels amfitrions serveix el vi de manera
molt especial:

“Youivn moapbéve tii Buyatpi Zocbévng oivoyosiv Eykelevetor 1 & dveldooto
TOV YTV, EYOUVOCE TO YEIPE HEXPIS AYKOVOS, TNV TePL TohTag 00OV Lnpivie
AeTTH TEPL TOV TPAYNAOV Gvadncaca, kol Tapakadicaca T Teplotepd Tag XEIpOg
gvinteto, 100 6TOHATOG TOD TTNVOD Kodvumovpyodviog T® Asttovpynport. Eitd Tu
oKEDOG APYVPODV AVAAABOUEVT TEPL TO PAUPOG Gryel TOD GeToD Kod TEPT HOVIV POTTNV
EMNPOOEVHOOTOS OVTM KATA KPOVVOV TO DOMP KATEPPEL KOLTEPL TO GKEDOG EVTIONGL
TO EKTAOUOTO Kol KOTOmAOVooo ot Aoy ETuel®ds T€ Kol GILOKAAMS YIVETOL TTPOG
6 Aerrovpynuott. "Eme pugv odv 6 Twodévng odk Eneide yép 1 adtod mpomieiv:
gita xoi 1) [TéavOeia cuvémey: Eug 8¢ tpitov elyev 1 mooic. "Hiev obv 1) mapOévog kod
Tapadepév Lot TO TOTHPLOV “yaipols” Hrey1BVPIGEY Y0 & dkovGOC 0VSEY elmov,
GAN” Emov ped’” doviig domg, ATt Kol TO EKTmp POA TEPTVOV Kol TO DOmpP SEDES
Kol Woypdv Kod 10 mope péha YAuKD, Gv Tt yévorr dv 1ddtepov vpi Suydvtt kod
Kowpatovpéve kai (ovry, Kol pet” éue Kpatiofévng mivel tod véktapog: obtm yap
8y0 TOV & ADAMK®LIS0C 01voy KaA®d. Mucpdv Tpocavelyopey Toig TpoQaig Tukvoig
obooug kol moAvTELEST To péotar kod oy émivopey. "THkev ovv 1) mopbévog kod
€ EuE Kal oo, Bpayeia eavi] “Exelg” enoiv “€€ oumvopov Tapbévou v Kbk
Kol TOV Toda TG €Mt TOV €OV Emtédetke kol mpocemeOPev ¢ doov £ym ToD
noporog Emvov ' (Eustaci Macrembolites, Hismina i Hisminies, 18 19).

encendre en ella una passié més agitada encara i, mentre bevia, va mantenir els ulls fixos en Teagenes, més
captivada per I’amor que per la mescla del vi. Amb tota la intencid no va escurar el contingut de la copa,
sind que va deixar a posta un poc, com per a brindar amb Teagenes.”

26 Es tracta del motiu “T55.8. Princess declares love by presenting cup of drink at feast”, a
Thomson (1955-1958).

27  Traducci6 de I’autor: “Sostenes encomana a la seua filla, la donzella Hismina, servir el vi. Ella
es cenyi la tinica, s’arremanga els bragos fins els colzes, 1ligant les manigues al voltant del coll amb un
fi cordill, i es renta les mans asseguda a la vora del colom, ajudant-se de la boca de 1’ocell en 1’operacid.
Després agafa un pitxer d’argent, el posa al bec de 1’aguila i en un moment I’ompli d’aigua, que raja aixi
per la font. Col-loca les copes al voltant del pitxer, les renta amb gran cura, i amb elegancia ens va servir.
Aixi, Sostenes es disposa a beure, atés que no em va convéncer a fer-ho abans que ell; després I’acompanya
Pantia i jo vaig beure el tercer. La xicona se m’acosta i, mentre em servia la beguda, em murmura suaument
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La jove fa ostentaci6 de la seua habilitat i de la seua classe i es mostra elegant, sensual
i insinuant. Ens recorda el Teagenes que servia Arsace per les seues qualitats, perd amb
dues importants variants: el génere i les intencions. L’actuacié d’Hismina, que Hisminies
considera en principi com a fruit de la casualitat, deixara una profunda empremta en ell
i condicionara la resta de 1’obra. De fet, poc després, quan es retiren a les cambres, His-
mina li llava els peus com a herald, segons el costum, i inclus els besa, els pessiga i li fa
cosquerelles (T 12) . Les connotacions erotiques son més que evidents. A més a més, al
geénere novel-listic les persones que s’anomenen igual estan destinades a amar-se 2.

Al Curial e Giielfa la duquessa, mare de Laquesis, actua de forma similar a la del pare
d’Hismina *°:

“Empero ell menjava poch e bevia menys, car no ‘n gosava demanar, per ¢o que
Laquesis, anant a la copa, no li giras la squena. Mas la duquessa mana a Laque-
sis que aportas a beure a Curial. Vestia aquest jorn Laquesis una roba de domas
blanch, forrada de herminis, tota brodada d’ulls, dels quals exien lagos d’or fets en
diverses maneres. E, jatsia los llacos fossen buyts, certes molts hi eren cayguts, e
entre ‘1s altres Curial, al qual lo llag strenyia tant que ja no era a ell lo fugir. Axi
Laquesis, acompanyada de molts cavallers e donzelles, ana per la copa e, venint, la
presenta a Curial. Es ver que Curial conexia que li era molt gran carrech pendre-la
de la ma de Laquesis; encara li semblava major carrech, refusant-la, fer-la-y tenir,
per que, alargant la ma, pres la copa e begué. E com Laquesis cobras la copa, la
duquessa, sa mare, li dix: -Laquesis, beu lo romanent per amor de Curial. E axi ho
féu” (Curial e Giielfa, 1 80).

Les intencions de la mare respecte a la seua filla Laquesis i a Curial son ben evidents,
també¢ mitjancant el vi. Laquesis apura la copa de la qual havia begut el cavaller, de ma-
nera que comparteixen beguda i el recipient que la conté, amb un clar simbolisme erotic.
Es tracta del mateix motiu que haviem llegit al text d’Heliodor (VII 27, 3) pero amb di-
feréncies notables. De fet, la duquessa no és I’tinica interessada en guanyar-se el favor de
Curial. El seu marit, el duc de Baviera, ja havia actuat en aquesta direcci6 *':

“Salut!”. Jo la vaig sentir pero no li vaig dir res, i bevia amb gran plaer, perque la copa era molt agradable,
I’aigua clara i fresca i la beguda dolcissima: n’hi ha cosa més plaent per a un home assedegat, abrusat
i intranquil? Cratistenes m’acompanyava bevent néctar: aixi anomene jo el vi d’Aulicomis. Gaudirem
un moment d’uns aliments abundants i, sobretot, magnifics i, novament, ens disposarem a beure. Al poc
vingué la xicona i em digué en poques paraules: “Tens la copa d’una donzella que s’anomena com tu”, i
xafa el meu peu amb el seu, mantenint-lo aixi durant tot el temps que jo bevia.”

28  El fort rerefons cristia d’aquest episodi apareix explicat a Burton (1998: 208-211).

29  Altre cas semblant d’homonimia és el de Florios i Platzia Flora, novel-la bizantina d’época
paleologa.

30  Respecte al personatge de Laquesis, vegeu Miralles (2012).

31 Novament el motiu T.55.8 de Thomson esmentat abans.
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“E si ordona que en la taula principal no seguessen sin6 la duquessa sa muller e
Curial, e que no servissen sind dones, entre les quals ordonaque [...] la altra filla
donzella, la qual Laquesis era nomenada, lo servis de vi” (Curial e Giielfa 1, 79).

El duc li estava molt agrait a Curial per haver alliberat la duquessa d’Ostalriche de
les acusacions d’adulteri. Vol guanyar-se el favor del cavaller amb festes i banquets i
també, en Ultima instancia, amb la ma de la seua filla *.

Finalment, al 7irant, n’hi ha una escena en qué¢ un personatge important serveix el
vi a taula:

Com la Princesa dona consell a Tirant que es guard de les falses astucies el duc
de Macedonia. [...] Aprés, Tirant tingué¢ esment un dia en lo dinar de I’empera-
driu e de la Princesa que les aconseguis en taula. E Tirant entra per la sala, e com
ell hi era, servia de majordom e de copa a I’emperadriu e a sa filla, com aquell era
lo dret de capita, que 1la on era lo major cessava lo menor. Com Tirant véu que
jaeren a la fi del dinar, dreca les noves a I’emperadriu e suplica-la que fos de sa
mercé li fes gracia que 1 altesa sua li volgués declarar una qiiestio en que estava
molt dubtds. L emperadriu hi respos que, si ella hi sabia dar ra6, que ho faria de
bona voluntat (Zirant lo Blanc, CXXV).

Observem un canvi de papers: és el propi Tirant qui ofereix la beguda a les dones, a
I’emperadriu i a sa filla. Novament es tracta del mateix motiu perd amb aquesta variant
de genere.

5. Conclusions

El vi es troba present en alguns passatges de la novel-la grega antiga on I’amor i el desig
apareixen com a protagonistes. Associat al déu Dionis, va ser la beguda favorita dels grecs, i
no va faltar a ocasions especials com banquets, festes, celebracions religioses o noces. A Da-
fis i Cloe simbolitza, en un primer moment, la passio, barrejat amb la llet —la innocéncia—.
Posteriorment, espenta les voluntats dels personatges a actuar, a prendre decisions quan es
troben irremeiablement atrets per altres persones a les quals amen, siguen amors previsibles,
com els dels joves Dafhis i Cloe o Clitofont i Leucipa, o clandestins, com el d’Arsace, dona
del satrapa d'Egipte, cap al bellissim Teagenes. El servei del vi, per altra banda, €s un motiu
literari propi d’episodis erotics, amb diferents variants, depenent de qui servisca o de com
es presente la beguda, perd sempre amb un component important d’elegancia, sensualitat i
intencionalitat. Les narratives posteriors bizantina i catalana s’han vist directament influen-
ciades per aquest tema, que, com molts d’altres, han pres de la novel-la grega.

32 Perarevisar els consellers d’amor de Laquesis, vegeu Gros Llados (2011: 134-135).
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Els diferents investigadors que col-laboren en
aquest volum plantegen un recorregut divers
que contextualitza 1 involucra el llegat classic
a través de dos elements rituals com I’aigua
1 el vi amb les etapes successives que han
marcat 1’evolucid cultural del nostre continent,
entesa com una riquissima xarxa de relacions
on la tradicid grecollatina podia assimilar-se 1
adaptar-se facilment als pressupostos canviants
de les literatures romaniques i, més en general,
europees que nasqueren i es consolidaren en
epoca medieval. El resultat d’aquesta analisi posa
en evidencia que els intercanvis entre Occident 1
Orient es van moure per vies complexes on entren
en joc nombrosos casos de contacte lingiistic 1
cultural, on el grec continuava mantenint 1ligams
amb el llati 1 les llengiies vulgars d’Europa.
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