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1. INTRODUCCION

El presente trabajo esta desarrollado como Trabajo Final de Diploma dentro del Diploma
en Egiptologia, titulacion propia de la Universitat de Valéncia. Es el resultado de las clases tedri-
cas y practicas dentro de este marco, siendo la transliteracion y traduccion de jeroglificos una de

las partes del programa.

La eleccion del tema de este trabajo, de andlisis de una obra literaria y traduccion de dos
fragmentos del cuento egipcio de E/ Ndufrago, implica, ademas, su ubicacion espacio-temporal
en la historia egipcia para asi poder completar su significado histérico, y no sélo filologico, lo
que permita una comprension mas enriquecida de lo que eran y cémo podian ser entendidos los
cuentos egipcios. Para ello, a lo largo del desarrollo del trabajo, se han utilizado multiples fuen-
tes bibliograficas, centradas en el propio cuento tratado, pero que también serviran para una

comprension general de la literatura egipcia.

El trabajo comenzara con la contextualizacion, tanto historica como literaria de los cuen-
tos en general, y de El Naufrago en particular, para pasar al desarrollo del analisis del propio re-
lato. Se pretende resaltar las caracteristicas y particularidades de esta obra, de como influye, en
el desarrollo de la cultura egipcia, la literatura, haciendo que las personas sean dichosas o infeli-
ces (si entienden las “moralejas” de fondo de los relatos) y como esto se refleja en el cuento de
El Naufrago y en los consejos que la Serpiente divina da al protagonista de la historia para que
consiga lo que ansia: volver a kmt. Ademas, se transliteraran y traduciran dos fragmentos del
cuento, seleccionados por las profesoras tutoras, puesto que se trata del Trabajo Final de Diplo-
ma en la especialidad de las asignaturas de Gramatica y Traduccion y Textos egipcios. Para fina-
lizar el trabajo, se afiadira un apartado de Conclusion en el que se hard una critica constructiva al

propio trabajo, esfuerzo y al Diploma en general.
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2. LOS CUENTOS EGIPCIOS

2.1 Contexto historico

La Historia de Egipto que nos interesa es la del final del I Periodo Intermedio e Imperio
Medio, ca. 2000 a.E.", hacia las dinastias XI y XII. Es en esta época cuando la evolucion de la
cultura egipcia dara lugar a la plasmacion de los cuentos orales tradicionales en soportes materia -

les con la elaboracion de copias de cuentos en escritura hieratica.

Este momento de la historia egipcia, a finales del I Periodo Intermedio, el poder parece
que ira dando pasos hacia la desaparicion del sistema de jefes provinciales que lo caracteriza,
apareciendo un nuevo sistema en el que unos pocos controlan varios nomos, siendo alguno de
ellos muy importantes, como el ejemplo de Khuu®. Los soberanos utilizaran estos poderes pro-
vinciales y locales para la consolidacion de su propio poder, lo que irda conformando la aparicion
de nuevos reinos, como el tebano. Pero, no s6lo hubieron poderes en este momento en apoyo a
los soberanos, sino que se desarrollaran poderes independentistas, como el de Ankhtifi, en contra
de éstos. Poco a poco, y con la politica seguida de conseguir apoyos locales, los “rebeldes” seran
derrotados y el poder central de Tebas se ird consolidando, asi como el de Heracleopolis, el otro
gran centro de poder de este momento (Bajo Egipto). Mientras que en este ultimo parece que la
organizacion administrativa, los cargos, la calidad de sus monumentos... sugieren cierta continui-
dad con el Reino Antiguo, en Tebas no ocurre asi. Tenemos como ejemplo las representaciones
de los primeros reyes tebanos, donde no parecen reyes, sino subordinados, surgidos de un estrato

social aparentemente diferente al de los faraones del Imperio Antiguo®.

En este periodo de confrontaciones y paz, alterndndose, entre los poderes tebano y hera-

1 LOPEZ 2005: 16; GALAN 2000: 3 (del capitulo de EI Ndufrago).
2 PARRA 2011:201-202.
3 Ibid. 204.
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cleopolitano, los contactos con el extranjero (que es lo que relata el cuento de E/ Ndufrago) se
vieron reducidos al valle del Nilo*, con los extranjeros que llegaban a Egipto. No pasaba esto du-
rante el Imperio Antiguo, cuando se realizaron diversas campaias, esporadicas, en las que se pre-
tendia el aprovisionamiento de materiales de construccion u ornamentacion, asi como materias
exoticas y especias. Puede que este cardcter esporadico sea una de las causas de su “fama”, lle-
vando a formar parte del folclore egipcio, como demuestran los relatos de El Naufrago o Sinuhé,
donde un personaje se enfrenta al miedo a lo desconocido, a lo extranjero, realizando un viaje

fuera de Egipto y volviendo cargado con productos que ofrecer al soberano.

Serd la estabilidad aparecida con la unificacion del Alto y del Bajo Egipto y la
“aparicion” del Imperio Medio, tras la campafia legitimadora del poder tebano (tanto del privado
como del de la corte)’, la que propicie una época de campaiias en el extranjero, pretendiendo el
nuevo poder centralizado tebano el control de los territorios circundantes de Egipto. Serd la di-
nastia XII la que desarrolle las relaciones comerciales, estabilizandolas y regularizandolas para
que Egipto estuviese provisto de materias primas exoticas. Esto se demuestra con la linea de for-
talezas levantadas en el Nilo, sobre todo en la 2* catarata, donde, como cuenta Galan, se contro-

laba el flujo de mercancias hacia el norte® procedentes de Nubia.

También hay constancia de estos viajes, como el ejemplo de Henu’ y el relato de su expe-
dicién (en el Wadi Hammamat), en grafitos, inscripciones o estelas hallados en otros wadis, ale-
jados del propio rio, donde se informa de las misiones a realizar o de las dificultades que los na-
vegantes de ese momento encontrarian para realizarlas®. En nuestro caso, las medidas del barco
en el que viaja el ndufrago parecen indicar un viaje por mar abierto, identificado como el w3d-wr
en el texto (del que no se sabe su ubicacidon exacta, aunque podria tratarse del mar Rojo), ademas
de por la posibilidad de producirse grandes olas, como las que lo hundieron®. Por otro lado, tam-
poco queda claro adonde se dirigia esta expedicion, pues, en principio, el ndufrago viajaba hacia
el pais de Bia, unas veces identificado con el Sinai y otras con Punt. Pero, dentro del contexto

historico en el que nos hallamos, queda patente que debia ser alguno de estos lugares, pues, las

GALAN, Op. cit., p. 5.

PARRA, Op. cit., p. 218.

GALAN, Op. cit., p. 5.

BRADBURY 1988: 127-156, para una descripcion mas detallada de expediciones por el mar Rojo durante el
Imperio Medio.

GALAN, Op. cit., p. 6.

9 Ibid. 7.

NN A
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relaciones comerciales para el aprovisionamiento eran regulares. Con el Sinai se realizaban tran-
sacciones para la obtencion de minerales, mientras que, con Punt para conseguir numerosas ma-
terias primas exoticas del interior de Africa'. Pero, el protagonista acabd, arrastrado por la tor-
menta, en una isla, la cual también ha sido objeto de numerosos debates sobre su ubicacion. Una
de las posturas con “mayor” apoyo seria la que defiende que se trata de la isla de Zeberged o St.

John, frente al puerto de Berenice, en el mar Rojo''.

2.2 Contexto literario

La literatura egipcia comenzardn a copiarse en papiros desde este momento, la dinastia

XII, una vez estandarizado el idioma y la escritura entre los escribas, lo que supuso el desarrollo
del Egipcio Clasico'?. La estabilizacion del pais, como hemos visto en el apartado del contexto
historico, y la estandarizacion del idioma son los ingredientes que permitieron la realizacion de
obras literarias, asi como su copia para la practica de la escritura hieratica egipcia. Esto no quiere
decir que los diferentes géneros literarios egipcios aparecieran en este momento, pues, es proba-
ble que los cuentos egipcios aparecieran con la propia cultura egipcia hacia finales del IV mile-
nio a.E."”, transmitidos de manera oral sobre todo (o desaparecidos, de momento, si se llegaron a

escribir sobre soporte material).

Pero, ;qué eran los cuentos? ;tenian los egipcios una idea de “literatura”? Como respues-
ta a esta segunda pregunta, segiin algunos especialistas, si, pero teniendo claro que los criterios
para lo que era o no literatura serian diferentes'’. La literatura egipcia, por otro lado, no parece
que surgiera como un divertimento, como podrian ser actualmente los cuentos, dirigidos a un pu-
blico en su mayoria infantil, sino que se trataria de grandes obras'’, “guia” para la buena vida de
un egipcio. Ademads, las obras que nos han llegado, es probable que no fueran las Unicas, sino las
mejor consideradas por su calidad o su contenido, puesto que serian copiadas innumerables ve-
ces por los escribas, aunque, a dia de hoy, s6lo hayan llegado hasta nosotros un nimero limitado

de éstas. Es por ello que los cuentos seran una pieza clave en la escritura y en la literatura egip-

cias.

10 GALAN, Op. cit., pp. 10-11.

11 WAINWRIGHT (1946): 31-33.

12 LOPEZ, Op. cit., p. 15; GALAN, Op. cit., p. 13.
13 LOPEZ, Op. cit., p. 15.

14 LOPRIENO y ZIVIE-COCHE 2001: 51-52.

15 LEFEBVRE 2003 [1948]: 16.
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Asimismo, los egipcios desarrollaron diferentes tipos de escritos literarios, clasificados en
la actualidad segun criterios occidentales, entre los que se pueden distinguir las “novelas” y los
“cuentos™® (dejando de lado los textos litargicos, médicos, administrativos... que no son litera-
rios). Como novelas entenderemos, segun indicara Lefebvre, las narraciones mas o menos modi-
ficadas de sucesos reales. Como cuentos, se distinguen segun su tematica: cuentos-escenario, mi-
toldgicos, anecddticos, filosoficos, psicoldgicos y maravillosos'’. Pero, aunque clasificados en
una u otra rama o escritos en una otra dinastia (muchos de ellos durante el Imperio Medio), lo
cierto es que los cuentos egipcios tratardn en muchas ocasiones de “tiempos pasados”, por ejem-
plo del Imperio Antiguo, glorificando esta etapa de la historia egipcia (debemos de tener en
cuenta que la unidad del pais durante el Imperio Antiguo serd el modelo seguido en el Imperio

Medio tras la fragmentacion que se produjo en el I Periodo Intermedio)'®.

Quiza uno de los aspectos mas importantes de la literatura egipcia sea la influencia en la
literatura extranjera. Aunque es objeto de mucha controversia si los extranjeros llevaron sus rela-
tos a Egipto o éstos los “exportaron” a territorios y gentes con los que tenian contacto. De esta
manera el cuento que parece mas propiamente egipcio, por la temdtica y el estilo, pero que ha
llegado a nosotros, sobre todo, a través de la Grecia actual es el de Verdad y Mentira'. Por otro
lado, también es apreciable como los relatos egipcios pudieron influenciar en la cultura hebrea
(¢quiza por la expansion y la politica exterior egipcias en las campafias del Imperio Medio?), re-
flejado en La Biblia, con relatos y pasajes practicamente calcados de egipcios, aunque también

puedan ser consideradas historias universales de la especie humana®.

2.3 El Naufrago

Sobre el cuento de E/ Naufrago, lo primero que hay que decir es que se halla en una tnica

copia, en el papiro San Petersburgo 1115, descubierto en 1881, también conocido como Papiro
Golénischeff, por ser el autor que lo estudiara en el Hermitage Museum de San Petersburgo y lo
publicara en 1913, en un buen estado de conservacion y datado en la dinastia XII*'. Pero, que

solo haya una copia ha provocado cierto halo de misterio sobre este relato en algunos aspectos.

16 LEFEBVRE, Op. cit., p. 17.

17 Ibid. 17-18. Para una clasificacion mas detallada y explicada.

18 Ibid. 18-19.

19 1bid. 20.

20 Aparte del libro de Lefebvre, para esta cuestion se han utilizado los apuntes de las conferencias de Serrano
Delgado: Magia, mito y maravillas en los cuentos del Antiguo Egipto.

21 Segin LEFEBVRE, Op. cit., p. 57, citando a PIEPER en OLZ 30 (1927): 737, BOMHARD 1999: 56-57;
GOLENISCHEFF 1913, para el estudio del papiro San Petersburgo 1115.

6
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Por ejemplo, hay varias publicaciones que defienden que el texto estd completo debido a la dis-
tancia entre el texto de la primera columna con el borde*, mientras que otras indican lo contra-
rio, puesto que la distancia entre columnas parece normal en el papiro, ademas de porque hay
parte del texto bajo uno de los pliegues del papiro, reutilizado, lo que indica una adecuacion del
propio papiro, arreglando las partes dafiadas, lavado y recortado, para la posterior reescritura,
método conocido como Palimpsesto®. Otro de los misterios es la procedencia del propio papiro,
pues no se sabe si se recuperd de una tumba y fue vendido por un mercader o si aparecid en al-
gun otro lugar. Esto ha llevado a que diversos autores comparen el estilo, las caracteristicas e in-
cluso la grafologia del hieratico del relato de £/ Naufrago para intentar hallar alguna pista sobre
su procedencia®* (comparandolo con el Papiro Prisse, con el final de los Preceptos para Kagemni

y las Instrucciones de Ptahhotep).

El cuento de El Naufrago posee rasgos de diferentes estilos de escritura, por lo que su
clasificacion, aunque dentro de lo “maravilloso” de Lefebvre, siempre ha sido complicada. Pri-
mero porque tiene rasgos de biografia, algo que podria quedar lejos de la magia y lo ficticio, ha-
ciendo la historia mas real. Ademas, es un texto sapiencial, puesto que pretende dar consejos so-
bre el buen comportamiento y el buen hacer, tal y como debian ser los egipcios para ser honrados
y respetuosos en su dia a dia. Por otro lado, parece una narracion ficticia, aunque con una com-
posicion simple y clara basada en una historia plausible (si no contamos con la parte divino-ma-
gica del relato), posiblemente dedicada a gentes cultivadas, y no tanto a un estrato popular de la
poblacion. Esto se puede deducir de las caracteristicas de la propia historia, identificada con la li-
teratura cortesana. Pero, a la vez, posee rasgos de los relatos de tradicion oral y de literatura po-
pular, dirigidas a un mayor piblico®. En este punto cabe la pregunta de si los rasgos de tradicion
oral son realmente asi o fue escrito imitandolos, asi como de se si trata de un escrito en prosa o
en verso. Para la segunda cuestion, parece que El Ndufrago fue escrito en verso, mediante “co-
plas” de diferente estrofa seglin un articulo de J. Foster®®. Aunque lo mds interesante es la prime-
ra cuestion, pues, como ya he dicho, el texto de El Naufrago parece tener rasgos de la tradicion

oral, como podria ser la repeticion de estructuras, de frases casi calcadas, o siguiendo “patrones”

22 BOLSHAKOV 1993: 256, citando a BAINES 1990: 59, n. 21 en JEA 76.

23 BOMHARD, Op. cit., pp. 56-57; BOLSHAKOYV, Op. cit., pp. 255-256, donde también se cita a otro autor con
una opinion parecida en n. 12, W. K. SIMPSON 1984: 619, en LA V; GALAN, Op. cit., pp. 3-4, para un estado
de la cuestion en castellano.

24 BOMHARD, Op. cit., p. 51, donde se cita a HODJASH y BERLEV 1997: 285-286.

25 LOPEZ, Op. cit., p. 77, para la descripcion de las caracteristicas del relato.

26 FOSTER 1988: 69-71.
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como que el protagonista cuenta una historia y, dentro de ésta, un personaje cuenta otra historia,
etc. utilizando las mismas construcciones, como ocurre en el relato analizado en este trabajo.
Este tipo de construcciones que facilitan la memorizacion de los relatos, para que sea mas facil
recitarlos ante publico, fueron utilizadas por los egipcios, y mas recientemente por Homero en

La Illiada o La Odisea. Pero lo que parece que ocurre en este texto es lo contrario.

Una vez establecida la literatura en el Imperio Medio, la copia de manuscritos se estanda-
riz6, como ya vimos. Este hecho también dejo su marca en la manera de escribir, cuando la orali-
dad de las composiciones estaba en desuso. Lo destacado de este texto es que, datado en la dinas-
tia XII del Imperio Medio, con un vocabulario y composicidén con caracteristicas de textos escri-
tos, tiene rasgos orales, lo que nos lleva a preguntarnos si es una historia de tradicion oral pasada
a papiro o si, por el contrario, fue creada para papiro con estos rasgos orales. Parece que, puesto
que tiene rasgos de composicion escrita, no se trataba de un relato de tradicion oral, sino que se
escribio de esta manera a propo6sito, quiza para llamar la atencion del lector o ironizar con la pro-

pia estructura de la historia contada®’. Para Baines:

The story's status as written literature, as against a papyrus that records an oral

composition, is demonstrated by textual corruptions that must have a written ori-

gin®®.

El manuscrito mide 380 cm. de largo por 12 cm. de alto, comenzando a escribirse en co-
lumnas, sumando hasta ciento veintitrés, para después continuar escribiéndose en lineas horizon-
tales, cincuenta y tres, y terminando con trece columnas verticales. Si que esté claro su final, que
cuenta con un colofon, lo que parece indicar que hubiera otras copias, muy probablemente ante-
riores a la que se conserva, de esta obra. Con una composicion ciclica, donde se desarrollan va-
rias historias unas dentro de otras, comenzando con un discurso del protagonista, algo que da pie
a pensar al lector en un “final feliz”, es un ejemplo de literatura sapiencial con una caracteristica
peculiar: no esta dirigido de un padre a un hijo o del faraén a su pueblo, sino de un subordinado a

un superior, algo que da mas vida al texto y lo hace mas humano y cercano®.

27 COULON 1999: 117; BAINES, Op. cit., pp. 57-58.
28 Tomado de BAINES, Op. cit., p. 58.
29 GALAN, Op. cit., p. 16.
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2.4 Traduccion®

™ ﬁu kw—r

54 §dt=i d3
Vb. 3 inf., forma sdmt=f, 1* sing. / Sus. CD

Cuando hube cortado un palo,

fgope=l @ T IR Sl

55 shpr.n=i ht irn=i 56 sb n sdt n ntrw hn sdm.n=i 57 hrw
Vb. caus., forma sdm.n=f, 1 sing. / Sus. CD
Vb. 3 inf., forma sdm.n=f, 1* sing. / sb n sdt CD (frase hecha en FCD) / S. prep. CI
Vb., perifrasis verbal, forma % .n sdm.n=f, 1* sing. / Sus. CD
hice fuego y quemé un holocausto a los dioses. Entonces, escuché un ruido
DS R B R il 8 S AN el
kri b 58 =kwi w3w pw 59 n w3d-wr
Sus. CN hrw

Vb., forma sdm=kwi, estativo, 1* sing. / Sus., parte del predicado de or. no verbal de pred.
Nominal con pw, sing. masc. Sujeto de la oracion / n w3d-wr CN w3w (genitivo indirecto)

de tormenta. Yo crei que era una ola en el Gran Verde. (...)
< e o e B
HY2Z% el @R Nl s
67 iw wp.n=fr=fr=i iw=1i 68 hr ht=i m-b3h=f 69 dd=fn=i

Vb., forma iw sdm.n=f, narrativa, 3* sing. / Sus. + pron. sufijo posesivo CD / Particula rf'en 1*
pers. CCL

Particula iw + pron. sufijo, Sujeto de or. no verbal de pred. Adv. / Prep. + Sus. + pron. sufijo
posesivo CCL / Prep. compuesta m + b3h + pron. sufijo CI

Vb., forma sdm=f, 3% sing. / Prep. + pron. sufijo CI

(...) Entonces, abrio su boca hacia mi, cuando yo estaba sobre mi vientre en su presencia y €l
me dijo (...)

30 Traduccioén hecha de la edicion BLACKMAN 1932, utilizando algunas explicaciones de CLAY POE 2010.

9
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3. CONCLUSION

El trabajo desarrollado supone no so6lo la traduccion de un texto egipcio, sino su com-
prension. No es posible, cuando comienzas a trabajar con diferentes textos, egipcios o no, que-
darte sélo en una mera traduccién, pues, los idiomas son parte de la cultura que los habla. De
esta manera, cuando uno se enfrenta a una traduccion, lo primero que debe hacer es leer lo que se
haya escrito sobre la obra, al igual que un arquedlogo debe estudiar las publicaciones, previa-

mente, del yacimiento que va a excavar.

Mas, si cabe, cuando pensamos que el texto a traducir tiene cuarenta siglos de Historia.
Primero, porque la cultura no es la misma. Segundo, porque el idioma se “perdi6” durante casi la
mitad de ese tiempo. Asi pues, la realizacion de este trabajo no ha supuesto sélo la traduccion,
sino la investigacion sobre el propio relato, sobre su soporte, el Papiro San Petersburgo 1115, e,
incluso, sobre aspectos gramaticales de partes del texto, muchas de ellas no incluidas en las refe-
rencias. Una vez seleccionado lo que se utilizaria, la composicion coherente del escrito es un in-
tento de acercar la historia de E/ Ndufrago a nuestros dias, intentando revelar la vision que los
egipcios tenian sobre su propia literatura. Para ello, es importante el contexto, algo que nos pon-

ga dentro del espacio y el tiempo en el que, por alguna razon, se escribid la obra.

Ahora, una vez concluido, uno se da cuenta del trabajo que supone traducir e intentar
comprender una obra, sin importar las caracteristicas que pueda tener... religiosa, narrativa, ad-
ministrativa, litargica... cada texto estd pensado y escrito para y por una razéon. Con el estudio
previo es lo que se quiere conseguir: una vision y una comprension mas completa del texto y su
historia. Aunque este trabajo casi sea una pequeia recopilacion de opiniones de la ingente canti-
dad de articulos publicados sobre El Naufrago, pretende tener la forma y el contenido adecuados

a un estudio sobre el relato, apoyado en un aparato critico contrastado. Para ello, comencé por las

10
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publicaciones en castellano, que a veces se quedaban cortas, sobre todo cuando lei varias publi-
caciones mas en inglés y francés, que realmente hablaban de lo que yo creia interesante destacar
de El Naufrago. Un investigador no puede quedarse en las publicaciones en su propio idioma,
sino que debe buscar cualquier cosa que se haya escrito, mas ain en las lenguas “oficiales” de la

Egiptologia: aleman, francés e inglés.

Cada trabajo final en un posgrado que realizo (éste ya es el tercero), me da un grado mas
de experiencia. Pero, claro estd que no sélo es la realizacion del trabajo final, sino todo lo que
conlleva terminar un estudio de posgrado. La egiptologia, aunque suene tipico, siempre ha sido
una parte de la Historia que me ha llamado la atencion, y mas ain los jeroglificos. Ello me llevo
a querer estudiar Arqueologia, pero, como en Espafia no existe como un estudio separado, acabé
estudiando Historia y el master en Arqueologia. Para mi, la oportunidad de hacer en la ciudad
donde llevaba estudiando siete afios, de hacer Egiptologia fue como “algo que tenia que hacer” y
no desaprovecharlo. Ahora, con este trabajo, termina este ciclo de preparacion, con una buena

base de Historia, Cultura y Gramatica egipcia adquiridos.

11
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