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RESUMEN

En 2016 se conmemoraba el centenario del fallecimiento del gran compositor e intérprete espaiol
Enrique Granados (1867-1916), y en 2017 el 150 aniversario de su nacimiento. El presente trabajo
profundiza en la estrecha relacién que mantuvo el musico catalin con la ciudad de Valencia
tanto en el plano personal como estrictamente artistico. En este tltimo aspecto, nuestro estudio
ha analizado la labor profesional de Granados en Valencia desde 1893, fecha de su presentacién
como pianista, hasta la tltima aparicién del musico ante el publico valenciano, datada en 1912,
en el marco de los conciertos de la Sociedad Filarménica de Valencia. Junto con su actividad
en calidad de concertista y compositor, Granados participé ampliamente en la vida musical va-
lenciana como director de orquesta, miembro del jurado en certdmenes de bandas u ofreciendo
su apoyo en diversos proyectos musicales. Finalmente, se aborda la difusién e influencia de la
obra de Granados en la Valencia de principios del siglo XX en los 4mbitos de la interpretacién

y la ensefianza musical.

Palabras clave: Enrique Granados / musica en Valencia / Eduardo Lépez-Chavarri / nacionalismo

musical / modernismo musical.

ABSTRACT

In 2016 we celebrated the centenary of the death of the great Spanish composer and performer Enrique Granados (1867-

1916), and in 2017 the 150th anniversary of bis birth. This work deepens in the close relationship that the Catalan musician

had with the city of Valencia both on a personal and strictly artistic area. In this last aspect, our study bas analyzed the
professional work of Granados in Valencia since 1893, date of bis presentation as a pianist, until the last performance of
the musician before the Valencian public, dated in 1912, as part of the concerts of the Society Philharmonic of Valencia.

Besides his activity as a concert pianist and composer, Granados participated extensively in the Valencian musical life
as a conductor, jury member in band contests or offering his support in various musical projects. Finally, we will deal
with the dissemination and influence of the work of Granados in the early twentieth century Valencia in the fields of
interpretation and musical education.

Keywords: Enrique Granados | music in Valencia | Eduardo Lopez-Chavarri | musical nationalism | musi-

cal modernism.
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GRANADOS Y VALENCIA. EDUARDO LOPEZ-CHAVARRI
Hoy conocemos que la relacién de Enrique
Granados con Valencia, ya se atienda a la esfera
privada o artistica, fue siempre muy estrecha y
permanente. Su esposa, Amparo Gal y Lloberas
(1870-1916), era hija del comerciante de tejidos
valenciano Francisco Gal, propietario de la fir-
ma Gal y Navarro, radicada en la calle de San
Vicente, 131". Segtn anota Pablo Vila, ambos
cruzaron sus primeras miradas durante una ve-
lada que tuvo lugar en la Cartuja de Porta Coeli,
en el término municipal de Serra, propiedad de
la familia Carbajosa, amigos del padre de Gra-
nados?. Ignoramos la fecha, aunque hubo de ser
antes de 1889 aflo en que, casi con certeza, los
Gal habrian trasladado su residencia a Barce-
lona, acuciados por los problemas econdémicos
del negocio paterno3. Queda fuera de dudas, sin
embargo, que Concepcién Granados, hermana
del compositor, vivia en la capital del Turia4.

El vinculo principal y de mayor interés en
el binomio Granados-Valencia se resume en un
nombre: Eduardo Lépez-Chavarri Marco (1871-
1970), compositor, music6logo y critico musical
valenciano, con quien el musico mantuvo un

contacto intenso y casi fraternal, tanto en el
plano afectivo como profesional, que perduraria
hasta su fallecimiento en 1916. Granados conoce
a Lépez-Chavarri en 1897, a raiz de cierta car-
ta en que este ultimo le solicitaba una pdgina
musical para publicarla en el dlbum ilustrado
del Circulo de Bellas Artes de Valencia, cuyos
beneficios se destinaban a socorrer a los damni-
ficados por el desbordamiento del rio Turia en
noviembre de aquel afio. Para semejante oca-
sion, Granados escribié expresamente la pieza
pianistica L himne dels mortsS. Siempre evocard con
nostalgia Lopez-Chavarri sus paseos junto a Grana-
dos entre los pinares de la Cartuja de Porta Coeli, o las
obras que el misico interpretd en la “Caseta Blanca”,
en Betera, propiedad del poeta José¢ Aguirre, conver-
tida en cendculo intelectual de literatos, periodistas y
artistas, en cuyo salon nos halldbamos todos rodeando
al piano y Granados iba baciendo surgir visiones fan-
tdsticas, las mds bellas...S.

Valiosa informacién sobre esta relacién la su-
ministran varios articulos que Lépez-Chavarri
redactd entre 1899 y 1911 en calidad de critico
musical de Las Provincias, dando cuenta de sus
“excursiones artisticas” a Barcelona’. En la
Ciudad Condal, imbuido del espiritu del mo-
dernismo musical y rodeado de sus exponen-
tes mds insignes: Felipe Pedrell, Enric Morera,
Antoni Noguera, Lluis Millet y, por supuesto,
Granados, el valenciano desgrana sus impresio-
nes a proposito de los conciertos y especticulos
musicales que frecuenta, contraponiendo la ri-
queza del ambiente musical barcelonés frente a
la crisis del arte sonoro en Valencia. Describird,
asimismo, sus veladas en el domicilio de Gra-

Indicador General de Valencia. Valencia, Imprenta Doménech, 1888, pp. 147 y 199.
VILA SAN-JUAN, P.: Papeles intimos de Enrique Granados. Barcelona, Editorial Amigos de Granados, 1966, pp. 78-79. Siempre que

nuestro musico viajaba a Valencia se alojaba en este antiguo monasterio. Francisco Carbajosa habia adquirido en 1874 la finca de Porta
Coeli, tasada en 753000 pesetas, excluyendo montes y pinares, en posesién del Estado. En 1898, el doctor Francisco Moliner arrienda
parte del recinto con la finalidad de convertirlo en sanatorio para enfermos tuberculosos. La Diputacién Provincial de Valencia com-
prara la Cartuja en 1931 a su tltimo propietario, Francisco Carbajosa Amores, por el valor de 1 millon de pesetas (FUSTER SERRA,
F.: Cartuja de Portaceli. Historia, vida, arquitectura y arte. Valencia, Ajuntament de Valencia, 2003, p. 424).

Las Provincias, 29/11/1915.

Las Provincias, 05y 06/05/1916.
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De hecho, el nombre de Francisco Gal ya no consta en el censo electoral de Valencia de 189o.

LOPEZ-CHAVARRI, E.: “Enrique Granados: el hombre, el artista”, en Revista Musical Hispano-Americana, abril 1916, p. 13.
Constltese Las Provincias, 10/02/1899, 29/12/1909 y 08/05/1911.



nados, donde éste le muestra sus ultimas crea-
ciones pianisticas y los proyectos que bullian en
su mente. En el clima familiar de aquellas reu-
niones, Granados lamenta el estado decadente
en que vivia la Valencia musical a consecuencia
de la carencia de iniciativas profesionales y la
indiferencia de un aficionado filarmoénico sélo
atento a las novedades del género chico. El ulti-
mo encuentro entre ambos podemos datarlo el
26 de noviembre de 1915, cuando el vapor que
conducia a Granados y su esposa hacia Esta-
dos Unidos recalé en Valencia y compartieron
algunas horas juntosg. Acompanaban a Lépez-
Chavarri dos jovenes alumnos del Conservato-
rio, para quienes el musico tocé fragmentos de
Goyescas y el Pelele:

Quan ens despedirem, fins la tornada..., En Granados
em va abrassar amb forga i em va donar un bes. El primer
i l'tiltim que ens haviem donat! Vaig quedar commogut; ell
també ho estava...9.

Deudores de las teorias de Pedrell y en con-
sonancia con los ideales regeneracionistas del
krausoinstitucionismo, Granados y Lépez-Cha-
varri propugnan la modernizacién de la musica
espafiola, asi como la instauracién de un arte
musical hispano de dimensién y alcance univer-
sal, fundado en la tradicién culta y el folclore
pero, al propio tiempo, permeable a las tenden-
cias estéticas europeas mds avanzadas'®. El cata-
lan y el valenciano se erigieron en auténticos di-
namizadores del paisaje musical de sus respec-

Las Provincias, 29/11/1915.

tivas ciudades a través de numerosas iniciativas
en favor del género sinfénico y cameristico. El
mismo Granados, segin estudiaremos mas ade-
lante, ofrecié su apoyo en diversos proyectos
promovidos por su colega en Valencia. Lépez-
Chavarri, a cambio, se constituye en valedor de
Granados en la capital valenciana, difundien-
do su musica desde la tribuna de Las Provincias
por medio de resefas criticas y articulos de la
mds variada indole. En estos textos, el ilerdense
es aclamado como genuino representante del
emergente movimiento artistico nacional que,
bajo el magisterio de Pedrell, habia unificado
el patrimonio musical histérico y la musica po-
pular, revistiéndolos con un vocabulario acorde
a los tiempos modernos™’. Otras veces, empero,
la crénica de Lépez-Chavarri se asomari a los
recientes trabajos de Granados -6peras Maria
del Carmeny Follet o la partitura pianistica Valses
poéticos- o ahonda en sus ultimos encargos con
vistas a darlos a conocer y consolidar el nombre
del compositor en la vida artistica local™.

La publicacién de la correspondencia de
Granados en 2016 desvela nuevas lecturas y vi-
siones en sus lazos con Lépez-Chavarri'3. Cabe
hablar de, aproximadamente, quince cartas de
Granados a su colega valenciano durante el
arco temporal 1899-1915, la ultima fechada un
afio antes de su tragico naufragio en alta mar.
El tono denota siempre confianza, sinceridad y
camaraderia, no exento su lenguaje de fino hu-
mor y sutil ironia', entre dos hombres que se
guardaban admiracién y respeto mutuos, unidos
por un mismo credo estético y el afin de reva-

LOPEZ-CHAVARRI, E.: “Records de N'Enric Granados”, en Revista Musical Catalana, n° 150, junio 1916, p. 190.
Sobre el pensamiento estético de Pedrell, véase SANCHO GARCIA, M.: “Tomds Luis de Victoria en la obra musicolégica de Felipe

Pedrell: la creacién de un mito nacional”, en SUAREZ-PAJARES, J. y DEL SOL, M. (eds.): Tomds Luis de Victoria. Estudios. Madrid,

ICCMU, 2013, pp. 489-491.
Las Provincias, 16/03/1899.

Véase, a titulo de ejemplo, Las Provincias, 27/04/1899, 03/11/1901 y 27/04/1915.
PERANDONES LOZANO, M. (ed.): Correspondencia epistolar de Enrique Granados (1892-1916). Barcelona, Editorial Boileau, 2016. La

documentacién aportada por Perandones amplia el epistolario de Diaz y Galbis, pero ahora con una cronologfa clara y precisa (D{AZ
GOMEZ, R.y GALBIS LOPEZ, V. (eds.): Eduardo Lipez-Chavarri Marco. Correspondencia. Valencia, Generalitat Valenciana, Conselleria

de Cultura, Educacié i Ciencia, 1996).
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Granados suele ilustrar sus misivas con retratos y dibujos de caricter comico.



lorizar el arte musical espafiol. Es asi como el
autor de Goyescas darfa rienda suelta a sus anhe-
los y esperanzas, revela confidencias y no vaci-
lard en encomendarse a los consejos de Loépez-
Chavarri en todo lo concerniente a Valencia.
El contenido tematico resulta tan amplio como
heterogéneo: Granados refiere sus planes y pro-
yectos; demanda unas lineas en Las Provincias
que, a guisa de carta de presentacion, anuncia-
sen el estreno de su musica o la celebracién de
un recital en Valencia; agradece articulos que
elogiaban su produccién compositiva; requiere
la intercesién de Loépez-Chavarri con el obje-
to de granjearse el favor de ciertos periodistas
locales; propone los términos del contrato para
préximos conciertos; recaba informacién sobre
las condiciones musicales -nimero de efectivos
instrumentales, calidad de la orquesta- en la
ejecucién de sus obras; comenta sus problemas
de relacién con otros musicos; presenta a artis-
tas catalanes que pretendian actuar en Valencia,
caso de Joaquin Nin; o sugiere un plan de es-
tudios dirigido a noveles pianistas valencianos,
como José Tturbi’s.

LA ACTIVIDAD CONCERTISTICA DE GRANADOS EN
VALENCIA

En 1892, cinco afos antes de su primer en-
cuentro con Loépez-Chavarri, Granados habia
ingresado en la vida musical valenciana gracias
a la venta del primer volumen de sus Danzas es-
paiiolas que ofertaba el establecimiento de musi-
ca de Carmelo Sinchez Lavifia®. Segun apunta
Boletin Musical, las tres danzas de la coleccién
son de un gracejo caracteristico, que ha de llamar po-
derosamente la atencion de los inteligentes 7. Un afio
mis tarde, el 19 de julio de 1893, asistimos a la
presentacién oficial del musico ante el publico
valenciano, en un concierto intimo verificado

en la tienda de pianos Turell, integrando el pro-
grama algunas de sus Danzas espaiiolas y paginas
de Schumann, Chopin y Liszt:

El piiblico que asistid estaba compuesto en su
mayoria de profesores y aficionados a la buena
miisica. Todos reconocieron el sobresaliente meé-
rito del Sr. Granados en su doble personalidad
de inspirado compositor y concertista de grandes
recursos (...). Figuraban en el escogido programa
composiciones de todos los estilos, y en todas dio
pruebas de dominar la técnica del piano, ava-
lorada por amplia y genial interpretacion, una
interpretacion de verdadero artista®®.

La presencia de Granados en Valencia obe-
decia al propésito de disfrutar una breve tem-
porada estival en la finca de Porta Coeli, acom-
pafado de su esposa, Amparo. Aprovechando
esta estancia, es probable que organizara dicha
reunién a fin de darse a conocer y, simultinea-
mente, presentar la partitura de la épera Los
Pirineos, de Pedrell. Desde aquella fecha hasta
1912, podemos contabilizar un total de nueve las
audiciones que Granados ofrecié en la ciudad
cosechando, sin excepcidén, notable éxito entre
el publico y la critica especializada:

Como refleja la tabla adjunta, el ambito de
interpretacién mds comun es el Conservatorio
-seis conciertos-, a lo que se afaden tres se-
siones privadas de naturaleza informal ante un
circulo selecto de amigos y aficionados en los
almacenes de musica Turell y Cabedo, y el sal6n
de audiciones Sinchez-Ferris. Por regla gene-
ral, Granados suele actuar en solitario, esto es,
en el marco de un recital, salvo 1894, cuando
comparezca junto al quinteto de cdmara que
lideraba Andrés Goiii'9, y 1900, en compaiia

15 Sobre este particular, parece cierto que Granados también apoyd a su hermana Amparo, tras escucharla en un concierto en Barcelona

(Las Provincias, 12106/1914).
16 Boletin Musical, 30/09/1892.
17 Boletin Musical, 31/10/1892.
18  Las Provincias, 20/07/1893.

19 Se trata, con casi toda seguridad, de la primera participacién de Granados en calidad de instrumentista de cidmara y no 1895-1896,

como afirma Perandones (Ibidem, pp. 50 y 52).



FECHA FORMATO ESPACIO DE ACTUACION
19/07/1893 Audicién privada Establecimiento pianos Turell
21/01/1894 Concierto con Quinteto Goii Conservatorio

02/05/1899 Audicién privada Establecimiento pianos Cabedo
29/06/1900, Conciertos con Pau Casals Conservatorio

02y o4/07/1900

or/11/1901 Audicién privada Salén Sinchez-Ferris
17/02/1906 Recital Conservatorio

25/03/1912 Recital Conservatorio

del violoncellista Pau Casals. Huelga decir que,
obviamente, también ejecutd piezas para pia-
no solo en estas veladas. Cinco son los géneros
pianisticos que conviven en los programas de
concierto. En primer término, obras del reper-
torio romdntico y postromdntico, que compren-
de breves piginas de salén, como Bajo las hojas
y Hoja de Album, de Heller; Tema con variaciones,
Berceuse, Papillons, op. 2y Arabesque, op. 18, de
Schumann; Marcha, de Mendelssohn; o Vals-me-
lodia, de Grieg; y titulos de mayor envergadura
y dificultad técnica, en el caso de la Polonesa en
Mi bemol menor, n° 2, op. 26, de Chopin; Polonesa
n’ 2 en Mi mayor, de Liszt; y Allegro Appassiona-
to, op. 70, de Saint-Saéns. Un segundo aparta-
do abrazaria la forma sonata, a caballo entre el
Clasicismo y el Romanticismo temprano: Sona-
ta en Fa mayor, KV 332, de Mozart; Sonata n’ 8,
en Do menor, op. 13, “Patética” y Sonata n’ 21, en
Do mayor, op. 53, “Waldstein”, de Beethoven; y
Sonata n’ 3, en Si menor, op. 58, de Chopin. Nu-
tren el tercer bloque composiciones de cor-
te historicista, como un preludio, de Bach, un
capricho, de Scarlatti y dos sonatas del mismo
autor, n° 9 y n° 15, arregladas por Granados. No
hay concierto sin la insercién de titulos propios.
De obligada ejecucién son, en este sentido, las
Danzas espaiiolas, llenando el programa o a modo
de bis, cerrando la audicién. Junto con ellas, fi-
guran Impromptu, Preludio, Cuentos de la juventud,
Valses pocéticos y algiin ntimero de la suite Goyes-

cas. Fuera del recital solista, conviene recordar
aquellas piezas que Granados interpretd en el
seno de una agrupacién de camara. Citemos,
acompanando al Quinteto Goni, el Quinteto con
piano en Mi bemol mayor, op. 44, de Schumann y
las transcripciones de la obertura de Der Freis-
chiitz, de Weber, el Largo de Jerjes, de Haendel
y un Scherzo, de Mendelssohn. En lo tocante a
los conciertos Casals-Granados, se escucharon
para violoncello y piano la Sonata en Re mayor,
op. 18, de Rubinstein; la Sonata en La menor, op.
36, de Grieg; las Variaciones sinfonicas, op. 23, de
Boéllmann; y una Sonata, perteneciente al cati-
logo beethoveniano, de la que no poseemos mds
datos.

;Qué impresién suscité la ejecucién pianis-
tica de Granados? No es novedad sefalar que la
generalidad de los diarios destacaron las cuali-
dades que siempre se han atribuido al musico?©:
temperamento sensible, poético y refinado;
claridad, elegancia y brillantez de interpreta-
cién; sentimiento y emocién intensos; fidelidad
escrupulosa al sentido intimo de la partitura y,
por ende, rechazo del virtuosismo huero y va-
cio; pulsacién delicada y sutil, plena de color y
matices; y dominio absoluto del pedal. Grana-
dos recibié los calificativos de “intérprete ni-
co, personalisimo”, “ poeta
del piano”, “nuestro Chopin”, “un romdntico”,

7, “prodigio de sentimiento y ex-
presi6n” y comentarios de igual indole®'. Dos

artista de corazén”,

“alma sensible”,

20 CLARK, W. A.: Enrique Granados. Poeta del piano. Barcelona, Editorial Boileau, 2016, pp. 26-27.

21

A titulo de curiosidad, desde el concierto de 1906 en el Conservatorio, Lépez-Chavarri advertird, al margen de ese sello personal e

inconfundible de Granados marcado por el refinamiento y la sensibilidad, un aplomo, vigor y solidez desconocidos hasta entonces

(véase Las Provincias, 19/02/1906).
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testimonios evidencian el impacto emocional
que generaba Granados en el auditorio:

Sus manos pulsan el teclado con una delica-
deza, con un espiritualismo, de extraordinaria
singularidad; y su alma de artista inspiradisimo
v exquisitamente sensible, parece comunicar por
los dedos al mecanismo, corrientes que arrancan
a las cuerdas sonoridades de intenso sentimien-

t022

La riqueza vy variedad de matices era tanta,
la calidad del sonido era tan excelente, tan exenta
de monotonia, que raras veces hemos podido escu-
char en el piano unos efectos como los que obtenia
Granados (...); su modo de terminar las frases y
de realizar las cadencias, su “rubato”, maravi-

1oso...%3.

Esos mismos rasgos descritos adornaban,
a juicio de la prensa, la creacién pianistica de
Granados. Se hablé, a este respecto, de la inspi-
racion exuberante, los infinitos matices de ex-
presién, el alma poética y sofladora y, singular-
mente, el profundo espafiolismo, ya radiante y
extrovertido, ya intimo, nostilgico y evocador,
que exhibian sus partituras. Lépez-Chavarri,
quien aplaudia en el pianismo de Granados la
frescura y originalidad y, en suma, la moder-
nidad de que carecian los compositores nacio-
nales, sometidos a la dictadura del género de
sal6n, no dudarifa en bautizarlo como el fempera-
mento musical mds delicado 'y mds lirico quizd de nues-
tros modernos compositores®4.

22
23
24

El Pueblo, 19/02/1906.

Las Provincias, 25/06/1900.

EL ESTRENO VALENCIANO DE MARiA DEL CARMEN
La 6pera Maria del Carmen supuso la primera
incursién de Granados en el medio operistico,
consagriandole como compositor de reconocido
prestigio, pese a su desigual acogida en Madrid
y Barcelona?5. Ambientada en la huerta murcia-
na, sobre libreto de José Felia y Codina, Grana-
dos acomete la elaboracién de una partitura que
amalgama la huella wagneriana y el folclore, de
acuerdo con los postulados tedricos pedrellia-
nos, y la aplicacién de elementos literarios pro-
venientes del verismo italiano2®. Su estreno en
Madrid, en noviembre de 1898, debe enmarcar-
se en el proyecto del Teatro-Circo de Parish que
aspiraba, de una parte, a dignificar la zarzuela
grande y, de otra, a dar cauce el anhelo, tan in-
vocado como las mds de las veces infructuoso,
de alumbrar una épera genuinamente espafiola.
Asi las cosas, en enero de 1899, Manuel Figue-
ras, empresario de la compafia lirica del Teatro
Parish, visité Valencia para arrendar el Teatro
Apolo?7. Pretendia éste, luego que finalizara la
temporada madrilefia, emprender una gira ar-
tistica, recorriendo Alicante, Villena, Valencia
y Barcelona, con el objeto de dar a conocer los
titulos ya estrenados en la capital de Espana.
La temporada del Apolo principié el 29 de
abril con la premiere de Maria del Carmen, y fue
clausurada el 25 de mayo. Junto con la épera de
Granados, se pusieron por vez primera en esce-
na las zarzuelas Curro Vargas, de Ruperto Chapi,
Don Lucas del Cigarral, de Amadeo Vivesy El cla-
vel rojo, de Tomas Bretén28. Dias antes del debut

LOPEZ-CHAVARRI, E.: “Enrique Granados: el hombre, el artista”, en Revista Musical Hispano-Americana, abril 1916, p. 14.

25

26

27

Sobre el uso del término “modernismo” en la valoracién critica de Maria del Carmen por parte de la prensa madrilefia, véase CAS-
CUDO GARCIA-VILLARACO, T.: “;Un ejemplo de modernismo silenciado?: Maria del Carmen (1898), la primera 6pera de Enrique
Granados, y su recepcion madrilefia”, en Acta musicoldgica, vol. 84, n° 2, 2012, pp. 225-252. Un estudio acerca de la concepcién de
Maria del Carmen en tanto que épera “territorializada”, en Idem: “Critica musical y discurso territorial en el fin de siglo: Una épera
de Enrique Granados en Madrid, Valencia y Barcelona”, en CASCUDO GARCIA-VILLARACO, T. y GAN QUESADA, G. (eds.):
Palabra de critico. Estudios sobre miisica, prensa e ideologia. Sevilla, Editorial Doble J., 2014, pp. 1-29.

PERANDONES LOZANO, M.: “Maria del Carmen de Enrique Granados y el ideal pedrelliano de 6pera espafiola”, en ALONSO C.,
GUTIERREZ, C.].y SUAREZ-PAJARES, J. (eds.): Delantera de paraiso. Estudios en homenaje a Luis G. Iberni. Madrid, ICCMU, 2008, pp.
201-219.

Cfr. El Mercantil Valenciano, 10/01/1899 y Boletin Musical, 30/01/1899.
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de la compaiia, el 23 de abril arribaba Granados
a Valencia, procedente de Barcelona, para su-
pervisar los ensayos®9. Gracias a la correspon-
dencia epistolar mantenida con Lépez-Chava-
rri descubrimos sus desvelos y preocupaciones
ante el inminente estreno3®. Confidndose a la
amistad que le ligaba al valenciano, Granados
reclama su ayuda, temeroso de que la empresa
abandonara su épera en el olvido como, segin
se duele, habia sucedido en Madrid, tras reti-
rarla pronto del cartel3’. Otra misiva solicita
informacién acerca de la calidad de la orquesta
y nimero de musicos que intervendrian en la
representacién, invitindole a asistir a los en-
sayos. En una ultima carta, Granados instard a
Lépez-Chavarri a disponer al piblico para es-
cuchar una partitura seria y no la tradicional
zarzuela de costumbre. Su respuesta se produjo
el 27 de abril, en un articulo aparecido en Las
Provincias de inequivoco tono apologético, don-
de Granados es conceptuado como compositor
brillante, poseedor de una personalidad pode-
rosa y el maestro que debe ocupar el primer puesto
entre nuestros modernos. Su obra, no cabia duda,
certificaba la existencia de una escuela musical
nacional. En opinién de Lépez-Chavarri, el au-
tor ilerdense, lejos de sucumbir al halago y el
aplauso ficiles -en referencia al género chico-,
ejemplificaba la sinceridad artistica o, expresa-
do en otros términos, la adhesién inquebranta-
ble a un ideario estético personal, desdefiando
los gustos mayoritarios. La produccién de Gra-

28

nados revelaba extraordinaria originalidad, sea
cual fuere la forma o el género contemplados,
que indican un temperamento finisimo, de gran ducti-
lidad para amoldarse a todos los modos de expresion,
unido a una intensidad melddica poco comiin. Entre
sus méritos mds sobresalientes, Lépez-Chavarri
enfatiza el dominio de la técnica orquestal y
la sensibilidad para captar el alma popular sin
desvirtuar su esencia originaria. Remata el texto
nuestro periodista apelando al criterio del pt-
blico valenciano, con la conviccién de que sa-
bria apreciar el valor de Maria del Carmen, una
partitura, por novedosa, concebida al margen
de las sendas trilladas del género chico, que es el
Seliz preludio de una serie de obras honra para su autor
vy para el arte patrio.

Bajo la direccién artistica de Miguel Soler y
con el mismo decorado y vestuario de Madrid,
Maria del Carmen vivié siete representaciones, el
29 y 30 de abril -dos funciones ese dia, tarde y
noche-, y 1, 14, 15 y 23 de mayo. Granados lle-
vard la batuta de la orquesta durante las cuatro
primeras sesiones3?, antes de regresar a Barce-
lona el 4 de mayo33. Si hemos de dar crédito a
los rotativos locales, Maria del Carmen conquistd
un triunfo rotundo y absoluto. Al decir de EI
Mercantil Valenciano, esta obra era el producto de
una inspiracion genial, fresca y lozana, revela gran-
des alientos34. Mds entusiasta se mostraba la critica de
Boletin Musical, confirmando en Maria del Carmen
la existencia de una 6pera nacional, y alude a
un dia de gloria para los anales del teatro valencia-

Completaban la programacion varias obras conocidas por el piblico valenciano: El juramento, de Gaztambide; Marina, de Arrieta; La

tempestad, de Chapf; El diio de la Africana, de Fernindez Caballero; y La Dolores, de Bret6n.

29  Las Provincias, 24/04/1899.

30

PERANDONES, LOZANO, M. (ed.): Correspondencia..., pp. 290-296.

31

32
33

34

Granados alude a “alguien”, sin desvelar su identidad, responsable de boicotear Maria del Carmen. Esa supuesta mano negra podria
identificarse con Chapi, quien ejercia gran poder en la programacion del Teatro Parish. La polémica suscitada en la revista Vida Nueva
entre Pedro Corominas, defensor de Granados, y Manrique de Lara, alineado con Chapi, pudo haber encendido la mecha. En efecto,
tras los estrenos de Curro Vargasy Maria del Carmen en noviembre-diciembre de 1898, ambos criticos se enzarzaron en un apasionado
cruce de acusaciones, contraponiendo respectivamente los méritos y deméritos de cada compositor. Probablemente, semejante cir-
cunstancia desencadend la inquina, o al menos recelo, del villenense hacia Granados. Un relato mds detallado de este episodio, en G.
IBERNI, L.: Ruperto Chapi. Madrid, ICCMU, 1995, pp. 301-303.

La agrupacién quedé constituida con 52 profesores de la Orquesta que dirigia Andrés Gofii.

El 2 de mayo se habia verificado un banquete en honor del compositor en el restaurante Miramar, tras el cual Granados ofreci6 una
audicion privada en el almacén de musica Cabedo.

EI Mercantil Valenciano, 30/04/1899.
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no3S. La figura de Granados fue elevada a un
sitial de honor, preeminente, entre los musicos
espafoles coetineos: Granados, sentenciaba Las
Provincias, es hoy por hoy el primer compositor de los
jovenes, y aun de casi todos los consagmdos36, opinion
corroborada por El Pueblo, al aseverar que fuerza es
descubrirse ante la aparicion del primer compositor es-
pafiol de nuestra época3?.

Maria del Carmen fue alabada en razén de su
belleza melddica, el vigor e intensidad dramiti-
cos, la simbiosis entre musica y texto, y su estilo
reformista, fuera de los moldes usuales, en aras
de la consecucién de una mayor verdad drama-
tica. Todos los diarios, sin excepciodn, se apresu-
raron a celebrar la modernidad del spartito, en
particular la originalidad de las combinaciones
armonicas y su s6lida y avanzada orquestacion,
que acompafaba puntualmente el desarrollo de
la trama, adecudndose siempre a las exigencias
dramadticas. En este ultimo punto, subrayaria la
prensa, Granados hacia gala de un conocimien-
to exhaustivo de los recursos orquestales con
la intencién de extraer el miximo partido de
la paleta instrumental. Uno de los factores que
contribuyé decisivamente al excelente recibi-
miento dispensado a la partitura fue la invoca-
cién a argumentos territoriales identitarios para
ensalzar la recreacién del “ambiente levantino”.
Toda la obra, declaraba Boletin Musical, respira la
ambrosia de la hermosa huerta murciana (...), un sol
purisimo que las auras levantinas refrescan38. En la
misma linea, Las Provincias asegura que el publi-
co valenciano experiment6 una viva corriente de
simpatia ante aquella miisica que tanto se aproxima a
la de nuestra region39. Pese al contundente éxito,
no pudo sin embargo Granados sustraerse de al-
gunos juicios negativos derivados, esencialmen-
te, de ese mismo cardcter moderno que presi-

35 Boletin Musical, 10/05/1899.
36
37
38
39
40

Las Provincias, 30/04/1899.
EI Pueblo, 30/04/1899.

Boletin Musical, 10/05/1899.
Las Provincias, 30/04/1899.

dia la 6pera, de clara impronta wagneriana. Las
censuras mds adversas recayeron sobre el peso
excesivo de la continuidad dramitica, viéndose
suprimidos los convencionales nimeros cerra-
dos de cuio italianizante, como las arias o ddos;
el abuso del recitado que, a la larga, generaba
monotonia y aun cansancio en el auditorio; y
la utilizacién de un 1éxico arménico desusado,
extrafio, sembrado de vaguedades tonales y fre-
cuentes disonancias. No falté, por dltimo, al-
guna voz discrepante que opondrd sus reservas
frente a la calidad del libreto o, en otros casos,
cuestiond el procedimiento de Granados de res-
petar integramente el texto original, en prosa,
sin haber acometido una seleccién previa de
aquellos pasajes susceptibles de musicalizarse,
circunstancia ésta que mermaba el interés mu-
sical, obstaculizando el desarrollo general de la
accién.

OTRAS FACETAS DE GRANADOS EN VALENCIA

No se agota aqui la participacién de Grana-
dos en la vida musical valenciana. Su actividad
como director de orquesta queda acreditada en
varias ocasiones. Si excluimos la direccién de
Maria del Carmen en 1899, el catalin recalaba de
nuevo en Valencia a finales de abril de 1907 para
dirigir dos conciertos en el Teatro Principal,
junto con el pianista francés Raoul Pugno4°. Su
ultima intervencién hay que situarla el 1 de julio
de 1909, en el marco de un concierto extraor-
dinario celebrado en el Circo de la Exposicién
Regional, en honor de la infanta dofa Isabel4”.
En ambos acontecimientos, la prensa puso de
relieve la capacidad de Granados para transmi-
tir el sentido y cardcter de la partitura, asi como
la fibra, el calor, la sensibilidad, la expresién y

Las sesiones tuvieron lugar el 26 y 28 de abril. Entre otras piezas, se ejecutaron el preludio de la pera Los maestros cantores de Nurem-

berg, de Wagner; la obertura La gruta de Fingal, de Mendelssohn; los conciertos para piano n° 3, en Do menor, de Beethoven, La menor,
de Grieg, y Mi bemol mayor -sin otra indicacion-, de Mozart; amén de paginas para piano solo.
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el buen gusto que sabia imprimir a la orquesta:

Granados (...) como director de orquesta, que
desentrafia el contenido, el alma de las
composiciones, que presta gran atencion a los ma-
fices... 42,

Hablar de la direccion de Granados es tanto
como decir poesia, color, riqueza de matices, gran
lirismo, expresion rica 'y variada (...) Las obras
que dirige Granados tienen una indecible gracia,
v a ella se une a las veces gran vigor y gran co-
razon43.

En lo que respecta al terreno bandjistico,
Granados fue requerido en 1899, 1902, 1905,
1908 y 1910 con vistas a formar parte en el jurado
del certamen de bandas de la Feria de Julio#4. La
designaciéon de los miembros del tribunal com-
petia a la comisiéon musical de la Junta General
de la Feria, que no ahorraba medios ni esfuerzos
a la hora de reclutar a artistas de probada re-
putacién cuyo nombre prestigiara el concurso,
confiriéndole una imagen exterior mas alld de
los limites de la geografia valenciana. Granados,
sobradamente conocido en la Valencia musical
de comienzos del XX, asumird este cargo junto
a figuras de la talla de Felipe Pedrell, Ruperto
Chapi, Bartolomé Pérez Casas, Emilio Serrano,
Pio Nevi o Cipriano Martinez Riicker. Aun sien-
do ajeno al mundo de las bandas, es presumible

que el autor de las Danzas espafiolas concurriera
a tales eventos como via de promocién personal,
en un gesto, por otra parte, de simpatia hacia los
numerosos admiradores con que contaba en la
ciudad. Descartemos la razén econémica, dado
que el musico no percibié remuneracién alguna
por estos servicios, salvo los gastos relativos al
viaje y alojamiento en Valencia.

Varias son las iniciativas que, directa o indi-
rectamente, implicaron a Granados en la escena
musical valenciana durante la primera década
de la centuria fruto, sobre todo, de su contac-
to con Lépez-Chavarri. Pese a no prosperar en
ningin caso, deben entenderse como el com-
promiso del ilerdense con su colega en estimu-
lar el interés por la musica culta en Valencia
anclada, todavia en las fechas que abordamos,
en el género chico y el italianismo operistico45.
Merecen mencionarse, acaso brevemente, los
ejemplos mds interesantes. Sabido es que la Or-
questa Goii, en el transcurso de su trayectoria
profesional, entre 189o y 1899, desplegdé una
fructifera tarea de divulgacion del sinfonismo
en Valencia, luego del impulso inicial realizado
por la Sociedad de Conciertos de José Valls49.
Tras la partida de su director titular, Andrés
Goiii, a Portugal, en febrero de 1900, ansiando
nuevos horizontes artisticos, los profesores de la
orquesta confiaban que Granados cumpliese su
promesa, manifestada anteriormente, de dirigir
algunos conciertos4”. Diferencias con la empre-
sa del Teatro Principal, escenario escogido para

El programa incluy6 el poema sinfénico Es xopa hasta la Moma, de Salvador Giner; Estival, de Eduardo Lopez-Chavarri; La gruta de Fin-

gal, de Mendelssohn; la Marcha fiinebre, perteneciente a Sigfrido, y la obertura de Tannhiuser, ambos titulos de Wagner; y dos Melodias

escandinavas, de Grieg.
42 El Mercantil Valenciano, 27/04/1907.

43 Las Provincias, 02/07/1909.

44

45

46

47

Véanse los citados afios en el Archivo Histérico Municipal de Valencia (serie “Ferias y Fiestas”, seccién Feria de Julio: certamen
musical/comisién de musicas).

Es pertinente recordar que Granados colaboraba paralelamente en la modernizacién musical de Barcelona, bajo diversas vertientes:
como concertista; en calidad de gestor, promocionando a algunos de los intérpretes mas afamados que pisaron Barcelona; coadyuvan-
do en la creacién de distintas agrupaciones musicales, como el Trio Crickboom, la Sociedad de Conciertos de Musica de Cdmara -de
la que surgird el Trio Granados-, la Sociedad de Conciertos Clasicos o la Orquesta de Barcelona; y en el plano pedagégico, mediante
el establecimiento de la Academia Granados.

SANCHO GARCIA, M.: Romanticismo y miisica instrumental en Valencia (t832-1916). Valencia, Institucié Alfons el Magnanim, 2007, pp.
89-122.

Las Provincias, 04/02/1900.
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albergar las sesiones instrumentales, truncaron
finalmente el proyecto48. Dos afios después, en
febrero de 1902, una recién constituida Socie-
dad Filarménica de Valencia -cuya existencia
apenas super6 dos o tres meses-49 entablaria
negociaciones con Granados a través de Lépez-
Chavarri para dirigir varios conciertos en el
Principal durante la Cuaresmas®. El coste exce-
sivo del presupuesto hizo, de nuevo, inviable el
pensamientos'. Llegado 1906, en el contexto de
una de tantas tentativas de Lopez-Chavarri en
favor del género sinfénico en Valencia, los me-
dios periodisticos daban cuenta de la organiza-
cién bajo suscripcién de un ciclo de conciertos
en el Teatro Principal. Al frente de la formacion
orquestal hallamos la batuta de Lépez-Chava-
rri y, en caso de que la empresa madurase, se
contaba con el concurso de Granados, Malats
o Crickboom52. Cuatro fueron las audiciones
a lo largo de mayo y junio, antes de cancelar
la temporada de conciertos a causa de ciertos
compromisos de la empresa del Principal53. Una
ultima informacién nos traslada a abril de 1907,
cuando Granados y el pianista Raoul Pugno,
con ocasién de sus actuaciones en el Principal,
expresaron el deseo de escuchar la agrupacion
musical “La Armonia” que Lépez-Chavarri ha-
bia fundado en 190554. Acabada la improvisada
sesién, Granados se comprometié a escribir una
obra expresamente para dicho conjuntos5 acer-
ca de la cual, si alguna vez llegé a plasmarse en
partitura, no conservamos noticias.

48
49
50
51
52
53

Las Provincias, 26/02/1900.

Las Provincias, 15/02/1902.

Las Provincias, 21/03/1906.

suspendiéndose.

54

DIFUSION DE LA MUSICA DE GRANADOS EN VALENCIA
(1900-1916)

En los albores del siglo XX, Granados po-
dia preciarse de haber saboreado las mieles del
éxito en la capital del Turia, ya en su condicién
de eminente concertista, ya como compositor,
dotado, en esta ultima parcela, de un pianismo
cdlido y romantico, fresco y novedoso, muy dis-
tante de la vulgaridad del repertorio contem-
poraneo de salén, que no tardé en imponerse
a los oidos del melémano valenciano. Por otro
lado, gabinetes fonogrificos como “Hijos de
Blas Cuesta” y “Puerto-Novella” no dudarian
en explotar la entusiasta recepcion de Maria del
Carmen para impresionar varios cilindros con las
canciones de La zagalica y Carmgenrem56.

La popularidad del catilogo pianistico de
Granados se constata en numerosos ambitos
del panorama musical, consiguiendo su apogeo
desde, aproximadamente, 1910, hasta su mismo
fallecimiento, acaecido en 1916, limite cronolé-
gico que hemos fijado para nuestro anilisis. Un
nutrido elenco de intérpretes, asi valencianos
como provenientes del exterior, singularmen-
te pianistas, rendirdn su particular tributo a la
produccién del cataldn, sabedores del atracti-
vo que ejercia entre el publico en virtud de su
acusado espafiolismo y esos rasgos inherentes
de melodismo, refinamiento y expresividad. Lo
ejemplifica el hecho de que partituras como las
Danzas espaiiolas, el Allegro de concierto o ciertas
piezas de la suite Goyescas devendrian en titulos

Acerca de la finalidad que animé su fundacién, consultese Las Provincias, 26/01/1902.
PERANDONES LOZANO, M. (ed.): Correspondencia..., pp. 309-310.

Fracasaron asimismo las gestiones para el arrendamiento del Salén Sinchez-Ferris, circunstancia por la cual los conciertos acabaron

Se trataba de una orquesta de cimara compuesta por trece instrumentos de viento y dos de cuerda, segin la siguiente plantilla: dos

flautas, dos oboes, dos clarinetes, dos fagotes, dos trompas, tres saxofones y dos contrabajos. Formaban su repertorio transcripciones

de pédginas pianisticas y orquestales de los mds diversos autores, desde Scarlatti, Mozart y Beethoven, hasta Schumann, Chaikovsky,
Grieg, Saint-Saéns o D’Indy, pasando por los propios Granados o Lépez-Chavarri.

55 Las Provincias, 27/04/1907.

56  Boletin fonogrdfico, 20/03/1900 y 20/07/1900.
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predilectos, a juzgar por su insercién habitual
en los programas de concierto de estos afios.
Desfilan aqui desde diletantes y discipulos del
Conservatorio hasta ejecutantes de primer or-
den y reconocido prestigio nacional e interna-
cional. Distinguimos dos tipologias de escena-
rios: entidades culturales y recreativas, entre las
que se cuentan la Sociedad Valencia Nova, Lo
Rat Penat, Academia de la Juventud Catdlica,
Circulo de Bellas Artes o Ateneo Mercantil y
salas de concierto, concebidas especificamente
para acoger audiciones musicales, como el Con-
servatorio, el Salén Sinchez-Ferris y el Salon
Beethoven. Util es consignar los nombres mas
significativos, por cuanto desempefaron un pa-
pel esencial en la divulgacién de la musica de
Granados. El repaso de solistas valencianos se
abre con Pedro Casanovas, muy activo como in-
térprete desde los primeros afos del siglo XX;
José Bellver, notable concertista y profesor de
piano en el Conservatorio; y los hermanos Itur-
bi, Amparo y José, jévenes promesas salidas de
las aulas del Conservatorio y el segundo, a partir
de 1911, estudiante en Paris gracias a una beca
de la Diputacién de Valencia. Condiscipulos de
éstos en el Conservatorio, privados sin embargo
del talento y la proyeccidén internacional de José
Iturbi, figuran José Garcia Badenes y Consuelo
Lapiedra. Dos concertistas catalanes que, sobre
aquellas fechas, arrancaban una carrera fulgu-
rante, cuajada de éxitos en el mundo interpreta-
tivo, fueron el guitarrista Emilio Pujol, discipu-
lo de Tarrega, y Gaspar Cassadé, violoncellista,
quien recibiera ensefianzas de Pau Casals. De la
misma comunidad auténoma, alumnos de Gra-
nados e impregnados, pues, del estilo, técnica y
caricter de su musica, descuellan los pianistas
Vicente Esteve, Ricardo Vives y José Pérez Co-
rredor. Cierran nuestro capitulo dos personali-
dades de relieve internacional cuya presencia se
atestigua en las sesiones de la Sociedad Filar-

monica en el Conservatorio: el pianista francés
de origen alemin Edouard Risler y, muy espe-
cialmente, Arthur Rubinstein, de nacionalidad
polaca, pronto encumbrado como uno de los
pianistas mds ilustres del XX. Ambos, debido a
sus frecuentes fournées alrededor de Espaia des-
de comienzos de siglo, asimilarfan el pianismo
nacionalista de Albéniz, Granados y Falla, in-
corporandolo a sus respectivos repertorios.

Un elocuente indicador del peso e influen-
cia de Granados en la vida musical valenciana
lo determinan las audiciones del Conservatorio,
donde tomaban parte los estudiantes mas aven-
tajados del centro. De la lectura de los progra-
mas comprobamos la inclusién de titulos del
musico en 1904, 1905, 1906, 1909, 1911, 1914, I9I5
y 1916, preferentemente varias Danzas espaiiolas,
paginas de la suite Goyescas, Allegro de concierto,
Moresque 'y Vals lentoS7. Haciéndose eco de la notorie-
dad de Granados, en este proceso de progresiva fami-
liarizacion del piiblico filarmdnico con su obra creativa,
la Banda Municipal de Valencia ejecutaria en 1908 la
Marcha military, a lo largo de 1916, las Danzas es-
paiiolas 2, 5y 6. Recuérdese, en ultima instancia,
la labor “propagandistica” que llevaron a cabo
determinadas formaciones instrumentales, loca-
les y fordneas, convirtiéndose el catalin en uno
de los nombres nacionales mis apreciados y, por
extensidon, con mayor representatividad de los
conciertos valencianos, sobre todo en el tramo
1910—191658. La orquesta de cimara “La Armo-
nia”, bajo las érdenes de Lépez-Chavarri, inter-
preté6 en 1905 y 1910 adaptaciones de la Cancion
de mayo'y Marcha humoristica. Otro conjunto na-
cido de su mano, la Orquesta de Mtsica de Ca-
mara de Valencia, dard a conocer la versién or-
questal de L"himne dels morts en 1916, con arreglo
realizado por Lépez-Chavarri. A la Orquesta
Sinfénica de Barcelona, durante sus dos visitas
a la ciudad en 1911 y 1914, debemos la ejecucion
de las Danzas espafiolas n° 5y n° 6, a través de

57 La prensa relata con todo lujo de detalles las circunstancias y pormenores de estas sesiones, cuyo nimero oscilaba entre tres y cinco
cada curso escolar. Asi conocemos programas, intérpretes y resultado de cada ejecucion.

58 Cfr. SANCHO GARCIA, M.: Romanticismo..., pp. 174-197.



las transcripciones de su director, Joan Lamote
de Grignon. Ya en 1916, la Orquesta Sinfénica
de Madrid interpretaria el Intermedio de la dpera
Goyescas. Ese afio, una novel Orquesta Sinfénica
de Valencia, con Arturo Saco del Valle al fren-
te, tocé las Danzas espaiiolas 2, 3, 5y 6, sobre las
mismas transcripciones que efectuara Lamote
de Grignon.

LA ACADEMIA GRANADOS-CASANOVAS

La fama y estimacién de que gozaba Gra-
nados trascenderd la ejecucién pianistica y la
composicién para alcanzar el ambito pedagégi-
co. No en balde, en 1914, José Pérez Corredor
ofertaba clases de piano en los diarios anuncian-
dose, a modo de reclamo, como tnico discipulo
de Granados residente en Valencias9. De mayor
relevancia en su dia, no obstante lo efimero de
su repercusion, fue la creacién de la Academia
Casanovas a imagen de la Academia Granados
que el musico habia establecido en la Ciudad
Condal, en 1901. Todo parece indicar que el
joven pianista valenciano Pedro Casanovas6©
traba contacto con Granados a tltimos de abril
de 1907, a raiz de los conciertos que éste dirigié
en el Teatro Principal en compafia del pianis-
ta Raoul Pugno. La entrevista cristalizard en el
acuerdo de constituir una filial valenciana de
la escuela musical de Barcelona®™. Entre otras
disposiciones, la Academia Casanovas adoptaba
su mismo plan de estudios, amén de articularse
un sistema de intercambio del alumnado a fin

59 Las Provincias, 30/03/1914.

de celebrar audiciones en ambas poblaciones.
Agreguemos a ello la posibilidad de disfrutar en
la sucursal valenciana de aquellos concertistas
célebres que habian actuado anteriormente en
la sede de Barcelona. Granados accedia a des-
plazarse con regularidad a Valencia para super-
visar los exdmenes, y en su honor quedé insti-
tuido un premio especial destinado a los alum-
nos de concurso.

Con semejantes expectativas, la Academia
Granados-Casanovas emprendia su andadura en
octubre de 1907, cuyas enseiianzas siguen los planes
modernos de estudios, segiin los mejores Conservatorios
extranjeros®. No es aventurado asegurar que la
historia de dicha institucién se extingue en 1909
o 1910. En el transcurso de este tiempo, organizé
esporadicamente sesiones de musica de cimara
y orquestal en el Salén Sinchez-Ferris, con la
participacién de profesores del centro -Casano-
vas, al piano, el violoncellista José Maria Lloret
o la cantante Concha Mas- y artistas invita-
dos%3. A falta de una hipétesis mas convincente,
podemos conjeturar que, quizd, fuera la prome-
tedora carrera de Casanovas, bien en solitario
o integrando varios grupos cameristicos64, el
motivo de la desaparicién de la Academia.

60 Segun la informacién disponible, el nombre de Pedro Casanovas salta por vez primera a la prensa en julio de 1902, en una audicién
verificada en el Circulo de Bellas Artes, formando dio con el violinista Sangrd (E! Mercantil Valenciano, 20/07/1902). En 1904, junto
con su actividad concertistica, Casanovas ocupaba las funciones de presidente de la seccién de musica del Circulo de Bellas Artes
(Las Provincias, 277/05/1904) y profesor de piano en una academia de canto y piano (Las Provincias, 03/10/1904).

61 Las Provincias, 03/05/1907.

62 Las Provincias, 15/10/1907.

63 Algunos ejemplos, en Las Provincias, 22/11/1907, 25/01/1908, 22/12/1908, 16/02/1909 y 30/03/1909.

64 Entre otros, Do Lloret-Casanovas (violoncello y piano), Do Lapiedra-Casanovas (violin y piano), Do Vela-Casanovas (violin y
piano), Trio Casanovas (violin, violoncello y piano), Sexteto Lapiedra y Sexteto Vela.



RECITALES CON MUSICA DE GRANADOS (1900-1916)

FECHA INTERPRETE INSTRUMENTO | ESPACIO DE ACTUACION | OBRAS DE GRANADOS
05/04/1903 Pedro Casanovas Piano Conservatorio Danza espaiiola
Bernardo
18/06/1905 Sanchez de Val Piano Sociedad Valencia Nova Danzas espaiiolas
Sonatasn’1y n’g
07/06/1906 Pedro Casanovas Piano Sal6n Sinchez-Ferris (Granados-Scarlatti),
Valses pocticos, Danza
espanola, Marcha oriental
10/11/1907 Vicente Esteve Piano Sal6n Sdnchez-Ferris Sonata
(Granados-Scarlatti)
22/01/1910 José Iturbi Piano Lo Rat Penat Allegro de concierto
30/05/1910 (39 Nogueras Piano Salén de Actos Exposicién Allegro de concierto
Nacional
26/01/1912 Ricardo Vives Piano Depésito de pianos Ortiz y Danza espaiiola
Cussé
15/05/1912 José Garcia Piano Ateneo Musical Danza espaiiolan’ s
Badenes
30/01/1913 José Bellver Piano Circulo de Bellas Artes El fandango de candil (suite
Goyescas)
26/04/1913 Edouard Risler Piano Conservatorio Los requiebros, Coloquio en la
reja, El fandango de candil,
La maja y el ruisefior (suite
Goyescas)
29/04/1914 Consuelo Lapiedra Piano Salén Beethoven Danza espaiiola
06/11/1914 Emilio Pujol Guitarra Salén Beethoven La maja de Goya
(Tonadillas)
19/11/1914 José Iturbi Piano Conservatorio Danza espaiiola
14/04/1915 José Pérez Corredor Piano Academia Valencianista del Danzas espaiiolas
Centro Escolar y Mercantil
16/11/1915 Pilar Bayona Piano Sala de pianos Villar Los requiebros
(suite Goyescas)
03/12/1915 Santiago Caballero Piano Conservatorio Danza espaiiola
13/12/1915 José Garcia Badenes Piano Teatro Principal Danza espaiiola
06/02/1916 Francisco Barberan Piano Juventud Catélica Danzas espaiiolas n’ 10y n’ 11
22/02/1916 Amparo Iturbi Piano Circulo de Bellas Artes Danza espaiiola y Allegro de
concierto
25/02/1916 Amparo Iturbi Piano Ateneo Mercantil Allegro de concierto
07/03/1916 Arthur Rubinstein Piano Conservatorio La maja y el ruisefior (suite
Goyescas)
10/04/1916 Gaspar Cassad6 Violoncello y piano Conservatorio Madrigal
30/05/1916 Amparo Iturbi Piano Salén Beethoven La maja y el ruisefior (suite
Goyescas) y Allegro de
concierto
22/07/1916 Amparo Iturbi Piano Claustro Universidad 32
11/12/1916 Pepita Roca Guitarra Salén Beethoven Danza espaiiola
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