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RESUMEN

Desde 1998, el festival Nits d’Aielo i Art supone una cita ineludible con las
musicas experimentales y el arte sonoro. Tras ya diecisiete ediciones —las
ultimas siete fuera de su Aielo de Malferit original—, este festival pionero y
resistente convertido ya en cldsico, en su deambular en busca de espacios
donde operar, toma aire y recala en todo un Teatro Principal de Valencia. Tal
acontecimiento bien merece algunas consideraciones acerca del ya largo re-
corrido de Nits d” Aielo i Art, marcado siempre por la vocacidn de dar cabida
a las propuestas musicales y artisticas menos convencionales. Consideraciones
también acerca de su momento actual, para entender cémo se reformula y
cémo hace frente a los retos y exigencias de un presente musical y artistica-
mente cada vez mds diverso y multiple; y para conocer cémo se plantea un
futuro que apunta ya, desafiante, hacia el reto de las dos décadas de festival.

Palabras clave: Musica experimental / arte sonoro / Valencia / premio cura
Castillejo / encuentros de musica

ABSTRACT

Since 1998, the Nits d’Aielo i Art festival is a non avoidable meeting with
experimental music and sound art. After seventeen editions —last seven out of its original
place Aielo de Malferit—, this pioncer and resistant festival, already turned into a classic,
in its looking for places where can work, takes air and arrives to the Teatro Principal of
Valencia. The event, merits some considerations about the long way of Nits d’Aielo i Art,
which always has had the aim of place non conventional music and artistic works. Also
considerations about its present, to understand bow it redefines itself and how it faces the
challenges of a musical and artistic present more and more diverse; and to know how it
looks to a future that already points to the challenge of two decades of festival.

Keywords: Experimental music | sound art | Valencia | cura Castillejo award | en-
counters of music
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“[...] Y CUANTAS MAS COSAS HAYA, MUCHO MEJOR”’.

Hace ya tiempo que la musica dejé de ser
una para convertirse en muchas. Aqui en Espafia,
como poco, tanto como los 50 aflos que ahora se
cumplen del homenajeado y provocador Zaj; y
mas alla de nuestras fronteras, desde el padre de
la criatura —John Cage—, o ,si se quiere, desde el
abuelo —Marcel Duchamp- incluso, quién sabe,
si desde unos remotos bisabuelos chinos que ya
anduvieran a vueltas con lo actstico.! Miisica dejé
de ser sélo lo que encierra una partitura para ser
también ruido, electrénica, improvisacion, azar,
gesto, repeticién cual mantra, habla, concepto y
hasta silencio. Con los afios, el sonido se ha enre-
dado con otras disciplinas resultando algo cada
vez mas mestizo, mas intermedia, presentindose
como musica experimental o mds recientemen-

te como arte sonoro, una denominacién ligada
inicialmente a la obra de artistas visuales con el
sonido como material, luego ampliada hasta dar
cabida a toda propuesta artistica articulada en
torno al mismo.? Pero el nombre es, en este caso,
lo de menos pues, como explica el idedlogo y
director de Nits, Lloren¢ Barber: “de la musica
experimental al arte sonoro no hay mas que las
mismas ganas de convertir en cardcter de suce-
so, de acontecimiento, ese algo escurridizo que
sale del auricular de un teléfono, de las bocinas
de un laptop, de la voz de su amante y, por qué
no, del arco de un violin”.3 La diversidad en la
musica —o mads bien en las formas de crear con
el sonido— es la diana a la que precisamente vie-
ne apuntando, desde que se creara en 1998, el
festival Nits d’Aielo i Art, con una clara voca-
cién informativa que recientemente se ha vuelto
también pedagégica, y siempre con la voluntad
de superar un concepto de miisica en algunos ca-
sos todavia por actualizar.

La diversidad es en si misma un valor. Di-
ferencia y desemejanza de elementos, lejos de
suponer un problema, acaban necesariamente
por enriquecer el entorno, el medio en el que
conviven. Esto, que aqui se plantea de un modo
axiomdtico y general, resulta particularmente
pretendido por Nits en el ambito del arte, de la
musica, y sus nuevas y cada vez mds singulares e
hibridas manifestaciones: la diversidad como un
valioso activo, no sélo a proteger, sino a alentar.
Si es posible, sin temores —“;quién teme al arte
sonoro?”, profiere retéricamente su responsable,
Lloreng Barber—, sin recelos y sin jerarquias. Ya

Asi exponia Juan Hidalgo su genealogia, también la de ZA]J, en un texto escrito en Madrid en la primavera de 1972: “john cage es
mi padre aunque me llame hidalgo y duchamp mi abuelo aunque no se llame cage..... pero al padre se le olvida..... y en cuanto a mis
bisabuelos, chinos pudieron ser”. HIDALGO, Juan. 12 preguntas ZAJ a Juan Hidalgo [en linea]. [Fecha de consulta: 21 de marzo de
2014]. Disponible en Internet: https://www.uclm.es/artesonoro/JuanHIDALGO/12PRE.HTML. Estas referencias se usan aqui sélo
como homenaje a Zaj en su aniversario, y no responden necesariamente a un estricto criterio histérico-musical. Posteriormente, el
mismo Hidalgo aplicé la genealogia a ZA]J con una secuencia fotografica realizada en Mildn en 1975 que titulé Zajografia: Marcel
Duchamp como Rose Sélavy (el abuelo), John Cage (el padre), Erik Satie (amigo de la familia), Buenaventura Durruti (amigo de
sus amigos), Juan Hidalgo (Zaj) y Walter Marchetti (Zaj). HIDALGO, Juan. Zajografia [en linea). [Fecha de consulta: 21 de marzo
de 2014). Disponible en Internet: https://www.uclm.es/artesonoro/ZA]J/zajog.htm.

MOLINA, Miguel, “El arte sonoro”, en Itamar, revista de investigacion musical, 1, (2008) pp. 213-234.

BARBER, Lloreng; PALACIOS, Montserrat, La mosca tras la oreja. De la miisica experimental al arte sonoro en Espaiia. Madrid, Ediciones
y Publicaciones Autor, 2009, p. 9.
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un muy diverso John Cage explicaba a propé-
sito de la musica: “el hecho de que nazca algo
nuevo no priva a lo ya existente del lugar que
le corresponde. Cada cosa tiene su sitio, y nun-
ca desplaza del suyo a otra; y cuantas mds cosas
haya, mucho mejor”.4

En Valencia ya hay de esas “cuantas mds
cosas”, y —seamos optimistas— quizd se esté
camino de conseguir, no sélo de facto, el “mu-
cho mejor”. Lo primero, por cuanto en la ciu-
dad crean-suenan-conviven gran cantidad de
musicos y artistas sonoros que con su trabajo
amplian un espectro bandistico-operistico-sin-
fénico ya insuficiente y anacrénico —y no pre-
cisamente desde hoy ni desde ayer, de nuevo
recordar que Zaj, es s6lo un ejemplo, cumple
medio siglo, o que hace ya 40 afios que el gru-
po valenciano Actum aire6 su miisica NO comenga
amb la clau de sol-5 Ademds, hoy existen espa-
cios donde se investiga creando y se crea inves-
tigando, como el laboratorio de electroacustica
(LEA) del Conservatorio o el Laboratorio de
Creaciones Intermedia (LCI) de la Facultad de
Bellas Artes; espacios donde se escucha, como
Plutén, el Cant del Cant6, Off_Herzios/La Ga-
llera Suena —antes en formato itinerante como
Off_Herzios y Herzios— a los que se suman otras
galerfas y salas accidentalmente de concierto; y
netlabels donde se publica, como Audiotalaia.6
Lo segundo, hablibamos de lograr ese “mucho
mejor” que decia Cage, no por lo que respecta a
un publico —lo hay— que, informado, es sensible
a la variedad y consume igual épera que impro-
visaciones o instalaciones sonoras en busca de
experiencias heterodoxas con las que disfrutar
de la inmediatez del aqui'y ahora. Sino porque

4 CAGE, John, Silence. Madrid, Ardora, 2001, p. 11.

Fig. 1.- Péster/portada de los programas de mano.
Nits d’Aielo i Art 2014.

ciertas instituciones, por mucho tiempo indife-
rentes, han extendido su cobertura —al menos
de forma incipiente— hasta llegar a otras formas
de hacer musica. Asi debe entenderse, por ejem-
plo, que en abril de 2012 la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos dedicara una confe-
rencia y una publicacién a la misica experimen-
tal en su proyecto Los iiltimos 30 afios del arte valen-
ciano contempordneoy/ o que el circuito itinerante

5  GIL, José Vicente, “El grupo Actum (1973-1983). Pioneros de la musica experimental en Valencia”, en Archivo de Arte Valenciano, 92

(2011), p. 442.

6 Plataforma online dedicada a producir, publicar y promocionar obras basadas en el sonido, fundada en Valencia por el artista

sonoro Edu Comelles. http://www.audiotalaia.net/. [Fecha de consulta: 20 de marzo de 2014).

7 Conferencia pronunciada el 2 de abril de 2012, luego publicada: GIL, José Vicente: “Grupos y musica experimental en la Comuni-

dad Valenciana, durante los treinta tltimos afios” en CALLE, Romdn de la (coord.): Los ultimos 30 afios del arte valenciano contempord-

neo, vol.3. Valencia, Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2013, pp. 194-237.
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de arte sonoro y musicas extrafias Off_Herzios
concluyera en junio de 2013 con un concierto en
el Patio del Embajador Vich,8 dentro de todo un
Museo de Bellas Artes —museo que, por cierto,
ya abri6 sus puertas a las musicas alternativas en
aquel primer Ensems de 1979, aunque 35 afios
parecen no haber sido nada—; o que el Consor-
cio de Museos de la Comunitat Valenciana cola-
bore con una sala para que en 2014 esté siendo
posible Off_Herzios/La Gallera Suena.9 Desde
luego, asi debe entenderse la colaboracién de
Culturarts con el XVII Nits d’Aielo i Art —se ha
sumado a los ya habituales apoyos de la SGAE-
Valencia y del Laboratorio de Creaciones Inter-
media de la Facultad de Bellas Artes—, un punto
de encuentro que puede ser también de partida
para que otras iniciativas, espacios y creadores
cuenten en el futuro con un apoyo que, si bien
no es necesario para la mayoria, si puede resul-
tar alentador.

La atencién que una sociedad dispensa a la
variedad que acoge en su seno, la capacidad que
tiene para ampararla sin prejuicios, debe ser en-
tendida como medida de su madurez, mostrin-
dose aquella tanto mds justa y rica cuanto mds
valora positivamente los multiples cauces que
la creatividad encuentra para su manifestacion.
Quiza se esté yendo en esa direccién y llegue un
momento en que Nits sea sencillamente innece-
sario —al menos como (casi) Gnica salida—, o en
que sea simplemente un concierto mas, alcanzado
ya por la situacién que durante tanto tiempo ha
profetizado.

En el nuevo contexto que, parece, se estd
configurando, el amparo de Culturarts a Nits
d’Aielo i Art puede leerse en clave de reconoci-
miento —no sélo hacia el propio festival y su tra-
yectoria, sino hacia las propuestas artisticas que

acoge— y puede levantar optimismos de cara a
un futuro todavia por llegar y por definir. Por
ahora, es esta nueva relacion y la significativa
entrada en el Teatro Principal, lo que suscita la
presente reflexién en forma de articulo sobre
este festival, sobre su origen e historia, pero
ante todo sobre su actualidad, su ahora, sobre
el cardcter y los argumentos con los que se estd
presentando al publico valenciano y con los que
ha ganado un apoyo institucional que, quera-
mos o no, acaba resultando en buena medida
legitimador.

17 EDICIONES DE NITS. DE AIELO DE MALFERIT AL
TEATRO PRINCIPAL DE VALENCIA.

El origen de este encuentro anual con la mu-
sica experimental y el arte sonoro hay que bus-
carlo en la incontenible necesidad de Lloreng
Barber de crear espacios de encuentro e inter-
cambio, entornos en los que poder presentar al
publico creaciones que, por insélitas y/o hetero-
géneas, se ven desplazadas al margen sin hue-
co en las programaciones convencionales. Es la
misma necesidad que desde finales de los afios
1960’s le llevo a organizar en diversos colegios
mayores de Valencia conciertos-coloquio en los
que, sentado al piano, dio a escuchar y a enten-
der la musica de unos apenas conocidos Bartdk,
Webern, Serocki, Berio o Cage, convertido ya
entonces en activista de la (nueva) musica.l® La
misma necesidad que le empujé a inventarse en
1979 unos encuentros de musica alternativa En-
sems que, en sus cuatro primeras ediciones, se
situaron ya en un paradigma posterior a Cage y,
con un marcado interés por las diversas formas
de entender el minimalismo, acercaron a Va-
lencia a Juan Hidalgo, Ramén Barce, Eduardo

8  Off_Herzios [en linea). [Fecha de consulta: 21 de marzo de 2014). Disponible en Internet: http://www.audiotalaia.net/offhz/acer-

cade.html.

9 Off_Herzios/La Gallera Suena [en linea). [Fecha de consulta: 21 de marzo de 2014). Disponible en Internet: http://www.offherzios.

com/.

10 BARBER, Lloreng, El placer de la escucha. Madrid, Ardora, 2003, p. 16.
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Fig. 2.- Lloren¢ Barber dirigiéndose al publico asistente en la edicién de 2014. Fotografia: Manu Marpel.

Polonio, Carles Santos, Philip Corner, Ali-
son Knowles o Charlie Morrow entre muchos
otros.! La misma necesidad que, como director
del Aula de Musica de la Universidad Complu-
tense de Madrid, le movié a poner en marcha
los Cursos de Creaciéon Musical —impartidos
por creadores por entonces actuales y contro-
vertidos vinculados al minimalismo, la improvi-
sacion, el fluxus, el accionismo o el free jazz—y
sobre todo los Festivales de la Libre Expresion
Sonora, que reunieron en sus cuatro ediciones
(1980-1983) muestras de musicas libres, improvi-
sadas, visivas, electrénicas, por ordenador, mi-
nimalistas, gestuales o ceremoniales.”? Y la mis-
ma irreprimible necesidad que le hizo concebir
Paralelo Madrid. Otras Musicas a comienzos de

1992, foro en el que se presentaron en la capital
todo tipo de creaciones, con protagonismo de
artistas nacionales y de creadores forineos del
valor de Gordon Monahan, Colon Nancarrow o
Terry Riley por citar sélo algunos.’3

El festival Nits inici6 su andadura en 1998
en Aielo de Malferit, pequefio y discreto pue-
blo valenciano que seria su habitat natural a lo
largo de las diez primeras ediciones. Un entorno
elegido consciente y resueltamente por Lloreng
Barber por unas razones emocionales y fami-
liares —es su localidad natal— que pesaron mds
que los evidentes inconvenientes logisticos —el
pueblo apenas contaba con un pequeiio teatro
en construccién y no habfa alojamiento para
asistentes—'4 Hasta el afio 2007 el festival fue

11 RUVIRA, Josep, Ensems, 1979-2003. 25 ailos de miisica contempordnea. Valencia, Generalitat Valenciana-Instituto Valenciano de la

Misica, 2004, pp. 19-33, 137-139.

12 MADERUELO, Javier, Una miisica para los ochenta. Madrid, Garsi, 1981, pp. 54-55.

13 BARBER, Lloreng; PALACIOS; Montserrat, La mosca tras la oreja... pp. 83-87.

14 BARBER, Lloreng: “Contextualizando el congreso Cien aos de arte sonoro en Valencia”, en 100 afios de arte sonoro valenciano. (Actas
del congreso del mismo nombre). Valencia, Universidad Politécnica de Valencia, 2012, p. 36.
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creciendo y consolidindose, radicado en aquel
teatro en ciernes que, ya convertido en todo un
auditorio municipal, vio pasar por su escenario
a lo largo de una década a una ingente némina
de mdsicos, artistas y grupos presentando todo
tipo de musicas, improvisaciones, poesias, per-
formances, acciones, proyecciones, instalacio-
nes sonoras e incluso intervenciones en el espa-
cio publico; un catdlogo amplio, del que sélo la
lectura de los programas podria dar justa cuen-
ta: Fitima Miranda, Leopoldo Amigo, Pep Llo-
pis, Evan Parker, Dario Piludu, Gabriella Locci,
Daniel Charles, La Orquesta del Caos, Bartolo-
mé Ferrando, Phill Niblock, Peter Bosch & Si-
mone Simons, Ramén Barce, Amores, Eduardo
Polonio, Michael Ormiston, Charlemagne Pa-
lestine, Carles Santos, Wade Mathews, Avelino
Saavedra o Truna, entre un muy largo etcétera.

Cambios en la politica municipal forzaron
al festival al exilio,'> a abandonar Aielo y bus-
car refugio desde 2008 en diferentes espacios
de la ciudad de Valencia dando comienzo a un
deambular némada que ain dura y que, pese
a lo cambiante de los espacios, no ha hecho
desfallecer en el empeﬁo.I6 Cambiaba el locus,
perduraba el modus: “estamos aqui —exiliados—
deseando volver a casa si, pero felices también
de estar dénde debemos: resistiendo, dudando,
proponiendo y continuando, como siempre, en
ebullicién creativa, en estado de cambio y re-
flexién continua”'7 Desde entonces Nits ha
vivido en la calle —a veces literalmente, como
en algin concierto a las puertas de la Clinica
Mundana o en la estacién Colén de Metro Va-
lencia— y ha estado de paso por Octubre Centre
de Cultura Contemporania, Instituto Francés,

MuVIM, SGAE, Sporting Club Russafa e inclu-
so —extendiendo la ebullicién local y estrechado
lazos— por el Teatro Pradillo de Madrid, hasta
llegar en la cita de 2014 a un espacio artistico
histérico de la ciudad, hasta ahora impensable
para la musica experimental: el Teatro Principal
de Valencia.

La Sala Negra del emblemitico edificio ha
acogido toda la programacién de la XVII cita
de Nits, un espacio didfano —apenas cuenta con
unas sillas, un viejo piano y unos paneles— de
techo negro y aspecto algo descuidado, que se
encuentra en el tercer piso y a la que se accede
por la puerta lateral que se abre en la calle Poeta
Querol. Con un uso mds bien escaso —los ulti-
mos que se le conocen son un casting para elegir
a un personaje del musical La Bella y la Bestia, al-
gunas sesiones de un taller teatral y diversos en-
sayos—, a pesar de su nombre, la sala se inundé
por unos dias con la luz y el sonido del festival
ante la sonrisa colaboradora de unos técnicos
que —como contaba Barber en la presentacién
del evento— ansfan que se le insufle vida.

Puede ser esa Sala Negra del Teatro Princi-
pal una plaza ganada: “Esta sala es ya nuestra,
aunque no nos dejen volver a venir”, explicaba
Barber en la apertura del festival. Quizd sea
—en la linea de lo que se esbozaba al comienzo
de este texto— una evidencia de que las cosas
pueden estar cambiando, el hecho de que arte
sonoro y musicas experimentales puedan com-
partir un mismo espacio con otros modos artis-
ticos mas convencionales y de consumo masivo.
Algo tan sencillo y sensato como convivir gra-
cias, en este caso, a la cortesia y complicidad de
Culturarts.

15 Festival Nits d’Hielo i Art en ’exili 132 edicid, programa. Valencia, 2010, s.p. “Para quienes nos tomamos literalmente en serio el
axioma de Filliou de que «el arte es aquello que nos hace la vida mds atractiva que el arte», es normal que en nuestro deambular
por ese fluido que es el vivir surjan tropezones entre ese aspecto del «vivir en conjunciéon» que hemos dado en llamar «arte» y ese

otro que denominamos para entendernos «politica»”.

16 Idem. “Todos dieron por congelado el proyecto. Todos menos ese nicleo de fuego helado que somos quienes creemos en proyectos
inasibles pero que a su modo dan impulso a un vivir mis llameante”.
17 Nits d’Aielo i Art XI. Programa. Valencia, 2008, s.p. Texto de Lloreng¢ Barber.

_316_



Fig. 3.- Bartolomé Ferrando y Truna durante su improvisacién en Nits d’Aielo i Art 2014. Fotograffa: Manu Marpel.

VOCACION Y ARGUMENTOS: DE “ABRIR ALGO MAS
QUE PUERTAS” A RENOVADAS “BASURAS Y ESPE-
RANZAS”.

El Festival Nits d’Aielo i Art no nacié neu-
tro. Ni al comenzar, ni a lo largo de sus afios
de vida —ya larga vida—, nunca se escud¢ en la
asepsia para sobrevivir. Desde el principio ha
sido firme su voluntad de incidir —cambiar las
cosas—, su ambicion “de ser util y abrir algo mds
que puertas”.18 Evidente su compromiso con
los comportamientos artisticos que, habiendo
renunciando a retdricas modernas de discipli-
nas todavia clasificadas y compartimentadas,
viven mds alld de la frontera construidos des-
de la actitud mas libre, la transgresion estética,
la hibridacién y la experimentacién: “deberia
ser normal que entrdramos todos en constante

18 BARBER, Lloreng: “Contextualizando el congreso...”, p. 36.

crisis (mds o menos dialéctica) y desheliramos
praxis y conceptos, para juntos o arremolinados
modificar sentidos, modelos, comportamientos
y situaciones. Nacié este Nits [...] para hurgar
creativamente en ese hirviente lugar que es la
frontera entre géneros, nuevas tecnologias y
gestos, atisbos, ecos y destellos”.!9

Edicién tras edicién, Nits se ha converti-
do en verdadero espacio donde han tenido un
lugar para hacerse ver-oir, para descubrirse al
putblico y compartirse con €l, las creaciones mds
heterogéneas y disimiles en intencién y medios
empleados;2° pero también se ha constituido en
punto de encuentro, de contacto, donde musi-
cos y artistas sonoros de diferentes proceden-
cias, generaciones y orientaciones —desde unos
mds experimentales a otros mas académicos—
han podido hallarse mutuamente, alimentarse

19 Festival Nits d’Hielo i Art en Pexili 13 edicid, programa. Valencia, 2010, s. p.

20 Ibidem.
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y animarse en mundana transversalidad. En
suma, este festival siempre persiguié el objetivo
de “generar un sentimiento de comunidad com-
partido entre todos, entre todos lo que suenan y
entre todos los que escuchan”.?!

A esa vocacion de utilidad, de comunidad,
de generar nuevos espacios de accién y contac-
to, se sumo en 2012 la de reflexionar en forma
de congreso sobre el estado de las cosas en Va-
lencia. El festival acogi6 ese afio “un nutritivo
y necesario congreso para bucear en la historia,
en los cémo y en los por qué de los muy desaten-
didos 100 afios de Arte Sonoro valenciano o de
la Valencia y su modernidad trabada”. A lo largo
de cuatro dias, en la sede de la asociaciéon cultu-
ral Sporting Club Russafa, se organizaron ocho
mesas redondas y mis de cincuenta ponencias
sobre la musica experimental y el arte sonoro en
el entorno valenciano, no sélo centradas en su
actualidad y desarrollo reciente, sino también
con una mirada al pasado capaz de escribir una
historia de al menos un siglo.??

Manteniendo todo lo anterior, algo que ya
le identifica y le confiere personalidad propia,
pero protagonista de un proceso incesante de
muda con el que responde al pulso de un pre-
sente en constante cambio, con su ultima en-
trega Nits se ha tornado especialmente didic-
tico. Con un contenido mdis pedagégico que
espectacular —hubo también actuaciones, pero
quizd menos que en ocasiones anteriores— puso
el acento en las posibilidades de la renovacidn,
del cambio, de la transformacion, resumidas en
el titulo con el que se presenté: “de basuras y
esperanzas”. La basura, eso que ha llegado al
final de su vida util y de lo que nos libramos a
menudo sin reparo alguno, entendida como su-

21 Nits d’Aielo i Art XVI, programa. Madrid, 2013, s. p.

jeto susceptible de una relectura —ahora estéti-
ca— capaz de convertirla en elemento con el que
poder crear: “una basura que en su desparrame
estd llena de insospechadas riquezas a desem-
polvar”.23 El formato taller —tan proclive a la
convivencia, al encuentro— se convirtié en el
medio perfecto para articular esta idea en bue-
na parte de los contenidos: “el hecho de llegar
con una idea en la mente, tener espacio para
gestarla, realizarla (hacerla real), darle sonido,
sentido y forma, y salir con ésta sonando entre
las manos. [...] Adentrarse en la situacién «taller»
es dar realidad a intuiciones, tropezones e ideas:
es construir mundos”.?4

Asi, con la nueva dimensién en la que entré
el festival Nits en 2014, la atencion se concentro
en cuatro talleres formativo-creativos absoluta-
mente abiertos, dirigidos a todo interesado, ar-
tista 0 no; mds bien, los talleres convirtieron en
artistas a todos los participantes, desempolvan-
do de algiin modo aquel “todos somos artistas”
de Joseph Beuys. Si hay algin tipo de basura
que prolifera hoy en dia esa es la electrénica
—aparatos plagados de circuitos que se desfasan
en tiempos cada vez mds breves y de los que nos
deshacemos con cierta prontitud invadidos por
el ansia de lo nuevo— y ella fue la protagonis-
ta en el taller de “Hardware Hacking” a cargo
del singular compositor y profesor neoyorquino
Nicolas Collins. Como el propio titulo indica,
durante tres sesiones los alumnos hackearon la
circuiteria de aparatos de radio de desecho,
experimentaron sustituyendo-manipulando sus
componentes electrénicos a la caza de insospe-
chados y accidentales sonidos. Un acercamien-
to a la intervencién manual en las entraias del
desperdicio tecnolégico, prictica que encierra

22 GIL, José Vicente: “XV Festival Nits d’Aielo i Art. Congreso: 100 afios de arte sonoro valenciano”, en Artey politicas de identidad, 6
(2012) 263-268. Todo lo acontecido en aquel congreso quedo reflejado en un imponente volumen digital editado por la Universidad

Politécnica de Valencia.

23 Festival Nits d’Aielo i Art. De basuras y esperanzas, 17 edicién, programa. Valencia, 2014, p. 1. Texto de Lloren¢ Barber y Montse-

rrat Palacios.
24 Ibidem.

_318_



Fig. 4.- Avelino Saavedra y Josep Lluis Galiana improvisando en la edicién de 2014. Fotografia: Manu Marpel.

infinitas posibilidades a las que acerca de forma
inspiradora el libro de Collins Handmade elec-
tronic music. The art of hardware hacking.?S Como
no podia ser de otra manera, el taller finalizé
con varias intervenciones sonoras de alumnos y
profesor.26 Por otro lado, envases, botes, latas y
objetos varios —una basura mds de diario— junto
a sus ya caracteristicos motores y muelles, fue-
ron los elementos en torno a los que los artis-

tas holandeses pero residentes en Chelva, Peter
Bosch y Simone Simons, desarrollaron el taller
“Vibracién y Resonancia”.?” Los holandeses
trasladaron a los presentes las bases técnica y
estética desde las que han ido concibiendo sus
conocidas “obras vibratorias”, unas creaciones
entre el artificio musical y la instalacién sonora
que, a partir de unos materiales —algunos re-
ciclados— ensamblados con motores y muelles,

25
26

27

COLLINS, Nicolas, Handmade clectronic music. The art of hardware hacking. New York, Routledge, 2009.

La primera, con los alumnos manipulando y sacando sonidos de los circuitos sobre los que habian estado trabajando mientras el
publico deambulaba entre las mesas, miraba, hablaba o tocaba. La segunda, un audio feedback que conté con la colaboracion del ar-
tista multidisciplinar Miquel Jorda en lo que fue un verdadero reconocimiento actstico de la sala. Otra de las intervenciones hizo
revivir un resto de circuito electrénico que Collins encontré en Francia sobre él actuaron los alumnos configurando conexiones
fortuitas de las que surgian impensados ruidos. Nicolas se despidi6 con la intimidad de la llama de una vela en la oscuridad de la
sala, cuyo caprichoso movimiento —avivado por un ventilador de mano— era traducido a efectos sonoros por uno de tantos dispo-
sitivos creados por él mismo.

En colaboracion desde 1985, Bosch & Simons han abarcado en su multidisciplinariedad actividades variadas como performances,
conciertos o producciones teatrales. Desde 1990 centran su trabajo en miquinas musicales que construyen a partir de objetos de
todo tipo, motores y muelles, y que giran en torno a los conceptos de vibracién, movimiento y sonido. Su trabajo, de proyeccién
internacional, cuenta con el aval de diversas subvenciones y premios como el Golden Nica, que recibieron en 1998 por su obra
Krachtgever en el certamen Prix Ars Electronica de Linz. Cfr. http://www.boschsimons.com/.
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liberan vibraciones y generan resonancias capa-
ces de llenar por completo el espacio, para ellos
verdadera musica.?8

Dos talleres mas completaron el programa
de la dltima y mas formativa edicién de Nits
d’Aielo i Art, en los que la renovacion, la re-
significacién, no fue de objetos sino de gestos en
un caso y de espacios en otro. El director y pe-
dagogo valenciano Oscar Vidal desarrollé unas
sesiones centradas en el soundpainting, lenguaje
gestual para dirigir-crear en tiempo real obras
multidisciplinares inventado por el composi-
tor neoyorquino Walter Thomson en los afios
ochenta del pasado siglo.?9 El gesto frente al in-
térprete, que convencionalmente sélo matiza la
ejecucion literal de una partitura, se significa de
nuevoy se convierte directamente en creador de
sonidos o, incluso, movimientos. Un curso-taller
mds estuvo en manos del artista sonoro Artu-
ro Moya bajo el titulo “Instalaciones sonoras:
pensar, escuchar, hacer”, un proceso conjunto
de reflexién, y también de creacién, en torno al
formato de instalacién sonora y su reinterpreta-
cién de los conceptos de sonido-espacio.

Esperanza, ese es el estado actual en el que
se encuentra el festival Nits tras una postrera
entrega —“de basuras y esperanzas”— que invi-
taba a reflexionar sobre las posibilidades de em-
pezar de cero, “de recomenzar todo ex novo”,3°
con optimismo e ilusién ante una situacién que,
como se viene sugiriendo en este articulo, pue-
de estar en pleno cambio, marcando el principio
de un tiempo que ha de ser diferente. Asi se an-
hela, de hecho, desde Nits: “Necesitamos una

Valencia capaz de sostener el tejido social que
entre todos los modos y formas de hacer musica
estamos creando, un tejido en el que todos los
hilos son imprescindibles y han de ser conve-
nientemente alimentados. [...] La Valencia que
necesitamos ya estd siendo, y ademds suena que
da gusto”3'Y para (de)mostrarlo, para eviden-
ciar c6mo suena ese entorno valenciano —tam-
bién a arte sonoro— y justificar sus esperanzas,
el festival de 2014 vivi6 una “ciclogénesis séni-
ca”, una acumulacién de intervenciones sonoras
concentrada especialmente en la maratdén final
de la dltima jornada. Ferrer-Molina present6 su
Guitarra eléctrica sobre mesa vibradora; Pere Villez,
con la colaboracién de Josué Moreno, realizé
una presentacién-performance de su software
Elementary Signal Engine para descomponer un
sonido en infinitos microsonidos con los que
proceder creativamente; Adolf Murillo mostré
su trabajo con los estudiantes de musica de edu-
cacién secundaria a través de la actuacion del
Gea Grup Experimentarts, poniendo de mani-
fiesto una concepcion vivencial del aprendizaje
musical basado en las experiencias y centrado
en la construccion sonora de los propios alum-
nos; Bartomeu Ferrando y Truna improvisaron
juntos como Jop, dio que no es uno mds uno,
sino par que improvisa una musica que se orga-
niza in situ sobre la base de la atenta escucha mu-
tua; Victor Trescoli ofrecié un pequefio recital
de toy piano; Josep Lluis Galiana a los saxofones
y Avelino Saavedra a la percusién se unieron en
Improvisant a la nit d’Aielo; Vanessa Garcia y Ri-
cardo Capellino aportaron un Minirecital de voz

28 La cita acabé con un proyecto vibratorio comin realizado por los participantes en la Sala Negra. Toda una cacharerria salvada del

contenedor acabd articulada en torno a varios motores que, controlados desde tres fuentes de alimentacién, fueron el origen de
una vibracion que recorrié todo un espectro sonoro y resonante que fue desde el sutil tintineo hasta el complejo estruendo.
29 En este modo de hacer, los intérpretes —instrumentistas, hablantes, cantantes, actores o bailarines— improvisan a partir de las

indicaciones del soundpainter, una figura hibrida en la que se solapan simultineamente los roles de de compositor y director, que
dispone de mds de un millar de sefias —soundpainting syntax— para arrancar a los ejecutantes una respuesta casual. Oscar Vidal, for-
mado directamente con Thomson en Valencia, Barcelona y Paris, trabaja este lenguaje con los grupos Sonorum Project —Instituto
de Educacién Secundaria Vermellar de L’Olleria (Valencia)—y la Valencia Soundpainting Orquestra.

30 Festival Nits d’Aielo i Art. De basuras y esperanzas, 17 edicién, programa. Valencia, 2014, p. 2. Texto de Lloren¢ Barber y Montse-

rrat Palacios.
31 Ibidem.
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Fig. 5.- Taller de Hardware Hacking con Nicolas Collins (a la derecha de la imagen) en la Sala Negra del Teatro Principal de Valencia.
Nits d’Aielo i Art 2014. Fotografia: José Vicente Gil.

y saxofén; ademds presentaron acciones sonoras
el Grup PC, Yves Leduc-Nathalie Gagnon, Julio
Sanz, Nelo Vilar y Miquel Angel Marin-Rafael
Tormo. Como colofén, dado que el festival se
echa habitualmente encima de las fiestas falle-
ras, los artistas sonoros Miguel Molina y DeCo
Nascimento —junto a los alumnos del Taller de
Arte Sonoro del Departamento de Escultura
de la Facultad de Bellas Artes de la Universi-
dad Politécnica— fueron artifices de una “falla
pirofénica”. Los artistas invadieron el interior
de la falla de la comisién del campus politécni-
co —una gran pirimide de madera de 49 metros
cuadrados de base disefiada por los profesores

de Bellas Artes Jaume Chornet y Leonardo
Goémez— con toda una serie de trabajos que, en
interaccion con los asistentes, formaron una es-
pecie de instalacién sonora rebosante de humor
formada por un “mascletéfono de palomitas”,
un “culéfono” para sentir el sonido por el trase-
ro, un “pedoéfono” o zapateado del mas alld, un
“nerofono” o el arpa de acero de Nerén —con
cuerdas de ocho metros percutidas y con arco—
y un “barcéfono de Caronte”, mévil de cabezas
con altavoces en su interior.3? La falla fue objeto
de una crema “pirofénica” el dia 19 de marzo,
consumida por un fuego que, purificador, tiene
también el tan subrayado espiritu renovador y

32 Cfrhttp://www.lavanguardia.com/local/valencia/20140314/54403094900/la-upv-crea-la-primera-falla-que-permitira-interactuar-con-los-soni-

dos.html.
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esperanzador sobre el que se orquesté el tltimo
festival y sobre el que se proyecta hacia el futu-
ro con perspectivas de normalidad.

PrEMI CURA CASTILLEJO AL PROPONDRE MES FO-
RAGITAT Y OTROS HOMENAJES.

En su edicién de 2008, la undécima desde
que se empezara a convocar y la primera cele-
brada en Valencia tras el abandono forzoso de
Aielo, el festival Nits elevo al cura musico Juan
Garecia Castillejo al rango de patrono,33 e insti-
tuy6 la entrega de un premio con su nombre al
propondré mes foragitat.34 Un galard6n que supone
el reconocimiento a las labores de creacién y
experimentacién de musicos y artistas sonoros
que, como el cura en su momento, trabajan al
borde de lo artisticamente todavia desconoci-
do, como auténticos forajidos sonoros en huida
constante —cuando no destierro— de la ortodo-
xia y su normalidad.

El premio cumple una doble funcién pues,
ademds de la consideracién hacia los premiados,
es también un merecido homenaje a Castillejo,
un extempordneo y provincial sonador de ideas
mas universales de lo que la Valencia que lo aco-
gi6 podia o estaba dispuesta a sostener; un revo-
lucionario que no dudaba en proponer cambiar
el orden existente de ideas en busca de venideras
creaciones mejores,35 unas creaciones que en to-
dos los dmbitos —por supuesto, incluido el de la
musica— partirian de la electricidad: “|...] ano du-
dar, la fuente y madre mas fecunda para futuros
hallazgos se encuentra en la electricidad”36

Juan Garcia Castillejo era natural de Moti-
lla del Palancar (Cuenca), donde nacié6 en 1903,
aunque pas6 buena parte de su vida en Valen-
cia donde cursé estudios eclesidsticos y ejercié
como sacerdote. Fue en la capital levantina
donde, paralelamente a su labor en diferentes
parroquias, estudié en profundidad las posibli-
dades de la electricidad y de una todavia inci-
piente electrénica y reflexioné sobre su aplica-
cion al terreno musical dando lugar a lo que él
llamé muisica eléctrica: “La musica que palpita al
compds del tiempo no puede menos de incor-
porarse y entretejerse hoy con las vibraciones
invisibles que conmueven todas las actividades
de la humanidad. Modernamente se ha asociado
con la fuerza mas poderosa de la naturaleza: la
electricidad, formdndose la musica eléctrica”37
Consciente absolutamente de las grandes opor-
tunidades que se presentaban para futuro de la
musica, resulta hoy conmovedor leer como sus
discretas consideraciones acerca de la relacion
musica-electricidad y sus premoniciones coin-
cidieron mas o menos en el tiempo con las de
musicos referentes como Edgar Varese o John
Cage.

Entre sus aportaciones destacé una maquina
—como ¢él, muy futurista— , un aparato electro-
compositor que, a base de osciladores, motores,
contactos, escobillas, vialvulas, transformadores,
una docena de altavoces y un voltaje estable, era
capaz de producir musica de forma auténoma,
azarosa y automdticamente, generando y enca-
denando sonidos y sonidos, por cierto, no sélo
temperados.

33 1 edici6 Nits d’Aielo i Art en Pexili, programa. Valencia, 2008, s.p. Texto de Lloren¢ Barber. “El entrar en el medidtico mundo
de los premios, concebidos en nuestro caso como modelo, y por primera vez dedicados al sonar mds arriesgado y “foraegido”, de

ahi que instituyamos como santo patrono del mismo a un futurista desconocido, lenguaraz y valenciano llamado cura Castillejo.

[...] Hoy, este Nits en [’exili rescata y propone a tan olvidado pensary hacer como modelo para postular, también en Valencia, praxis
inventivas donde creacién e imaginacién se sumen a un riguroso [+D”.

34 Latraduccién del valenciano seria: al proponer mas forajido. En 2014 aparece como /.../ al propondre més desaforat: en valenciano, al

proponer mds desaforado.

35 GARCIA CASTILLEJO, Juan, La telegrafia rdpida, el triteclado y la misica eléctrica. Valencia, Talleres Tipogrificos Gavild, 1944, p.

336.
36 Ibidem, p. 7.
37 Ibidem, p. 161.
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Fig. 6.- Nicolas Collins, galardonado en 2014, en la entrega del premio Cura Castillejo. Al fondo, a la izquierda Lloren¢ Barber y a la

derecha Manuel Tomais, director general de Culturarts. Fotografia: Manu Marpel.

Todo cuanto sabemos hoy en dia de su traba-
jo es gracias al libro que Castillejo auto-public
en 1944, mas de diez afios después de iniciar sus
investigaciones y poner a prueba el electrocom-
positor musical. Ese texto, de titulo La telegrafia
rdpida,el triteclado y la miisica eléctrica,38 fue redes-
cubierto hacia 1970 por Lloren¢ Barber, quien
dio luego cuenta de ello y de su sustancioso con-
tenido a través de un breve articulo publicado
en 1979 en la revista Miisica en Espaiia.39 Desde
entonces, pricticamente obviado por la musico-

logfa,4° ha encontrado sin embargo un mereci-
do lugar entre los pioneros del arte sonoro,4'y
su ausencia entre las piginas de cuantas historias
de la miisica cuentan lo acontecido en Valencia y
en Espaia queda paliada con el recuerdo que
cada afo suscita la entrega de su premio.

La lista de los ya reconocidos como foragitats
cuenta con Francisco Lépez, premio en 2008,
musico experimental y artista sonoro de renom-
bre internacional, autor de cientos de conciertos
por todo el mundo, proyectos con grabaciones

38

39
40

Ibidem. El texto, de 350 paginas, fue también autopublicado por Castillejo fragmentado en cuatro pequefios tomos de los cuales se
conservan, al menos, el primero: El dominio del dtomo 'y el dtomo sin dominio; y el cuarto: El provenir de la miisica y la miisica sin porvenir.
BARBER, Lloreng, “Pais Valenciano: bisqueda de una identidad”, en Miisica en Espaiia, 4 (1979) pp. 30-31.

Con escasas y superficiales excepciones. Cfr. ARACIL, Alfredo, Miisica sobre mdquinas y mdquinas musicales. Desde Arquimedes a los
medios electroaciisticos. Madrid, Fundacién Juan March, 1984, p. 56; MEDINA, Angel, “Espejismos de la tecnologia musical. Notas
sobre inventos e inventores musicales en Espafia”, en Miisica Oral del Sur, 4 (1999), pp. 107-109.

MOLINA, Miguel: “Ecos del arte sonoro en la vanguardia histérica espafiola (1909-1945)”, en IGES, José (com.): I Muestra de arte
sonoro espaiiol. Lucena, Weekend Proms, 2007, pp. 28-71. El trabajo y las propuestas de Castillejo han sido recientemente objeto de
la atencién del grupo de investigacién Laboratorio de Creaciones Intermedia —Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politéc-
nica de Valencia— que, bajo la direccién del profesor Miguel Molina, desarrolla el proyecto I+D “Recuperacién de obras pioneras
del arte sonoro de la vanguardia histérica espafiola y revisién de su influencia actual” (ref. HAR2008-04687), financiado por el
Ministerio de Ciencia e Innovacién.
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de campo e instalaciones sonoras en importan-
tes espacios, museos y galerfas, con un amplio
catilogo que, en buena medida, estd recogido
por sellos discogrificos nacionales e internacio-
nales. La polifacética cantante Fitima Miranda
fue premio en 2009, compaiiera de viaje de Llo-
ren¢ Barber en proyectos como Taller de Musi-
ca Mundana o Flatus Vocis Trio, es reconocida
por su trabajo de investigacién, experimenta-
cién y creacién en torno a una voz, la suya, a la
vez versitil, sugerente, extrafia y excepcional.
El premio de 2010 fue para Luis Lugan, técnico
electrénico de profesion y pionero espafol de la
escultura y la instalacién sonora de vocacion,
verdadero especialista en redimensionar y dar
nuevas lecturas sensoriales a objetos y artefac-
tos bajo una inesperada mirada estética. Miguel
Alvarez-Fernindez recibié el premio en 2011,
artista sonoro, compositor, musicélogo, comisa-
rio y desde 2008 director y presentador de Ars
Sonora en Radio Clisica de Radio Nacional de
Espafa. En 2012 el premio fue para Miguel Mo-
lina, artista sonoro que estuvo en contacto con
el tltimo Actum en Valencia, luego fundamen-
tal en el desarrollo del arte sonoro no sélo como
creador sino también como profesor del depar-
tamento de escultura de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Politécnica de Valencia.
En 2013, el Colectivo de improvisacion IBA reci-
bi6 el premio como reconocimiento a sus quince
afios de trayectoria organizando conciertos de
improvisacién libre en la ciudad de Barcelona.
Esa lista se amplia con el compositor, profe-
sor y artista sonoro neoyorquino Nicolas Collins
(1954), Premi cura Castillejo al propondré més foragi-
tat 2014. Una expansién, una ventana abierta
al exterior por cuanto se trata del primer ga-
lardonado al que Nits reconoce su labor mads

42 Cfr. http://www.nicolascollins.com.

alld de las fronteras nacionales. Collins estudié
composicién con Alvien Lucier en la Wesleyan
University, lo que le situé en la senda de una
carrera posterior como compositor € interprete
de musica electrénica e instrumental que dura
ya mds de treinta afios. Durante todo ese tiem-
po ha estado motivado fundamentalmente por
tres cosas: la belleza del sonido en el espacio, la
forma en que la tecnologia puede actuar como
interfaz entre estructuras musicales y sociales,
y el firme compromiso con el cuestionamiento
de los supuestos subyacentes sobre musica que
lleva a cabo el experimentalsimo. Durante los
afos 1980’s trabajé con el pianista David Tudor
y paralelamente practic6 la fusiéon de formas
de improvisacién con estructuras electrdnicas,
adapté éstas a situaciones no electrénicas y se
ocupé de la construccién de medios musicales
que le permitieran una aproximacién mds visce-
ral al sonido y al puablico. Tras algunos viajes por
Europa, se establecié en Amsterdam en 1992
como director artistico de la fundacién STEIM
y luego en Berlin en 1996 invitado del DAAD’s
Kunstlerprogram, mientras colaboraba intensa-
mente con diversos ensembles y componia obras
centradas en textos hablados “traducidos” a di-
versos sonidos a través de técnicas electrénicas.
En 1999 regresé a USA y desde entonces perte-
nece, como profesor, al Department of Sound
del The Art Institute of Chicago, es editor
jefe de la revista Leonardo Music Journal —desde
1997— y sigue componiendo y experimentando,
especialmente interesado en la manipulacién y
transformacién de aparatos, circuitos y compo-
nentes electronicos.4?

Ha habido también lugar en Nits d’Aielo
i Art para otros homenajes, ya sin el protoco-
lo del premio pero con la misma intencién de
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aplaudir a quienes con su trabajo recaban con-
sideracion para la musica experimental y el arte
sonoro. Asi, con un concierto/celebracion el fes-
tival ha querido contribuir en 2014 a conmemo-
rar el veinticinco aniversario de Amores, grupo
de percusién valenciano formado por Pau Ba-
llester, Angel Garcia y Jests Salvador “Chapi”.
Con un nombre que ya dice mucho,43 a lo largo
de su trayectoria el grupo ha incluido en su re-
pertorio musica contemporinea y experimental
—fueron los primeros espafoles en interpretar
toda la musica de Cage para percusién— con un
especial interés por comunicarse con el publico
y llegar a emocionarlo en unos conciertos llenos
de amores que son “viajes entre el minimalismo y
el mds rotundo impacto sonoro”.44 Todo lo que
han sido esos 25 afos se condensé en un con-
cierto en el que interpretaron Music of pieces of
wood de Steve Reich —versién vidrio, muy en la
linea del festival y su repensar basuras—, Quar-
tet for paper bags de Larry Spivak —con obertura
afadida por el grupo en homenaje a Lloreng
Barber y su obra dedicada Paginas amarillas y cu-
pones descuento—, Drama de Guo Wenjing y Pulse3
del propio Pau Ballester, una exploracién/cons-
trucciéon de patrones ritmicos a partir de la aus-
cultacién del pulso arterial que los intérpretes
realizan sobre si mismos y sobre el publico.
Sensible Nits con un pasado que no quiere
—no se debe— olvidar, el festival viene en sus ul-
timas entregas recordando a pioneros en los te-
rrenos de la musica experimental. Asi, si en 2013
se recordaron los 40 afios de la formacién del
grupo Actum —con unas charlas y con la recrea-
cién por parte del artista sonoro Ferrer-Molina
de una obra sefiera del grupo como Miisica a dis-
tancia— en 2014 se ha evocado a Zaj cuando se
cumplen 50 afios de su primera aparicién. Un

grupo formado inicialmente por Juan Hidalgo,
Walter Marchetti y Ramén Barce, especialmen-
te activo entre 1964 y 1968 como contrapunto
experimental a unas cada vez mds monopoliza-
doras mdsicas de vanguardia. Eco espafiol de
Sfluxus, sus propuestas estaban fundamentadas
en buena medida en la identificacién arte-vida
que recibieron directamente de Cage, de quien
tomaron sus ideas —“somos la aplicacién practi-
ca de la filosofia de Cage”, decia Marchetti—y
su espiritu liberador.45 Unas propuestas, las de
Zaj, basadas siempre en una gestualidad neutra,
a menudo recortes de la vida cotidiana que no
perseguian necesariamente un resultado sonoro
ultimo. En Valencia, el grupo se present6 por
primera vez en marzo de 1970, en un provoca-
dor concierto organizado por Joaquin Arnau
Amo en la Escuela de Arquitectura que acabé
en batalla campal y que, si para muchos fue mo-
tivo de mofa, para otros —Lloren¢ Barber estaba
en aquel concierto— fue resorte que harfa defi-
nitivamente cambiar algo en ellos y en su forma
de entender la musica. Un texto de Izaj Barber
Palacios y la interpretacién de Coral Hablado de
Ramoén Barce —ya estrenado en Valencia en En-
sems 1979 por el compositor y el grupo Actum—
a cargo de Lloreng¢ Barber, Bertomeu Ferrando,
Montserrat Palacios, Isaac Diego y Miguel Al-
varez Fernindez, sirvieron para el recuerdo de
tan insolito antecesor.

¢FINE?

Pasadas ya siete ediciones de Nits en Va-
lencia —mas el bagaje de otras diez anteriores
en su original Aielo de Malferit—, una mirada
atenta a lo todo lo ocurrido y transitado hasta
el presente sirve para comprobar que musicas

43 Amores es el titulo de una obra de John Cage para piano preparado y tres percusionistas, estrenada en el MOMA de Nueva York
en 1943. El compositor, como los integrantes reconocen, ha ejercido una fuerte influencia sobre el grupo que tuvo, por cierto, la
ocasi6n de homenajearlo y conocerlo personalmente en el Festival de Otofio de Madrid de 1991 organizado por Lloren¢ Barber.

44 Cfr http:/lwww. http://amoresgrupdepercussio.com/?page_id=8.

45 BARBER, Lloreng, John Cage. Madrid, Circulo de Bellas Artes, 1985, p. 46. El autor habla en el caso de Zaj de una espafiolizacién

del espiritu liberador de Cage.
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experimentales y propuestas de arte sonoro se
han consolidado como opcién creativa y vital,
encontrando en el festival un espacio anual
convertido ya en referencia no sélo local, sino
nacional; que el entramado institucional apues-
ta ahora por acoger también lo diverso y ex-
perimental aportando —es un inicio— soporte
y sede donde operar; que un galardén como el
Cura Castillejo al propondre més foragitat ha creci-
do y se ha extendido en sus reconocimientos
hasta conectar a Valencia, via premio, con ar-
tistas sonoros de la escena internacional; que
en su vocacion de ser util, Nits ha sido capaz
de flexibilizarse y ser, tanto marco para mos-

trar creaciones artisticas dificiles de conciliar
con lo convencional, como espacio para la re-
flexién, medio para la formacién y canal para la
informacién; que se cuenta con un publico que
demanda otras musicas y al que, con la com-
pafifa de otros medios e iniciativas valencianas,
es casi una obligacién alimentar. Con todo ello,
vive Nits d’Aielo i Art un presente de esperan-
zas, optimista a la espera de un nuevo afio y de
una nueva edicién, contemplando —asi lo expli-
ca su director— como el mundo a su alrededor
“se abrié a un crear mas extendido, singular y
hasta propedéutico, sostenible, ennoblecedor,
social y puede que curativo”.46

46 BARBER, Lloreng: “De los exilios y estigmas a la esperanza de normalidad, reflexiones de un Nits con mds proyeccién que suer-
te”. En: Facebook [en linea). 19 de marzo 2014. [Fecha de consulta: 21 de abril de 2014). Disponible en: <https://www.facebook.com/

llorenc.barber.7?fref=ts>.
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