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El presente estudio aborda tres encuentros personales mantenidos con el
artista en una narracién que contribuye a la correcta interpretacién de tres
obras del pintor Juan Genovés y que ayuda a precisar el estudio y cataloga-
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This study deals with three personal meetings beld with the artist in a narrative way that
contributes to the correct interpretation of three works by the painter Juan Genovés and
helps to define the study and cataloging of these pieces.
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A lo largo de mi dilatada vida profesional he
tenido tres ocasiones significativas de encuentro
con la obra del ilustre valenciano Juan Geno-
vés. Dos de ellas buscadas con plena voluntad y
la tercera surgida de una manera mds casual y
sorprendente. Con la narracién de esos tres mo-
mentos creo que contribuyo a la correcta histo-
ria de las tres obras, dado el poco conocimiento
que existe de sus detalles, y obviando un estudio
de cardcter mds cientifico, aporte con mi relato
aquellos datos que puedan ayudar a su mds pre-
cisa catalogacién.

Recién nombrado yo Director del Museo de
Bellas Artes de Valencia, hacia 1968, unos me-
ses después de obtenida la oposicién correspon-
diente como funcionario del Cuerpo Facultati-
vo de Conservadores de Museos, me di cuenta
de la absoluta necesidad de que el museo conta-
se con una seccién de arte valenciano contem-
pordneo que, aunque de manera fragmentaria,
pudiera continuar el discurso visual de las ri-
quisimas colecciones del San Pio V que, sin so-
lucién de continuidad, establecian un completo
recorrido por nuestra cultura pictdrica desde
los ultimos afos del mil trescientos hasta media-
dos del siglo veinte. La iniciativa no era ficil. A
la displicencia con que se contemplaba en esos
afos finales de un largo régimen al arte de las
vanguardias, salvo honrosisimas excepciones, se
unia la absoluta falta de recursos econémicos de
la institucién, cuyas penurias, seguramente hoy
inimaginables, en algin otro momento contaré.
Tan solo la terca voluntad de un joven que es-
taba convencido de esa necesidad podia pensar
en tratar de resolver la situaciéon. Ciertamente
la manera mis ficil pero menos convincente
era apelar a los donativos. Ello suponia por una
parte aceptar la obra que el artista te quisiera

dar, y ya era mucho, y por otra no llegar nunca
a construir un discurso coherente de lo que se
trataba de presentar porque era imposible ob-
tener obra de todas las tendencias planteadas.
Tuve, sin embargo, algo de suerte. Sin conocer
en absoluto los entresijos de la administracion
publica como ahora, ya con muchos afios de
servicios a la misma, planteé al entonces Mi-
nisterio de Educacion y Ciencia la posibilidad
de disponer de alguna cantidad que pudiera
dedicarse a esa idea. Seguramente quedaba un
resto de fin de afio y me hablaron de que podia
contar con ello. Ante esa ilusion se presentaba el
reto mayor: hacer una propuesta légica, lo mds
significativa posible y tratar de conseguir las
obras. En esa tarea tedrica inicial no seria justo
que ignorase la gran ayuda que tuve de los dos
maximos conocedores de la contemporaneidad
en Valencia: me refiero a Vicente Aguilera y a
Tomdis Llorens. De ambos obtuve ideas, plan-
teamientos, nombres y hasta direcciones, y asi
pude establecer un plan de trabajo que agrupase
las diversas tendencias de los artistas valencia-
nos —vivieran o no en Valencia— mas significa-
tivos. No voy a contar aqui el largo proceso de
entrevistas, acuerdos y seleccién de obras. Tan
solo decir que el interés de todos fue muy alto,
su disponibilidad también y se consiguieron pie-
zas importantes.

De los que vivian en Madrid visité a Euse-
bio Sempere, Salvador Soria, José Vento Ruiz,
Manuel Hernindez Momp6 y finalmente a Juan
Genovés.

Centrandonos en éste, recuerdo perfecta-
mente que me acompand a su casa Herndndez
Momp6, que habia sido alumno de mi padre y
no vivia lejos de Genovés. El recibimiento fue
magnifico, como el de todos y le expuse la idea
que alli me llevaba. Le parecié un proyecto es-
tupendo y desde el principio manifest6 su deseo
de estar representado debidamente. El proble-
ma surgi6 en la férmula, dado que él ya tenia
un contrato en exclusiva con la Galeria Marlbo-
rough y no podiamos llegar a un acuerdo “ge-
neroso” como habia sido el caso de los demds ar-
tistas. Pero ¢l mismo dio la solucién: “Te dejaré
en deposito un cuadro de mi propia coleccién”.
Y asi fue. El lienzo La calle (Foto 1), que desde
entonces, 1968, estd en el Museo de Bellas Ar-
tes, es de su propiedad y nunca me lo reclamé.
De medidas estimables (218 x 100 cm.) es muy
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Foto 1. Juan Genovés: La calle. Lienzo, 218 x 100 cm., 1968. Depésito en el Museo de Bellas Artes de Valencia.
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representativo de su estilo de los afios sesenta y
refleja con expresividad dramatica y contenida
la tensién que en las calles espafolas, principal-
mente en Madrid, se vivia en esa década.

No creo equivocarme si digo que fue el Mu-
seo de Bellas Artes de Valencia el primero pu-
blico de Espafia en exponer de manera perma-
nente una obra de Juan Genovés. Digamos, para
finalizar que la sala de arte valenciano contem-
pordneo, que recogia priacticamente a todos los
artistas que formaban la lista inicialmente ela-
borada, fue inaugurada unos meses después, en
1970, por el entonces Director General de Bellas
Artes, Florentino Pérez-Embid, que no dejé de
mostrarse bastante sorprendido por el contenido.
Los detalles administrativos de la misma (obras
adquiridas, precios, etc) obran en los archivos
del Museo. Permaneci6 asi, con alguna incorpo-
racion posterior (la donacién por parte de José
Renau del original del cartel que hizo para su ex-
posicion en Valencia y Madrid,en 1978, por ejem-
plo) durante mis afios de Director del Museo.
Posteriormente las obras de ampliacién y remo-
delacién del edificio obligaron a desmontar esa
sala, y por otra parte la creacién del IVAM aios
mds tarde cubria por si misma la carencia que no-
sotros pretendimos resolver. En este momento, la
obra de Genovés “La calle” estd depositada por
el Museo en la Conselleria de Territorio y Vivien-
da de la Generalitat Valenciana.

Afos mds tarde, en diciembre de 1976, fui
nombrado por el entonces Ministro de Educa-
cion y Ciencia Aurelio Menéndez, Comisario
General de Museos y Exposiciones a propuesta
del Director General de Bellas Artes, Antonio
Lago Carballo, cargo en el que, trasformado su
nombre en Subdirector General de Museos, se-
guiria tras la creacion, en 1977, del Ministerio
de Cultura. Esa estancia en Madrid, prolongada
hasta mediados de 1979, fue fundamental para mi
vida profesional, y me permitié vivir en la capital
espafiola un periodo particularmente importan-
te de nuestra historia reciente, con una Transi-
cién politica intensa y fecunda, con las nuevas
elecciones, referéndum, nueva Constitucion, etc.
Mi puesto de trabajo, que incluia también todas
las exposiciones de la Direccién General, me
hizo conocer toda la vida artistica del momento
y de alguna manera también la responsabilidad
sobre el Museo Espaiiol de Arte Contemporineo
(MEAC) ubicado en la Ciudad Universitaria.

Si narro todo esto es porque ese periodo mio
madrilefio me llevé de nuevo a establecer con-
tacto directo con una obra de Genovés. Como
es bien sabido, el artista ha estado siempre fuer-
temente vinculado con los problemas sociales,
culturales y politicos de su entorno y ello le
llevé en esos mismos afios a situaciones particu-
larmente delicadas. Fundador de la “Asociacién
de artistas pldsticos”, realizd, dentro de su esti-
lo expresivo y directo una obra titulada El abra-
zo (acrilico sobre tela de 130 x 220 cm.) (Foto
2) que se convirtié en muy poco tiempo en un
emblema de la libertad y de la democracia tan
deseadas en nuestro pais. Desde mi puesto en-
tendi que esa obra no podia acabar en manos
privadas y por ello me puse en contacto con el
autor que, aprobada la idea, sugirié me dirigie-
ra a Pierre Levai, Director General de Marl-
borough, en Nueva York. Asi lo hice y en una
detallada carta le expliqué lo mucho que el cua-
dro significaba no solo desde el punto de vista
artistico, que también, sino por las circunstan-
cias en que la obra se habia visto rodeada y uti-
lizada como un emblema univoco en defensa de
la libertad. De alguna manera, y salvando todas
las distancias, venia a ser el “Guernica” de la
transicion. La referencia no era baladi porque
el gran cuadro de Picasso, todavia en ese mo-
mento en el MOMA, era objeto de numerosas
gestiones, secretas y no tanto, para su posible
traslado a Espafia, tras demostrarse en comple-
jas negociaciones e interpretaciones el encar-
go y pago por parte del Gobierno espafiol en
1937. Por otro lado le apuntaba también —jotra
vez el asunto econdémico como en la gestion de
afios atrds!— que las limitaciones presupuesta-
rias de la Direccién General eran bastantes. La
respuesta fue de una comprensién y exquisitez
dignas de encomio, y por el valor histérico que
tiene creo que merece trascribirse fotografiada
en este texto (Foto 3). El valor econémico ofer-
tado —7.500,00 $— era realmente muy inferior
al de mercado y ello permiti6 sin problemas su
adquisicién. La satisfaccién de todos fue grande
y el propio artista lo recordaba no ha mucho
en una entrevista en El femps. Los avatares de la
obra con posterioridad ya no los conozco direc-
tamente. Parece ser que estuvo bastantes afios
sin exponerse y que recientemente ha vuelto a
ocupar el lugar que por su calidad artistica y su
valor simbélico merece.
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Foto 2.- Juan Genovés: El abrazo (0 "La amnistia"). Acrilico sobre tela, 130 x 220 cm., 1976. Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
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Mi tercer encuentro con una obra de Juan
Genovés fue tan fortuito como sorprendente y
placentero. Sabido es que desde noviembre de
1996 a septiembre de 2002 he tenido el honor
de dirigir la Academia de Espafia en Roma. Ese
puesto, amén de sus labores propias, asume tam-
bién una labor de asesoramiento y colaboracién
con la Embajada de Espana en Italia, por su 16-
gica dependencia funcional y administrativa de
la misma.

En un momento determinado, a fines de
2001, el Ministro Consejero de la Embajada,
Jorge Domecq, en una visita a Sergio Cofferati,
Secretario General de la CGIL (Confederacion
General de trabajadores), uno de los sindicatos
mds importantes de Italia, observa en el despa-
cho un cuadro de un artista espafiol y le pre-
gunta su procedencia. Cofferati le habla de una
subasta realizada en 1972 en Mildn y le cuenta
también que su sindicato tiene bastantes mds.
Inmediatamente desde la Embajada, tanto el
Embajador Carvajal como el Ministro Domecq
me indican la conveniencia de profundizar en
ese asunto y tratar de calibrar su importancia
e incluso la posibilidad de realizar una exposi-
cidn, si la entidad del tema lo hace conveniente.

Con estas instrucciones establezco los
oportunos contactos y a través de Luigi Mar-
tini, persona encargada por la CGIL para este
asunto, conseguimos localizar 48 obras de ar-
tistas espafioles en las sedes de Milin y Roma
del sindicato. Proceden de las obras adquiridas
por el sindicato mencionado o aquellas que no
fueron adquiridas con motivo de una exposicién
realizada en Mildn en 1972 titulada “Amnistia
que trata de Spagna” para colaborar como una
iniciativa de solidaridad internacional en la ob-
tencion de una verdadera amnistia de los presos
politicos espafoles. La idea es impulsada desde
el comienzo por Rafael Alberti (que escribe una
poesia con ese motivo tomando el titulo de Blas
de Otero “Que trata de Espana”) y por José
Ortega y el numero de artistas participantes
es realmente altisimo y no podemos detallarlo
aqui. (Baste consultar el que lo desee el texto
de Luigi Martini en el catilogo de la exposicién
de 2002, a la que nos referiremos mas adelante).

Entre las obras que permanecen en po-
der de la CGIL hay firmas importantes y de

pensamiento politico muy variado, lo que hace
pensar en lo abierto de la convocatoria y en el
amplio consenso de la sociedad espafiola en be-
neficio de una amnistia y una transicion sere-
na. Si tenemos en cuenta lo casual del conjunto
—dado que no responde a una seleccién sistema-
tica a través de un comisario— no deja de sor-
prender que a través del mismo puedan estudiar-
se los caminos que toman la pintura y la escultu-
ra espafola de los afios sesenta: ha hecho mella
la abstraccion, sigue vigente la filosofifa de los
grupos (“El Paso” y otros) y la nueva figuracion
toma fuerza apoyada en la necesidad critica de
reflejar una sociedad convulsa. La rebeldia no se
limitaba a uno de esos caminos sino que pululaba
por todos ellos. No habia tampoco un tnico foco
geogrifico y proceden de muy diversas ciudades:
Madrid, Valencia, Sevilla, Barcelona, etc.

Dada, pues, la evidencia de la importancia
del conjunto, se prepard una exposicién en la
Academia de Espaiia en Roma, celebrada del 2
de mayo al 9 de junio de 2002, y se realizé con
ese motivo un cuidado catilogo con reproduc-
cién de todas las obras, estudios preliminares y
biografias de todos los autores localizados.

Entre ellos, junto a nombres tan importan-
tes como Arranz-Bravo, Amalia Avia, Arcadio
Blasco, Bonifacio, de Celis, Equipo Cronica,
Luis Gordillo, Larrea, Mensa, Orcajo, Pericot,
Rubio Camin, Eduardo Sanz, Pablo Serrano,
Sixto, Gustavo Torner, Urculo, Vaquero Tur-
cios, Salvador Victoria, Iturralde o Ricardo Za-
morano, existia una obra de Juan Genovés.

Titulada La espera (Lattesa), es un 6leo so-
bre tela de 120 x 110 cm., firmada y fechada en
1965 (Foto 4) y muy caracteristica del quehacer
del artista en esos aflos. Debo anadir que se le
comunicé inmediatamente al autor, que mani-
festé su satisfaccién dado que no tenia noticia de
su paradero y posteriormente, como al resto de
artistas localizados, se le hizo llegar un catdlo-
go de la exposicion que se titul6 “Que trata de
Espana” (Artista spagnoli nelle raccolte d'arte
della CGIL), en homenaje y recuerdo al poema
de Alberti.

Con estos tres encuentros, sus peripecias y la
reproduccién de las tres imdgenes, espero haber
contribuido a la identificacién de esas obras del
gran artista valenciano.
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M. Felipe Vicente Garin

Llosbart

Suldirector Genaral da Museon

Hinisterio de Cultura

Avaenlids Generalisiss 19

Madrid, Epain Mov. 2%, 1978

Dear Mr. Garin:

It wasm a pleoasure to mest you in Madrid and to discuss the
possibilition for the Mussum of Hodernm Art of Madcid to
acquire the Genoves painting “EL Abrazo® for its parmanent
cgllection. This work is cne of tha beat palntlngs done by
the artist and also has a particular mesning for the Spanish
people. It is why we should be very happy that it finds a
dafinite home in a public inestiwetion in spain.

In order to enabhle you to procesd with the purchase. Marlborough
is ready to sell the painting at an sxceptional ceduced boice
of §7.500.00, moch below the market valus and coneiderably

lesa than the selling price normally asked in the gallery. The
‘painting is prossntly in Hew York.

Locking forward te hearing from you and to have the plesasuce
to sew you again in Spain.

Yours sinceraly,

(A
Piarra Levai

PLise ——

Cos

e i FLE. ) e L b deesar 00 Botesade Whw FBTF Mives, Bbibepede

Foto 3. Carta de Pierre Levai, director de la Marlborough Gallery, dirigida en 25 de noviembre de 1978
al Dr. Felipe V. Garin, subdirector de Museos del Ministerio de Cultura
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Foto 4.- Juan Genovés: La espera. Oleo sobre tela, 120 x 110 em., 1965.
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