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A 30anexa, omam Ha 3ax00i,
Cpibnoxyopii xeuni kusaromo, —

Hepeiou npu consiunim cxo0i

Ilpomins panniv manoukom cmpigaome...

I manyroroms xumeprno ma nezxo, —
Ocb 61U3eHbKO 8Jice BUOHO MY 32Paro,
Aoic i 3HO8 0OKOMUIACL 0ANeKo,
T'emy 6inie 6 mymannomy Kpaio...

(JIecs Yxpaiuka, [Todopoarc 0o mops, V1)



Y desde el ocaso, alla en la lejania,
Ondulan las olas de plateados bucles, —
Ante la salida del sol, las nereidas
Celebran con bailes la luz del albor...

Y bailan vapora y suavemente, —

Ya casi alcanza la vista al cardumen,

Y al instante meciéndose éste se aleja,
Ya clarea alla en el brumoso horizonte...

(Lesya Ukrainka, Viaje al mar, VI)
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Tetyana Nizhelovska Pereginets

1. Introduccion

1.1. Objetivos

El presente trabajo final de master (TFM), EI mundo griego en la lirica de Lesya
Ukrainka, persigue ofrecer un andlisis de la recepcion del mundo clasico griego en la
composicion poeética de Lesya Ukrainka, una de las mas renombradas escritoras de
Ucrania.

La eleccidn de estudiar la cultura griega en esta autora ha sido tomada por varios
motivos. Como se acaba de mencionar es una de las mayores representantes de la
literatura ucraniana. Asimismo, Lesya Ukrainka realizO un amplio trabajo como
traductora, tarea que empezé a realizar en conjunto con su hermano mayor Mykhaylo
Obachniy en 1885, y aparte de traducir del ruso, polaco, aleman, francés, italiano e
inglés, Ukrainka dominaba también el sanscrito, el griego y el latin. Gracias a estos
conocimientos, la poetisa podia acceder a los textos originales sin necesidad de
traduccion. El interés mas importante que nos mueve en hacer esta critica temética de la
obra de Lesya Ukrainka es precisamente la presencia de motivos mitologicos, historicos
y culturales de la Antigua Grecia y Roma en su obra. Podemos ver su temprano interées
por la cultura clasica en uno de sus primeros poemas como Cago —Safo— que tiene como
motivo la legendaria muerte de la poetisa lesbia. Ademas, en su poema méas famoso,
Contra spem spero!, tenemos un claro reflejo de su compresion de la apetiy como la
nobleza del animo, un tema que va a estar presente en la mayor parte de su produccion
poética. Debido a todo esto, creo que el estudio de la obra de Lesya Ukrainka desde el
punto de vista de la filologia clasica puede ayudar a enriquecer nuestro conocimiento
sobre la importancia del legado clasico en autores contemporaneos poco estudiados, por
no decir, en absoluto estudiados en Espafia.

El corpus que se ha seleccionado ha sido elegido después de la lectura integra de
todo el trabajo de la poetisa, gracias a la recopilacion de éste en doce volimenes entre
1970-1978, realizada por el grupo «Haykosa qymka». Hemos extraido algunos poemas

con tematica clésica de las diferentes recopilaciones.

! Pseudonimo por el que se conocia al hermano mayor de Lesya Ukrainka, Kosach Mykhailo
Petrovych (1869-1903). Entre sus principales ocupaciones se encuentra su trabajo como matematico y
catedratico de fisica y meteorologia, asimismo era un reconocido escritor y traductor. Junto a Lesya
Ukrainka tradujo el libro de relatos Veladas en un caserio de Dikanka de M. Gogol en 1885 al ucraniano
(Ourypxesud, 2004:50).



1. Introduccién

Los objetivos principales que perseguimos con este trabajo son los siguientes:

- Dar a conocer la vida y la produccion literaria de una de las mas importantes
poetisas de Ucrania, Lesya Ukrainka, y su impacto posterior.

- Presentar un corpus de textos de Lesya Ukrainka que contenga motivos de la
cultura griega en sus textos con su correspondiente traduccion.

- Analizar la influencia que ha tenido la literatura griega en la produccion lirica
y dramatica de la poetisa.

- Hacer una critica tematica sobre la presencia de los motivos clasicos en la obra
de Lesya Ukrainka.

- Dar pie a una posible investigacién futura, mas amplia y detallada, sobre el
tema.

En definitiva, con este trabajo quiero exponer, como bien dice su titulo, la recepcion

de la cultura griega en la obra lirica de Lesya Ukrainka.

1.2. Metodologia

Para la elaboracion de este trabajo se ha hecho una lectura detallada de la obra de
Lesya Ukrainka, como se ha mencionado mas arriba, y de una cronologia de la vida de la
autora realizada por su hermana Olga Kosach-Kryvynyuk: Jlecs Yrpainka. Xporonocis
acumms i meopuocmu —Lesya Ukrainka. Cronologia de su vida y de su trabajo—
publicada en 1970. La seleccion del corpus de textos que analizamos se ha hecho
guiandonos por la tematica clasica presente en la obra. La realizacion del comentario
critico sobre la recepcion de la literatura griega en la obra de la poetisa se apoya en
bibliografia complementaria que se centra en la critica literaria y teoria de la literatura, en
general, y la critica literaria y teoria de la literatura ucraniana, en particular. En este
trabajo, en ningin momento perdemos de vista nuestro objetivo principal, el analisis de
los motivos clasicos.

Para la seleccion del corpus en el que vamos a trabajar hemos tenido en cuenta la
produccion total de Lesya Ukrainka, que a pesar de su corta vida tuvo tiempo de dejar
como herencia un gran volumen de trabajo. Ya desde muy joven, Lesya Ukrainka, bajo
ese pseudonimo se autoproclamo6 como poetisa y traductora, ademas de prosista y critica
literaria, dramaturga, periodista y folclorista.

El periodo en el que nacio, se cultivo y se desarrollo el talento literario de Lesya

Ukrainka se sita a finales del siglo XI1X y principio del siglo XX, justamente la Gltima
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etapa del florecimiento de la nueva literatura ucraniana.? Este renacimiento de las letras
ucranianas lo abre La Eneida de Ivan Kotlyarevskyy,? una parodia de la obra de Virgilio.
Después de esta exitosa obra los intelectuales del momento se pusieron a traducir al
ucraniano obras universales (Homero, So6focles, Shakespeare, Goethe...).* Es, justo
después de estos dos importantes pasos, cuando aparece en escena Lesya Ukrainka, quien
desencadena el tercer gran paso para la consolidacién de la nueva literatura ucraniana: la
composicion en ucraniano de temas universales como, por ejemplo, el de Don Juan o la
guerra de Troya (3epos, 1960: 24-27).

Lesya Ukrainka compuso poemas desde los 9 afios hasta el dia de su muerte, asi
pues conservamos tres recopilaciones poéticas, Ha xpurax nicenv —En de las alas de las
canciones— de 1893, /[ymu i mpii —Pensamientos e ilusiones— de 1899 y Bioeyku —
Reflexiones— de 1902, y una gran cantidad de poesia sin clasificar que contiene una
variedad tematica inmensa, desde los motivos de la Antigua Grecia y Roma hasta uno de
sus motivos mas recurrentes como es el Antiguo Egipto. En su poesia encontramos
reflexiones filosoficas, literarias y sobre la apetr; como ya hemos mencionado antes.

Ademas de su gran composicion poética, Lesya Ukrainka a principios del siglo XX

empez6 a componer obras dramaticas en verso. Las primeras fueron en prosa y las

2 Desde 1798 hasta las primeras dos décadas del siglo XX, un periodo que abarca 125 afios en
total, es la etapa en la que se desarrolla la nueva literatura ucraniana. Debido al amplio lapso de tiempo que
hay en la creacion y la consolidacién de este nuevo tipo de literatura en ucraniano, muchos se han esforzado
por dividirlo en varias sub-etapas de este florecimiento literario. Hay que tener en cuenta dos puntos muy
importantes al dividir estas etapas. Primero, el caracter geogréafico donde se situaban los centros neuralgicos
del desarrollo de la cultura en cada momento: (1) Poltava — Jéarkiv, 1798 — 1846; (2) la primera etapa de
Kiev, 1846 — 1856; (3) San Petersburgo, 1856 — 1863; (4) la segunda etapa de Kiev, 1860 — 1876; (5) Kiev
— Lviv con mas importancia esta segunda ubicacién, 1876 — 1906; y (6) Kiev — Lviv, con mas importancia
la primera ciudad, 1906 — 1920. Segundo, el tipo de corriente literaria que se seguia en cada momento, asi
pues podemos hablar de cuatro grandes periodos: (1) La época del clasicismo y el sentimentalismo que se
desarroll6 desde 1798 hasta finales de los afios 30 del siglo XIX; (2) La entrada del romanticismo en los
afios 20 hasta los afios 60 del siglo XIX; (3) EI comienzo del realismo hasta llegar al naturalismo entre los
afios 60 hasta los 90 del siglo XIX; y finalmente (4) el momento del neorrealismo y el neoromanticismo
que da comienzo en los afios 90 del siglo XIX (3epos, 1960: 22- 32). El esquema geogréfico que se usaba
tenia mucha importancia durante los afios que vivié Lesya Ukrainka, pues como se puede ver en la
cronologia de la vida de la poetisa escrita por Oksana Kosach-Kryvynjuk se le da mucha importancia a la
hora de hablar sobre los circulos literarios de la época y asimismo sobre el desarrollo de las nuevas
corrientes.

3 La Eneida de Ivan Kotlyarevskyy (1769 — 1838) es una parodia de La Eneida de Virgilio que
empez0 a publicarse en 1798 y sali6 en su version integra publica péstumamente en 1942. Narra la historia
de Eneas, un cosaco ucraniano del siglo XVI11 que tiene que huir a Italia después de la destruccion de Troya
para fundar la nueva Troya. Esta obra es importante por ser la primera obra de la nueva literatura ucraniana,
que fue compuesta siguiendo el modelo de la parodia rusa de N.P. Osipov de 1781 La Eneida de Virgilio:
vuelta del revés.

4 Un similar desarrollo ocurrio en la literatura rusa (Waegemans, 2003).
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1. Introduccién

compuso en 1896: brakumna mposinoa —Rosa azul-y Ipowannsa —Despedida—, después
les siguieron muchas més, aunque ya en verso. Es conveniente destacar su composicion
dramatica méas conocida Jlicosa nicus —EI canto del bosque— de 1911, la filosofia y la
reinterpretacion de la imagen de Don Juan de 1912 en Kaminnuii 2ocnooap —EI sefior de
piedra— y su ultima composicion dramatica de 1913 Opeis —La orgia—, donde Lesya
Ukrainka retrocede hacia la Roma Imperial para reflejar como los romanos pusieron bajo
su yugo Yy se apropiaron de la cultura helénica, estableciendo asi un paralelismo a la
situacion que estaba viviendo la Ucrania de principio del siglo XX bajo el mandato del
Imperio Ruso.

El corpus que se va a usar en este trabajo consiste en una seleccion de poemas con
tematica que remita a la mitologia griega, que se han clasificado por presencia de
menciones a ‘la Musa’, ‘Prometeo’, ‘Niobe’, ‘Ifigenia’ o ‘Safo’.

A lo largo del andlisis se hablara también de su trabajo como traductora y critica
literaria, aunque este material serda de ayuda para hacer la critica sobre el corpus
seleccionado y no como objeto de estudio en si.

Para poder realizar este trabajo se ha decidido recurrir a varias ediciones criticas de
sus poemas que se van a analizar, siendo en nuestra eleccion las principales éstas:

- Vkpainka, JI., 1893, , Ha kpunax nicens. JIpBiB: Hakiamom aBTOpKH.
- Vkpainka, JI., 1902,, [ymu i mpii. YepHiBii: ABCTpall.

- Vxkpainka JI, 1975, Teopu: y 12-mu m. T. I., Kacnpyk, A. A., Kuis: HaykoBa
TyMKa.
- Vkpainaka JI, 1975,. Teopu: y 12-mu m. T. |l., Bunnescbka, H. O. Kuis: HaykoBa

JIyMKa.

- Vxpaiaka JI, 1976, Teopu: y 12-mu m. T. Ill., 3y6xos C. JI., KuiB: HaykoBa
TyMKa.

- VYxkpainkaJI, 1976, Teopu:y 12-mum. T. IV., 3y6xos C. /., Kuis: HaykoBa qymka.

- VYxkpainaka JI, 1976, Teopu: y 12-mum. T. V., 3yoxos C. JI., Kuis: HaykoBa gymka.

- Vkpainka JI, 1976, Teopu: y 12-mu m. T. V1., lepkau, b. A., Kuis: HaykoBa

ITyMKa.
- Vkpainka JI., 2008, Vci meopu 6 oonomy momi, bycens, T.Bb. Jluteun: [IEPYH.
Después de la seleccion del corpus se ha hecho uso de la literatura griega,
centrandonos en el género épico, en la lirica y en la tragedia griega, que es el apoyo
principal para poder analizar la recepcion directa o indirecta de la literatura griega en la
de Lesya Ukrainka.
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A continuacién, acudi a los diversos estudios que se centran en el analisis de la obra
de Lesya Ukrainka o de la recepcion de la literatura clésica en la literatura occidental. Me
servi también de manuales varios referidos al tema, revistas de critica literaria y estudios
sobre Lesya Ukrainka. No son muchos los que centran su atencién en la recepcion de la
literatura griega en la obra de Ukrainka, pero hay una gran cantidad de articulos sobre su
obra que nos han sido de gran ayuda, que se empezaron a escribir incluso antes de su
muerte, como es el caso del articulo con el nombre «JIecs Ykpainka» publicado en 1898
por Ivan Frankd. Asi pues, gracias a la bibliografia secundaria, compuesta por manuales
y criticas literarias sobre Lesya Ukrainka, analizo cémo nos trasmite la poetisa su vision
de la literatura, la cultura y la religion de la Antigua Grecia. Para este proposito uno de
los estudios realizados mas relevantes es el de Levchenko (2013) en su obra Mig npomu
icmopii. Cemiocpepa nipuxu Jleci Ykpainku —EI mito en contra de la historia. Semiesfera
de la lirica de Lesya Ukrainka—.

En la mayoria de los casos, cuando se ha abordado el tema de la Antigliedad Clésica
en la obra de la poeta, siempre se ha hecho un analisis desde el punto de vista nacionalista
de la autora, es decir, para explicar los paralelismos que establecia entre el dominio de
Roma sobre Grecia, por ejemplo, como hemos dicho antes en su obra La orgia, o para
reflexionar sobre las injusticias del poder totalitario de un rey, como vemos y bien explica
Vasyl Lesyk (2004) cuando analiza el drama Casandra.

En este trabajo también explico esos aspectos en su recepcion de la literatura griega,
aunque prefiero centrar mas mi atencion en como nos transmite la tradicion clasica desde
todos los aspectos de su composicion (estilista, teméatica y compositiva). Es importante
ver, asimismo, qué trato le da Lesya Ukrainka a los motivos clésicos en su poesia y sus
dramas. Sin dejar de lado el objetivo principal que es analizar los personajes clasicos que
nos presenta desde el punto de vista de la filologia clasica, teniendo presente en todo
momento las obras en las que se basa para escribir.

Finalmente, hay que destacar que como vamos a trabajar con textos en ucraniano
los presentaremos con su correspondiente traduccion en el Anexo 11,°> mas la traduccion
del drama [Safo] en el Anexo I11. Cuando se citen pasajes de su obra se presentara como

es propio de la cita larga, diferenciada del texto gracias a los espacios y la sangria, sin

S Este es el Unico apartado del trabajo que no respeta el formato establecido en la normativa de
la elaboracién del TFM, pues para poder presentar los textos en ambos idiomas, uno junto al otro, y
preservar una estética mas cuidada era necesario reducir el tamafio de la letra.

~7~



1. Introduccién

presentar comillas. En cuanto al sistema de citacion y referencia bibliogréafica haremos el
uso del sistema de Harvard-APA. Asimismo, cuando se citen cartas de Lesya o citas de
otros autores se presentaran traducidas al castellano para asi poder hacer la redaccién mas
fluida y ahorrar espacio. Lo mismo ocurre con los titulos de las obras; cuando se mencione
por primera vez algin poema o drama se pondra el titulo original junto a una traduccion,

en las siguientes menciones se pondra directamente la traduccion de esos titulos.

1.3. Justificacion del trabajo

Después de leer algunos articulos y estudios sobre la recepcion de la literatura
griega en la literatura occidental, me pareci6 curioso que en Espafia se haya estudiado tan
poco respecto a este tema referido a la literatura del este de Europa. Ya no hablo de la
literatura ucraniana, que ocupa el tema de este trabajo y que es muy poco conocida en
Esparfia en general, sino que me refiero a la recepcion que tuvo en la literatura rusa, mucho
mas estudiada en este pais.

Debido a la importancia que tiene dentro de la filologia clasica el estudio de la
recepcion de la literatura greco-latina y la ausencia de un andlisis sobre ésta en la literatura
ucraniana en Espafia, este tema puede ser muy enriquecedor en dos aspectos muy
importantes: ser un inicio para dar a conocer la literatura ucraniana en Espafia y ampliar

el estudio sobre la recepcion de la literatura griega en el este de Europa.
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2. Lesya Ukrainka
2.1. Biografia

Larysa Petrivna Kosach-Kvitka, mejor conocida bajo el pseudonimo de Lesya
Ukrainka, procede de una familia ucraniana aristocratica que tiene sus origenes en el
extranjero.

Por parte paterna, si nos retrotraemos al siglo XV, el rastro del antecesor méas
antiguo nos lleva hasta Stjepan Vuk¢i¢ Kosaca,® un noble bosnio que, tras heredar la
region de Hum, se autoproclamo en 1448 Herzog (“duque” en aleman). Debido al poder
acumulado y a su amistad con las mas altas esferas del reino de Bosnia, el terreno que
estaba siendo supervisado y gobernado por Stjepan, pasé a llamarse Herzegovina para
resaltar su soberania sobre esa parte del reino (Fine, 1994:577-578). Posteriormente,
cuando Bosnia-Herzegovina fue conquistada por el reino otomano, algunos de los
descendientes de Stjepan se marcharon a otras tierras en busca de una mejor suerte. Al
Ilegar al dominio de los polacos, durante las invasiones turcas de finales del siglo XVII,
sirvieron bajo las érdenes del rey Juan Il Sobieski, el que consiguié detener el paso de
los invasores. Posteriormente, Petrd Kosach, el que sirvid al ejército polaco, decidid
trasladarse a las tierras de los cosacos, donde se quedo, se caso y tuvo descendencia. Tras
cinco generaciones, el 20 de diciembre de 1841 nacia Petr6 Antonovych Kosach,” el padre
de Lesya Ukrainka (Kocau-Kpusuntok, 1970:11-13).

Por parte materna, el rastro de su origen es de un caracter mas difuso, puesto que lo
unico que se conoce es la existencia de un trotamundos griego que lleg6 a las estepas
ucranianas y se quedo sirviendo como embajador y traductor bajo las 6rdenes de Bogdan
Jmelnitskiy? gracias a su amplio conocimiento de idiomas (siglo XVII). Después de

6 Seglin Olga Kosach-Kryvynyuk las teorias sobre la descendencia bosnia de la familia Kosach
fueron estudiadas por un tio suyo, Mykola Oleksijovych Kosach, que vivia en San Petersburgo y su familia
no tomaba muy seriamente ese trabajo genealégico (Kocau-Kpusunrox, 1970:12).

7 Petré Antonovych Kosach naci6 el 20 de diciembre de 1841 y fallecié el 2 de abril de 1909.
Recibid el titulo de abogado en 1864 en la universidad de Kiev. Fue elegido como secretario de Estado en
Kiev en 1865, lo cual le permitié comprar la que seria la casa familiar en Kolodyazhne en 1868. En 1866
fue relegado a un puesto inferior como presidente del congreso de conciliadores de la paz, debido a sus
visiones socio-politicas que apoyaban el desarrollo de la cultura ucraniana. A partir de 1899 fue relegado,
otra vez a alcalde de pequefios pueblos de Volynia. A lo largo de su vida, financiaba las publicaciones
literarias tanto de su mujer Olena Pchilka como de su hija Lesya Ukrainka. (Ckpumnka, 2013:10-11 y 603)

8 Bogdan Jmelnitskiy (1595/6 — 1657) fue un militar y politico ucraniano que ocupé el puesto de
hetman del ejército cosaco de Zaporizhja entre los afios 1648 y 1657. Consiguio unir las tierras de Ucrania
en un solo estado y luch6 durante su gobierno por devolverle la independencia (Crenanxos, 2013:389-390).

~0~



2. Lesya Ukrainka

asentarse en Hadiach, que estaba bajo la supervision del hetman Rosumovskiy,® caso a
su hijo con la hija del juez del pueblo; gracias a la unién, éste paso a llamarse Dragomanov
y tras varias generaciones, el 6 de septiembre de 1841 nacia Mykhailo Petrovych
Dragomanov,* el tio y gran amigo de Ukrainka, y el 17 de agosto de 1849 su madre Olga
Petrivna Dragomanova,!! mejor conocida bajo el pseudénimo de Olena Pchilka.

Tras conocerse la joven pareja en una de las reuniones que organizé Mykhailo
Dragomanov en su casa en 1867, Petrd6 Antonovych Kosach y Olga Petrivna
Dragomanova decidieron casarse el 22 de julio de 1868. Dos afios mas tarde, el 18 de
julio nacia el hermano mayor de Lesya Ukrainka, Mykhailo Petrovych Kosach, con quien
la escritora mantuvo una relacion de amistad hasta la prematura muerte de éste el 3 de
octubre de 1903 por disenteria (Kocau-Kpusunrok, 1970). Y al poco tiempo nacio el 13
de febrero de 1871 Larysa Petrivna Kosach (Kvitka tras el matrimonio), quien, a causa
del poco tiempo que habia trascurrido del primer embarazo y a la terrible anemia que
sufria Olga Kosach durante el segundo, en un primer momento no fue una hija deseada.

La pequefia Lesya, los primeros meses de su vida fue cuidada por su padre, que se
ocupo de alimentarla y de vigilar que su salud no empeorara, mientras su madre se habia
marchado al extranjero con su hermano para curarse. Asi pues, Petré Kosach consiguio
salvarle la vida a su hija y establecio asi, entre ellos dos, un vinculo paterno-filial muy
fuerte hasta el final de su vida (Kocau-Kpusunrok, 1970: 39-40).

% Era un titulo de la jerarquia de poder entre los cosacos. Se llamaban asi en un principio a los
comandantes del ejército, aunque, con el tiempo, los poderes de un hetman englobaban multiples tareas
estatales.

10 Mykhailo Petrovych Dragomanov nacio el 6 de septiembre en 1841 y fallecio el 20 de junio
en 1895. Fue uno de los intelectuales del siglo XIX mas influyentes de Ucrania. Manejaba una amplia rama
de estudios, siendo historiador, activista social, critico literario, etnégrafo, folclorista, publicista y
economista, entre otras muchas ocupaciones. Ademas tuvo una gran influencia no sélo en su época, sino
gue aun hoy en dia tiene grandes defensores y detractores. Toda su vida y su carrera se pueden dividir en
cuatro periodos diferentes: (1) 1841 — 1859 en Poltava es donde naci6 y acab6 sus estudios en el gimnasio;
(2) 1859 — 1876 este periodo estd marcado por su actividad en la Universidad tanto como estudiante como
profesor en Kiev; (3) 1876 — 1886 este periodo esta marcado por los primeros afios de su destierro que pasé
en Ginebra, luchando por sus ideales socialistas; y (4) 1886 — 1895 son los Ultimos afios de su vida, que
pas6 impartiendo clases de historia antigua en la universidad de Sofia. ([lopomrenko, 1963: 97-115).

1 Olga Petrivna Kosach (pseudonimo, Olena Pchilka) naci6 el 29 de agosto de 1849 y fallecio
el 4 de octubre de 1930. Fue una reconocida escritora, folclorista, etnégrafa, traductora, critica literaria,
activista del movimiento cultural ucraniano del siglo XIX y principios del XX. De familia de los
Dragomanov, se educo los primeros afios en casa bajo la supervision de su padre y finalizé sus estudios
oficialmente en 1866 en Kiev. Empez0 a publicar sus obras a principios de los afios 80 del siglo XIX, entre
sus obras destacan cuentos infantiles, poesia con temas relacionados con Ucrania y sobre todo con Volynia,
y un inmenso trabajo de investigacion sobre el folclore ucraniano (sobre todo centraba su atencion en la
coleccidn de ropa tradicional y las canciones y fiestas del pueblo). Fue redactora y publicista de revistas
prestigiosas de la época como «Pigunii xpaii» y «Monona Ykpaina», esta Gltima pensada para motivar a
los nifios y jovenes a participar en la creacién de literatura ucraniana. (Omrypkesud, 2004: 8-10 y 47)
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Aparte de los hijos mayores, la familia se componia de cuatro hijos menores mas:
Olga Kosach-Kryvynyuk (1877-1945), Oksana Kosach-Shymanovska (1882-1975),
Mykola Petrovych Kosach (1884-1937) y la pequefia lzydora Kosach-Borysova (1888-
1980). Tanto Petré como Olga Kosach se esforzaron por construir una solida y prospera
familia (Cxpurnka, 2013).

Con el objetivo de seguir con una digna descendencia familiar Olga Kosach, una
mujer con una gran inteligencia, un enorme amor hacia su tierra natal, su cultura y su
lengua, vencid todo tipo de obstaculos y criticas para educar a sus hijos desde la mas
tierna infancia en un ambiente totalmente ucraniano: vestia a los nifios con las ropas
nacionales y les ensefiaba las canciones ucranianas, ademas se negd a llevar a sus hijos al
colegio para impartirles ella misma las clases en ucraniano (/Ipaii-Xmapa, 1926: 9). Su
propdsito era, como muchas veces ha afirmado: deseaba verter mi alma y mis
pensamientos dentro de mis hijos, y puedo asegurar con plena confianza que lo he
conseguido. No lo sé, Lesya y Mykhailo ¢se habrian convertido en escritores ucranianos,
si no hubiera sido gracias a mi? (Kocau-Kpusunrok, 1970: 889). Su padre, Petr6 Kosach,
como el responsable de la economia familiar, todo el dinero que no iba para la
manutencion familiar lo repartia en los estudios de sus seis hijos y en el desarrollo de la
cultura ucraniana. Como resultado de esta inversion consiguié que cinco de sus hijos
consiguieran acabar la Educacion Superior y que Lesya se pudiera formar en privado,
algo que no era precisamente barato en aquella época (Cxpurika, 2013: 11).

Asimismo, la madre de Lesya, quien educo a la vez tanto a ella como a su hermano
Mykhailo, estaba muy orgullosa de ser ella la primera y principal educadora de sus hijos
y no haber relegado ese papel al hombre de la casa. De hecho consideraba a sus hijos
como “sus obras maestras”. Ella les ensefi6 a leer y a escribir en ucraniano, también, les
empez0 a ensefiar lenguas europeas y se negaba a entregarlos a los colegios publicos con
el temor de que estos los rusificaran. Esta obsesion por educarlos en un ambiente
totalmente ucraniano estaba mal vista incluso por sus amigos mas nacionalistas y

fuertemente criticada.'> También los introdujo en el mundo de la traduccion y de la

12 Hay que tener en cuenta que durante esa época la lengua ucraniana sufrié grandes agresiones
y represiones por parte del imperio ruso, recuérdese que en 1876 el zar Alejandro Il emitié un edicto donde
se prohibia el uso del ucraniano para la edicion de cualquier tipo de textos dentro del Imperio Ruso (para
leer sobre el tema mas detenidamente y ver la indignacion causada en Mykhailo Dragomanov cf. «La
litterature oukrainienne proscrite par le gouvernement russe. Rapport présenté au congrés littéraire de Paris»
(1878) par Michel Dragomanow). Por lo tanto, no habia ningin manual escrito en ucraniano para ensefar
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literatura. Como podemos ver, puso mucho esfuerzo en la educacion primaria de sus hijos
como su educadora y asi les ensefid, para que, posteriormente, ellos se ocuparan de la
educacion de sus hermanos menores (36oposcbka, 2002: 20-28).

Como se ha mencionado antes, todos los hijos de la familia Kosach estudiaron, pero
la Unica que no consiguié estudiar oficialmente fue Lesya, y eso se debe a su temprana
aparicion, primero en la mano izquierda, luego en la pierna derecha, de tuberculosis dsea,
que interrumpio su carrera estudiantil a los 12 afios y la cual ya no pudo continuar sino
por privado, autodidacticamente y con asesoramiento de prestigiosos estudiosos como su
tio Mykhailo Dragomanov, Ivan Frankd® o Mykhailo Hrushevskyi,# entre otros.

Cuando Lesya habla de su educacion también afirma que su principal mentor fue
su tio, asi lo podemos leer en una de las primeras cartas que le escribio a la que se iba a
convertir en su incondicional compafiera y amiga a lo largo de su vida, la prosista Olga

Kobylianska:*®

No os hagdis tantas ilusiones con mis “amplios conocimientos”. Seguramente sepa menos
que usted, porque no me he sacado ningun titulo de ningin colegio y estudié
sistemdticamente solo hasta los 14 afios, y después me lancé a “ganarme el pan con
esfuerzo propio”, es decir, estudiaba solo aquellas cosas que me interesaban, Yy leia todo
lo que caia en mis manos, sin ningln tipo de censura. Es cierto que he tenido como guias
en general a mi madre y la correspondencia que tenia con mi tio Dragomanov, a quien
considero mi maestro, pues mi vision sobre los estudios, la religién, la vida publica, etc.,
se las debo en gran medida a él. Si hubiera vivido méas tiempo seguro que de mi habria

salido algo mejor y no lo que soy ahora (Kocau-Kpusunrok, 1970: 484-485).

a los nifios, hecho que obligé a Olga Kosach a escribir ella misma los manuales de sus hijos, para que su
educacidn se hiciera integramente en ucraniano. (Kocrenko, 1971:6-7)

13 lvan Yakovych Franko (1856 — 1970): escritor, traductor, publicista, folclorista y etndgrafo,
editor, critico literario, tedrico literario, activista politico (Cxkpunxka, 2013: 617). Fue, junto a Hrushevskiy
un alumno de Mykhailo Dragomanov.

14 Mykhaylo Sergiyovych Hrushevsyi (1866 — 1934): historiador, organizador de los estudios
ucranianos, escritor, publicista, redactor, editor, politico, profesor de las universidades de Kiev y Lviv. Es
el autor de «Icropii Ykpaiau-Pycu» en 10 tomos. Fue el fundador de la Sociedad de estudios de Ucrania en
Kiev, al cual pertenecia Olena Pchilka. En 1919 estuvo viviendo en el extranjero intentando llamar la
atencioén de las naciones europeas sobre el problema de Ucrania, aunque en 1920 decidié aceptar
abiertamente la posicion ideoldgica de la URSS. Murié durante una operacion. Mantuvo una estrecha
relacion con Olena Pchilka y Lesya Ukrainka como su editor. (Cxpunka, 2013: 591 — 592)

15 Olga Yulianivna Kobylianska (1863 — 1942): escritora. Estudid en un colegio aleman y debut6
como escritora con relatos escritos en aleman. Después pasd a destacarse por sus obras con una fuerte critica
feminista de la sociedad. Empez6 su correspondencia con Lesya Ukrainka en 1899 y la mantuvo hasta su
muerte. (Ckpurka, 2013: 599)
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Durante la infancia Ukrainka fue instruida por su madre junto a su hermano. A los
cuatro afos ya sabia leer, a los cinco escribid su primera carta, con la supervision de su
madre. Entre las lecturas de los pequefios Lesya y Mykhailo destacaban libros como Mitos
de la antigiiedad clasica o Gente Salvaje. Los nifios en su tiempo libre se dedicaban a
jugar haciendo representaciones de episodios épicos de la historia, como por ejemplo el
de la Guerra de Troya —Lesya siempre elegia ser Andromaca-—.

En 1880, con la llegada a su casa de una de sus tias, Oleksandra Antonivna Kosach-
Shymanovska, hermana de su padre, Lesya muestra un vivo interés por la mdsica y
empieza a tocar el piano gracias a su tia.

En 1882, durante su estancia en Kiev, Lesya y Mykhailo son instruidos los dos por
igual, con los mismos profesores particulares y el mismo temario para prepararse para los
examenes de ingreso en un instituto pablico —cabe destacar que el temario estaba pensado
para el programa que seguian los colegios masculinos—. En esa época fue cuando
empezaron a estudiar griego y latin; el estudio de las lenguas clasicas continud en casa,
incluso después del abandono escolar de Lesya, que se fomentaba haciendo concursos de
traducciones al ucraniano; gracias a estas competiciones Lesya tradujo en 1888 los cantos
11y 1V de la Odisea.

En 1883 a Lesya le operaron su mano enferma y eso hizo que abandonara dos de
sus grandes pasiones en la vida, la preparacion del ingreso a un instituto y su suefio de
tocar el piano.

Continua su formacidn en casa, estudiando aleméan y francés bajo la supervision de
su madre, en 1889 empez6 a estudiar inglés e italiano. Asimismo, aprendio el polaco y el
griego moderno. Gracias a sus cartas vemos que siempre estaba aprendiendo algin idioma
nuevo. Cuando viajé a Bulgaria no dud6 en empezar a aprender a hablar en bulgaro
también. Vemos incluso como en una de sus cartas se lamenta de no poder leer la Biblia
en hebreo por sus pocos estudios, sino que estd obligada a hacer la lectura en griego.
Incluso en sus ultimos afios de vida, durante los viajes a Egipto, Lesya decidié empezar
a estudiar el espafiol (36oposcrka, 2002: 44-45). Gracias a su pasion por los idiomas y

por la literatura, al cumplir los 18, empez6 a formar un grupo de jovenes traductores
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emprendedores, el cual se Ilamo “la Pléyade” 1® y que tenia como fin traducir a los grandes
de la literatura universal al ucraniano con la supervision de ella.!’

En 1894 Lesya empez0 a tomar clases de dibujo, aunque, al igual que ocurri6 con
su formacién musical, no pudo continuarla profesionalmente debido a su débil estado
fisico (Kocau-Kpusuniok, 1970: 242, 246 y 252.)

A mediados de 1894 fue por fin a Bulgaria a encontrarse con su queridisimo tio,
donde estudio junto a su mas admirado familiar y donde se ocup6 de recoger varios
articulos escritos por €l y de traducir otros articulos, sobre todo del francés, hasta que el
20 de junio de 1895 Mykhailo Dragomanov murid por ruptura de la aorta (Kocau-
Kpusunrok, 1970: 323). Tras la muerte de su tio, Lesya se dirigié en busca de consejos
académicos a los compafieros de su tio Dragomanov o a los exalumnos ya mencionados
previamente.

Otra de las personas que influyé mucho en el desarrollo de Lesya como escritora
pero, sobre todo como persona, fue su madre, quien aparte de ser su primera maestra en
la vida, fue una persona que debido a su vision de lo que es una familia y su proyecto
personal de “crear” a sus hijos a su imagen y semejanza, se comportdé muy duramente con
todos ellos y, en particular, con Lesya. Olga Kosach fue una de las principales causantes
de que su hija pasara toda su vida dudando de su talento (36opoBcbka, 2002: 14-32). Uno
de los testimonios de esto son sus cartas, en las que siempre se disculpa por no saber
escribir correctamente y ateniéndose al tema, segun le reprochaba siempre su madre o los
comentarios de su propia hermana Olga Kosach-Kryvyniuk en la biografia de ésta.

La educacion en casa estaba centrada en impregnarse por completo de la cultura
ucraniana y a su vez en cultivarse mediante la lectura de grandes clasicos universales.
Olena Pchilka creia que ofrecer a sus hijos libros adaptados para nifios lo Gnico que podia
hacer era atontarlos y matar su gusto por la buena literatura, asi que desde muy pequefios
sus hijos leian cléasicos como la lliada o la Odisea entre otros muchos (boumapuyx, 2000:
18 — 21). Es evidente también la inclinacion de Lesya por la tragedia griega, tanto en sus

16 Como es bien sabido, asf se llamaba un grupo de siete poetas del siglo XVI que defendia los
ideales humanistas del Renacimiento y abria paso al desarollo de las artes (Crasuupkuii, 1970: 6).

17 Ella misma hizo la lista de las obras indispensables que habia que traducir al ucraniano, tanto
pensando en un pablico menos culto, como en las exigencias de una lector mas instruido, teniendo en cuenta
los libros que ella misma habia leido ya. Entre los autores que ella ve como indispensables vemos a Lord
Byron, Victor Hugo, Goethe, Dickens, Giacomo Leopardi, Adam Mickiewicz, Shakespeare, Friedrich
Schiller, Cervantes, Pushkin, entre otros muchos. Su listado completo de autores y obras que iba a
supervisar se puede encontrar en su cronologia (Kocau-Kpusunrok, 1970: 91 — 97).
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composiciones draméticas como en sus referencias sobre ello en sus cartas. Una de sus
obras favoritas era, sin duda alguna, la Antigona de Séfocles que lleg6 a su casa en 1883
traducida del griego al ruso y que, segun su hermana, fue un libro que permanecio al lado
de Lesya a lo largo de toda su vida y que solia releer muchas veces (Kocau-Kpusurox,
1970: 48-49). El 4 de junio de 1911, Lesya también le escribié a su hermana Olga
diciéndole esto: Ayer ocurridé un gran “evento” - jFui al teatro! [...] representaban
“Antigona” de Sofocles y yo tengo pasion por estos temas. (Kocau-Kpusuniok, 1970:
845). Por lo tanto sabemos, que una de las mayores influencias en su obra ha sido,
indudablemente, la Antigona de Séfocles.

Para entender un poco méas a la autora que esta detras de la obra que vamos a
analizar, es imprescindible tener en cuenta su enfermedad, que le impidi6 desarrollar sus
otros talentos como el musical o el pictérico. A los diez afios de vida, a Lesya se le
diagnostico tuberculosis 6sea, que tras afios de curacién y una peligrosa operacion en
1899 desembocd, en 1902, en tuberculosis de pulmones y luego de rifiones, lo que al final
la llevo a la muerte. Ademas de tuberculosis, segin los médicos de la época, Lesya sufria
de histeria y de anemia, lo que empeoraba considerablemente su estado fisico. Debido a
esto, cabe destacar que, la mayor parte de su vida, Lesya se la pasaba viajando para
alejarse del terrible clima frio y hmedo que empeoraba su salud. Asi pues, pasé varios
inviernos en Crimea, en San Remo, en el Céucaso o, al final de su vida, en Egipto, entre
otros muchos sitios.

En respuesta a esta debilidad fisica la poetisa, tanto en sus poemas como en sus
actos, siempre ha querido demostrar que mens sana in corpore sano no es necesariamente
cierto, pues en su cuerpo “roto”, como solia decir ella, habita un espiritu fuerte. Uno de
los poemas mas conocidos de la poetisa, Contra spem spero!, describe a la perfeccién su
personalidad, su vision de la vida y sus ganas de luchas contra la adversidad que se le ha

impuesto en forma de tuberculosis:

Hi, s X041y Kpi3b CIIbO3H CMISITHCH, iNo, yo quiero entre lagrimas reir,

Cepen nuxa CIiBaTH TICHI, Entre la desdicha cantar canciones,

Bbe3 Hanii Taku CIIOAIBATHCh, Incluso sin esperanza creer,

XKuru xouy! I'eth qymu cymHi! Quiero vivir! jFuera pensamientos tristes!

Y en otra estrofa mas abajo nos habla de su tuberculosis como una piedra,

comparandose asi con Sisifo, uno de sus personajes mitoldgicos favoritos:
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A na 2opy kpymy kpem smyio A un alto y pedregoso monte
Byoy kaminw sadickuil niditimams Yo arrastraré una piedra pesada
1, necyuu sazy my cmpauwinyro, Y, llevando ese peso terrible,
Byoy nicnio éeceny cnisamo. Cantaré una cancion animada.

Asi pues, al igual que su tuberculosis la obligd a permanecer atada en la cama,
también hizo que desarrollara su literariedad y que mediante la poesia liberara todos los
suefios que no habia podido cumplir transforméandolos en grandes piezas de la literatura
ucraniana, como por ejemplo Braxumna mposnoa —La rosa azul—, donde se nos muestra
su frustracion por no poder ser pintora o Jlicosa nicus —EIl canto del bosque—, su drama
mas reconocido, donde vemos sus ansias de componer musica.

Otra de las caracteristicas de Lesya Ukrainka, que nos ayuda a entender un poco
mas su poesia, son sus fatales historias de amor, en las cuales no vamos a profundizar
debido a que la misma autora decia que quisiera que mi vida privada, como la vida de
una respetable matrona romana, fuera desconocida para el “mundo” (Yxpainka, 1978:
289). Debemos sélo repasar algunas de sus amistades y posibles amores, ya que sus
relaciones marcan siempre un antes y un después en su obra.

En 1886 Lesya conocié a Maxim Slavinskyi,'® quien despertara en ella una gran
simpatia y con quien hara en conjunto la traduccion de la obra de Heinrich Heine, que se
publico en 1892 (Ckpurika, 2013: 612).

En 1897, en Yalta, mientras estaba en uno de sus viajes de curacion, conocio al que,
segun dicen, fue el gran amor de Lesya Ukrainka, Sergiy Merzhynskyi, quien al igual
que ella tenia tuberculosis. A los 25 afios, un afio antes del encuentro, la joven escritora
compuso su primer drama La rosa azul, donde vemos que uno de los temas que trata es,
precisamente, el miedo a enamorarse. La relacion de amistad que tiene Lesya con
Merzhynskyi marca un antes y un después en el tratamiento del amor en sus dramas,
después de la muerte de su querido amigo. A principios de 1901, con 30 afios, Lesya, por

primera vez, se rebela contra sus padres y contra la opinion publica yendo a Minsk a

18 Maxim Antonovych Slavinskyi (1868 — 1945): activista politico, poeta y traductor, periodista
y pedagogo, integrante del grupo literario “Pleyada”. Es el autor de una gran cantidad de poesia, de
traducciones poéticas, de recopilaciones sobre otros autores —entre ellos sobre la vida de Olena Pchilka—y
de muchos articulos referentes a temas historicos y literarios, entre otros. (Cxpunka, 2013: 612) Lesya
Ukrainka le dedica una poesia Con rimuwoi noui —El suefio de una noche de verano-.

19 Sergiy Kostyantynovych Merzhynskyi (1870 — 1901): uno de los primeros marxistas de
Bielorrusia, un social-demdcrata ruso y propagandista del marxismo en Kiev y Minsk. (Ckpumka, 2013:
609)
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cuidar de su moribundo amigo, sin que los uniera nada mas que la amistad. En la noche
de la muerte de Merzhynskyi, Lesya entre un terrible sufrimiento escribe el breve drama
Ooeparcuma (“Obsesa”), que marca el principio de sus dramas en verso y a partir del cual
va comienza a tratar el tema del dolor por la perdida del ser amado en sus composiciones
(30opoBchka, 2002: 47-53).

Ese mismo afio, Lesya estrecha sus lazos de amistad con el joven Klymentiy Kvitka,
quien por ese entonces tenia 21 afios.?° El joven musico, después de sus afios de formacion
musical, en 1896 empez0 a interesarse por la musica tradicional ucraniana. Conocio a
Lesya en 1898, con quien, como él mismo asegura, desde 1899 hasta 1913 hizo un trabajo
de recopilacion de las canciones de la zona de Volynia en la voz de Lesya (Ksitka, 1917).
El trabajo folkldrico y la pasion de ambos por la musica los fue acercando cada vez mas.
Asimismo, Kvitka estuvo en los momentos mas duros de la vida de Lesya junto a ella,
como por ejemplo, después de la muerte de su hermano (Kocau-Kpusuntok, 1970: 730).
Esta sucesion de hechos desembocé en una vida en comdn como pareja, hasta que en
1907, por presion de su madre, se casaron oficialmente, ella con 36 afios, él con 27. Es
justo durante este periodo de su vida, cuando Lesya lleva a término su mayor produccion
literaria, acaba proyectos atrasados como el drama de Casandra o compone grandes obras
como El canto del bosque.

Dentro de sus relaciones personales, un tema controvertido, entre los estudiosos, es
el posible lesbianismo entre Lesya y su mas querida amiga, Olga Kobylianska. Era una
relacién de amistad que nacié en 1899 y no ceso hasta la muerte de Lesya Ukrainka.
Algunos de los que han analizado la vida y la obra de la poetisa creen que la relaciéon que
unia a las dos mujeres era la de una mutua admiracion y el soporte entre dos mujeres con
dificiles circunstancias amorosas. Asimismo, se ha comentado que por el profundo
conocimiento de Lesya sobre la filosofia y la historia de la Antigliedad y su gran
admiracion a Safo, lo que se puede ver en las carifiosas cartas entre ella y Kobylianska es
una especie de amor espiritual, como el que profesaba la poetisa lesbia a sus alumnas
(360poschka, 2002: 63-74). Sin embargo, aunque no podamos asegurar qué tipo de

relacién habia entre las dos, si vemos en su correspondencia una gran actividad literaria,

20 Esa amistad no era bien vista en la familia debido a que Kvitka no era mas que un nifio a ojos
de los padres de Lesya y no lo veian como una buena influencia para su hija. Aun asi, la pareja decide
juntarse en proyectos comunes, como por ejemplo la recopilacién de canciones tradicionales. (36opoBsceka,
2002: 52 — 62)
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donde ambas se consultan y se critican sus obras, lo que nos ayuda, por ejemplo, a
entender mejor el analisis de algunas obras como Casandra, o a ver como transcurria el
trabajo de Lesya, como critica literaria y como activista politica.

Como hemos podido ver, Lesya tenia una amplia formacion dentro de las
humanidades gracias a su entorno y a sus amplias ansias de leer. Gracias a su
conocimiento de varios idiomas europeos, entra en el mundo literario no sélo como
escritora sino también como traductora. Ademas, se dedica a la recopilacion de cantos
folkloricos desde que es muy jovencita, ya sea con su hermano mayor o, posteriormente,
con su marido. Asimismo, se la conoce por su critica literaria y su amplio conocimiento
historico, que se refleja tanto en sus dramas como en su manual Cmapooasns icmopis
cxionix napooie —Historia de los antiguos pueblos de Oriente—. Su gran bagaje cultural y
la ya comentada influencia de su tio en su pensamiento hicieron que Lesya participara
activamente en el desarrollo de la politica ucraniana como una de las fundadoras del
partido social-demdcrata ucraniano (el grupo USD).

La formacion del grupo social-democrata ucraniano, supervisado por Ivan
Steshenka y Lesya Ukrainka, esta datada en 1896 (Kocau-Kpusunrox, 1970: 348). El
tumultuoso periodo que le tocé vivir a la poetisa la oblig6 a participar activamente en el
progreso y la creacion de una politica independiente en Ucrania.?! Asi pues, decidid
formar un grupo independiente de los social-demdcratas rusos, polacos o bielorrusos,
incluso se alejo de grupos social-demdcratas ucranianos que apoyaban el POSDR.

Su tio la educd y la guio en su formacion y queria que mi trabajo y mi pensamiento
crecieran y vivieran, que no abandonara ni la literatura ni la politica, que yo buscara mi
propio camino, [...] que fuera su hija espiritual (Kocau-Kpusuntox, 1970: 679-680)
como la misma Lesya Ukrainka dice en sus cartas a su hermana. Lesya Ukrainka
observaba a los agricultores ucranianos, primero como una etnografa, luego como una
politica (JTaBpinenko, 1971b: 64) y era consciente de que la fuerza de los ucranianos
estaba en los agricultores. Por eso mismo, al igual que todos los partidos que se formaron

en Ucrania gracias a Dragomanov,?? tras la muerte de éste el grupo social-demdcrata

21 para mas informacion sobre las cuestiones sociales y politicas que rodean la actividad de Lesya
Ukrainka en el grupo USD cf. «Ykpaincbka couisti-nemokpatis (rpyna YCJI) i 1i nigep Jlecs Ykpainka (1)
(II) (III)» de JlaBpinenko (1971).

22 Esto iba en contra de la doctrina de Dragomanov, quien durante toda su vida crefan en la
posibilidad de un cambio evolutivo y sin necesidad de utilizar la fuerza, y durante sus ultimos afios de vida
apoyaba esa vision incluso ain mas. (Jlaspinenko, 1971a: 82 — 83)
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dirigido por Lesya Ukrainka cree en la revolucion, pero no en la que dicta el POSDR, de
un cardcter centralista y totalitario (JTaBpirnenko, 1971c: 133-134). Pues Lesya durante
toda su vida, tanto en su trabajo como escritora como en su trabajo como activista politica
luchaba y deseaba una Ucrania libre de la opresion por parte de “el/ hermano mayor” —
como llamaba ella al Imperio Ruso—. De hecho, compuso el drama B oomy po6omu, 6
kpaini nesoni —En casa del trabajo, en el pais del cautiverio— después de la IV reunién
de POSDR, donde Lenin hablo en contra de la creacion de partidos que no estuvieran
afiliados al POSDR (JIaBpinenxko, 1971c: 139-140). En pocas palabras, vemos como esa
continua subyugacion a Rusia marca fuertemente la vida y la obra de Lesya.

La vida de Lesya Ukrainka estuvo llena de suefios, de trabajo y de sufrimiento por
la temprana aparicion en su débil cuerpo de tuberculosis 6sea. En su obra reflejo sus
sentimientos mas intimos, sus ansias de luchar contra la opresion, su amor hacia su pais
y su gran bagaje cultural. Centr6 su atencion, especialmente, en los temas clasicos, que
utilizaba sutilmente para hacer critica social y pasar todo tipo de censuras.

En 1913 su enfermedad avanzé hacia los pulmones y los rifiones, haciendo que la
poetisa falleciera el 19 de julio de ese afio en el Caucaso. En su lecho de muerte la
acompariaron su marido Klyment Kvitka, su madre Olga Kosach y dos de sus hermanas,
Olga e Izydora. Las ultimas palabras que escribio Lesya fueron dirigidos a su hermana
Olga en una carta, mientras ésta estaba yendo hacia el Caucaso, que decian asi: Besos.
Lesya (Kocau-Kpusuntok, 1970: 877-878).

En definitiva, vemos que la vida de una de las mayores poetisas de Ucrania esta

llena de circunstancias que hicieron de ella lo que es hoy en dia, una leyenda.
2.2. Produccion literaria

Acabamos de ver, en la biografia de Larysa Kosach-Kvitka, que segun sus
antecedentes familiares, ya antes de nacer, ella estaba predestinada a entrar en la vida
literaria por los grandes deseos de su madre de convertir a sus hijos en defensores de la
cultura y la literatura ucranianas.

La misma Lesya asegura, en una de sus primeras cartas a Olga Kobylianska, que su

salida al mundo literario fue muy facil (Kocau-Kpusustok, 1970: 482):

...me resulto facil salir al camino literario, pues soy de una familia de literatos, pero las

espinas poéticas no me pinchaban menos por eso, e incluso, la inseguridad en mi talento,
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la dificil busqueda del camino correcto y otras mil cosas, sobre las que no os voy a hablar,
porque Usted, seguramente, ya las conocera. ¢Qué significa el reconocimiento de todo el

mundo si el propio autor no cree en su propia fuerza? 2

Lesya Ukrainka empez0 su carrera literaria a finales de los afios 80 del siglo XIX'y
estuvo en activo alrededor de veinticinco afios.?* En 1884, en torno a los 14 afios, Larysa
Kosach empez6 a tomar parte, junto a su hermano mayor, en reuniones de jovenes
intelectuales del momento,?® cuyo grupo se empezé a llamar la Pléyade y con el tiempo
«Jlireparypna rpomaaka» —La comunidad literaria—. Fue, ademas, durante ese periodo,
cuando la joven Lesya debutoé como poetisa con sus dos poesias: Konsanis —Convalaria—
y Safo, en la revista 3ops —Estrella—.

Uno de los frutos de la Pléyade fue la publicacion, en 1892, de la traduccion de
Maxim Slavinskyi junto a Lesya (de 143 poesias, ella tradujo 92), del Buch der Lieder de
Heinrich Heine. Alrededor de esas fechas,? la ya reconocida poetisa estaba preparando
la publicacion de su primera recopilacion de poesias: En las alas de las canciones.

Esta recopilacion poética recoge toda la composicién lirica de Lesya hasta el
momento, desde sus primeras e infantiles composiciones, como la poesia Haois —
Esperanza—, hasta poesias que muestran un mayor grado de reflexion e individualidad
artistica como Contra spem, spero! o Joceimni oeni —L0s fuegos antes del amanecer—.
En total, la recopilacion cuenta con 72 poesias, en las que, si analizamos la frecuencia del
uso de los sustantivos, nos encontramos con este recuento: keitu (“flores”) — 57, 30pi

(“estrellas™) — 53, cipo3um (“lagrimas™) — 53, Becua (“primavera”) — 57, cepre (“corazén”

23 |_as dudas sobre su talento o sobre la utilidad de su trabajo las podemos encontrar implicitas
en la mayor parte de sus obras: Ifigenia entre los Tauros, Casandra, B nywi (“En el desierto”)...

24 Para seguir mejor los afios de composicion y publicacion de las poesias de Lesya cf. Anexo |
del presente trabajo. Se hace saber, que en este apartado, se hablara fundamentalmente de la composicion
lirica. Aungue no se mencione la obra dramética en profundidad, ni tampoco la de prosa, en el Anexo | se
facilitan también los nombres y el afio de composicion de estas.

% Es precisamente en las reuniones organizadas en las propiedades de los padres y familiares de
los jovenes participantes donde se formo, como ya se ha comentado previamente, el grupo de jovenes
literatos “la Pléyade”, donde los participantes, bajo la supervision de Lesya, se preparaban para hacer
traducciones al ucraniano de grandes clasicos universales, muchas de los cuales, debido a la inestabilidad
del grupo, al final qued6 como trabajo para la posteridad. Para entender mejor el desarrollo de este grupo
cf. Tn6a, 2007: 295 — 320.

26 Como podemos observar en el Anexo 1 de este trabajo, antes de 1892, Lesya ya habia publicado
varias poesias en la revista Estrella y en el almanaque feminista «Ilepumii Binok» (“La primera corona de
flores™), publicado por la madre de la joven, Olena Pchilka, y otra reconocida escritora del momento y
promotora del movimiento feminista entre el pueblo ucraniano, Natalya Kobrynska. En este Gltimo, Lesya
publicé su primer poema, Pycaaxa (La Sirena), de tematica tradicional ucraniana, y varias poesias que
recibieron criticas muy positivas (Crasurpkuii, 1970: 5 — 23).
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— 64, micHi (“canciones”) — 57, cmiBu (“cantos”) — 103. Estas palabras serdn elementos
claves en la obra de Lesya, sin embargo, en ningin momento sus versos perderan la
frescura compositiva debido a la naturaleza de este léxico tan especifico, que esta
destinado a pervivir a lo largo de la historia. Ademas, gracias a este recuento nos damos
cuenta de que estas palabras forman el conjunto del paradigma imaginario de la poesia
romantica europea,?’ la que sera desde ahora la mayor influencia de Lesya a la hora de
componer (JIeBuenko, 2013: 32).

La organizacion de los poemas y la calidad de los mismos eran muy irregulares
dentro de todo el libro, debido a que se estructuré teméaticamente y no siguié el orden
temporal de la composicién. En las alas de las canciones empieza con el ciclo de poesias
Cim cmpyn —Siete cuerdas—?® donde, al igual que en casi toda la recopilacion, nos
encontramos aun con una gran influencia de las directrices de los predecesores de Lesya
en la literatura ucraniana y, sobre todo, de su madre. Vemos como sigue la tradicion de
grandes poetas como Taras Grygorovych Shevchenko? y llora por el tragico destino de
su tierra natal subyugada por “el hermano mayor” y la imposibilidad de cambiar su
desdicha. También resuena, en sus versos, la influencia de las canciones folkloricas
ucranianas,® entre las que crecid y con las que trabajo toda su vida (Crasuusknii, 1970:
12 — 14).

Ya después de la composicién de La Sirena, se percibe como la joven empieza a
buscar y desarrollar su propio estilo en la lirica, gracias a los consejos de su tio Mykhaylo
Dragomanov y, sobre todo, a la insistencia de Ivan Frankd de desprenderse del tono
lastimero, tan presente en los antiguos romanticos ucranianos. Asi pues, ya en 1890
encontramos los valientes versos de Lesya, donde expresa su deseo de luchar aun sin
esperanza y la primera llamada al pueblo para que luche por su libertad. Segun Oleksiy

Stavyzkyi (1970: 20) la primera poesia donde se refleja esa grito de lucha y el rechazo a

2’Como la del arriba mencionado Heinrich Heine, considerado el Gltimo romantico de Europa

28 |a tendencia de Lesya Ukrainka, de entrelazar la msica y la poesia en su composicion tanto
lirica como dramética, ya se puede percibir en su primer ciclo poético Siete cuerdas. Posteriormente en
Pensamientos e ilusiones nos encontramos con el ciclo «Menoaii» (“Melodias”), en Reflexiones con el ciclo
«Putmu» (“Ritmos”), llegando a la maxima culminacion de la union del arte musical y el poético en su
drama féerie, La cancién del bosque.

2 Taras Grygorovych Shevchenko (1814 — 1861) es poeta, prosista, dramaturgo y pintor
ucraniano. Uno de los fundadores de la literatura ucraniana moderna y el mayor de los representantes de la
literatura de las letras ucranianas (Kymuncekuii, 2013: 619-623).

30 Recuérdese que Lesya, desde muy joven, se dedicd a la recopilacion de canciones tradicionales
de Volinya, primero con su hermano Mykhaylo Obachniy (Kocau-Kpusuniok, 1970: 126) y después con
su marido Klymentiy Kvitka (1917).

~21 ~



2. Lesya Ukrainka

la desidia, que estara tan presente en toda la composicion de Lesya, se ve en la poesia
Ckpizb naau, i cmoein... —A través del llanto, y el gemido...—, a pesar de eso, hemos
seleccionado Contra spem, spero!, su poesia mas famosa y compuesta el mismo afio que
A través del llanto, y el gemido..., para presentar el nacimiento de ese espiritu luchador y
ver la estrecha relacion que guarda la lirica de Lesya con la cultura clasica.

En primer lugar, llama la atencion el titulo en latin Contra spem, spero!, cuyo
origen, en algunos diccionarios de expresiones latinas como, por ejemplo, Kpsiiamolre
namunckue svipaxcenus (Lpioyapauk, 2003: 492), se relaciona con la frase ciceroniana
Dum anima est, spes esse... (Cic. Att. 9.10.3) o la sentencia de Séneca Omnia homini,
dum vivit, speranda sunt (Sen. Ep. 70.6). Sin embargo, en un estudio del 2011, Mykola
Zharkyh nos plantea la hipotesis sobre que la joven de 19 afios decidio adoptar el nombre
de la poesia homoénima de la poetisa polaca Maria Konopnicka (1841 — 1910),% quien
parafrased la sentencia de San Pedro (Vulg., Rom. 4, 18) qui contra spem in spem credidit.
Si tal afirmacion es cierta, algo que destacar en la evolucion de la poesia de Lesya es que
vemos, ya en este poema, una influencia directa de la literatura europea, que se asociaba
con el elitismo artistico y la aristocracia del espiritu (JIeuenko, 2013: 37).

En esta poesia, compuesta en trimetros anapésticos con una rima cruzada, nos
encontramos una de las caracteristicas indiscutibles y méas importantes dentro de la
composicion literaria de Lesya: la antitesis de los contrarios, que predominaré en todas
sus composiciones. Vemos cdmo la joven poeta, mientras se recuperaba de una larga
temporada de reposo en la cama,®? compone Contra spem spero! haciendo un juego de
aforismos antitéticos que se complementan con un arrebato de pasion por la lucha de un
ideal (I'opoxoswuu, 1980: 23).

Tak! st Oy/y Kpi3b CIIbO3H CMISITHUCH, iSi, vay, entre las lagrimas, a reir,
Cepen nuxa CITiBaTH TICHI, Entre la desdicha a cantar canciones,
Be3 Hazil Taku CrioIiBaTHCh, Incluso sin esperanza a creer,

Byny sxutu! I'eth qymu cymHi! Viviré! jFuera pensamientos tristes!

31 Contra spem spero! de Maria Konopnicka se publicé por primera vez en la revista «Swit» en
1887, pero no guarda relacion tematica con la poesia de Lesya Ukrainka.

32 Durante el afio 1890, los dolores en la pierna de Lesya se intensificaron y la familia estaba
pensando en viajar, ya fuera a San Petersburgo, ya a Viena, para tomar medidas quirdrgicas, aunque al final
debido al mal estado de salud de la joven el viaje se retrasé un afio entero, mientras la autora se recuperaba
encamada y con la pierna atada a una piedra de nueve quilogramos en su casa de Kolodyazhne
(Pomanenuyk, 1980: 322 — 323).
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Para Lesya, el constante enfrentamiento de contrarios es lo que mantenia el orden
mundial; por eso, dentro de su composicion literaria, gobierna y se resalta la convivencia
de los contrastes: la muerte — la vida, el instante — la eternidad, la verdad — la mentira, el
amor — el odio... (l'opoxosuu, 1980). Gracias a esta poesia, vemos que Lesya Ukrainka,
ya a los 19 aios, tenia muy interiorizado el concepto de la dpetr) como la muestra del mas
alto heroismo en su lucha por un ideal.®® También se nos presenta la decision de Lesya
de vivir y componer, a pesar de su fragil salud, es decir, decide entre la desdicha cantar
canciones, pues siguiendo los canones del romanticismo, el héroe poético tiene la
obligacion de oponerse al mal del mundo, que es la falta de esperanza en este caso
(JTeBuenko, 2013: 38). Esta determinacion de luchar contra la adversidad se la comunica

a su hermano en una carta el 8 de mayo de 1890:

Resurrexi! jVuelvo a arrastrar hacia arriba, otra vez, la “piedra de Sisifo”’! Permiteme,

con este motivo, citarte mi nueva sin esperanzas — esperanzadora poesia:

51 Ha TOpY KPYTYy KpeM’siHyIO A un alto y pedregoso monte
Byny kamMiHb Ba)KEHbKHIA 3/1iHMaTh Arrastraré una piedra pesadita
I, Hecy4w Bary Ty CTpaiiHyio, Y, cargando ese peso terrible,
Byny micHro Beceny CriBaTh. Cantaré una cancién animada.
51 ciiBaTUMY TICHIO I3BIHKYIO, Cantaré una cancion tintineante,
PosraHsaTuMy po3mad TSHKKHA, — Alejaré la desolacion pesada, —
Moske, caMm Ha Ty TOPY KPYTYIO Y quiza, subird a ese alto monte,
[TigifiMeTbCs Miii KaMiHb BaKKHI. Por si sola, mi piedra pesada.

Como vemos, aqui el desarrollo del mito de Sisifo es mas amplio que en el resultado
final de la poesia, en la que Lesya decide eliminar la estrofa que habla sobre piedras que
se mueven solas,® pero de las que volvera a hablar en 1913 al componer el drama
Opgheese uyoo —EIl milagro de Orfeo—.

Otro elemento curioso de este poema de su juventud es la posible influencia de la

lirica de Safo (personaje del que se hablara posteriormente) y mas concretamente del

33 Werner Jaeger (1933: 19 — 29) en su Paideia nos describe la evolucion del concepto de la
apetry desde Homero vy, al llegar a la Grecia clésica, explica:

Aristoteles muestra el esfuerzo humano hacia la perfeccion de la areté como producto de un
amor propio elevado a su mas alta nobleza, la giavtia. [...] Quien se estima a si mismo debe ser
infatigable en la defensa de sus amigos, sacrificarse en honor de su patria, abandonar gustoso dinero,
bienes y honores para “apropiarse la belleza”. [...] Para Aristoteles, la mas alta entrega a un ideal es la
prueba de un amor propio enaltecido (Jaeger, 1933: 28).

34 La capacidad de mover piedras, rocas, montafias o incluso el orden mundial con la musica nos
remite, directamente, a otro de los elementos esenciales de la obra de Lesya: el prometeismo (JIeBuerxo,
2013: 200 — 201), del que hablaremos mas abajo.
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fragmento 168b, cuyos versos resuenan en la poesia gracias a la basqueda de la primavera
perdida y mas claramente en la estrofa seis:

AédvKe pgv & oeldvva La lunay las Pléyades

kol [TAniadeg péoon 6 se han ocultado y es media

VOKTEG, TTOpaL & Epyet’ dpa, noche, la primavera se escurre

Eym O pova KOTEHO® y yo sola reposo adormecida.

B 10Bry, TeMHYI0 HIUKy HEBUIHY En una larga, oscura noche invisible

He cTyimio Hi Ha XBUJIBKY OY€H, No cerraré ni un segundo los 0jos,

Bce mykatumy 3ipKy npoBijHy, Buscaré sin descanso la estrella guia,
SIcHy BamapKy TEMHHUX HOYEH. La radiante sefiora de las oscuras noches.

Vemos como mediante el uso de palabras como «rete» (“fuera”), «rak» (“si”’), «Hi»
(“no™), el tiempo futuro que indica determinacion, frases cortas y la rima cruzada se
alcanza un tono enérgico y firme en la poesia Contra spem spero! (I'ymerpka, 1980: 67).

Si miramos la recopilacién de En las alas de las canciones desde una perspectiva
semidtica, podemos asegurar que la heroina lirica en cada poesia se nos presenta como
una semejante a los cantores de la antigliedad, quienes se concebian a si mismos como

profetas e intérpretes de los cantos rituales. Segun Levchenko (2013: 113):

La temprana composicion de Lesya Ukrainka se encontraba bajo una fuerte influencia del
sistema cultural folclérico-mitoldgico, la composicion tardana del cristiano-medieval,
integrados con la estética del romanticismo y reanimados con la estética del modernismo,
del neorromanticismo y del simbolismo, el que dentro de la literatura es una “encarnacion

de la palabra” simbdlica.

La segunda recopilacion de poesias, Pensamientos e ilusiones salid seis afios
después de la primera. Se compone de dos poemas individuales extensos: /Jasus kaska —
Un antiguo cuento— y Pobepm Bpioc, kopons womnanocekuti —Robert Bruce, el rey
escocés—; y otras 48 poesias, que se agrupan en ciclos —influencia de Henrich Heine—. Los
ciclos de los que se compone Pensamientos e ilusiones son los siguientes: Melodias
(1893-1894), Hesinvuuui nicui —Canciones de cautiverio— (1895-1896), Bioeyku —
Reflexiones— (1896-1899).

Pensamientos e ilusiones marca una etapa en la poesia ucraniana del final del siglo

XIX'y principios del siglo XX. Con esta recopilacion de poesias, Lesya marca un hito en
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la literatura ucraniana, como hizo en su tiempo Shevchenko con Ko63ap —Kobzar—° o
Ivan Franké con 3 eepuun i nesun —Desde las altura y los abismos—® (CraBumpkuii,
1970: 40).

En los ciclos Ritmos y Canciones del cautiverio se refleja la relacion de Lesya
respecto a su tierra natal y encontramos en su composicion un tono fuerte, liberal, con
mucho dinamismo, un fuerte desprecio por la sumision, la debilidad y la desidia
(T'opoxosuy, 1980: 52). Una de las grandes novedades en la literatura ucraniana la vemos
en poesias como Ypuexu 3 rucma —Pasajes de una carta— 0 Becna 3umosa —Primavera
invernal—- donde Lesya Ukrainka usa el verso libre.

Es conveniente sefialar que la versificacion era una de las primeras destrezas que
Olena Pchilka inculcaba a sus hijos. A medida que Lesya iba adquiriendo conocimientos
de otras lenguas, también empez06 a traducir en verso la poesia extranjera. Es decir, para
Larysa Kosach la composicion poética era un ejercicio que le salia natural tras muchos
afios de préctica. Por tanto, como critica literaria, prestaba mucha atencion sobre todo al
metro y la rima utilizados, tanto en sus propias creaciones como en la de sus
contemporaneos (Pomanenuyk, 1980: 22). En una de sus cartas a su tio Mykhaylo

Dragomanov, podemos leer lo siguiente:

Conozco a un poeta que se ha creado un aforismo: “una bonita rima es la muerte de la
idea”. En cuanto a mi, solo podria perdonarle una descuidada composicion de un poema
a un genio y no siempre. A los poetas ucranianos se les deberia de prohibir componer,
durante algun tiempo, poesia nacional-patriética y asi, a lo mejor, aprenderian mas rapido
a versificar... porque ahora en lo que mas confian es en el nacionalismo de sus lectores y

no en su propia rima y métrica (Kocau-Kpusuntok, 1970: 175).

3% Recibe el nombre de kobzar un cantante-musico tradicional ucraniano, que acompariaba sus
cantos con el instrumento kobza. El titulo Kobzar se le dio a la primera recopilacidon poética de Taras
Grygorovych Shevchenko, que se publicé el afio 1840 en San Petersburgo y que tuvo gran repercusion en
la politica nacional y en la literatura ucraniana (boranpkuii, 2002: 101 — 102).

3% Desde las alturas y los abismos es la segunda recopilacion poética de Ivan Frankd, cuya
primera publicacion salio el afio 1887 y fue dedicada a la mujer del poeta. La segunda publicacion, en su
version definitiva, fue publicada el afio 1893 con casi 500 paginas de poesias compuestas a lo largo de 20
afios de trabajo de Ivan Franko. Este libro también tuvo una gran importancia tanto para la politica ucraniana
como para la literatura y fue censurado y prohibido en las fronteras del imperio ruso (®panxo, 1976: 413 —
4186).
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La composicion poética de Lesya destaca por tres elementos claves: el ritmo,3’ la
simbologia y la creacion de cuadros monumentales. Hablemos brevemente de la primera
de las caracteristicas (I'ymenpka, 1980: 52).

Lesya Ukrainka era consciente del pobre dominio de la versificacion que habia en
el panorama de la lirica ucraniana; ademas, era una buena conocedora del sistema métrico
de versificacion y como poeta trabajaba con él en su propia composicion poética.
Conociendo el déficit que sufria, durante su época, la poesia ucraniana, Lesya Ukrainka
tomo la determinacién de dominar todos los metros conocidos hasta entonces en la poesia
europea y consiguio asi presentar un gran abanico de posibilidades métricas en la
composicion de poesia ucraniana. Asi, el recuento de los metros usados seria éste: ritmo
tradicional ucraniano (10), troqueo (15), yambo (65), dactilo (23), amfibraco (26),
anapesto (32). A parte de estos, hay 10 poesias donde Lesya Ukrainka hace uso de dos o
tres pies métricos diferentes. Con el siguiente recuento vemos que en la composicion de
Lesya predominaba el pie trisilabico (dactilo, amfibraco y anapesto), siendo el yambo (de
dos pies) su pie favorito para la composicidn de temas relacionados con tematica politica
y finalmente el que uso6 para la composicion de sus dramas en verso, pues el pentametro
yambico es el que facilita crear un ritmo que se asemeja mas a un didlogo. Lesya Ukrainka
también enriquecié enormemente la poesia ucraniana en cuanto a la composicion
estrofica se refiere (Sxy6cenkmit, 1927).38

Su innovacién se refleja, sobre todo, en la forma; los grandes principios artisticos,
la relacién que establece con la cultura griega y la filosofia del prometeismo. Malanjuk
llama a Lesya “habitante del Olimpo”, Donzov la llama “la Sibila ucraniana”, para Fanko
ella es “un hombre solitario” y una “descendiente de Prometeo”. Su uso de temas
universales no sélo se debe a la Gnica y exclusiva imposibilidad de criticar abiertamente
con temas nacionales la situacion oprimida de Ucrania bajo el yugo del imperio ruso, hay

que tener en cuenta que esos temas eran sus temas de investigacion favoritos, pertenecian

37 El ritmo de la poesia ucraniana, a diferencia del ritmo de la poesia greco-latina (poesia
cuantitativa), no seguia las normas del ritmo musical (distincion entre sonidos largos y breves), por tanto,
al igual que la métrica espafiola, es de tipo acentual. Al evolucionar las lenguas y perder su distincion de
cantidad silabica, el ritmo poético de las palabras de hoy en dia se basa en la distincidn de silabas tdnicas y
atonas. Es decir, los principios de formacion de un ritmo especifico no han cambiado, simplemente han
evolucionado de una distincion de cantidad a una distincién de tonalidad (SIkyGcskmit, 1922: 15). Para
consultar la evolucion de la versificacion en la literatura ucraniana cf. Iky6cbkuii, 1922,

38 Cf. dxy6cbkuid, 1922 y 1927.
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a su interés personal y le permitian desarrollar y expandir su vision del mundo mas
ampliamente.

Pasando a comentar la ultima recopilacion de poesias de Lesya Ukrainka,
Reflexiones, cabe destacar que ésta es como una continuacién, como una segunda parte
de Pensamientos e ilusiones. La recopilacion esta compuesta por 24 poesias, distribuidas
en diferentes ciclos: Canciones del cautiverio, Ritmos, Xeuwiunu —Minutos—, escritos entre
el aflo 1900 y el 1902; un apartado llamado JZezerou —Leyendas— que se diferencia de los
anteriores ciclos, pues los poemas que lo componen (6 en total) se acercan mas a la épica
poética que a la lirica como tal, donde Lesya nos presenta grandes episodios de la Biblia
o de los grandes pueblos de la Antigliedad. Ademas, al final de la recopilacion tenemos
el primer drama en verso de Lesya, el poema dramético Obsesa (1901).

Lesya Ukrainka pasé de componer momentos dramaticos en su lirica, a componer
dialogos draméaticos y poemas draméticos para acabar con grandes dramas. Asi, la autora,
en su madurez artistica, hacia uso de amplias y complicadas representaciones que
simbolizaban todo aquello que ocurria en su tierra natal y todo lo que vivia y crecia dentro
del alma de la propia poetisa. La reflexién simbdlica de Lesya se desarrolla al mismo
tiempo que su talento de la dramatizacion, donde vemos a los héroes de Lesya asemejarse
a los del tragico griego Séfocles, que se nos presentan mas humanos durante los
momentos del dialogo. Es, en este momento, cuando Lesya presenta una triparticion de
la voz poética: en los didlogos dramaticos, donde vemos dialogos consigo misma, con los
espectadores y con los personajes. (Il'oporosuu, 1980: 26-32).

Las recopilaciones Pensamientos e ilusiones y Reflexiones muestran que
precisamente a mitad de los afios 90 del siglo XIX Lesya Ukrainka alcanza la madurez
artistica de la que acabamos de hablar y que le abre el camino a la composicién de sus
dramas y posteriormente a nuevas generaciones de poetas ucranianos. En Lesya nos
encontramos frente a la unién entre el arte nacional y el universal en sus reflexiones y

sentimientos, esa capacidad de convertir la literatura universal en nacional y viceversa.
2.3. Recepcion de su obra

Tras conocer ciertas innovaciones que introdujo Lesya Ukrainka en la lirica
ucraniana y la presencia de la critica encubierta hacia el imperio ruso es sus obras, que la

Ilevé a toparse con la censura imperial, ya a los 18 afios, con su composicién del poema

~27 ~



2. Lesya Ukrainka

Micsuna Jleeenoa La leyenda lunar—, hemos decidido centrar nuestro interés, a la hora
de hablar sobre la recepcion de la obra de Lesya Ukrainka, en la traduccion de su obra a
otras lenguas.*® Los motivos de esta determinacion no son sélo los que acabo de nombrar,
sino que también considero que al hablar de las innovaciones compositivas de Lesya ya
se sobreentiende que todas sus técnicas de versificacion y la introduccion de temas
universales dentro de su obra afectaron al desarrollo posterior de la literatura ucraniana.
Ademas, los sucesos histdricos posteriores a la muerte de Lesya nos son bien conocidos
a todos.

La situacion de la lengua y la cultura ucranianas ya era precaria durante los afios de
vida de Leysa Ukrainka. Después del comienzo de la Revolucion Rusa —con sus primeros
inicios durante el afio 1905— que acabo estallando el afio 1917, ese estado opresor de las
letras ucranianas no mejoro e incluso empeoro (Cymko i Jleunpkuii, 2012). La familia
de los Kosach tampoco vivié pacificamente durante la implantacion del comunismo en
las tierras ucranianas. Olga Petrivna Kosach, con una ciega esperanza, creia en la
posibilidad del renacimiento de Ucrania como una Estado independiente. Lejos de ser
ciertas sus expectativas, con lo que se top0 la poetisa ucraniana fue con una encarcelacion
a los 70 afios, en 1920, por parte de los bolcheviques. Posteriormente, el mismo afio, se
vio privada de una de sus propiedades en Hadyach (Ckpunka, 2013: 47 — 49).4

Segun los recuerdos de una vecina de los Kosach en Kolodyazhne (Varka), hubo
un tiempo, después de la guerra, que la hermana mas joven de Lesya Ukrainka, 1zydora
Kosach-Borysova, visitd el pueblo y la abuela Varka le preguntd que por qué ya no

querian vivir alli.

%9 Este poema, Lesya Ukrainka lo intentd publicar por primera vez en 1889 en el almanaque
«Po3moBa. Ojechkuii TiTepaTypHO-eTHOTpadiunmii 36ipHuK Ha 1889 pik», cuya publicacidn estaba a cargo
del traductor y escritor ucraniano Mykhailo Komarov (1844 — 1913). Cuando el almanaque fue enviado
para su revision previa a la publicacion, el libro les fue devuelto por la censura. Después de esto, Komarov
hizo los cambios pertinentes (cambid el titulo) para su posible publicacién, pero el libro les fue devuelto
por segunda vez con una anotacién del censor: No se debe publicar «La leyenda lunar» porque la autora
ensalza la cancion tradicional en ella (Crapurpkuii, 1970: 15).

40 Tenemos que tener presente que la traduccion literaria se considera una de las formas de
recepcion de la literatura que expresa tanto una motivacién ideologica del interés hacia una obra literaria
en concreto como la busqueda de la integracion de dicha obra en el contexto de la literatura receptora
(Csum, 2013: 438).

4 a casa fue confiscada por el Estado y convertida en «Museo de M. P. Dragomanov», debido
a eso tampoco se les permitio, ni a Olena Pchilka, ni a su familia recuperar las cosas que se encontraban en
el “museo” sino que, poco a poco, estos objetos los fue cogiendo gente, con uno u otro pretexto y
colocéndolos, ya fuera en otros museos, ya fuera en colecciones privadas (Kocau-Kpusunrok, 1970: 18 -
19).

~28 ~



Tetyana Nizhelovska Pereginets

A lo que ella le respondio: “;Oy Varko, a nosotros no nos importaria estar aqui, Pero a
nuestra madre no se la respeta aqui! Eso es lo que pasa. Y la abuela Varka dijo: *“;Qué

me dices? ;A Lesya la respetan, pero a tu madre no?” (Omrypkesud, 2004: 20).

Asi pues, este es un mero esbozo de la situacion familiar de Lesya, que se vio
obligada a huir, esconderse e incluso emigrar a causa de su inquebrantable vision de la
Ucrania independiente y de sus permanentes cantos nacionales. ;Como afectd esta
situacion a la recepcion y conservacion de la obra de Lesya en una Ucrania Soviética?

Durante los primeros afios de la Revolucion rusa, mientras la censura no era tan
rigida y hablar sobre la cultura y la lengua ucranianas no suponian ain una gran amenaza
para los fil6logos ucranianos, podemos destacar el trabajo de Mykhaylo Dray-Khmara
(1925), Bogdan Yakubskyi (1927) u Oleksander Bilezkyi (1939). Este ultimo, el afio
1951, fue presionado, por la censura estalinista,*? para cambiar los datos biograficos y
criticos sobre la literatura de Lesya Ukrainka en su nueva recopilacion de poemas de la
autora (bineupkuii: 1951). Petro Odarchenko (1963: 44 — 45), uno de los mas reconocidos

criticos sobre Lesya Ukrainka, nos ofrece una detallada explicacién respecto a esto:

Mientras el afio 1936 él [Bilezkyi] escribia sobre que la obra de Lesya Ukrainka estaba
dirigida contra “el sanguinariamente despdtico gobierno del imperio ruso” con su “forma
mas cruel de oprimir la cultura nacional ucraniana”, en 1951 no escribe nada sobre esto,
la problemética nacional la omite por completo. Mientras el afio 1936 O. I. Bilezkyi
escribia sobre el papel clave, en la vida y la obra de Lesya Ukrainka, de la cultura y
literatura de la Europa occidental, en 1951 no escribe nada sobre la influencia de la
Europa occidental, ni siquiera escribe sobre la influencia de H. Heine, en su lugar se
dedica a repetir un par de veces sobre la inexistencia de la influencia de la literatura rusa
en la obra de Lesya Ukrainka. El afio 1936, para O. |. Bilezkyi, Lesya Ukrainka era una
ucraniana “nacionalista”, pero en 1951, de repente, se convierte en una luchadora en

contra del “nacionalismo burgués» ”.

Este pasaje que he seleccionado, sobre los cambios en el estudio sobre la obra de

Lesya durante los afios de la URSS, es un pequefio y edulcorado ejemplo, de como a partir

42 Durante el primer periodo de la critica literaria sobre Lesya Ukrainka (1920 — 1930) nos
topamos con un escaso acceso por parte de los criticos a materiales relacionados con la vida y la produccién
literaria de esta. Durante el segundo periodo (1930 — 1950) nos encontramos con una politica de terror que
obligaba, como se muestra arriba, a reformular las criticas para mostrar una realidad méas acorde a la politica
del momento (ITpockypina, 2008: 136).
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de los afios de la Revolucion rusa la critica sobre la literatura ucraniana fue tergiversada
y falsificada, sobre todo, entre los afios 50 y 80 del siglo pasado (ITpockypina, 2008: 137).
Odarchenko nos da cuantiosos ejemplo sobre la manipulacién de datos sobre la vida y
obra de Lesya desde la Revolucion rusa hasta sus dias, que nos hacen entender que la obra
de ésta y su mensaje original solo se podian conservar gracias a la traduccién a otros
idiomas.

Para los paises europeos mas cercanos de Ucrania, su cultura y literatura les
resultaba interesantes, pero éstos nunca les dieron una posicion protagonista en sus
investigaciones. Asi, para muchos escritores, criticos y filélogos polacos, la literatura
ucraniana siempre ocupaba un plano secundario o, incluso, terciario, a pesar de ser un
pais cuyo pasado, en gran medida, compartian (Kpasuenko, 2008: 96). Aun asi, ya
durante la vida de Lesya Ukrainka, el nombre de la joven empez6 a resonar entre el
publico polaco, gracias a las criticas de Ivan Franké (1887) en la revista Prawda. También
se sabe que en 1908, en la revista Krytyka n°® 7-8, se hizo una resefia con motivo de la

publicacion del drama de Lesya Ukrainka, Casandra, cuya critica satisfizo a la autora:

Del articulo polaco, lo que mas me ha gustado es que «Casandra» es terrorifica para los
polacos. No sabia yo con qué se les podia aterrorizar. Este halago, en mi opinién, es el
mas grande, porgue estan acostumbrados a halagarnos por nuestra “silenciosa tristeza”,
“resignacion” y cosas similares, que no son para nada terrorificas, es hora de
demostrarles que nosotros también somos capaces de tener una “mano firme” (Kocau-

Kpusuntok, 1970: 850).

En cuanto a las traducciones de la obra de Lesya Ukrainka al polaco, la primera fue
publicada en 1911 en Antologii wspolczesnych poetow ukrainskich donde el poeta
ucraniano Sydir Tverdokhlib (1886-1923) tradujo las poesias Hiuka muxa i memna 6yna
—Era una noche calmada y oscura— y Xomina 6 s ynaucmu 3a eodorw —Quisiera
escurrirme tras el agua— y el monodlogo Cayn —Saul-*® A partir de entonces, las
traducciones de las poesias de Lesya iban apareciendo en las revistas literarias y se hacian
criticas sobre su obra, donde se subrayaba la influencia que tuvieron los autores polacos
como Maria Konopnicka o Adam Mickievicz en ella. Ademas hay una cuantiosa suma de

traducciones de dramas (Casandra, Orgia, Rufin y Priscila, El abogado Martius, El sefior

43 Para consultar la informacion de la publicacién original de los poemas cf. Anexo I.
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de piedra) del afio 1982, realizadas por Stanislav-Eduard Burogo, que ain no han sido
publicadas integramente (Co6ouib, 2010: 297 — 314).

Si nos desplazamos un poco mas, nos encontramos con la literatura de un pais que
influyé enormemente en la composicion de Lesya, es decir, Alemania..** Ahora bien, la
recepcion de la obra de Lesya en aleman no es extensa. Se puede destacar una
recopilacion de traducciones de la lirica y la obra dramética de Lesya en Lesja Ukrainka
und die europaische Literatur, que se publico en 1994, bajo la supervision de Yuriy
Boyko-Blochin, Hans Rothe y Friedrich Scholz. En esta antologia, ademéas de
presentarnos una traduccion de una seleccion de la obra de Lesya, se incluyen varias
criticas de su obra (Ceumi, 2013: 436). Desde entonces hasta hoy, han salido varias
traducciones de poesias sueltas en revistas o del drama féerie La cancion del bosque que
se publico en el 2006.

En cuanto a la recepcion de la obra de nuestra poetisa en los paises anglohablantes
como EE.UU., Canada y Gran Bretafia, da comienzo con la traduccion del drama
Basunoncwvruii nonon —E|l cautiverio babilonio—* realizada por C. E. Bechhofer Roberts
y Sofia Volska en 1916 y publicado en el libro Five Russian plays with one from the
Ukrainian. Asimismo, la primera antologia de su obra en inglés, englobando 28
composiciones, tanto liricas como dramaticas, fue hecha por P. Cundy con su libro Spirit
of flame, (3opisuak, 2008: 48 — 49). Si hablamos de la critica literaria, debemos destacar,
el articulo de 1935 «Lesia Ukrainka» de Emil Revyuk.*® A diferencia de las otras lenguas,
en inglés nos encontramos una rica cantidad de traducciones*’ y andlisis a lo largo de
todo el siglo XIX de la obra de Lesya. Las revistas mas destacadas que ayudaban a
expandir dichas obras son: The Ukrainian Quarterly, The Ukrainian Review, The

Ukrainian Canadian, Journal of Ukrainian Studies, etc. (Illmmuwmun, 1999: 74). Por otra

“4Es bien conocido que la practica de la traduccion de obras de Henrich Heine, le sirvié a Larysa
Kosach para mejorar su propia versificacion y para inspirarla como poeta.

45 El primer acercamiento a la autora ucraniana en China se hace, precisamente, a través de la
traduccidn de esta version inglesa al chino, en 1921, por el escritor chino Mao Dun. Posteriormente, el
profesor chino G& Baoquan publicd en 1948, en la revista Salian wény i, las traducciones del ruso de cinco
poesias de Lesya: «Miit wuisax» (“Mi camino™), «Esperanzay, «Iloscroau miau» (“El llanto por doquier”),
«Beuipus roguna» (“Hora nocturna™), «I'paii, most micue» (“Suena, cancidon mia”) y en 1987 ofrecio la
traduccion de La cancidn del bosque. (Oruesa, 2007: 194 - 206).

46 Maria Shymchyshyn (1999) nos explica la recepcion de la critica de la obra de Lesya Ukrainka
en inglés, ofreciéndonos los articulos y obras mas destacadas y una breve explicacién sobre cada uno.

47 En 1994 ya habia hasta 5 traducciones diferentes de La cancién del bosque al inglés y el junio
de ese mismo afio, se puso en escena, por primera vez en el mundo angloparlante, la obra de la autora en el
teatro neoyorquino «La Ma-May (3opiBuak, 2008: 58).
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parte, los traductores a destacar, sin incluir a los presentados arriba, son: C. H.
Andrusyshen, W. Kirkconnell, V. Rich, J. Weir, G. Evans, F. R. H. Livesay, entre otros.
Llama la atencién que, en los ultimos afios, la actividad de promover el conocimiento
sobre Lesya Ukrainka entre los anglohablantes ha cesado significativamente.

A pesar de la discreta resonancia en el mundo sobre la obra de Lesya, nos
encontramos con varios criticos literarios, traductores, y artistas por el mundo, en Polonia,
Francia, Bulgaria, Chequia, Eslovaquia, Rumania, Rusia, China, Japon, Georgia, etc., en
las que no nos vamos a adentrar, por evidentes razones de falta de espacio en este trabajo.
Aun asi, para concluir, es digno de mencién el trabajo de traduccién a varios idiomas de
1988, con el motivo del centésimo vigésimo aniversario desde el nacimiento de Larysa
Petrivna Kosach, de una seleccion de poesias y dramas de Lesya Ukrainka en Filadefia:
Ukrainka Lesya in translations English, German, Spanish, French, Croatian, Portuguese,
Italian (3opiBuak, 2008: 61). El trabajo del estudio de la obra de Lesya Ukrainka, tras la
cuestionable critica en Ucrania durante la Union Soviética y la escasa critica mundial, tan

solo acaba de empezar, al igual que la expansion de las traducciones de su obra.
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3. EI mundo griego en la obra poética de Lesya Ukraika

En la obra de cada poeta podemos encontrar una imagen recurrente que ayuda a
caracterizar tanto su trabajo compositivo como la filosofia que se forma en torno a éste.
En Lesya Ukrainka presenciamos un abundante uso de referencias a la Antigua Grecia
que destacan, ya no solo por su abundancia, sino por el peso que tienen en su obra. Los
personajes cuya recepcion cobra mas protagonismo en la lirica de Lesya y luego se vierte
en sus dramas son, principalmente: la Musa, Prometeo, Niobe e Ifigenia (Ko3iii, 1984:

184), quienes nos ayudan a analizar también su concepcion del mundo.
3.1. La musa

Desde la mas tierna infancia, Larysa Petrivna Kosach conocia las invocaciones a
las musas épicas,*® dato que confirma su prima Ariadna en una de sus cartas (paii-
Xwmapa, 1979: 35): Nos pasamos todo el dia corriendo por doquier y todo el verano
jugamos a un solo juego: la “Iliada” y la “Odisea”. Por otra parte, se sabe que, durante
la Navidad del 1884, cuando el hermano mayor de Leysa vuelve a casa, Lesya compite
con él en la traduccion de Homero y Ovidio (Kocau-Kpususiok ,1970: 54).

Asi pues, al educarse rodeada de estimulos literarios y, posteriormente, de
actividades relacionadas con la traduccidn, para conocer los textos en su estado original,
Lesya, inconscientemente, como poeta, asume un trato de reciprocidad natural hacia la
musa y como dice Dray-Khmara (1979: 100) Lesya, [...], se consideraba como una
elegida de una voluntad superior, estaba convencida de que en ella reposaba algun tipo
de misidn. Y eso es algo que atestiguan sus constantes conversaciones con criaturas como
Fantasias, Genios, Musas, etc. Un claro ejemplo de ello son los versos de la poesia Suefio:

Asi pues, escucha: tu puedes tocar el rgano, / Con eso venceras la mundial maldad.

8 (Mijviv Gede, 0gd, IIninicden A&fjoc / odvdopévnvy (Hom. Il. 1 — 2), «Avdpa pot Evene,
Modboa, ToAbTporov, 8¢ uika molhd TAayyOn, énel Tpoing igpov nroliebpov Enepoey» (Hom. Od. 1 -2) y
«Musa, mihi causas memora, quo...» (Ver. A. 8). Aunque en los primeros afios de vida no se sabe qué
traduccion utilizaron los nifios para conocer estas historias, se conoce que el contacto con los textos
originales ocurrio en torno al 1882, cuando los jovenes Mykhaylo y Larysa tenias 12 y 11 afios,
respectivamente. Los nifios empiezan a prepararse para hacer las pruebas de acceso a un instituto y, por
tanto, empiezan a estudiar, entre otras cosas, griego y latin. En 1884, Lesya, al no poder continuar con los
estudios, se queda en casa y sigue su formacion con su madre. «Lesya con su madre empezaron a traducir
la “Iliada”», cuya traduccion no conservamos — tampoco la de otros muchos textos, pues se sabe que los
nifios solian hacer competicion de traduccion —, pero si nos han llegado las traducciones del canto 111y los
cinco primeros versos del canto 1V de la Odisea (Kocau-Kpusuniok ,1970: 45 — 46 y 53 — 54).

~33 ~



3. El mundo griego en la obra poética de Lesya Ukraika

Segun el conocimiento popular, que se nos ha transmitido a traves de Hesiodo
(Teog., 36 — 103), las Musas eran nueve hijas de Zeus y Mnemosine que nacieron en
Pieria y habitaban en el monte Helicdn. Segun Homero (1l. 601-604), ellas alegraban con
cantos a los dioses en el Olimpo, acompariando con su voz la lira de Apolo. Son diosas
que inspiran“® la dulce palabra en la boca de los reyes y de las que descienden los aedos
y citaristas (Hes. Teog. 95-96). Aun asi, son diosas que mandan sobre el ser humano y,
como demuestra Jan Herman (2012: 179-182), el aedo es un remitente de las palabras de
la divinidad, por tanto, el “yo” de éste se funde con el “yo” colectivo de otros aedos, es
decir, en la lliada, por ejemplo, lo mas importante es el conocimiento y los recuerdos del
pasado que nos trasmite el aedo gracias a la musas y no su propia identidad.

Por el contrario, en la Odisea, el aedo, al ser el personaje que sirve como puente
entre lo divino y lo humano, tiene una prestigiosa posicién en la sociedad. En la Odisea
se nombra a Demo6doco (VIII 43) y a Femio (I 154), ya no son un colectivo ‘anénimo’.
Las musas son sus instructoras y sus protectoras.®® A diferencia de la lliada, en la Odisea
el aedo canta sobre las desdichas humanas, inspiradas por las musas, para deleitar —al
igual que ellas en el Olimpo- con un fin que se acerca, cada vez mas, al que se
experimenta en las tragedias, que es el de la catarsis (Herman, 2012: 182 — 192).* Noen
vano, dice Aristoteles, que la tragedia desciende de los cantos épicos (Arist. Po. 1449a).

Posteriormente, a final del siglo V a.C., Platdn, al hablarnos de la poesia, en el lon
(533e — 534e), seguin Socrates, nos dice que el poeta, mientras compone una obra, entra
en un estado de furor por la influencia de las musas y los dioses. Por tanto, es la musa la
que determina el tipo de composicion que presentara al mundo ese poeta y que el canto

por consiguiente es divino.>? Esta idea del furor poético Platon la vuelve a mencionar en

49 Hes. Teog. 114 — 115: tadtd pot Femere Modoat, OMdumia dopot Exoveot / &€ dpyfic, kai
€ima0’, 6 TL TPATOV YEVET aOTOV.

%0 Ejemplo de esto lo encontramos en el canto XXI1 (vv. 344 — 348) de la Odisea, cuando Femio
defiende su vida con este argumento: «yovvodpai 6°, Odvoed: o 8¢ W aideo kai P’ gAénocov: / adTd Tol
petomod’ &yog Ecoetal, €1 kev GodOV / TEEVNC, 6¢ Te Beoiot Kol avOpmdmoiloty dgidw. / ovTodidoktog & eipd,
0e0¢ 8¢ pot év ppeoiv oipag / mavroiog évépuoev-» (“Me arrodillo ante ti, Odiseo, compadécete y apiddate
de mi; / en un futuro te afligirias, si matases a un aedo, quien celebra a dioses y humanos. Soy autodidacta
y un dios me infundié en la mente toda clase de cantos.”)

51 Segln Aristoteles en su Poética (1449b) la «catarsis», un término prestado de la medicina
hipocréatica y de la religion, es el sentimiento de terror y piedad que nos infunde la representacion de una
tragedia (p.ej. Edipo Rey) y nos deja en un estado de liberacion, precisamente de estos sentimientos
negativos (Asensi: 1998: 79 — 83).

52 Es decir, en las reflexiones de Platén sobre la poética, lo que destaca en la poesfa positiva para
el pueblo, como el ditirambo o los cantos corales sagrados, es la ausencia de la téyvn. Aquellas
composiciones que buscan la imitacion de la realidad (la mimesis) y se apoya en su técnica de crear textos
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el Fedro (244a — 245b), cuando nos habla de las cuatro locurasy reafirma, por ende, la
gran importancia de las musas en el papel de la creacion poética.>®

A diferencia de su predecesor, Aristoteles no relega todo el trabajo a la inspiracion
divina y apoya el desarrollo de la téyvn como un método compositivo eficaz (Asensi,
1998: 66 — 69). Asi pues, durante el periodo Helenistico los poetas, siguiendo el
pensamiento aristotélico, subrayan el papel del trabajo duro de uno mismo, haciendo asi
que la relacién del poeta con las Musas varie. Un ejemplo de ello es el Yambo XIII de
Calimaco donde, dentro del propio canto hay un drastico cambio en su relacion con las
Musas.>* Ahora la invocacion de las Musas es un mero artificio para darle mas veracidad
o importancia a lo dicho. Ademas, éstas se aparecen en los suefios, sin tener un contacto
directo con el poeta, para inspirarle los cantos (Fantuzzi y Hunter, 2004: 1-17).

En lo tocante a la recepcion de la musa en las obras de los autores latinos, nos
encontramos con que Virgilio, en la Eneida, imita la tradicion épica griega, donde la musa
es la portadora del recuerdo de los tiempos pasados, mientras que, en las Georgicas (320)
le insuflan al autor el amor hacia la poesia. Ovidio, sin embargo, las humaniza mas, en
sus Metamorfosis (V 269 — 678), al presentarlas débiles ante Piero y temerosas por su
secuestro.>® También vemos que, en Amores, Ovidio se debate entre la inspiracion de
Cupido o de las Musas, donde al final gana la inspiracion del dios del amor, pues el poeta
no quiere componer cantos épicos. Otra novedad en la lirica latina imperial, es la musa
humana, la inspiracion de la mujer amada, que durante el Renacimiento sera recuperada
como fuente de inspiracién poética (McHugh, 1993: 16 — 24).

Durante la Edad Media, en la literatura europea, las imagenes alegoricas de la
Antigliedad que representaban la inspiracion artistica —musas—, fueron sustituidas por
iconos religiosos — angeles —. Posteriormente, durante el Sturm und Drang (1760) y la

ruptura con el clasicismo, los roméanticos, en sus teorias de inspiracion, hablaban del

bellos aunque falsos, sin ayuda de la divinidad, lo Gnico que busca es engafiar y, por tanto, es mala, como
ocurre con la tragedia. Es decir, las musas te dictan tanto el tema como el tipo de composicion, no se
necesita entrenar para ser buen poeta.

%3 a. Locura profética, proveniente de Apolo; b. locura ritual, proveniente de Dionisio; c. locura
poética, proveniente de las Musas; y d. locura amorosa, proveniente de Afrodita y Eros.

5 El yambo XIII comienza con una invocacion tanto a las Musas como Apolo y finaliza
asegurando que el tipo de versificacion que el elige no es por inspiracion divina, sino por su propia
preferencia, ya que domina la téxvr de la versificacion. Por tanto la idea que se plasma sobre que la poesia
para ser bella ha de ser creada por inspiracion divina, segun Platon, es rechazada por el yambdgrafo.

% padre de las nueve Piérides, quienes fueron convertidas en urracas por las Musas después de
ser obligas a competir con ellas y perder (Grimal, 1981: 428).
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‘genio’,> rompiendo asi con la tradicion de la inspiracion divina. Aun asi, la imagen de
las musas sigue siendo un topico literario al que recurren los artistas con gran frecuencia.

En la obra neorromantica de Lesya Ukrainka, encontramos un par de poesias con
una fugaz aparicion de la musa, como en el caso de Casita de Nadson en Yalta o El poeta
en tiempos de asedio, varias donde la remitente del poema es la musa como A la musa,
Ave Regina! o To be or not to be? o incluso dos dialogos directos con la diosa de la
inspiracion: Noche invernal en el extranjero y Quimeras de musa. Lesya utiliza el tpico
de la musa, principalmente, para presentarle a su audiencia la problematica sobre la
creacion artistica.

La primera poesia mencionada, Casita de Nadson en Yalta, es una breve elegia
compuesta en pentdmetro yambico que forma parte del ciclo Recuerdos de Crimea. Como
todas las poesias relacionadas con los viajes a Crimea de la autora, es una composicién
muy personal, donde Lesya nos presenta sus impresiones de su primera estancia en Yalta.
La poetisa describe un paisaje triste en un marco, por contraposicion bello, formado
gracias al uso de los contrastes y las antitesis, a las que con tanta frecuencia recurria la
joven. El tema principal de la poesia, el abandono de un poeta ruso, Nadson,® antes
celebrado, da pie a la reflexion sobre el destino de los seres humanos en una sociedad
injusta. Se ve como la descripcién de la casa, donde el poeta vivio sus Gltimos dias de
vida, completamente olvidado, se va completando con la acumulacién de un lIéxico que
contiene en si el significado de ‘tristeza’, y a su vez con una composicion circular
mediante los adjetivos pares de la primera estrofa (“Cmytna ocens” —Un triste hogar—) y
la Gltima (“CmyrHas my3a” —Una triste musa—) (Bummsik, 2011: 181 — 182). Aqui, vemos
a una musa decaida que ha estado presente en todo momento con su poeta y que, aun
después de su muerte, sigue llamandolo. No es una musa invocada, es una parte del propio

poeta, su existencia esta sujeta a la de €él, cuyo cuerpo ya no esta pero el recuerdo de su

%6 Manuel Asensi (1998:305): «se trata de que hay determinados individuos (pueblos o épocas)
que poseen, de forma intuitiva y natural, el don de la creacidn, el cual les permite escribir grandes obras. Y
este don no se origina ni en la musa que inspira, ni en el precepto que ensefia como se debe escribir, sino
en una determinada configuracion del espiritu del hombre mismo.»

57 Nadson (1862 — 1887) era un poeta ruso, cuyos poemas inspiraron muchas composiciones de
Lesya, asi lo atestigua su hermana (Kocau-Kpusuniok, 1970: 128 y 374) y, ademas, hay varios andlisis que
demuestran estas afirmaciones (bineupkiit, 1966 / Onsnaep, 2007) que se fijan mucho en el juego de
contraste tan utilizado en ambos autores. La poesia de Nadson se caracteriza por su melancolia y el
planteamiento de cuestiones como «¢quién soy?» 0 «;Cual es mi papel dentro de la historia?». Fue muy
conocido, sobre todo, entre los jovenes rusos, pero a los 24 afios, cuando se fue a Yalta por su dificil estado
de salud (tuberculosis dsea), fue objeto de criticas destructivas por parte de algunos periodistas de la época,
un afio después el joven fallecié en la casa que residia en Yalta (ITaBiosckas, 2004: 174 — 179).
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presencia si. En este poema la musa se usa para intensificar la imagen del triste panorama
y del talento injustamente tratado, que ahora no encuentra su lugar: Unicamente una musa
queda, / La que, hasta la muerte, al cantor no ha abandonado, / Aqui levita decaida.

En 1894, Lesya Ukrainka compuso la poesia A la musa, una invocacion a la diosa
inspiradora en pentdmetro yambico que forma parte del ciclo Melodias. Vemos, en primer
lugar, la influencia del roméntico ucraniano Taras Gregorovych Shevchenko, gracias al
uso del epiteto “dulce hechicera” y a la demanda de la autora que la deslumbre “cual
estrella”.® En segundo lugar, vemos que el poema es una reinterpretacion de las
invocaciones de los poetas arcaicos. En el verso 104 de la Teogonia, donde Hesiodo
invoca a las musas con estas palabras: yaipete, Tekva A1og, 66te &’ ipegpdeccay AoV
(“Alegraos, hijas de Zeus, y dadme vuestro encantador canto”), vemos recalcado el
parentesco de las musas con Zeus, algo que en Lesya se transforma en que caiga sobre
mi tu rayo [...] aunque sea un instante, quiero sentir tu esplendor en mi frente, pues COmo
hija de Zeus, la musa es un ser que ataca con el rayo la mente del poeta. Lesya Ukrainka
esta dispuesta a servir docilmente a la diosa, pues sabe que gracias a la transmision de su
extraordinario conocimiento —otra manifestacion de la divinidad clasica, como la
transmisora del conocimiento de lo pasado y lo futuro— ella se convertird en una idea en
el mundo. Es decir, el conocimiento de la musa, dicho a través de la boca de la autora la
hard inmortal, volvemos a la misma idea que ya estaba en Casita de Nadson en Yalta
donde sélo queda la idea de quién fue Nadson a través de la llamada de su musa.

La fuerza hechizadora de la musa se vuelve a repetir en los versos de El poeta en
tiempos de asedio, cuyo canto ayuda a los vigias de las murallas a mantenerse despiertos.
La musa sigue siendo “su refulgente estrella” y el poeta canta directamente a ésta, sin
preocuparse si alguien mas lo escucha.

En 1896 la “dulce musa” de Lesya muta en una “despiadada reina” que ya no
ilumina la frente de la poetisa sino que ciega sus 0jos con su rayo destructor. El canto de
la musa, la antes feliz salvacién de Larysa Kosach, ahora es una tortura que le quita el

suefio. Esta transformacién drastica la encontramos en su poesia de verso libre Ave

8 Tards Shevchenko siempre hablaba sobre su musa con términos llenos de ternura como
»dapiBHHueHKo Mos“ (“hechicerita mia”), ,3iponsko Mmos* (“estrellita mia”), ,,mopajoHBKO MOS“
(“consejito mio”)... Esta calidez en la musa de Shevchenko se consigue por su caracterizacion materno-
fraternal, algo que ademas fue una innovacion en la literatura ucraniana con respecto a la recepcion anterior
de la musa divina, fria e impertérrita, que utiliza al poeta como un canalizador de sus historias (Kosiii, 1984:
184 — 185).
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Regina!, donde, no hay tanto un alejamiento personal de la diosa por parte de la poeta,
sino mas bien una mayor comprension del primigenio papel de las musas. Esta poesia,
junto a EIl poeta en tiempos de asedio y To be or not to be? profundiza méas en su
concepcién de la composicion. Ave Regina! nos muestra la dependencia en la que se
encuentra el poeta ante su “duefia”. Pasamos asi de ver la imagen mitoldgica de la musa
tradicional, como se nos presentaba en A la musa a presenciar una reinterpretacion
mitoldgica de esta diosa.

En esta poesia encontramos varias cuestiones a tratar. En primer lugar, la
convergencia entre la tradicion clésica griega y la tradicion cristiana que ya se ve en el
titulo Ave Regina!, Hesiodo (Teog. 104) saluda a las diosas antes de invocarlas, para
Pindaro (N. I11 1) es su madre y su sefiora (rdétvia) y en la tradicion liturgica cristiana es
bien conocida la antifona Ave Regina Caelorum. Otra evidencia del cristianismo la
tenemos con el arpa colgada (En vano quise colgar mi arpa / en las ramas del sauce
llorén) que representa la rendicion del cautivo ante su conquistador, algo que Lesya
desarrolla afios mas tarde en Basinoncoruii nonon —EI cautiverio babilonio—. La poeta se
presenta como una esclava de guerra de la Musa que la acompafia en un paseo triunfal.

También vemos la revelacion de la poeta contra su musa, en los primeros versos,
que nos pueden recordar a la de Pindaro en la Nemea Ill, la de Calimaco en su Yambo
X1l o a la negacion de Ovidio a componer segin los mandamientos de la musa. El
problema en cierta forma es el mismo, la imposicién de la musa de componer versos que
la autora asegura que no queria cantar: te he cantado todo, incluso aquello que nunca a
nadie, ni tan siguiera a mi, me he atrevido a expresar en voz alta. Su inspiracion le viene
impuesta: “;Despierta, mi esclava, has de servirme!”.

Esta imposicion de un canto involuntario desemboca en el planteamiento del
problema presente en el poema de verso blanco To be or not to be?: ser una “poeta-
trabajador” que trata temas reales al servicio del pueblo, ser una servidora del ars gratia
artis, o abandonar el trabajo poético y centrar su trabajo en asuntos reales (JIeBuenko,
2013: 110). El problema se presenta mediante imagenes de tres paisajes diferentes a través
de los que se describe la poesia, que acaba adquiriendo las caracteristicas de los cuatro
elementos naturales (bycmaesa, 2007: 457). La musa escucha a la poeta y al final, en
respuesta solo se han encendido cual fuego tus ojos, un amplio batir de coloridas alas se

ha alzado hacia arriba y han revoloteado, es decir, el silencio por parte de aquella a quien
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pide extiéndeme la mano, acurrticame en tu seno.> Es una llamada técita de la musa hacia
el trabajo poético a la que la protagonista lirica responde: jCogeme contigo, aleteemos
juntas!. Aqui la diosa conserva su fria presencia del poema anterior que se explicita en
los ultimos versos con un jAsi que callas, orgullosa musa!, a la que la poeta intenta
acercarse al principio, con dulces palabras como “musa inspiradora”, “consejera
celestial”.

La imagen de la musa y el concepto de la inspiracion estan siempre en el punto de
mira de Lesya Ukrainka. Asi, tal y como asegurd Platon en su lon, en la tltima poesia
que compone el ciclo Reflexiones de Crimea, Noche invernal en el extranjero, mediante
un didlogo en verso de pie amfibraco entre la poetisa y su musa, vemos que la que propone
el tipo de canto, su forma y su modo es la musa,®® aunque aqui la poeta muestra tener
voluntad para elegir el canto. Aun asi, vemos reflejada en la conversacion la imposicién
de una fuerza divina en la eleccion de estos cantos. La poetisa le explica a su musa su
estado de animo y su negativa a cantar lo que ella le propone, hasta que la musa, cansada
de insistir, usa la imagen de la Gltima cancién del cisne gque se explica en la fabula El
cisne y suamo (Hsr. 247, Ch. 174) de Esopo, para advertir a la autora que ya no le quedan
fuerzas para “inspirar”: jCallaras td, mi canto del cisne, pues pronto se rompera mi
ultima cuerdal..., un mito del que también nos habla Platon en su Fedon (84e—85b). Esta
mencién del cisne y de la ultima cuerda de la musa es importante para darnos cuenta del
contenido clasico de todo el dialogo, pues volvemos otra vez a los modos que establece
la musa, adecuandose al estado de animo de la autora para proponerle un tipo de canto u
otro. Ocurre aqui lo mismo que en To be or not to be?, la musa calla y se convierte en
“orgullosa diosa”, tras lo que la protagonista lirica decide acabar la poesia con un tono
optimista en primavera, tanto las canciones como las flores del granado / jse encenderan
con un fuego nuevo!,®* donde vemos la reflexion sobre la mision de un artista: servir al
pueblo con su ignea palabra. También en esta composicién se evidencian las cada vez

mayores inclinaciones de Lesya por la composicion dramética (Bummsik, 2011: 184).

%9 Volvemos a encontrar ese trato maternal de la musa de los primeros poemas.

80 Cuando se habla del modo, nos referimos a un término musical técnico que se refiere a la
composicién ritmica de una pieza musical. Ademas, la poetisa al recurrir a la musa, juega con la
comprension clasica de los modos o escalas griegas de las que ya habld en siglo IV a.C. Aristoxeno de
Tarento que se compone de siete modos diferentes, del dérico al mixolidio, que hacen que una cancion
suene mas triste 0 mas alegre.

61 Referencias al prometeismo de Lesya del que se hablara en el punto siguiente.
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Entre los poemas no publicados, nos encontramos con otro didlogo en verso entre
un poeta y su musa, compuesto en trimetro yambico y con una rima consonante cruzada,
con un tono de humor como Quimeras de musa, en el que se desarrolla otra vez el
problema de la utilidad material ante la necesidad del alma del compositor. En esta Gltima
poesia que trata la imagen de la musa presenciamos una desmitificacion de este personaje,
pues se nos presenta como “un espectro” de procedencia desconocida con caracteristicas
de una criatura del fuego (bycnaesa, 2007: 464).

Para concluir, hay que recordar que la diosa de la inspiracion, como es la musa, en
los poemas de Lesya toma varias formas, como la diosa de la Fantasia, un Caballo alado
o un Genio. Su tratamiento de la diosa va evolucionando al mismo ritmo que su obra
artistica. Asi vemos una recepcion mas tradicional en poesias como A la musa, donde se
nos presenta una alegorica generalizacion sobre la inspiracion poética, Ave Regina! y To
be or not to be?, donde se se expone una imagen hostil de la inspiraciéon con una
reelaboracion del mito. Finalmente, una desmitificacion del personaje en Quimeras de
musa. Todas estas imagenes y reflexiones sobre la composicion y la inspiracion las
encontramos magistralmente presentadas en la obra dramatica La orgia, cuyo andlisis

quedaré para la posteridad.
3.2. Prometeo

Cuando hablamos de la figura de Prometeo, como bien sefialan varios estudios®
sobre este personaje y su pervivencia, en el imaginario colectivo se forma la vision de
varios conceptos que el “Ladron del fuego” simboliza: la libertad, el ingenio, el progreso,
la cultura y el conocimiento, ademas de la revolucién y la rebeldia contra el poder
totalitario. Un personaje que gracias a Byron y Goethe, como veremos, cobra un papel
protagonista en las obras romanticas y, por consiguiente, en la obra neo-romantica de
Lesya, a quien, en varios estudios sobre su vida y su obra, se la denomina hija de
Prometeo (JIepuenko, 2013: 17-25).

Asi como las musas nos presentan la vision de Lesya Ukrainka sobre el arte y sobre
las preguntas a las que se tiene que enfrentar a la hora de la composicion el artista, con

Prometeo nos encontramos con la vision y la filosofia vital de la autora. En primer lugar,

52 Nosotros nos basamos en los estudios de Carlos Garcia Gual (1979) y de Raymond Trousson
(1976) para presentar en este apartado el desarrollo de la imagen de Prometeo desde Hesiodo a Goethe.
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vamos a hacer una retrospeccion que nos ayude a comprender la gran relevancia de este
personaje, portador del fuego en nuestra cultura,®® para asi poder analizar mas facilmente
la recepcion de la filosofia que hay detras de su figura en la obra de Lesya Ukrainka.

El primero en dejar evidencias escritas sobre Prometeo es el poeta épico Hesiodo,
quien tanto en su Teogonia como en sus Trabajos y dias nos plantea el tema del mal
divino como un castigo merecido. En la primera obra (Hes. Teog. 507—616), cuando
aparece Prometeo se narra la historia del reparto sacrificial de la victima entre los hombres
y los dioses, seguida de una breve explicacion del rapto del fuego, ambos actos realizados
por la mente astuta de Prometeo en favor de los hombres. En la segunda (Hes. Erg. 42—
105), se nos expone de una forma mas extensa el castigo que manda Zeus a los hombres
por el robo del fuego, en forma de la bella mujer Pandora. En definitiva, con esto, Hesiodo
pretende mostrarnos la “magnifica ascension de Zeus hasta su posicion de Soberano
definitivo y previdente sobre el cosmos divino y humano” (Garcia Gual, 1979: 43),
dejando a Prometeo con una imagen de “benefactor” falso, pues con sus intenciones de
ayudar a los humanos y su conducta taimada e insolente contra los dioses, lo que ha
conseguido son dos grandes empeoramientos para el ser humano: (1) el ocultamiento del
fuego por parte de Zeus; (2) la aparicion de las penurias, las enfermedades y el mal,
gracias a Pandora. Es decir, la rebelion de Prometeo sélo llevo a los hombres de la Edad
de Oro a su decadencia y sufrimiento (Trousson, 1976: 14).

Posteriormente, en el siglo VI a.C., Esquilo nos presenta una imagen de Prometeo

totalmente diferente a la de Hesiodo en su Prometeo encadenado:®* de hecho, tanto es asi

83 El mito de Prometeo esta fuertemente relacionado con el fuego, un elemento del que ya nos
habla Bachelard (1966: 21-22) como un fenémeno que entre todos es el Gnico en recibir dos valoraciones
contrarias, asi puede simbolizar el bien o el mal, ser el que alumbra en el cielo o el que queme en el infierno,
etc. Trousson (1976: 3-9), por su parte, nos presenta una breve exposicién de la importancia del mito del
fuego en varias culturas primitivas y la importancia de Prometeo como el portador del fuego en la cultura
griega.

% Prometeo encadenado, segln las investigaciones, pertenece a una trilogia, ocupando ésta el
primer lugar y seguida por un Prometeo liberado y una drama satirico Prometeo portador de fuego. Esquilo
nos presenta una tragedia atipica, donde la accion trascurre en el terreno de los inmortales, todos los
personajes son dioses, a excepcion de la hibrida imagen vacuna de fo. Los personajes que participan en la
obra sirven para presentar y resaltar el caracter despdtico de Zeus y el injusto suplicio tanto de Prometeo
(aunque como todo protagonista de una tragedia, su castigo es a causa de su exceso de hybris) como de la
inocente fo, quien se ha visto azotada por la venganza de Hera por los caprichos amorosos de Zeus. Asi
pues, vemos que los primeros representantes del nuevo soberano de las nubes son Kratos y Bia, es decir,
poder y violencia. Los siguientes, mas relacionados con el mito primigenio, son Hefesto, quien siente
compasioén y simpatia por Prometeo, y Hermes, un fiel cumplidor del mandato de Zeus que se presenta en
escena con una actitud llena de arrogancia juvenil, en representacion del todavia inmaduro poder. Por otra
parte, tenemos a los simpatizantes con el Titadn encadenado: el coro de las Oceéanidas, cuya decisién final
es padecer la misma suerte de Prometeo de ser enterradas junto a él por la montafia en el Tértaro; el titan
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que al igual que la representacion del Titan,® la representacion del Soberano Zeus en
ambos autores es diametralmente opuesta la una a la otra (Garcia Gual, 1979: 147). Las
acciones de Prometeo en la tragedia, movidas por su filantropia, a diferencia de las del
Prometeo de Hesiodo, suponen un beneficio para el progreso de la humanidad. Es esta
imagen del Titdn martir la que, como dice Werner Jaeger (2004: 244), hace que para
nosotros «el dolor se convierta en el signo especifico del género humano» y veamos a
Prometeo como el que “trajo la irradiacion de la cultura® a la oscura existencia de los
hombres de las cavernas”, pues segun la detallada explicacion de Prometeo (vv. 445-506)
nacot t€yvar Bpotoicy ék [pounbéwmg (“De parte de Prometeo [tienen] los mortales todas
las artes™).

Toda la accion de la obra transcurre en un paisaje desolado y desértico y el
movimiento escénico es escaso, pues Prometeo, un titan, quiza presentado en escena en
forma de un mufieco gigante, se limita a permanecer encadenado en la roca, mientras
recibe la visita de variopintos personajes, a los que con enérgicas quejas sobre el nuevo
gobierno de Zeus expresa su desacuerdo con todo lo que pasa. Gracias a esa quietud
escénica, vemos algo, con lo que Lesya también juega en sus descripciones poeticas, que
Arturo Graf (1880: 33) explica asi:

Daccheé il dramma si apre, sino a che si chiude, Prometeo é li fisso alla rupe, como é fisso
nel proposito. Egli sembra il polo immobile di un mondo irresistibilmente travolto. La sua
passione ¢ un’azione; le parole ch’egli pronunzia nella immobilita turbano il cielo;
I’oppressione che patisce solleva nell’animo un sentimento contrario a quel che dovrebbe,

da I’idea di una enorme, invincibile potenza.

Océano, quien de una forma un tanto comica intenta apoyar a su hermano; y la ya mencionada lo, esa
doncella inocente injustamente castigada, quien mas que apoyar a Prometeo se presenta como una culpable
sin culpa, para subrayar la injusta justicia de Zeus (Garcia Gual, 1979; 71-141) .

% En la obra tragica, Prometeo asciende en la jerarquia de los dioses, pues pasa de ser el hijo del
titdn Japeto a ser él mismo el titdn hijo de Temis/Gea.

% Otra version muy interesante de la leyenda de Prometeo es la que se nos da en el Protagoras
(320c—323%) de Platdn, donde el sofista, al hablar con Sdcrates, hace uso del mito de Prometeo para
presentar a su interlocutor la distincion entre la técnica politica de la otras técnicas especializadas. Se nos
expone esta historia asi: los dioses se encargan de modelar a la especie de los mortales y se les encomienda
a Prometeo y a Epimeteo que adornen y distribuyan las habilidades entre todas las criaturas. Epimeteo se
encarga de la distribucidn y por un descuido deja a los Unicos seres que tienen uso de razén, desprovistos
de cualquier tipo de defensa o habilidad para la supervivencia, asi que Prometeo, al ver ese desliz de su
hermano, decide robar a Hefesto y a Atenea la «habilidad técnica» y el «fuego». Zeus, tras castigar a
Prometeo (se omite el cémo) y viendo la imposibilidad de los humanos de convivir (Unica forma que
tendrian de sobrevivir) les regala a todos por igual «el sentido moral y la justicia» junto a la «técnica
politica» (Garcia Gual, 1979: 47-68).

~42 ~



Tetyana Nizhelovska Pereginets

La indignacion de Prometeo hacia la injusticia de Zeus contra los humanos le da a
la tragedia el movimiento que falta en la escenificacion. Para finalizar con la exposicion
del Prometeo de Esquilo, s6lo queda decir que lo que vemos en él no es una degradacion
de la imagen de Zeus, pues como bien se sabe el primer gran tragediografo es el mas
piadoso de los tres, sino que ilustra una transicion de la revuelta de Prometeo a lo sagrado,
en el futuro, de Zeus (Trousson, 1976: 37).

Con el tiempo la imagen de Prometeo como el ladron del fuego y el moldeador®’ y
defensor de los humanos se extendié como un tépico de la literatura. Nos podemos
encontrar una imagen cémica del héroe tragico en Las aves de Aristofanes (vv. 1494—
1552) o en el Prometeo de Luciano, en el que, por cierto, en vez de estar encadenado, esta
crucificado: Turdvo mpoonAdcbar denoet (“habra que crucificar al Titan”) (Luc. Prom.
1). Ensu adopcion de la figura de Prometeo en la literatura latina, vemos gque no se ofrecen
muchas innovaciones de la imagen del titdn. Se destaca muchas veces su igneo regalo a
los humanos y se nombra también que fue encadenado en lo alto de Caucaso, la montafa
salvaje de los desiertos de Escitia, sin prestar atencion a los detalles (Trousson, 1979: 41—
42). Encontramos a autores que apoyan sus actos como Ovidio en sus Metamorfosis (I,
10),%8 que realza su papel como el portador del fuego, pues gracias a ello saca a los
hombres del caos y subraya su papel indispensable de creador de los humanos como seres
bipedos e inteligentes (Met. | 76-88). Por otra parte, entre sus detractores destacan otros
importantes autores como Propercio, que en una de sus Elegias (111 5, 7-10) le reprocha
a Prometeo el haber prestado méas atencion en moldear el cuerpo que en darle mas
templanza en el pecho al ser humano, algo que también resuena en los versos de una Oda
(I, 16, 13-16) de Horacio: insani leonis vim stomacho apposuisse nostro —poner la
violencia de un furioso ledn en nuestro estdmago— (Martinez Astorino, 2002: 53-67).

Tras el hundimiento del imperio romano y la asimilacion del cristianismo como la

religion predominante en Europa, la imagen de Prometeo se vio eclipsada por la imagen

57 Segln dice Carlos Garcia Gual (1979: 60) el primero en presentarnos a Prometeo como el
responsable en formar de barro a los humanos, es el comedidgrafo del siglo IV Filemon. Esa imagen del
creador de la Humanidad la tenemos atestiguada en las fabulas de Esopo también (Fabs. 100, 240, 266) y
se difundid gracias a los autores como Pausanias (X, 4, 4), Apolodoro (I, 7, 1) u Ovidio (Met. | 82), entre
otros.

88 esya desde muy pequefia, como ya hemos comentado en otros puntos, traducia textos del
griego y latin al ucraniano, destacando en el primer caso la Iliada y Odisea de Homero y, en el segundo las
Metamorfosis de Ovidio.
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de Cristo, pues ambos comparten muchos rasgos en comin,® hasta el punto que
Tertuliano en su Apologético (XVIII 2) proclama que Dios es el verdadero Prometeo.
Otros autores de la Edad Media y de la Ilustracion vieron semejanzas entre el personaje
clasico con Lucifer, por su caracter rebelde y su asociacion con el fuego, ademas de ser
el causante de la degeneracion de la humanidad a través de Pandora uno y la tentacion de
Eva el otro. Aun asi, la presencia del titdn desaparece de la tradicion durante un largo
periodo debido a que ya tenian al idoneo sustituto de su figura, como resulta ser Cristo.”

Por otra parte, durante el Renacimiento, el caracter de Prometeo evoluciona y, por
primera vez, se nos presenta como mas que un dios y mas que un hombre: él es el Hombre
(Trousson, 1976: 118). El germen de esta vision, que influyo en el trato de la figura de
Prometeo tanto en la filosofia como en la poesia renacentistas, lo encontramos en el
tratado de Giovanni Boccaccio (1313-1375) Genealogiae deorum gentilium libri, donde
se nos presenta a Prometeo como el creador del ser humano civilizado en su papel de
profesor. Prometeo le roba el fuego, es decir, el conocimiento, a Helios (Dios supremo)
en su marcha al Caucaso en busca del saber, entre la soledad y tormento del
autoconocimiento y el aislamiento durante el aprendizaje (metaféricamente representados
por un &guila).

Los siguientes que innovaron la vision sobre el personaje de Prometeo fueron
Calderon™ y Voltaire. El primero con La estatua de Prometeo (1667) nos presenta al
Titan como el simbolo del progreso humano y la fuerza artistica de la humanidad,
mientras que el robo del fuego simboliza la fe en el aprendizaje y el futuro. El segundo
con Pandora (1765) nos presenta a Prometeo como el contrincante de los dioses y la
creacion de Pandora simboliza la entrega del intelecto a los hombres (Trousson, 1976:
167-178 y 216).

Es a partir del romanticismo cuando Prometeo adquiere todo el simbolismo que se
ha mencionado al principio de este capitulo. En Alemania cobra gran importancia durante
el movimiento del Sturm und Drang (1760), donde la individualidad y humanizacion de

89 Recuérdese que tanto Prometeo como Cristo eran benefactores que voluntariamente ofrecieron
sufrir por el bien de la humanidad.

0 La similitud de ambos personajes tuvo gran resonancia durante el siglo XX gracias a diversos
criticos. Sin querer ahondar mas en el tema de la ausencia de Prometeo durante la Edad Media, puesto que
no es el tema principal de este trabajo, remito al capitulo 11 Prometheus Christus ? de Trousson (1976: 59—
82).

"L Seglin Trousson (1976: 176) «Calderon apparait méme comme I’auteur le plus proche
d’Eschyle que nous ayons rencontréy.
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los mitos griegos predomina con autores como Schlegel, Herder y Goethe. Mientras que
en Gran Bretaia el ‘prometeismo’ irrumpe en el espiritu roméntico con el Prometeo
(1816) de Lord Byron, Frankenstein, or the Modern Prometheus (1818) de Mary Shelley
y Prometheus Unbound (1820) de P. B. Shelley. Asi pues, gracias a estos impulsores de
la interpretacion de este filantropo, se nos presenta en Goethe tanto en su oda Prometheus,
como en su drama homoénimo —ambos inacabados— un Prometeo que encarna la creacion
artistica como un acto de creacion de los hombres. Mientras que en Herder y Byron el
sufrimiento y la persistencia del Titan representan el sino humano. Por otra parte, Shelley,
como expone Garcia Gual (2008: 35), ve en Prometeo al derrocador de la tirania de Zeus
creando de este modo “una nueva era de felicidad, en una atmosfera de libertad y
fraternidad, sin cadenas ni reyes”.

El destino de laimagen de Prometeo en la literatura ucraniana tomé el mismo rumbo
que en cada cultura que trat6 al personaje, con una asimilacion nacional y personal de
cada autor. Nos encontramos con una imagen travestido-burlesca de Prometeo en la
Eneida de Ivan Kotlyarevskyy (Ha mromtoky Bin oroub ykpas! — “jRobd el fuego para
encender la pipa!”), en 1798. Taras Sehvchenko, al igual que lo hizo Byron en Gran
Bretafia, es quien en 1845 en su poema Kaesxas —Caucaso— nos presenta la imagen de
Prometeo con sus caracteristicas primigenias fundidas con un tema sociopolitico del
momento (®umumosuy, 1990: 113). Desde Shevchenko hasta Lesya Ukrainka muchos
autores ucranianos presentaron a su “salvador de la humanidad”, por lo que destacaré el
trabajo de dos grandes personalidades que influyeron mucho en nuestra autora. Por una
parte, tenemos al discipulo del tio de la joven, Ivan Frankd, quien ya durante sus afios en
el gimnasio (1874), movido por el amor que sentia hacia la cultura clésica y la europea,
tradujo la oda Prometheus de Goethe, y a mitad de los afios 80 del siglo XIX un pasaje
del poema de Shelley Prometheus Unbound (Typran, 2009:193). Por otra parte, nos
encontramos con el tio de Lesya, Mykhaylo Dragomanov, quien en su articulo 3azopi

6oeu (“Los dioses envidiosos”) de 1894 expone un analisis’? bastante completo sobre

2 Primero Dragomanov (1912) nos presenta al semidiés Prometeo y al dios del trueno Zeus,
como dos personajes opuestos en la Antigliedad, mientras hace la reflexion sobre que «es posible que los
griegos crearon a Prometeo para mantener el recuerdo sobre como sus padres, hace tiempo, aprendieron a
conservar el fuego caido del cielo sobre un arbol», seguidamente nos cuenta la version de Hesiodo y luego
hace un andlisis de la recepcién del mito en Esquilo y Goethe, concluyendo que el nombre de Prometeo ha
pasado a contener en si varios significados: pensamientos valiente, buen corazén, un espiritu inquebrantable
y ausencia de temor.
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Prometeo que comparte con Lesya Ukrainka antes de su publicacion (@umunosuy, 1990:
115). A pesar de que la poetisa ucraniana no compuso una obra cuyo protagonista fuese
el Titan ladron del fuego, Prometeo y sus descendientes son una de las imagenes mas
constantes y repetitivas en toda su obra.

Lesya Ukrainka, cada vez que se refiere a Prometeo, reelabora la imagen de éste y
de sus descendientes bebiendo de autores y épocas diferentes como Esquilo, Ovidio,
Goethe, Byron o Shevchenko entre otros muchos. El “prometeismo”, esa imagen que
evoca al heroismo, la lucha por un ideal, la fortaleza del espiritu frente al mal y la
busqueda constante de la verdad, es algo que inunda tanto las composiciones liricas como
las draméticas de la autora.

El primer poema en el que Lesya menciona a Prometeo es Suefio, compuesto en
1891 y dedicado a su amiga Oleksandra Sudovshchykova.”® En esta poesia escrita en
pentdmetros yambicos y con rima consonante entrecruzada, la poetisa entrelaza la imagen
del “encadenado Titan terribilisimo” con la del “altisimo érgano mundial”, cuyo sonido
tendrd que provocar la caida de los grilletes (Typran, 2009:194). En el estudio de
Gorokhovych (1980: 34-44) sobre la poética de Lesya Ukrainka, se nos dice que su
“prometeismo” hace que su impresion de la belleza y felicidad esté fuertemente ligada
con el heroico desprecio del dolor. Esta concepcion dionisiaca de la vida y del arte, de la
que Nietzsche nos habla en La vision dionisiaca del mundo, se evoca en la poesia Suefio
mediante ese “Organo mundial” que cobra una fuerza creadora, como la misma mausica,
que le da vida al titan y lo libera de sus grilletes (Typran, 2009: 194).

En este poema también vemos la importancia de los suefios, estimulos que nos

llevan a la accion, a la creacion y, por consiguiente, al arte:

51 30cTarocs po3BakaTh-rajaaTH, Me he quedado valorando y reflexionando,
SIK BU3BOJIUTH TOM T'YK, [0 3aMKHYTHIA B ckenuHi, | ¢cOmMO librar esa voz, en la roca encerrada,
[I{o Mae Ty4HO B CBiTi 3ayHATH? que ha de ir por el mundo fuertemente resonando?
[...] [...]
Xail st 3aruHy, Ta Xai Cs€ MHIIO iNo importa si muero, pero que brille generosamente
Hay monsmu conuem npasna i Hajis! para la gente la verdad y la esperanza con centelleo!
3BaXIMBO [POCTATAK0 PYKY, CMIIO — Con valentia extiendo el brazo, firmemente —
I npokunatoce. .. Tak! To coH Oys... mpis! Y me despierto... ;Si! jEra un suefio... un deseo!

3 QOleksandra Sudovshchykova (pseudénimo literario Gryzko Grygorenko). Fue la esposa del
hermano mayor de Lesya Ukrainka. Era una escritora que particip6 activamente dentro del grupo de jévenes
escritores Playade (Ckpurka, 2013:615).
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Asimismo, en estos ultimos versos, Lesya Ukrainka nos presenta el deseo de la
libertad, caracteristica permanente en la figura prometeica del romanticismo de la que
primero nos habla Byron y luego desarrolla mas en profundidad P.B. Shelley. Vemos
como esa lucha por la belleza en Suefio nos lleva hacia la bondad, hacia la filantropia de
Prometeo de Esquilo, modificada por los romanticos, quienes inspiraron a Lesya.

En 1899, Lesya Ukrainka publicé su segunda recopilacion poética: Pensamientos e
ilusiones. En este libro hay un ciclo poético titulado Canciones cautivas, cuyo contenido
se centra en una tematica exclusivamente politico-social. Este ciclo se abre con un
epigrafe del Sonnet on Chillon de Byron,” en el idioma original y con una traduccion al
ucraniano de la propia autora: “Eternal spirit of the chainless mind! / Brightest in
dungeons, Liberty, thou art, / For there thy habitation is the heart, / The heart, which love
of thee alone can bind!” Este epigrafe ya nos da una sefial del tono y la direccidn que va
a tomar este ciclo poético (Crasumpkwuii, 1970:33), incluye dos poemas que vamos a Ver:
Para una amiga como recuerdo y Fiat nox!.

En el famoso poema de 1896, Para una amiga como recuerdo compuesto en
pentametro y hexadmetro yambico alternado, con una rima consonante entrecruzada,
vemos que Lesya profundiza més en la figura roméantica de Prometeo. Se oyen en el
poema graves notas de lo tragico, causadas por la verglienza y el enfado del héroe lirico
(una persona orgullosa y libre), que se ve obligado a aguantar la humillacién durante un
tiempo indefinido (Crasunskuit, 1970:35). Por tanto, Lesya Ukrainka usa en este poema
la imagen de Prometeo para expresar su profunda oposicion a la situacion social que la
rodea, algo que ya hizo uno de sus poetas favoritos —Byron— en 1816 y otro méas cercano
a ella —Shevchenko— en 1845.

Entre todas las caracteristicas de Prometeo que predominan a lo largo de la historia
en multiples escritores, en Lesya se pueden destacar dos principales, su naturaleza de titan
y de creador. En este poema vemos que el Titan destaca no tanto por el mito clasico, como
por el llamamiento hacia la vida y hacia la lucha que hace (Typran, 2009:194). Vemos

aqui, de una forma mas evidente que en la poesia anterior, que Lesya se refiere a su pais

4 Lord Byron, fue uno de los autores que mas apreciaba Lesya Ukrainka, esto quiza se debfa a
multiples similitudes vitales entre ella y su ‘maestro’. Se conoce que en su biblioteca tenia varios tomos de
las obras de Byron en inglés. Ademas, durante el periodo de la composicién del ciclo Canciones cautivas
Lesya estaba estudiando arduamente la historia y literatura inglesas, centrando mayor atencion en la
revolucién burguesa del siglo XVII, que se evidencia en su drama En el desierto (Crasuuskwmii, 1970:33—
34).
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y a la gente que vive en él, el héroe lirico nos recuerda que “en nosotros ain no se ha
apagado la llama del Titdn”. Esta llama no es un fuego vital sino que es el fuego del
pensamiento libre y del odio, que menciona en estrofas anteriores, cuando dice que el
amor (por la patria) le ensefia a odiar (JIesuenko, 2013:106). Con esto resuena el eco de
esas quejas del siglo | a.C. del poeta augusteo Horacio sobre que Prometeo nos introdujo
el vigor de un fiero ledn, no obstante, Lesya refleja que ese fuego (odio) lleva a los
esclavos a la revolucion, a la accion.

Al igual que Suefio, Para una amiga como recuerdo nos presenta el gusto de la
artista por los largos y ritmicos poemas, que cada vez mas va alejando a la poeta de las
composiciones liricas, para acercarla a tonos mas épicos que acabaran convirtiéndose en
dramas. Como dice Gumezka (1980:62) “el intento de alejarse de la poesia de ‘formas
breves’ también en su inclinacion hacia los ciclos,” apareci6 seguramente por influjo de
Heine”, el ultimo roméantico de Europa.

Esa tendencia de Lesya de alargar las estrofas hasta prescindir de ellas y alargar sus
composiciones poéticas cada vez mas mediante un agrupamiento en ciclos, la podemos
ver en el caso de Fiat nox! (1896), donde, a diferencia de los dos poemas anteriores, ya
no usa los cuartetos, sino estrofas con versos de nimero indefinido. Ademas, al igual que
Para una amiga como recuerdo, forma parte del ciclo Canciones cautivas.

En Fiat nox! percibimos un mayor desarrollo de la imagen de Prometeo y de sus
descendientes. La primera estrofa nos hace rememorar el poema Darkness del ya
mencionado romantico Lord Byron. Ambos poemas son apocalipticos y nos describen la
aparicion del caos a causa de la oscuridad. Tanto Lesya como Byron usan el verso blanco
para representar estéticamente ese caos del que se nos habla. Ademas, ambos autores
fueron empujados a componer sus poemas por sucesos sociales del momento: en el caso
de Byron, fue la prediccién del fin del mundo de un astronomo italiano, que aseguraba
que el sol se apagaria, y la tumultuosa situacion burguesa del momento (Gordon y Kissel,
2013); en el caso de Lesya fue, posiblemente, el enfado y la indignacién de Lesya tras el

primer discurso publico del zar Nicolas Il de Rusia (17.01.1895), que hablo6 sobre las

Lo que la llevé a desligarse, poco a poco de las formas liricas, estrictamente hablando, pasando
de la composicidn estrofica en sus poemas a la ausencia éstas (una caracteristica del modernismo poético),
hasta centrar su atencién en la composicion de piezas dramaticas en verso yambico.
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reformas liberales, y los sentimientos provocados por noticias del fanatismo religioso
presente en los pueblos de Ucrania.”™

En el segundo autor en el que puede pensar el lector al leer estos versos: Grandes
males, hambre, pobreza, terror —a través de esa bruma del caos, emergian, es en Hesiodo
y su Trabajos y dias, donde Pandora, tras abrir la jarra de los males (Hes. Erg. 90-96),

dejo que éstos deambularan silenciosamente por el mundo:

dAAa 8¢ popia Avypa kot avOpdmovg dhdAntor | Pero una miriada de calamidades aletea entre
TAElN pev yap yaio kak®dv, Tiein 8¢ Odhacoo- los hombres: / pues estan llenos de males la
vodool &’ avBpmmotoy £p” Muépn, ol & émi vukti | tierra y el mar; / y las enfermedades van y
avTOUATOL POLTAGL Kakd Bvnroict pépovoot vienen de dia y de noche / por si solas,

owf [...] (Hes. Erg. 100-104) trayendo sigilosamente males a los mortales.

El mito aqui se ha reformulado, las penurias no son a causa de Pandora, el caos se
ha apoderado de la gente tras el arrebato de la luz por “el dios terrenal”, es decir, los males
que aqui emergen son causados por el primer castigo de Zeus a Prometeo, segun la
narracion de Hesiodo (Erg. 47-50): dALd Zedg Ekpuye YOAMGAUEVOG PPEGLY TGV, / TTL
pwv égoamdtnoe [lpounBevg dyxviopntng: / todvek d&p° avOpdmolcy €unocato Knoea
Aypa. kpoye o0& Top-(“Pero Zeus, con su corazon encolerizado, lo escondio, /porque el
astuto Prometeo lo engafio; por eso maquind tristes calamidades. Y escondio el fuego”),
aunque “el rey de la oscuridad” no les quita la luz a los seres vivos a causa de un enfado,
lo hace sin motivo, por su “fuerza desmesurada”. Esa orden: jQué se haga la oscuridad!
es la interpretacion de Lesya de las palabras de Nicolas 11 al pronunciar su discurso contra
las reformas liberales, animando a la gente a que deje de lado sus locos suefios (Ykpaiuka,
1978: 282).

También vemos en los versos de Fiat nox! y en su descripcidn escatoldgica del
mundo, en ese caos reinante por el capricho del terrible enemigo de los descendientes de
Prometeo, la descripcion ovidiana de la creacion del mundo y del caos reinante antes de
la aparicion del fuego. Ademas, esos seres que gracias al Titdn miran hacia el cielo en
Ovidio: satus lapeto [...] os homini sublime dedit caelumque videre iussit et erectos ad
sidera tollere vultus (“El hijo de Japeto [...] le dio al hombre una boca situada arriba y le

ordend mirar hacia el cielo y mantener su rostro erguido hacia las estrellas™), en Lesya

76 Lesya Ukrainka expresd y coment6 su indignacion respecto a estos hechos ampliamente en
una carta del 26.02.1895 con su consejero y amigo M. Pavlyk (Ykpaiuka, 1978: 282-286).
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Ukrainka siguen mirando hacia el cielo: Oh, no era un Gnico descendiente de Prometeo /
quien queria alcanzar la brillante chispa del cielo, / cuantiosos eran los brazos que se
extendian hacia ella. Se nos muestra aqui al Titan creador, al dador del fuego y al sufridor,
éste Gltimo presentado segun la tradicion tragica: triste el sino de su antepasado
(Prometeo): el exilio, el sufrimiento, las indestructibles ataduras, la muerte temporal en
salvaje soledad.... Lesya Ukrainka nos muestra a través de esta imagen que todo aquel
que sea el propietario de esa palida chispa de Prometeo, corre la misma suerte que su
predecesor (JIeBuenko, 2013: 205).

Hay dos voces en este poema, la del duefio de este mundo y la de los héroes liricos
que estan obligados a vivir dentro de la oscuridad. Cuando la gente desde la profundidad
de caos impuesto alza la voz —jLuz! jLuz!-, el soberano empieza a temer, pues con esto
lo que Lesya muestra, metaféricamente, es que la palabra cobra el poder del fuego
(JTesuenko, 2013: 107), y esa chispa que cada uno guarda en su corazon puede empezar
a arder. La heroina lirica muestra su deseo de conmover a los humanos con sus palabras-
chispas y prender alli un gran fuego, ese violento fuego de Para una amiga como
recuerdo.

Para concluir con la imagen de Prometeo en Fiat nox!, sélo queda decir que, si en
la descripcion del caos en el que “habitan seres vivos” se oye la desolacién de Darkness
de Byron, en los Gltimos versos del poema: “; Qué caiga la oscuridad!” — dijiste t0, — eso
no basta para acallar el caos y matar a Prometeo [...] Dicta la ultima sentencia “;Qué
caiga la muerte/”, nos encontramos con esa victoria que estd en la muerte, ya presente en
el Prometheus de Byron (Ilenencrka, 1980: 184); pues, si la alternativa es vivir en
cautiverio, es una dulce victoria la muerte.””

Otra poesia en la que Lesya decide recurrir a la figura de Prometeo es Por siempre
la corona de espinas, compuesta en 1900. Este poema presenta varias particularidades
compositivas. En primer lugar, hay que tener presente que conservamos dos versiones
diferentes: la primera,® que fue publicada postumamente, compuesta por nueve estrofas;
y la segunda, publicada por primera vez en 1900 en la recopilacion Reflexiones, que nos
presenta solo las primeras cuatro estrofas. Cada estrofa tiene una extension diferente, asi

pues tenemos las tres primeras estrofas formadas por 8 versos, las dos siguientes por 12,

7 Este tema sera ampliamente tratado en 1907 en el drama Casandra.
78 Esta es la version que vamos a utilizar.
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la sexta estrofa formada por 6 versos y la siguiente por 4, mientras que las dos ultimas
estan agrupadas en 10 versos cada una. El poema estd escrito en hexametros con
pentametros, algo que le da un tono mas elevado a la composicion.

Aqui Lesya ensalza en un canto “la corona de espino” del que lucha por su ideal.
La consciencia de tus propios actos, la consciente eleccion sobre el futuro de uno mismo
es lo que hace a una persona libre, como lo fue Prometeo cuando robé el fuego a los
dioses, es lo que lo convierte en un héroe de verdad. Responsabilizarse de las propias
elecciones es lo que les da a los hombres el derecho de coronarse como héroes o como
martires, como lo demuestra Lesya Ukrainka en este poema (Crte6enschka, 1980: 223).

La poetisa entrelaza y fusiona la imagen de dos grandes sufridores de la humanidad:
Cristo y Prometeo. En la primera parte del poema, la publicada en 1900, se nos mencionan
los atributos de Cristo: la corona de espino, el camino al Goélgota, la guirnalda de espinos
y los espinos, pero en ningn momento nombra a Jesucristo; sin embargo, en la segunda
parte del poema, la que no fue publicada, aparece nombrado hasta cuatro veces Prometeo,
quien para el lector es el que aguanta el sufrimiento de los espinos y de subir al Goélgota.
Aqui vemos como Lesya, implicitamente, nos presenta la inversa idea de Tertuliano, en
este caso el verdadero Dios es Prometeo. En este poema vemos a un Prometeo medieval,
fundido con la figura del mesias cristiano. No es de extrafiar esta presentacion
ambivalente del Titan, recordemos que la teméatica medievalera una fuente de inspiracion
para los romanticos, primero, y para Lesya, después.”® Ademas, no es una novedad ver a
nuestra autora mezclando tematica judeo-cristiana con los mitos clasicos, una tendencia
que le ayuda a actualizar temas —quiza ya “polvorientos”— de problemética moralizadora
con la evocacion de topicos tan poco usuales (JTesuenko, 2013: 42).

En este poema la autora subraya una de las mayores caracteristicas tragicas de
Prometeo, esa que lo hace un verdadero héroe, su propia consciencia de las consecuencias
de sus actos. El heroismo para Lesya no es ir a la perdicién, sino luchar, vivir por ese

ideal por el bien de todos (algo que veremos en el comentario sobre Ifigenia en Tauride).

3aBXIIM TEpHOBUH BiHELb Por siempre la corona de espinas

OyIie Kpalyii, HiX Iapcbka KOpOHa. serd mejor que la corona de la realeza.
3aBI1 BEIMYHIIIA ITyTh Por siempre es mas grandioso el camino

na [onrody, HiX Xif TpiyMbanbHU. al Gélgota que un desfile triunfal.

9 Lesya, al igual que sus antecesores romanticos, recurria con frecuencia a temas caballerescos
y medievales, como ocurre por ejemplo en el caso de poema «I30ompna binopyka» (“Isolda, la de blancos
brazos”) (3axapxeBchka, 2012:232).
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[...] [...]

Aute craHe BiHIIEM Pero la guirnalda espinosa
JIMIIT TOJTi TUTETEHHUIISE TEPHOBA, s6lo se convertira en corona,

KOJIM BiJTbHA JYIICIO JIFOINHA cuando una persona con alma libre,
T0 BOJIi KBITYAETHCS TEPHOM, libremente se engalane con espino,
[...] [...]

ITyts Ha Tonrody BemmgHa TOI, El camino al Golgota es grandioso entonces,
KOJIM TMHTB JIFOIMHA, cuando la persona entiende

Hamo i Kyau BoHa #ne, [...] para qué y a donde se dirige, /...J

Esta idea de luchar hasta el final por el ideal, relacionada con Prometeo, ya la
veiamos en el poema Suefio, con el deseo de la heroina tragica de luchar hasta la muerte
si hace falta, aunque eso implique que nadie sepa que todo fue gracias a ella. También
vemos aqui el poder creador del titan, el cual heredan sus descendientes, o sea, los artistas
creadores, como los de Goethe.

Algo para destacar de todos los poemas de los que se ha hablado es la referencia
constante a la busqueda del conocimiento y la verdad por el artista y su objetivo en sacar
a la luz a los que estan encadenados, ya sea dentro de fuertes construcciones —Suefio—,
ya sea a la tierra /...] con rigor /...] como un nifio nacido ciego que nunca ha visto el
resplandor del sol —Para una amiga como recuerdo—, ya sea escondidos en chozas bajo
tierra —Fiat nox!-, tema que estd también fuertemente relacionado con el “mito de la
caverna” de Platon (Rep. 514a-517d), pero en el que no vamos a ahondar. En el poema
Por siempre la corona de espinas, lo que se nos presenta es, a diferencia de los demas, la
ascension a una montafia, lo que nos hace recordar la interpretacion de Boccaccio sobre
el Prometeo que sube solo en busca del conocimiento y que al volver, al igual que ese
musico que tocara incesantemente las cuerdas del buche, civiliza a la gente.

La presencia de Prometeo es constante y cuantiosa en toda la lirica de Lesya, aunque
aqui sélo se ofrecen los ejemplos mas destacados por la transformacion que sufre el
personaje a causa de la eleccion de Lesya de diferentes tradiciones sobre la narracién de
éste. También presentaremos, en los siguientes dos apartados, a dos personajes
descendientes de Prometeo como son Ifigenia y Niobe, con sus correspondientes
interpretaciones. En cuanto a la obra dramatica, la personalidad prometeica aparece con
claras evidencias en la caracterizacion de casi todos los héroes de Lesya como, por
ejemplo, Anteo —La Orgia—, Tirzah —En las ruinas—, Richard —En el desierto— o Casandra
en la obra homonima.

El drama maés simbdlico, que mejor nos presenta las caracteristicas de Prometeo, es

Casandra, cuya protagonista es en si misma una prolongacién de la imagen-idea del
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revolucionario Titan esquileo (3axapxescbka, 2012: 234). Por tanto, para finalizar con la
exposicion del tratamiento de la figura de Prometeo por Lesya Ukrainka, es interesante
ver la presentacion de la leyenda de Prometeo y Epimeteo que nos expone la autora en la
primera escena de Casandra, donde la protagonista del drama establece claros

paralelismos entre los dos titanes con ella como Prometeo y Helena como Epimeteo:

Kaccannpa Casandra
Bys IIpomereii i 6ye Enmimerei, Existieron Prometeo y Epimeteo, ambos hijos del
OJIHOTO OaThKa-MaTepi CHHOBE. mismo padre y de la misma madre. Prometeo les
Kurrs i Boroun nas mosisam [pomereii dio vida y fuego a los hombres y sabia que por eso

1 3HaB, [0 MYKH >KAyTh HOTO 3a Tee,
MIPOBHUIEIF MYK HE BiIBEpHYB Bif cede, —
3 yciX CHHIB mpamarepi 3emiti

le esperaban grandes penurias, el vidente no
aparté de si las penurias, - de todos los

foro Haifripie nokapama Moiipa. tataranietos de la madre Tierra, a €l la Moira lo
EniMereii He 3HaB HiYOro0. 3aBXKIU castigd de la peor de las maneras. Epimeteo no
y HBOT'O TyMKa JOTaHs1a BANHOK. sabia nada. Su pensamiento siempre estaba
Bin 8358 c06i 3a xinky Ty Ilanzopy, intentando alcanzar a sus actos. El se desposé con

110 CMEPTH 1 rope JIIOSIM AapyBala,
i OyB IIACIUBHH 3 HEIO, 1 IOBIKY
HIXTO HOro HEelIaCHUM HE Ha3BaB.
OnHoro 0aTbKa i MaTepi CHHOBE,

esa Pandora, que regalaba a la gente la muerte y
los males, y él era feliz con ella y nunca nadie lo
llamd infeliz. jHijos del mismo padre y de la

THTaHH 3pofLy He GyiIu GpaTamu, misma madre, pero desde que nacieron, los titanes
a TH XoTina, o6 Tebe Kaccanmpa nunca fueron hermanos como tal, y tu quieres que
cecrporo Hasupana! Hi, I'eneno, a ti Casandra te llame hermana! No, Helena, yo no
HETPABAH 51 HC MOXKY TOBOPUTH. puedo decir mentiras.

Al igual que Prometeo (ya desde Esquilo), Casandra es una vidente que, a pesar de
saber que nadie la creerd, ella sigue intentando abrirle los ojos a su pueblo con sus terribles
predicciones, motivo de su constante sufrimiento, al igual que los actos de Prometeo,
cuyas consecuencias €l bien sabia, lo llevaron a sufrir en el Caucaso. Por otra parte,
tenemos a Helena, descendiente de Epimeteo y Pandora, esa mujer que es el origen de
todos los males. Hay aqui una alteracion del mito original, pues el culpable de que
Pandora pudiera expandir el mal por el mundo parece ser Epimeteo por su ignorancia de
qué tipo de mujer estd compartiendo su techo, y no Prometeo por sus actos insolentes
contra los dioses. Estas proclamaciones de Casandra, en funcion de ironia tragica, ya nos
advierten que la protagonista, con insistencia y fija en su propdsito, no abandonara su
deber por mucho que haya de sufrir y que Helena al final acabara viviendo felizmente tras
la destruccion de Troya. Es decir, la Casandra de Lesya Ukrainka ofrece el conocimiento
de los dioses a través de su boca, es una orgullosa mujer que les trae la luz del
conocimiento y la verdad a su pueblo y nada puede obligarla a callar, pues lucha contra

los dioses y a la Gnica a la que no es capaz de ganar, al igual que los dioses, es a la Moira;
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esto lo proclama la sacerdotisa de Apolo (escena V) con palabras muy parecidas a las

del Prometeo (511-518) de Esquilo:

IIp. — oV tadta tavtn Moipd o TEAeGPOPOG
Kpavol TEnpwTal [...]

TEQVN & AVAYKNG AoOEVESTEPH LOKPED.

Xop. — tig 0OV &véyKng £6Tiv 0laK0GTPOPOC;

Ip. — Moipau tpipoppor pvipovég T "Epivieg
Xop. — toutev dpa Zebs oty dobevéotepog;

IIp. — odiovy v EkeHyol Ye TNV TEXPOUEVIV.

Pr. — La Moira que castiga, aln no ha decretado
que esto se cumpla asi. [...] La técnica es mucho
mas débil que el Destino.

Cor. — ¢ Quién entonces es el que dirige el timén
del Destino?

Pr. — Las triformes Moiras y las rencorosas
Erinias.

Cor. — ¢Acaso Zeus es menos poderoso que ellas?
Pr. — Tampoco podria huir de lo decretado.

Kaccangpa
o 3MOXyTh IPOTH NOTi BCi Oorn?
BoHnu 3akoHaM BIYHUM ITiUISTAIOTH
Tak, 5K 1 CMEpTHi, — COHIIE, MiCSIIb, 30Pi,
TO CBiTadi B BENUKIM Xpami Moiipu,
6oru i1 OOTHHI TINBKH CIIYTH B XpaMi,
BCI BIIaJJapKy )KOPCTOKOT paodw. |...]
Pa6iB 1i Gyiaratu — i TapeMHe,
1 HU3BKO, 51 pabuHelo pabiB

Casandra

¢ Qué pueden contra el destino todos los dioses?
Ellos se inclinan ante las eternas leyes al igual que
los mortales, — el sol, la luna, las estrellas, son los
luminares en el gran templo de la Moira, los dioses
y las diosas son s6lo siervos en su templo, todos
Son esclavos de la cruel ama. [...] jSuplicar a sus
esclavos también es inutil, y es caer muy bajo, no
quiero ser una esclava de esclavos!

He xo4uy OyTH!

Vemos que Casandra finaliza su stplica con una afirmacion arrogante: No quiero
ser una esclava de esclavos, al igual que lo hizo ya en 1905 el esclavo-Nedfito en el drama
En las catacumbas donde se niega a ser esclavo espiritual de nadie, ni del cristianismo,
ni de los tiranos Olimpicos: 5 gects Bigmam tutany [Ipomerero, / 110 He TBOPHUB CBOIX
nronieit pabamu (“Le entregaré mi honor al titan Prometeo, / quien no cred a sus hombres
como esclavos”). En esta negacion de los dioses nos encontramos con la misma
arrogancia de Prometeo, que Hermes llamo locura (E.Pr. 977) al final de la tragedia de
Esquilo.

En definitiva, como acabamos de ver, tanto la obra lirica como la obra dramatica
estan impregnadas por el espiritu de Prometeo. Todos los héroes de Lesya Ukrainka se
inscriben en una incansable bldsqueda de la verdad y de la justicia, son creadores, esclavos
rebeldes, son personas gque se han entregado ellos mismos y sus obras al pueblo y estan
llenos del fuego de Prometeo, pues son sus descendientes. El prometeismo de Lesya
Ukrainka refleja su credo estético y vital, que se opone rotundamente a cualquier
posibilidad de rendicion y al pesimismo, una filosofia que resuena en cada uno de sus

poemas y nos hace recordar otra vez su poema mas famoso Contra spem spero! y los
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dionisiacos versos del poema 4 suaro, max, ce xeopii npumapu —Ya S€, Si, son visiones

enfermizas—:
Tak, s ympy, i B CBITi 3amanae Si, moriré, y en el mundo en llamas se prendera
[oKHHYTHIF BOTOHB MOIX ITiCCHB, El abandonado fuego de mis canciones,
I ctpumyBaHuii IIIOMiHB 3acise, Y la reprimida lumbre brillar,
BHoui 3anasnenuii, ropitume yJIeHs. De noche avivada, ardiénte de dia.

3.3. Ifigenia en Tauride

En 1898, huyendo del frio por sus problemas de salud, Lesya Ukrainka viajo a Yalta
—Crimea— y se alojo en la Villa Iphigenia,®® donde paso el invierno curandose y
disfrutando de la arquitectura “clasica” de su residencia. En sus cartas, Lesya expresaba
la admiracién que le causaba la villa y siempre mencionaba hechos relacionados con
Ifigenia —el personaje que le daba el nombre al edificio donde se alojaba— y con los
personajes representados por las estatuas (Pycsiesa, 1991: 99). Durante el invierno de ese
afio, la joven autora fue inspirada por el ambiente y el nombre de la villa Iphigenia a
escribir el poema dramaético Ifigenia en Tauride como atestiguan sus cartas a su hermana

Olga:

...espero que no bajen las temperaturas, porque entonces aqui hard un frio igual al que,
seguramente, tenia la mismisima Ifigenia, en ese tiempo, cuando ella era sacerdotisa en
Tauride de la fria diosa Diana — jen esos tiempos ni tan siquiera habia estufas de hierro!
[...] todo me parece muy gracioso, incluso el hecho de que en mi habitacion me sale el
vaho al respirar, cual incienso «en el grandioso altar de la diosa», —quiza todo sea culpa

del puerto de Crimea— jno lo sé! (Ykpainka, 1978: 10)

La escena dramética de Ifigenia en Tauride es uno de los primeros intentos de Lesya
de componer un drama en verso, aunque al final la idea de desarrollar el drama no se llevo
a cabo e Ifigenia en Tauride acab0 siendo un poema dramatico, en el que la heroina
recuerda y ensalza la gloria de su patria. Por esa particularidad, hemos decidido incluir
esta escena dramatica en nuestro analisis de la recepcion de motivos de la Antigua Grecia

en la lirica de Lesya. La tendencia hacia el drama de Lesya se respira a cada poesia nueva

8 En los nichos de las paredes y en el porche habia copias de las estatuas de la antigua Grecia y Roma
como, por ejemplo, la de Afrodita o la del disc6bolo, mientras que las ventanas estaban decoradas a ambos
lados con pilastras de orden dérico (Pycsiesa, 1991: 99).

~ 55 ~



3. El mundo griego en la obra poética de Lesya Ukraika

que ésta presentaba al mundo, pero Ifigenia en Tauride fue su intento oficial de componer
un drama en verso.8!

Tras escribir esta primera escena, Lesya la paso a limpio y le envio la copia a su
madre en una carta datada el 21 de enero de 1898, donde le explica ciertos pormenores

sobre esta inacabada obra con las siguientes palabras:

Como ves, te envio la “Ifigenia”, que ya hace alrededor de tres dias que esta escrita. [...]
Me doy cuenta yo misma de que el mondlogo es horriblemente largo, en algin otro
momento, para el escenario (!) se podré recortar, pero para la lectura, creo que esté bien.
En el caso de que fuera un drama cotidiano, entonces un mono6logo como este seria un
crimen, pero para un poema dramaético en style classique me lo puedo permitir. Escribo
esto para que ti y Mykh[aylo] Petr[ovych Staryzkyy] no os penséis que he abandonado mi
principio de eliminar los monologos de los nuevos dramas. “Ifigenia”, precisamente, no
sera una innovacion: en ella habra un coro, un dialogo a parte y, a lo mejor, jincluso un
deus ex machina! /...] En resumidas cuentas, no he escrito envano un mondélogo “clasico”.

(Kocau—Kpusuniok, 1970: 427)

Antes de Lesya Ukrainka, fueron muchos los escritores que representaron el mito y
le dieron forma al personaje de Ifigenia: Euripides, Ovidio, Racine, Lassala, Goethe, entre
otros muchos. En la literatura eslava tampoco era una novedad recurrir a la temética
historica de Yalta, antiguamente llamada tierra de los Tauros (Typran, 2008: 73). Por su
parte, como vemos atestiguado en la carta explicativa a su madre, Lesya decide inspirarse
para la composicion de esta breve escena —con un futuro proposito de continuar el drama—
en los tragediografos griegos y con mucha probabilidad en uno de sus ‘maestros
romanticos’ como lo fue Goethe. Por tanto, en este apartado hemos decidido centrar
nuestra atencion en analizar su obra fijandonos, sobre todo, en la influencia de los tragicos
clésicos y el dramaturgo roméntico.

Como todos los mitos en Grecia, el de la historia del sacrificio de Ifigenia se
trasmitia entre la gente de forma oral a lo largo de muchos siglos. En Homero (Il. IX 144—
146), no aparece la joven mencionada como hija de Clitemnestra ni Agamendn, pues a

las que nos presenta como hijas suyas son: Crisotemis, Laodicea e Ifianasa, ésta Gltima

81 Hubo varios intentos, por parte de Lesya, de componer dramas en verso, antes de publicar en 1902 el
primero, Obsesa, en la revista JIHB (Jlimepamupno-nayxoeutt sicmuux). Por otra parte, Ifigenia en Tauride
fue el primer intento oficial, puesto que fue publicado como una escena dramética en la recopilacion poética
Pensamientos e ilusiones y agrupado en el ciclo Reflexiones de Crimea.
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identificada por autores como Lucrecio (I 84-86) como Ifigenia.?? Otra version de la
Antigtiedad, segin menciona Pausanias (I 43, 1) nos viene de Hesiodo: oida 8¢ Hoiodov
TOMOOVTA &V KATOAOY® YUVOUK®V Teryévelav odk amobavelv, yvoun 6& Aptéudog
‘Exdnyv eivar (“pero sé que Hesiodo compuso en su Catalogo de mujeres que Ifigenia no
muri6, sino que por decision de Artemis, es Hécate”). En todo caso, el trato del personaje
de Ifigenia en la literatura clasica no pasa desapercibido, aunque tengamos pocas noticias
sobre éste en la transmision épica. Los tres grandes tragedidgrafos le dieron gran
protagonismo y relevancia a aquella que, como se refleja en la Ifigenia en Aulide de
Euripides (IT 1383-1384) —del Unico autor que conservamos a su Ifigenia, tanto ésta
como la Ifigenia en Tauride— consiguid su fama por ir voluntariamente a la muerte por su
patria: tadta mavta kotbovodoo pdoopar, kai pov kAéog, / EANGS™ dg nievbépwoa,
paxaplov yevioeton (“tras morir conseguiré todas estas cosas y mi fama sera dichosa por
haber liberado a la Hélade”). Antes de Euripides, tanto Esquilo como Séfocles dieron su
version del mito, mientras que el tercero los tomé de referente para crear a su propia
Ifigenia en dos tragedias diferentes.®

La primera tragedia que trata el mito de la hija de Agamendn y Clitemnestra que
presentd en escena Euripides fue su Ifigenia entre los tauros, fechada en torno al 414 a.C.
En esta obra nos encontramos con una Ifigenia afligida por estar obliga a ofrecer
sacrificios humanos —de los extranjeros que llegan a las costas de los tauros— segun las
costumbres del lugar al que la ha llevado Artemis, tras salvarla en el altar de sacrificios
de Aulide. En la obra, segtin nos expone Edith Hall,® se representa el tema del rescate de
una muchacha por sus salvadores. El desarrollo psicoldgico del personaje de Ifigenia en
Euripides es méas hondo que el de sus predecesores, pues ya no es un mero objeto
sacrificial, sino que aqui se nos presenta a un ser pensante, que afiora a su familiay llora
la fama perdida. Tras la llegada de Orestes a las costas de los tauros y durante la
anagnorisis de los hermanos (1T 657—-1088) vemos a una Ifigenia preocupada por el futuro
mas proximo y por qué hay que hacer para solucionar la complicada situacion en la que

82 para mas informacion sobre la identificacion en Ifianasa como Ifigenia después de Homero cf. Morenilla
(2012) y Sebastia (2015: 109-111).

8 Seglin nos dice Maria Sebastia (2015: 109) «los testimonios de los mitografos y el tratamiento del mito
en las tragedias de Euripides, quien tom¢ de forma segura tanto la Ifigenia de Esquilo como la de So6focles
como referentes, nos posibilita tener ciertas nociones acerca de la mismax.

8 Hall (2013) hace un magnifico analisis sobre la evolucién y la recepcion de la Ifigenia entre los tauros
de Euripides en su libro Adventures with Iphigenia in Tauris que nos ayuda a entender mejor la recepcién
y progresiva desmitificacion de este personaje hasta llegar a nosotros.
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se encuentran ambos hermanos. La obra finaliza con la aparicién de Atenea como deus
ex machina quien ayuda a huir a los jovenes sanos y salvos, sin que sean perseguidos.

La segunda, Ifigenia en Aulide, presentada péstumamente en escena en el 406 a.C.,
por el hijo de Euripides, junto a otras dos obras suyas, Alcmeon en Corinto y Bacantes,
gano el primer premio tan negado a lo largo de su vida. Esta obra es muy importante, en
cuanto a la decision final que toma Ifigenia de ir al sacrificio voluntario por la gloria de
su patria. Esta resolucion de la joven, tan repentina para algunos autores como Aristoteles
(Po. 1454a), quien postula que Ifigenia no actua de forma consciente, ha sido motivo de
discusién desde la critica hecha por el fildsofo de dicho acto. La motivacion de la heroina
para sacrificar voluntariamente su vida ha sido tratada por muchos estudiosos a lo largo
del siglo XX; nosotros subrayaremos la linea que sigue Mellert-Hoffmann (1969), quien
ve a Ifigenia como una heroina que va a la perdicion por su propia patria, idea que, como
muestra el poema dramatico de Lesya, la poetisa ucraniana apoyaba. Vemos pues como
Ifigenia a lo largo de esta tragedia va mutando y su «actitud de lucha, apego por la vida y
repulsa hacia el sacrificio se torna resignacion y voluntad de entrega a la inmolacion» al
final de la obra (Sebastia, 2015:140).

El personaje también es tratado por los autores latinos, entre los que destacaremos
a uno de los favoritos de Lesya Ukrainka como es Ovidio, quien nos menciona el episodio
de la cierva en sus Metamorfosis (XII 1) y compara su triste estancia en el exilio en sus
Tristia (59-88) comparandolo con el paisaje de los tauros y retomando el tema del
sacrificio humano en sus Epistulae ex Ponto (111 2, 48-102).

Haciendo un salto en el tiempo, tenemos una reelaboracion del mito de la Ifigenia
en Aulide de Euripides por el dramaturgo francés del clasicismo Jean Racine con su
Iphigénie de 1674. En esta obra se nos presentan varias novedades dentro de la historia,
como la aparicién de un personaje femenino —Erifila— que sustituye a Ifigenia en su
sacrificio, en vez de la cierva utilizada en Euripides. Racine también elimina el coro de
la obra, resolucion «que resultard absolutamente decisiva y sera muestra de ello que la
eliminacién del coro sea tomada como ejemplo para las recreaciones modernas de
tragedia y se acabe por imponer» (Sebastia, 2015: 163). Otra de las innovaciones gque hay,
aunque no es propiamente de Racine, es la de darle mayor importancia al amor entre la
joven Ifigenia y Aquiles, algo que otros autores como Lassala presentaran tambien en

escena. Esto en cuanto a la recepcion del episodio en Aulide.
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En cuanto al desarrollo de la historia de Ifigenia entre los tauros, destaca la figura
del romantico Johann Wolfgang von Goethe y su Iphigenie auf Tauris (1793), la Unica
composicion dramatica seria del autor que trata un tema relacionado con la Antigua
Grecia®®. Ademas es una de las adaptaciones de tematica de la Antigua Grecia mas
representativas en la historia de la literatura (Hall, 2013: 208). La Ifigenia de Goethe nos
presenta la idealizacion del concepto de la feminidad del siglo XIX de Europa, durante
los primeros afios de industrializacion y el derrumbamiento de los antiguos regimenes.

A diferencia de la Ifigenia entre los tauros de Euripides, la de Goethe, por su pureza
de espiritu y una caracterizacion totalmente humanista, convence al despiadado rey
Toante para abolir la costumbre del sacrificio humano, siempre y cuando Ifigenia esté al
servicio del rey y cumpla sus deseos. El conflicto en este drama se presenta cuando
Ifigenia —tras revelarle sus origenes a Toante— se niega a ser su esposa, lo que provoca el
despecho del rey de los tauros y la obliga a sacrificar a uno de los dos extranjeros que
acaban de llegar a sus costas, que resultan ser su hermano Orestes y su compariero de
viaje Pilades. Tras estos sucesos, Ifigenia, Orestes y Pilades traman un plan para escapar,
pero el corazon puro de Ifigenia le impide traicionar a Toante, aquel a quien vio durante
estos afios como su padre, y le confiesa asi el plan de huida al enfadado rey, quien al final
decide dejarlos marchar amistosamente. Por tanto, Ifigenia cumple el papel de
purificadora de la sangre derramada tanto en las costas de los tauros como en la familia
de los Atridas. Ella no culpa a su padre y es capaz de aplacar la ira del rey Toante con su
gran sensibilidad moral revolucionaria, que libera a todos los que la rodean de sus males
y los ayuda a estar en paz.

En cuanto a la Ifigenia de Lesya Ukrainka, como se ha dicho al principio, su primera
inspiracion fue el ambiente frio y desolado de las costas de Crimea, su entorno “clasico”
en la villa Iphigenia y el sentimiento de melancolia que la envolvia durante ese invierno
tras marcharse su madre de alli, dejandola sola. En ese periodo, Lesya compuso varias
poesias que reflejaban su nostalgia por su casa en Volynia, como ya hemos visto en los
versos del poema Noche invernal en el extranjero que junto a Ifigenia forma parte del

ciclo Reflexiones de Crimea:

UYu B ciif CTOPOHI 3aKpPUBAIOTh TaK IIIJIHHO ¢Acaso con tanta espesura cubren
Hebecny kpacy kunapucu cyMmHi, Los afligidos cipreses la belleza celestial,

& Sin contar el Gnico primer acto del Fausto 11 en el que aparece Helena (Hall, 2013: 208)
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1o micHs TBOS HE JIiTA€ TaK BiJILHO Que tu cancion es incapaz de alzar el vuelo
Jlo camoro HeOa, K B 1aBHii 1HI? Libremente hacia el cielo como tiempos ha?

La escena dramatica comienza con una detallada descripcion del escenario en el
que transcurre la accion. Estamos en Partenit, Tauride —Crimea—, ante el templo de
Artemis. Por una parte, tenemos un escenario rocoso con vistas al mar y, por la otra, un
templo con un bosquecillo de cipreses y laureles —arboles de gran simbolismo en la
Antiguedad— y las magnolias —flores de las que podia disfrutar la autora durante su
estancia en la villa—. Con esto vemos la intencion de la poeta de entrelazar modernidad y
antiguedad clésica (Typran, 2008: 74—74), pues la detallada descripcion del escenario nos
da una imagen plastica de un ambiente arcaico desde una perspectiva Optica moderna de
la propia autora. Esto es un elemento fundamental no sélo de esta escena sino de toda su
composicion artistica. Otro elemento que refleja la particularidad de la obra de Lesya es
la minuciosa descripcion de la preparacion para el sacrificio (sin especificar de qué
indole), que no parece haber sido influencia de ninguna obra en particular, sino mas bien
de los conocimientos e imaginacion de la autora sobre el tema (Pycsiesa, 1991:101).

Esta presentacion del sacrificio se hace a través de la aparicion de jovenes que
forman el coro, quienes entran cantando un himno a Artemis,®® un hecho “novedoso” o
arcaizante de esta obra al estilo clasico.®” Por tanto, aqui vemos una clara influencia
clasica y més en concreto de Euripides. El coro, conservando su clésico dialogo con
estrofas y antistrofas, primero le canta un himno a Artemis para, inmediatamente después,
cumplir su funcidn en escena, es decir, presentar la situacién actual de la heroina al

espectador (como si de un prélogo se tratase):

AnTHCTpO(2 Antistrofa
3 Kparo JAANEKOoro, 3 Kpa He3HAHOTO Artemis nos la ha traido
Ham Aptemina 1i nmpusena, de tierras lejanas, de tierras desconocida,
Bcee TaeMHUIL B 1IBUMHY BEJIUYHOI, todo sobre esta muchacha es un misterio:
Pin ii, miem’s i iMeHHS camo. su familia, su demo y su propio nombre.
B raro cBatomy y Hiu ApTemianny En el sagrado jardin durante la noche de Artemis
XKepTBy TaEMHY MPUHOCHITH MH, estdbamos ofreciéndole un sacrificio oculto,
Tam mokasana HaM B CSI€Bi CPiOHOMY en ese mismo instante, ella en persona nos mostré
Croro miBunHy GOTHHS cama. a esta doncella cubierta de un brillo plateado.

% La intervencion del coro con una composicion estrofica a imitacion de los antiguos cantos corales, con
una formada por cuatro versos y una antistrofa por ocho, ambas acabadas con una epistrofe que sirve para
resaltar el contenido del canto coral (Ilenencbka, 1980: 192).
87 A partir de la tendencia que marcd Racine con la eliminacién del coro en su Ifigenia, que el siglo XVIII
ya es una norma que se bien asimilada en la obra de Goethe.
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En Euripides vemos que esta aclaracion la hace la propia sacerdotisa de Artemis (IT
25-41), mientras que Goethe lo pone en boca del mensajero Arcas (Acto I, escena 2). En
todas las piezas se resalta el misterio que rodea a la joven y la incertidumbre sobre su
identidad, un tema que subraya la ausencia de gloria por la que, como hemos visto arriba,
Ifigenia decidio sacrificarse en Aulide.

Tras esta presentacion de Ifigenia, la joven entra en escena entonando un cantico de
invocacion junto al coro y haciéndole una ofrenda a la diosa. Después del acto ceremonial,
Ifigenia ordena al coro que la deje sola y ya, rodeada por la noche y el silencio, la joven,
al igual que la heroina de Goethe (“Y paso interminables dias en la playa, desde donde
mi corazdn busca en vano la tierra de Grecia”: Acto |, escena 1), se abandona al recuerdo
de su tierra natal: jEn mi corazon so6lo estas tu, mi Gnica y querida tierra natal!, dando
comienzo al mondlogo que constituye la parte central del poema.®

Como acabamos de ver, el coro en primer lugar nos dice que la identidad de su
sacerdotisa es desconocida para ellas, hecho que, tras quedar sola, Ifigenia subraya al

empezar el encomio a Grecia:

Bce, Bce, UMM KpaceH JIIOIChKHMA BiK KOPOTKHIt . .
T P P ’ iTodo, todo por lo que es bella la corta existencia

del ser humano, lo he dejado todo en ti, mi Hélade!
jLa familia, la gloria, la juventud, el amor se han
guedado mas alld del mar, mientras que yo estoy
aqui en este hostil pais, cual sombra de una persona
olvidada, que vaga por los campos de Hades, triste,
palida, débil, fatil sombra!

JIumuna s B 1001, Most Emmago.
Ponuna, ciaBa, MOJIOZICTE, KOXaHHS
3ocTanucs qaneko 3a MOpSMH,

A s cama Ha Ciif 9yXiil 9yXuHi,
Henaue Tinp 3a0yTO1 MIOIMHY,

o mo INamecoBux momsax OIyKae,

CymHa, Omiza, Ge3criia, MapHa TiHB!

Esa desolacion y aislamiento es el punto de partida para entender la Ifigenia de
Lesya Ukrainka. Pues su melancolia por la patria cobra mas relevancia en la obra de Lesya
que en la de Euripides o Goethe, ya que las heroinas en cada autor cumplen un papel
diferente en cada obra. La Ifigenia (1055-1060) del griego es una Ifigenia decidida a todo
con tal de salvar a su hermano y asi, al igual que ocurre en Electra (245-270) recuperar
su posicion social. La Ifigenia (Acto V, escena 3) del aleman es una mujer de conducta
benévola, que ni tan siquiera es capaz de mutar su naturaleza por su hermano y mentir a

Toante, para asi escapar, con su bondad salva a todos. En Lesya Ukrainka al no

8 E| dialogo esta escrito en pentametro yambico y verso blanco.
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desarrollarse més la accion, quedandose en la primera escena, nos encontramos frente a
un elaborado canto nostalgico por la tierra natal.

El tema principal del poema gira en torno al aislamiento del personaje en el
extranjero. La soledad ocasiona un estado de melancolia en el animo de Ifigenia y
despierta en ella una lucha interna que la empuja a cuestionarse los problemas de la vida
y la muerte, para comprender hasta qué punto es capaz de sacrificarse por la gloria de su
tierra natal (Typran, 2008: 74), un tema que Euripides desarrolla, como hemos visto, en
su Ifigenia en Aulide.

Para la Ifigenia de Lesya, vivir en la costa de los Tauros implica estar muerta en
vida. Esta misma idea, pero con matices diferentes, la encontramos también en la Electra
(1090-1095) de Euripides, quien despojada de sus privilegios vive en la ignominia. En
Lesya, ese primer sentimiento de desolacion por la desaparicion de su recuerdo en el
mundo se borra cuando proclama: a lo mejor, recordaran en sus canciones a la gloriosa
Ifigenia, la misma idea que expresaba esta heroina en la Ifigenia en Aulide de Euripides.

La nostalgia, en torno a la que gira la composicion, tiene aqui el papel de resaltar el
amor que le tiene Ifigenia a la patria (ITenenceka, 1980: 189), con lo que la autora logra
engrandecer el sacrificio de la heroina lirica. En sus recuerdos todo tiene unos colores
calidos y primaverales. Lo primero que viene a la mente de Ifigenia es su familia. La
joven, abrazada a una columna, busca el calor perdido de su madre que ahora ha mutado
en frio marmol, idea que Lesya desarrollard méas profundamente en 1902 en su poema
Niobe, cuyo analisis presentaremos en el siguiente capitulo, en el que la madre convertida
en piedra exclama: A lo mejor, los preciosos labios, impetuosamente, podrian acariciar
el pétreo pecho, de tal forma que despertaran la vida en mi corazon.

A continuacion, Ifigenia busca empatizar con la diosa al hablar de su relacion
fraternal con Orestes (“jHija de Leto, hermana de Apolo! jPerdona a tu esclava por estos
recuerdos!™). Intenta imaginar qué haran cada uno de sus familiares, y no recuerda a su
padre con rencor (en lo que vemos una clara influencia de Goethe). A modo de plegaria,
con un trato siempre de dulzura, de aprecio y respeto hacia la diosa, la sacerdotisa le pide
que el viento le traiga noticias de su familia. Vemos que a diferencia de la Ifigenia de
Euripides (IT 354 —360), que con amargura desearia que el viento le trajera a Helena o
Menelao para derramar su sangre en venganza de la traicion que sufrio en Aulide, la

heroina de Lesya conserva un espiritu mas semejante a la Ifigenia de Goethe, quien no le
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guarda rencor a nadie, sino que desea volver a su patria, 0 Como ocurre en este caso saber
qué ocurre al otro lado del mar. Ademas esta Ifigenia nos habla de Aquiles con la misma
ingenuidad con que lo hara afios después Polixena en la Casandra (Acto 1) de Lesya.®®

Ifigenia, tras recordar el pasado y pedir a Artemis la informacion del presente, siente
coémo se acerca el viento invernal por el mar. Ese invierno despierta a Ifigenia de su
ensofiacion melancolica con su fria brisa y la exhorta a actuar. Ifigenia recuerda que como
todos los hombres moldeados por el barro, ella es una descendiente de Prometeo.

La sacerdotisa de Artemis se despoja de los pensamientos nostalgicos (“iTu,
Prometeo, nos has dejado una herencia grande e inolvidable! Esa chispa [...] yo siento su
calor dentro de mi alma [...] ella me ha secado mis lagrimas infantiles”) ya no quedan
sentimientos de pesar, Lesya Ukrainka nos muestra la belleza del alma de la heroina
(Topoxosuu, 1980: 53-54), que la lleva a esa bondad prometeica tan presente en todos
los héroes de Lesya.

En el momento en el que Ifigenia menciona a la Moira podemos apreciar un dréstico
cambio en la personalidad de la protagonista. En la primera parte del poema Ifigenia
lloraba por su destierro, donde veiamos la influencia de la Ifigenia entre los tauros de
Euripides y de Goethe. Mientras que en la segunda parte nos encontramos con la reflexion
sobre el sacrificio que ha de ofrecer Ifigenia por la gloria de su patria. Es esta segunda
parte, a través de la voz de la sacerdotisa (“¢Acaso, nosotros, los mortales somos quienes
debemos ir contra los dioses?”), se nos plantea la fragilidad de los humanos ya presente
en el Prometeo encadenado de Esquilo, asi como la final aceptacion del sacrificio por
Grecia de la Ifigenia en Aulide de Euripides.

La Ifigenia como descendiente de Prometeo es un trato totalmente personal de la
autora pues, como hemos visto en el punto anterior, en su obra predomina el prometeismo.
El fuego que arde dentro de la heroina lirica la empuja a rebelarse contra los dioses y en
un fugaz momento decide quitarse la vida, cuestionandose la finalidad de su vida, pues
los héroes de Lesya aprecian la vida si ésta tiene un proposito:

Hagimo v Mene, Gorune, BpATYBaia, ¢Diosa, para qué me has salvado y me has traido
B nanekyro ayxuny 3aBena? a este remoto lugar? Tu necesitabas la sangre de
Kpos emrinku 6ysa To6i motpibHa, — una helena para aplacar tu ira contra la Hélade,
{06 moracuru rHiB mpotu Emnanu, — ¢por qué, entonces, no has dejado que se

8 Laternura y el amor hacia Aquiles puede haber sido influencia de Racine, por el desarrollo amoroso que
hace en su Iphigenie.

~ 063 ~



3. El mundo griego en la obra poética de Lesya Ukraika

YoMy X TH HE Jaia MPOJIUTH KPOB? derramara la sangre? Recibelas, es tuya, diosa.
BisbMu ii, — BoHa TBOsI, Ooruue! jQué pare de quemar mis venas!
Hexaii BoHa He AIUTD KM MOIX!

Aqui se hace eco de la Ifigenia en Aulide de Euripides,® que se fusiona con el
espiritu prometeico de Lesya, con esa sangre que le quema las venas. Ifigenia con ese
recuerdo ha decidido no sufrir mas con el recuerdo de su hogar y se acerca al altar
sacrificial, pero justo antes de inmolarse y de ofrecerle su sangre a Artemis, como si de
“sus propias palabras” se acordara: kax®dg (v kpeiooov 1} kaAdc Oaveiv (“Es mejor vivir
malamente que morir honradamente”) (Eur. IA 1250), recuerda que ella es una
descendiente de Prometeo: jNo, esto no es algo digno de una descendiente de Prometeo!
Lesya Ukrainka guia su heroina a un auto-sacrificio (el de seguir viva) voluntario y
plenamente consciente, en el que ella encuentra el cumplimiento de sus obligaciones y la
mayor de las satisfacciones (Typran, 2008: 75). Sabe que si fue capaz de aceptar su joven
muerte en Aulide e ir al altar con dignidad tiene que aceptar con la misma dignidad la
vida en Tauride, en el destierro: jQuien sabia ir dignamente hacia el sacrificio, ese mismo
ha de recibir todo lo que le venga con dignidad!. No es Ifigenia quien habla, es Prometeo
a través de su boca.

Vemos que en Euripides de lo que se desprende Ifigenia es de una vida como una
mujer libre (IT 218-220): viv 6’ a&eivov mdvtov Egiva. / duoydpTovg oikovg vaim, / Gyapog
drtexvog dmolig dpidog (“Pero ahora vivo como una forastera de un mar inhdspito en una
casa de tierras estériles, sin marido, ni hijos, ni ciudad, ni amigos.”); mientras que la de
Lesya tiene que sacrificar su gloria, su familia y su nombre, alcanzando asi el maximo
grado del bien, se desprende de aquello por lo que en Aulide dio su vida. El personaje de
Lesya lucha consigo mismo, con los dioses y con su naturaleza de hija de Prometeo. La
chispa del titan es la que vence todas las dudas, convirtiendo a Ifigenia en una verdadera
heroina, pues a pesar de sus deseos, decide aceptar la anulacion de su persona y cierra su

mondlogo volviendo al tema inicial de sus sufrimientos:

Aproce, pigHuii Mii! iMi Argos natal! jDesearia poder morir cien
Bourina 6 st cTo pa3 ymeprn, veces, antes que vivir aqui! jLas aguas de Estigia
Hix tyra xxutn! Bonu Crikca i Jletn 0 del Leteo no podran apagar mis recuerdos por

% En 1907 Lesya Ukrainka vuelve a recordar el sacrificio de Ifigenia en su drama Casandra (Acto V), donde
Deifobo, la ensalza como la gloriosa Ifigenia, que alegremente entreg6 su vida de doncella por la gloria
de su propio pueblo, mientras que Casandra en contestacion le dice que Ifigenia no ha sido la que ha hecho
el mayor de los sacrificios, pues aqui los personajes hablan del sacrificio de la joven en Aulide.
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He Bracsthb criorais mpo JiroGwii pigauii kpaii! mi querida tierra natal! jTal es tu herencia, padre
Tsoxxwii TBi# criafiok, 6aTeky Ilpomerero! Prometeo!
3.4. Niobe

Como hemos visto en los anteriores capitulos, la herencia de Prometeo arde en el
corazén de cada uno de los héroes de Lesya tanto liricos, los estudiados en el presente
trabajo, como los draméticos —representados por Ifigenia en Tauride—. El fuego de
Prometeo dirige a sus descendientes hacia la accion, hacia la actividad. En el anterior
capitulo, Ifigenia expresaba a la perfeccion el papel del descendiente de Prometeo: recibir
todo lo que le venga con dignidad! Cuatro afios después de esta revelacion por parte de
Ifigenia, cuyo drama nunca fue llevado hasta el final, Lesya Ukrainka decide desarrollar
varios conceptos presentados en su escena dramatica en otro gran monologo clésico, esta
vez en hexadmetros dactilicos, titulado Niobe.

El personaje de Niobe en la Grecia Arcaica es mencionado varias veces.® Homero,
en la Illiada (602-617), nos expone gue esta heroina tenia seis hijos y seis hijas, cuyas
vidas les arrebataron las flechas de Artemis y Apolo. Niobe, dichosa de poseer una
cuantiosa y prodigiosa prole, presumi6 de sus hijos agraviando a Leto al despreciar el
namero inferior de los suyos, quienes finalmente se vengaron y Niobe &vBa AiBog mep
€ovoa Oedv €k knoea méooel (“ahi, siendo piedra a causa de los dioses se reconcome
desde el luto”). El castigo de Niobe también es mencionado por los tragediografos
griegos, por ejemplo, Séfocles pone en boca de Antigona (Ant. 824-831) la explicacion
de su pétrea presencia y su incesante llorar.

Entre los romanos Ovidio es quien destaca con su explicacién sobre Niobe y su
conversion en piedra en su Metamorfosis (V1 146-312). Primero nos expone la arrogancia
con la que habla la mas feliz de entre las madres sobre Leto. La diosa, tras sentirse
ultrajada, le pide a Apolo que defienda su honor, que se ha puesto en duda por tener sélo
dos hijos —Apolo y Artemis— por Niobe, por lo que el dios baja a la tierra y asaetea a los
siete hijos de la feliz madre. A pesar de la gran pérdida de Niobe, cuya afliccion es descrita
en los versos 273-274, ésta en su duelo y enfado sigue profiriendo palabras de desprecio

hacia la diosa, tras las que comienza la descripcion de la matanza de las siete muchachas.

%1 Generalmente, los autores que nos hablan de este personaje suelen discrepar en el niimero de los hijos
de Niobe (Elieno Hist. Var., XII, 36).
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Finalmente, tras quedarse huérfana de hijos, la felicissima matrum se metamorfosea en
una piedra, tanto por fuera como por dentro, y s6lo quedan vivas las lagrimas de Niobe.

Asi pues, a través de la recepcion de estas narraciones de los autores griegos y
romanos, en la literatura universal Niobe pasé a simbolizar la imagen del pesar materno
por excelencia, pues los dioses la han castigado con el mayor de los castigos, el de la
pérdida de todos sus hijos (3axapxkeBcrka, 2012: 234). Esta imagen de la madre afligida
también la recoge Lesya Ukrainka para su Niobe, que cual mondlogo de alguna
composicion dramatica nos vuelve a mostrar esa tendencia de la autora por los dramas en
lo que desencadenard al final su lirica (CraBuiskuii, 1970:56).

La Niobe de Lesya es una mujer llena de tristeza, pero a diferencia de otros autores
volvemos a ver lo mismo en el desarrollo de este personaje que ya se vio en la Ifigenia,
la poetisa le infunde caracteristicas prometeicas, Niobe es «hija de Prometeo». Como ya
dijimos en el capitulo 3.2. Prometeo, Lesya Ukrainka, al igual que lo hace Esquilo en su
Prometeo encadenado, juega con el estatismo en escena para provocar el movimiento en
el alma, y este es el poema que mejor refleja esa idea en la poesia de Lesya: «aunque esté
atada a la desgracia, soy hija de Prometeo — jAsi que no te voy a suplicar magnanimidad
para conmigo!».

Lesya Ukrainka crea su propio mito sobre la estatua-hablante: vemos que a
diferencia de Ovidio, que nos presenta al final de la metamorfosis de Niobe su naturaleza
pétrea tanto por fuera como por dentro, Lesya le infunde el fuego de Prometeo a su
heroina, hecho que le da vida, como tiempo ha les dio vida a todos los hombres, pero esa
vida interior implica vivir prisionera en una piedra para siempre, como también lo estuvo
su padre: Aqui estoy de pie, marmdrea, en pétreas cadenas.

Una idea que desarrolla en este poema Lesya Ukrainka, y que ya se nos habia
presentado en Ifigenia, es el de Prometeo como el que mueve a la accién a los héroes.
Ifigenia lo expresa diciendo: esa chispa [la de Prometeo] me ha secado mis lagrimas,

imagen que también aparece en la poema de 1893 I'opums moe cepye...—Me quema el

corazon-:
Jyiira Most T1ade, ayIia Mosi PBETHCS, Mi alma llora, mi alma se desgarra
Ta ci1p03u HE PpUHYTH HOTOKOM OYHHUM, Pero mis lagrimas no prorrumpen en violenta cascada
MeHi 10 o4eil He TOXOSTh Ti CIILO3H, No llegan a mis ojos esas lagrimas,
Bo cymmuTh iX Tyra BOrHeMm 3anajbHHUM. Porgue las seca el pesar con igneo fuego.

~ 66 ~



Tetyana Nizhelovska Pereginets

Este motivo en Niobe se revierte: Mis lagrimas eres incapaz de parar, astuta diosa,
/ pues incluso el orgullo de Prometeo es débil ante ellas. En este poema, Prometeo no es
capaz de mover la pétrea figura, pero mueve el interior de ésta, y aun dominando el
espiritu ese orgullo prometeico a Niobe no es capaz de parar las lagrimas. Es posible que
incluso sea responsable de ellas como muestra de rebelion hacia la diosa.

Tras mostrar esa inquebrantable actitud de confrontacién contra Leto, que ha
Ilevado a Niobe a la desgracia, pasa a recordar a sus hijos, en la version de Lesya seis en
total, es decir, tres chicas y tres chicos. Este recuerdo le viene impuesto por la imagen que
tiene enfrente de ella: sélo han dejado las armas y los discos, alli estan, entre los ajuares
de mis hijas, entre los juguetes de los pequefios, inttiles, sobrantes, s6lo se pueden usar
para despertar en mis ojos otra vez el repentino llanto. El recuerdo en Niobe de sus hijos
hace que ésta los compare con flores, una muestra del concepto de armonia artistica que
se tenia en esa época y que se refleja en esta poesia (JIepuenko, 2013: 193-196). Lesya
Ukrainka toma la descripcion sangrienta de las muertes de los hijos de Niobe presentada
por Ovidio y las transforma en bellas metaforas florales.

Tras mostrar sus desdichas, que no cesan de agitar su corazon y el triste recuerdo
de la muerte inGtil de sus hijos, Niobe expresa su deseo de que «la caliente sangre venza
ese frio marmol», esa que le quemaba las venas a Ifigenia en las costas de los tauros. Esa
sangre caliente representa la fuerza personal del héroe neorromantico, su confrontacién
con el destino y la inquebrantabilidad.

El poema acaba con el lamento de Niobe y su aceptacion del destino pétreo que le
he tocado vivir, por haber querido a sus hijos hasta el punto de presumir de ellos delante
de los «envidiosos dioses». Niobe, al igual que Prometeo —su padre en este poema—, queda
atada dentro de la roca durante la eternidad, o al menos hasta que «un torbellino o un
terremoto la eche abajo, rompiéndola piedra contra piedra, y la pulverice» y aun asi,
arrastrada por las saladas olas del mar, su voz se alzaria para recordarles a los dioses su

injusticia con la felicissima matrum.

3.5. Safo
Tras hacer un analisis de la recepcion de personajes como las musas, Prometeo,
Niobe o Ifigenia en la lirica de Lesya Ukrainka, debemos detenernos, en ultimo lugar, en
uno que influy6 tanto en la obra de la autora como en su vida personal, nos referimos a la

legendaria poetisa lesbia Safo. La historia del suicidio de esta poeta fue la que dio a
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conocer al mundo el nombre de Lesya Ukrainka en 1884 en la revista Estrella, con su
poema Safo. Ademas, entre los proyectos inacabados de 1913 de la ya reconocida autora
de dramas, por ese entonces, se encuentra el drama [Safo].%? Es decir, nos encontramos
ante un personaje legendario en la obra de Lesya que da inici0 y cierra el telon de la
recepcion del mundo de la Antigua Grecia en su composicion artistica.

Safo es un personaje historico controvertido, que comenzo a cubrirse de un halo de
misterio ya durante su vida y paso a formar parte de la leyenda después de su muerte.
Muchos autores fueron los que contribuyeron a la mitificacion de la poetisa de Mitilene,
desde su contemporaneo Alceo, quien nos habla en estos términos de ella: iémhox’ dyva,
peAlyopuede Tangot (“de trenzas de violetas, sagrada Safo, de sonrisa de miel”) (fr. 384
V.), pasando por Herddoto (2.134), Platén (Fedro 235c) y Aristoteles (Ret. 1398b 12)
hasta la época helenistica donde algunos autores como Antiparco de Tesalonica (AP 7,
15) la equipara a Homero entre las poetisas.

Segln recogen la Suda y varias teorias sobre la fecha del nacimiento de Safo,
oriunda de Mitilene o Ereso, podemos afirmar que vivio durante la época de esplendor de
Lesbos, es decir, entre los siglos VIl y VI a.C. (Iriarte, 1997: 17-20). Gracias a la Crénica
de Paros sabemos que Safo, seguramente, se vio forzada a exiliarse a Sicilia entre el afio
603 y el 596, por revueltas contra la aristocracia de Lesbos, a la que pertenecia la poeta.
Gracias a la propia cantora, sabemos que tenia tres hermanos: Caraxo, Erigio y el pequefio
Larico y gque estuvo casada con un hombre que fallecio pronto, con quien tuvo a su hija
Cleide. En cuanto a la duracion de su vida, aunque ningun autor nos indica la fecha de su
muerte, gracias al nuevo fragmento 58a de la poetisa, donde, de una forma bastante
evidente, Safo describe los efectos de la vejez, nos lleva a pensar que vivi6 una vida larga
(Sanz Morales, 2008: 48-49).

En lo referente al trabajo compositivo y didactico de Safo, podemos decir que,
gracias a los gramaticos alejandrinos, sabemos que el total de su obra se componia por

nueve libros, entre los que encontramos varios epitalamios® y lirica monddica que recoge

92 A pesar de que algunos criticos le dieron el nombre [Safo] al pasaje que conservamos de esta
obra inacabada, hay otros investigadores como Luchuk (2003, 53) que considera que seria mas adecuado
Ilamar este dialogo Safo y Faén.

9 Poesfa dramatica y mimética cantada en la celebracién de las nupcias dedicada a los novios
que solia tratar temas como el elogio a los novios, el deseo de la felicidad para la pareja, la comparacion de
la novia con un fruto o flor inalcanzable, etc., con un fuerte caracter popular de estructuras simples y
extension breve (Sanz Morales, 2008: 52).
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la poesia mas intima y personal de Safo, de dificil clasificacion, como puede ser el
conocidisimo fragmento 31, en el que la poetisa lesbia nos describe los efectos fisicos del
amor que le provoca mirar a una mujer sentada a su lado.

Segun alguna teorias de finales del siglo XIX, el trabajo como compositora de lirica
monddica de Safo estaria fuertemente relacionado con el llamado circulo sé&fico que sitla
a Safo como “la directora” de un colegio donde, segin la teoria de 1893 de Wilamowitz,%*
se educaban a las jovenes de la aristocracia para su futura vida de casadas (Iriarte, 1997:

26) y que Manuel Sanz Morales (2008: 50) nos describe con las siguientes palabras:

Considero que Safo dirigié un circulo de muchachas y que, posiblemente, este circulo
albergaba fines educativos; las muchachas aprendian lo que era imprescindible para una
joven casadera de la aristocracia, musica (en la Grecia arcaica, ésta era inseparable de la
poesia), danza, arreglo personal y de vestidos, modales y urbanidad; en definitiva, el

comportamiento social que se les exigiria una vez casadas.

Estas teorias y las poesias de Safo, donde ella alaba la belleza de sus jovenes
alumnas, expresa sus reproches y sus celos hacia ellas y en las que se forma un ambiente
homoerético evidente, sin llegar a ser sexualmente explicito, han llevado a los
investigadores a cuestionarse anacronicamente, teniendo en cuenta que hablamos sobre
una sociedad del siglo VII-VI a.C., cuyos valores educativos y sexuales se diferenciaban
enormemente de los nuestros, sobre la posible relacion Iésbica de Safo con sus alumnas
0 su propio lesbianismo (Sanz Morales, 2008: 50-51).

Como se ha dicho al principio, Safo era un personaje respetado y honrado en Grecia
por su innovadora y particular poesia, situacion que ayudo a la mitificacion de la poetisa.
En Roma, los liricos latinos utilizan la imagen de Safo como el simbolo de la inmortalidad
de los poetas, como ocurre en la Oda 1V (9. 11-12) de Horacio. Catulo, encantado por la
poesia de Safo, imitd sus epitalamios con la composicion de los Carmina LX1 y LXII y
recred el fragmento 31, arriba mencionado, en su Carmen LI. Mientras que Ovidio, al

dedicar la Heroida XV a Safo, inspirandose en el legendario amor de la poetisa hacia un

% La teoria de Wilamowitz es refutado por muchos estudiosos, como por ejemlo, por D. Page
(1955: 139-140): We have found, and shall find, no trace of any formal or official or professional
relationship between them: no trace of Sappho the priestess, Sappho the president of a cult-association,
Sappho the principal of an academy; with feigned solemnity we exorcise these melancholy modern ghosts.
Nosotros, sin pretensiones de entran en una discusion sobre el tema, puesto que no es el centro de nuestro
trabajo, destacamos la teoria de Wilamowitz por su cercania temporal a nuestra autora, aunque no sabemos
si Lesya Ukrainka estaba al tanto de sus estudios.
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joven efebo llamado Fadn y el rechazo de éste,® que provoca el suicidio de la poetisa,
ayuda a la posterior recepcion de la leyenda de Safo.%

Segun Manuel Sanz Morales (2008: 70-84), quien presenta un analisis bastante
completo sobre la recepcion de Safo en la literatura europea, a partir del siglo XV, en la
Europa occidental, gracias a la Heroida XV de Ovidio que acabamos de mencionar vuelve
a aparecer el interés hacia esta mitica poeta y su obra. En Francia, ya en 1556, aparece la
traduccion del fr. 31 realizada por Rémi Belleu. En 1677 Racine (un autor bien conocido
por Lesya Ukrainka) adapta este fragmento en su Phédre (acto I, escena 39)." Las
traducciones de los escasos fragmentos de Safo, con fuerte presencia en Francia, se van
expandiendo por Alemania e Italia. En el este de Europa, una de las primeras traducciones
de un poema integro de Safo, el de la Oda a Afrodita, se data en 1758, hecha por A. P.
Sumarokov (Csusicos, 2003: 15). Segn nos muestra Sviyasov (2003: 5-19), tanto las
poesias como la recepcién de la leyenda de Safo son algunos de los temas més tratados
en la literatura rusa relacionados con un autor en concreto, pues a excepcion de Pushkin,
la més mencionada es la poetisa lesbia. En el caso de Ucrania, la aparicion del tema safico
se podria datar en 1830, pues ese afio, en la prestigiosa revista rusa Becnux Esponwi (1830,
V-VI, pp. 51-52), se presenta una reinterpretacion del fr. 31 de la mano de Petro Hulak-
Artemowski con el soneto «Tinpku Tebe BOauwmta, Mii Muiuii koxauuin» (“Solo te veia a
ti, mi dulce amor”), donde ademas se recoge la tradicion ovidiana con el ultimo verso:
«A060 TBOSI, MUIIHI, 200 yTomtocs» (“O tuya seré, querido, o me ahogaré”) (JIyuyk, 2003:
47-48). La recepcion del final tragico de Safo por su desamor por Faon es el topico
literario mas utilizado por los interesados en este personaje. Ivan Franké (1913: 24), por
ejemplo, analiza el paralelismo que hay entre la relacién de Afrodita y Adonis y la de

Safo con Fadn, concluyendo que la segunda es una leyenda que bebe de la tradicion

% En la Suda (o 107-108, iv 322—323), se nos habla de dos Safo, la primera hace referencia a la
poetisa de Mitilene, donde, al hablarnos de su muerte se puede leer este pasaje: Zompd, AsoPio €k
MitoAnvng, yodtpila. avtn ot Epmta Pawmvog 100 MitvAnvaiov €k 100 AEVKATOL KOTETOVIMGEY EQVTNV.
TvEC 88 Kal TavTng stvon AvpikTy avéypayoy moinoty. Estrabén (10.2.9) cita al coémico Menandro como
fuente de informacion sobre el suicidio de Safo y asegura que al salto desde la roca Léucade era un ritual
apotropaico que ayudaba a curar el mal de amores, pero con la tradicién safica, pierde su caracter genuino,
al perseguir una tranquilidad no tanto a través del salto como con la muerte.

% A partir del siglo VI-VII las piezas compositivas de Safo desaparecen del alcance del publico,
ya en el siglo IX, este personaje era casi desconocido, sélo se conocia gracias a la Suda. En el siglo XV,
cuando se redescubren los manuscritos de Ovidio de la Heroida XV, las menciones de Safo iran
aumentando, basandose en esta obra hasta el siglo XIX (Sanz Morales, 2008: 65-70).

% En la Rus de Kiev, en el siglo X11-XIl11, , Daniil Zatéchnik, en su Suplica, pone en boca de una
bella mujer, que intenta agraciarse con su marido, las palabras del fr. 31 de Safo, al igual que Racine, lo
reelabora en la boca de Fedra.
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mitoldgica primigenia en la que Afrodita acaba arrojdndose desde Léucade por la muerte
de Adonis para purificarse. Es justamente la fatal muerte de Safo la que inspira a la joven
Lesya (tenia 13 afios durante la composicion del poema) a componer uno de sus primeros
poemas, Safo.

En sus primeros pasos como poetisa, Lesya Ukrainka describié con verso troqueo
y rima alterna (asonante — consonante) «el final de la cancion®®» de Safo. En esta primera
poesia se refleja la vision que tenia la joven Larysa Kosach respecto a la muerte. Al igual
que la poetisa lesbhia, que encuentra un deseado final tras hacer una autorreflexion sobre
su vida: rememoro su fama / grandiosa, la tierra colorida, / a la gente maliciosa, y el
amor, / y la traicidn, y el pesar de su vida, / las esperanzas y desilusion..., Lesya ve en
la muerte el final de su propio sufrimiento, algo que se refleja en muchos de sus héroes
liricos, que avanzan serenamente hacia la muerte como en Camcon —Sanson—, La Sirena,
Un antiguo cuento 0 Ocmanns nicua Mapii Cmwoapm —La Ultima cancion de Maria
Estuardo—. Con el tiempo esta dichosa muerte se transforma en el auto-sacrificio
voluntario del protagonista lirico que acaba simbolizando su anulacion o muerte
(JIeBuenko, 2012: 223).

Unos afios mas tarde, en 1896, Lesya Ukrainka compone en pentametro yambico el
poema «jTU, doncella, rota por la vida, toca!» donde no se especifica el nombre del héroe
lirico, pero podemos intuir que se trata de Safo. En esta poesia nos encontramos con un
desarrollo mas profundo del pesar del corazon de la poetisa del que ya se habl6 en 1884:
De fondo acompafia, / con la lira su triste cantar. / Y con esa cancion en el alma / se alza
en ella un enorme pesar, en el que vemos como Lesya, con gran delicadeza, entrelaza el
sufrimiento provocado por el amor con el resonar de las cuerdas de la lira, al igual que lo
habia hecho ya en su primer poema.

La silueta femenina con una lira en las manos (Ella resplandece con laurea corona,
/ Sostiene una lira resonante), ahora se convierte en una mujer que busca las cuerdas de

la lira en su corazdn ¢ De donde conseguiste esas suaves notas, / que incluso a la gente

% El topico de “la ultima cancién” es un simbolo del que Lesya Ukrainka hace gran uso a lo
largo de toda su obra, asi lo hemos visto nosotros, por ejemplo, en el apartado 3.1. La musa con Noche
invernal en el extranjero (jCallaras td, mi canto del cisne, / pues pronto se rompera mi Gltima cuerda!) o
en el 3.2. Prometeo con Suefio (tu vida desaparecera en ese mismo instante, [en cuanto toque el érgano
mundial] / Como un relampago, que brilla antes del trueno: / [...] jTu vida morird!).
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iracunda atrafan? / Las encontraste en tu roto corazon. La roca en la que esta Safo,* el
desdichado amor de la poeta y su lira nos permiten ver la estrecha relacién que se
establece entre estos poemas con el mito orfico que sera desarrollado por Lesya en 1913
en el breve drama El milagro de Orfeo. La poetisa ucraniana, al fundir la triste cancién
de la lira de Safo con su propio corazon a causa de su desamor, establece con ello una
conexidn entre el desdichado amor de Safo con la tristeza por la pérdida de Euridice que
Ilevé a Orfeo a la muerte (JIeuenko, 2013: 195-196).

Asi como en 1884 y 1896 podemos intuir la estrecha relacion entre Orfeo y Safo,
en 1913 se separan ambos personajes y se nos presenta cada uno en una situacion
diferente. Orfeo se ve forzado a construir las murallas de Tebas junto a Zeto y Anfidn,
dejando de lado su lira en El milagro de Orfeo. Por otro lado, Safo, segin podéis leer en
[Safo], se nos presenta como una mujer que por amor e ira es capaz de quemar sus propios
poemas. El drama sobre la poetisa lesbia no pudo ser acabado debido a la repentina muerte
de Lesya Ukrainka y s6lo conservamos este primer didlogo entre ella y el causante de su
muerte, un tema que inquietaba, claramente, a la escritora desde los primero dias de su
composicion hasta los altimos.

En cuanto a la influencia de la composicion de Safo en la de Lesya Ukrainka,
podemos verla en los poemas comentados en los otros apartados. Asi pues, a pesar de no
saber qué textos de Safo eran los que tenia a su alcance la poetisa ucraniana y tampoco si
conocia su obra a través de traducciones o de textos originales, a continuacion
expondremos ciertas similitudes compositivas y tematicas entre ambas.

En el punto 2.2. Produccion literaria ya ofrecimos una evidencia sobre la similitud
entre una estrofa del poema Contra spem, spero! y el fragmento 52 de Safo, que canta a
la noche y ha podido influir en la composicién de varias poesias de Lesya, donde se habla
sobre sus nocturnas horas de trabajo como en Beuipus coouna —Hora vespertina—.

En el dialogo entre la poeta y la musa en Noche invernal en el extranjero, poema
comentado en el punto 3.1. La musa, resuena el eco de la famosa Oda a Afrodita de Safo.

9 Safo nacié y compuso en la isla jonia de Leshos, que en la vertiente mas conocida del mito
sobre la muerte de Orfeo, es descrita como el lugar donde se enterrd la cabeza y la lira del héroe. Gracias a
este mito Leshos se considera la cuna de la lirica. Por otra parte, una de las causas de la muerte de Orfeo,
segln una de las tradiciones, se debe al enfado de Afrodita hacia la madre del héroe, Caliope, por decidir
separar a esta de Adonis durante una parte del afio para que éste lo pase con Perséfone, la otra enamorada
del joven (Grimal, 2008: 392-393). Es curiosa también esta relacion de la muerte de Orfeo con Afrodita y
Adonis, pues, como ya hemos comentado, la creacién de la leyenda del amor de Safo por Fadn esta
estrechamente ligado con el mito del amor de Afrodita hacia Adonis.
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Ambas poetisas se dirigen con voz afligida en busca de la ayuda de su diosa predilecta,
una a Afrodita, la otra a la Musa. Mientras la lesbia la invita a venir como lo hacia otras
veces tras escuchar su voz (GAAG Tvid’ EA0°, ai mota katépmTa T Euag abdug aiotoa
Aot E&klveg — “sino que ven aqui, si alguna vez y en otro tiempo, después de oir lejos
mi voz, me escuchaste”), Lesya le reprocha que en tiempos de felicidad la diosa acudia
mas rapido de lo que hace ahora, mientras ella esté en la desdicha (/e > Tu 3abapunacs?
Kouuce 1 Tak pago / nerija Ha MOKIUK Miil B kparrii gui. — “¢Ddnde te entretienes? En
dias mas felices, acudias con vuelo alegre a mi invocacion”). Debido a la afliccion, en
ambos poemas se pide la liberacion de la preocupacion: en el fragmento 1 vemos que eso
ocurre al final del poema, es decir, es la stplica que realiza Safo a Afrodita:

EMDe pot kol vov, yorémav o6& ADoov Ven a mi también ahora y libérame

gk pépipvav, doca 8¢ pot télecoat de la dificil preocupacién, y cuanto mi
Bdpoc inéppet, Tédecov, ov &’ abto corazdn desea que se cumpla, camplelo, tu
oOupoyog £660. misma sé mi aliada.

Mientras que en el poema de Lesya esta demanda aparece desde el principio con el
imperativo “diviérteme” (Po3Baxx mene) que se extiende por todo el poema, al huir la
autora desesperadamente de la tristeza (O My3o, He 3raayii Ty JIOTY TOAUHY, / KypOH HE
oynu — “jOh Musa, no evoques el terrible instante / y no aparecera la tristeza”), para
acabar pidiendo a la musa que evoque el momento cuando cantaban juntas sobre el mar

encima de una ardiente roca:

3rajaii, K yJIeHb MU CTOSUIN 3 TOOOO Evoca como, durante el dia, una al lado de la otra
Ha ckeni rapsigiif, Ha Kpydi CTpiMKii, de pie en la ardiente roca, en el escarpado acantilado,
$1 BumIIACs MiCHI 3 MOPCHKOTO IIPHGOIO, yo aprendia a cantar del rugido del mar,

A TH NPUCTYXATach, SKHil B HBOMY CTpiii tl intentabas escuchar en qué modo estaba.
i) .

Algo que nos recuerda la primera imagen que le autora nos presenta de la legendaria
Safo en su primer poema. Pero volviendo a la Oda de Afrodita, otro elemento presente en
éste es la preocupacion de la diosa del amor por las aflicciones y las demandas de la autora
(fpe’ St dnote mémovo kATTL / dndte KA / kdTTL pot pédioto 0éhe yévesou /
powvoror Bopmr — “preguntabas qué me habia pasado de nuevo y por qué te estoy
llamando de nuevo y qué deseo que me ocurra ante todo en mi desenfrenado corazon”),

algo que en el poema de Lesya Ukrainka se transmite mediante el juego que se establece
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entre la autora y la musa al buscar un canto en comdn que ademas depende de lo que la
poetisa siente en su corazon.

Otro elemento de clara influencia, ya no tanto de Safo, como de la lirica arcaica y
los cantos homéricos, es el apelativo de «sefiora», «duefia» (Biaagapko) presente en los
poemas de invocacién a las musas de Lesya, que también se da en el fr. 1 de Safo cuando
se dirige a Afrodita mediante el epiteto motvia (“sefiora”).

En el punto 3.3. Niobe, como hemos visto en el poema homdénimo, nos encontramos
con un juego de contrarios. Esto se presenta de forma plastica a través de la quietud
impertérrita de Niobe, por su estado de estatua, y su constante movimiento interno en
forma de desenfrenados sentimientos de odio y tristeza a causa de la pérdida de sus hijos.
Esto nos recuerda al ya mencionado fr. 31, en el que Safo juega, en la primera parte de
poema (vv. 1-5), con la imagen estatica del hombre semejante a los dioses y el dinamismo
presente en la segunda parte de la poesia (vv. 7-16), donde se describen los sentimientos
internos de Safo al mirar a la misma chica que contempla el hombre inmdvil (Sanz
Morales, 2008: 53-54). Siguiendo con el pensamiento safico de que el amor lo puede y
al mismo tiempo lo arrasa todo, Lesya lo expresa en los siguientes versos del poema Para
una amiga como recuerdo: Tinbku TOH HEHABHCTI HE 3HAE, / XTO LKA BIK HIKOTO JI€
aro6us! (jS6lo desconoce el odio aquel / que en su vida no amé a nadie!).

Tanto en el poema de la poetisa ucraniana como en el de la poetisa griega entra el
contraste la quietud exterior con el movimiento interno. A ambas protagonistas liricas los
mueve el sentimiento del amor. En el poema de Safo son los efectos del amor los que
inquietan a la protagonista, en el de Lesya es el amor hacia los hijos que se ha
transformado en la tristeza por la pérdida y el odio hacia la diosa Artemis. Vemos en toda
la composicion de Lesya que el amor, al igual que en Safo es el que mueve a sus
personajes, transformando sus sentimientos en otros diferentes, pero siempre siendo la
fuerza motora.

Del poder arrollador del amor nos habla Safo también en su fr. 16, en el que ensalza
el acto de Helena de dejarlo todo por Paris. ;Qué es lo mas bello en el mundo? Aquello
que uno ama, segun las palabras de Safo (§]ppevor kKGAAiotov, &ym 6¢ kijv’ d1TO TIC
gpotar). El amor de Helena hace que se olvide de su hija y de sus queridos padres (k®0d[€
na]i00g 000E QidmV To[K]®V / Ta[umav] Euvacdn). En contraposicion, en la obra Ifigenia

en Tauride de Lesya se da el efecto inverso, donde el amor por la tierra natal de Ifigenia
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hace que ésta no sea capaz de olvidar a sus padres, a sus hermanos y a su amado, que ya
no es suyo (Poauna, ciaBa, MOJIOIICTh, KOXaHHS / 30CTAMCS JAJICKO 32 MOPSIMH.). A una
el amor hacia un hombre la movi6 a olvidarlo todo, a la otra el amor hacia su tierra (sce,
YMM KpaceH JIIOACHKHI BiK KOPOTKHH, / nuimuia s B To6i, most Emmamo! — “jtodo por lo
que es bella la corta existencia del hombre, lo he dejado todo en ti, mi Hélade!”) a
recordarlo todo. Aunque, como ya hemos visto en el punto 3.4. Ifigenia en Tauride, la
principal inspiracion para esta poesia dramatica de Lesya se encuentra en la obra de
Euripides. Ahora bien, el eco de los versos de Safo resuenan en 1903 en el primer gran

drama de Lesya, Casandra, en boca de la profetisa de forma més clara y explicita:

Tu momiayent — i moracHe OIS Cuando besas se apaga la mirada del mas
y Haiimonoamoro 3 cunis [Ipiama, joven de los hijos de Priamo, la sangre rompe
KPOB XBUJICIO TOTY)KHOKO MPHG’e contra su corazén con una potente ola, y

JI0 ceplis, 1 HiMi€e cepiie | CIIOBO,

Ay . . enmudece el corazén y la palabra y palidece
1 OmiHe maM’sATh, 1 00IMYYs OJigHe, ylap yPp

i Bech BiH THii, i Bke HeMa JIs HHOTO el recuerQo, y palidece e_l rostro, y es toQo_ tuyo
Hi MaTepi, Hi 6aTbKa, Hi POIMHY, y ya no tiene madre, ni padre, ni familia, ni
HI Kparo piHOro. .. una querida tierra...

VVemos en este breve pasaje del drama una condensacion de las ideas principales
del fr. 16 y del tan mencionado fr. 31, pues Casandra nos habla de los efectos fisicos del
amor como el enmudecimiento o la palidez y la fuerza del mismo que nos hace olvidar a
los padres y nuestras raices. No sabemos qué nueva informacion o vision sobre Safo,
podria haber presentado Lesya con su inacabado drama [Safo], pero seguro que habria
compuesto una obra digna de analisis, para entender tanto los textos con los que trabajé
la poetisa, como su interpretacion de la historia de amor de Safo.

Como se ha mencionado al principio de este apartado, la leyenda de Safo y su figura
fascind a Lesya desde muy joven y esa impresion la acompafio a lo largo de toda su carrera
como escritora, pero también en su vida personal. Tras ver la influencia artistica que tuvo
la poetisa lesbia en Lesya, es destacable, para finalizar, hacer mencion de las similitudes
entre ambos personajes historicos.

Ambas poetisas pertenecian a una familia aristocratica, las dos se convirtieron en
grandes iconos de la lirica en sus respectivos paises y, ademas, después de la muerte de
cada una, se fue creando un especial interés por su vida personal que las fue cubriendo de
un halo de misterio. La coincidencia més destacable en sus relaciones sentimentales,

aungue sea de un carécter anacronico si hablamos de Safo, es su amor a las mujeres.
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Como se ha comentado mas arriba, la ambigliedad sexual en la que se encuentra Safo se
debe sobre todo al caracter homo-erético de sus composiciones. En cuanto a la dudosa
sexualidad de Lesya Ukrainka, ésta se empieza a mencionar al darse a conocer la
correspondencia que tuvo la escritora con su mejor amiga Olga Kobylyanska, algo que se
ha mencionado, de forma pasajera, en el punto 2.1. Biografia.

Nina Zborovska (2002: 63-74) nos presenta una interesante teoria sobre el
lesbianismo de Lesya Ukrainka, al relacionarlo con su admiracion por Safo y su aficion
a los “juegos de rol” desde la mas tierna infancia. Postula que debido a los desamores y a
su naturaleza artistica Lesya Ukrainka y Olga Kobylyanska encontraron la una en la otra
ese apoyo Y fuente de carifio que tanto les faltaba en la vida personal. Ambas mujeres de
gran talento, en una sociedad que no las comprendia, adoptaron papeles asexuados en su
correspondencia, Lesya era “alguien blanco” y Olga Konylyanska «alguien negro»,
quienes se despedian con “delicadas caricias” en cada una de sus cartas (Kocau-
Kpusuniok, 1970: 558, 560, 582, etc.). Sin pretensiones de determinar las inclinaciones
sexuales de ninguna de las escritoras, la adopcion de identidades despersonalizadas v el
profundo amor de Lesya Ukrainka por la cultura clasica, nos puede llevar a pensar que
Larysa Kosach llegé a identificar a su amiga y a si misma con la escritora lesbia Safo. En
una de sus cartas a Olga Kobylyanska la llega a llamar “sacerdotisa de lo bello y lo puro”,
estableciendo entre ambas asi una relacion carifiosa. Correspondencia que, al igual que
los poemas de amor de Safo hacia sus alumnas y amigas, hacen que muchos criticos se
cuestionen qué tipo de inclinacion sexual tenia cada una de las escritoras, olvidando a
veces, que una cuestion como ésta poco afecta en la apreciacion de la composicion
artistica de las poetas.

En conclusion, como acabamos de ver, una de las mayores influencias en la obra de
Lesya y, posiblemente, en algunos de los aspectos de su vida, la encontramos en la gran
poetisa griega Safo, que fascind a la poeta ucraniana, tanto con su legendaria vida, como
con su composicion artistica. Vemos que gracias a ella, la obra de Lesya esta llena de
referencias de la literatura griega desde su primer poema publicado, como es Safo hasta

sus ultimos proyectos inacabados, como ocurre con el drama [Safo].
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4. Conclusiones

Tras hacer este recorrido por la lirica de Lesya Ukrainka y la recepcion de temas
clasicos en ésta, hagamos una sintesis del recorrido y saquemos algunas conclusiones.

Como bien sabemos, la vida de una de las autores mas representativas de Ucrania
de principios del siglo XX no fue facil. La temprana aparicion de tuberculosis 6sea, la
repentina pérdida de seres queridos como la su tio Mykhaylo Dragomanov (1895), la de
su gran amigo Sergiy Merzhynskyi (1901) o la de su hermano mayor Mykhaylo Obachiy
(1903) y la constante censura y opresion de Rusia hacia la cultura y letras ucranianas
marcaron fuertemente el caracter y la composicion de Lesya Ukrainka. Nacida y educada
en una familia aristdcrata ucraniana, bajo la constante supervision de su madre desde la
mas tierna infancia hasta sus ultimos dias de vida, Larysa Kosach-Kvitka vivid
cultivandose e impregnandose de la cultura ucraniana, por una parte, y la cultura europea,
por otra.

A causa de la tuberculosis, nuestra poeta se vio obligada a viajar todos los inviernos
en busca de lugares mas célidos y por consiguiente de acercarse inevitablemente a otras
culturas, idiomas y visiones sobre una vida diferente. Con una mente abierta, su suefio
era siempre el de abrirle los ojos a sus compatriotas hacia un mundo sin cadenas y sin
opresion. Lesya Ukrainka participd activamente en el ambito publico y politico del pais,
asi como, por descontado, en el literario.

Larysa Kosach comenz6 a componer poesias desde nifia —el primer poema que
conservamos, los escribio a los nueve afios—, pues la composicidn poética y la traduccion,
era uno de los pasatiempos que tenian los hermanos mayores de la familia Kosach. Como
hemos dicho en el punto 2.2. Produccion literaria, la joven escritora, gracias a sus
traducciones de las poesias ciclicas de H. Heine (1892) se empieza a inspirar en las
composiciones romanticas alemanas, lo cual, en primer lugar la lleva ya en su primera
recopilacion de poesias a agrupar sus composiciones en ciclos, como lo hacia el ultimo
romantico de Europa.

Como se ha ido mostrando y hemos podido comprobar en nuestro propio analisis,
las primeras recopilaciones poéticas de Lesya la estaban encaminando hacia la
composicion dramatica. Pues se ve cdmo dentro de las propias recopilaciones —recuérdese

que en el libro Reflexiones se publica el primer drama de Lesya—,como ya hemos
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mencionado antes, la autora pasa de componer momentos dramaticos en su lirica, a
componer didlogos draméticos y poemas dramaticos para acabar con las composiciones
de grandes dramas.

La tematica relacionada con la Antigua Grecia y Roma impregna todas las
composiciones de la autora. Unos temas en los que Olena Pchilka, al igual que en el
ambiente ucraniano, intentd envolver a sus hijos desde muy jovenes, consiguiendo asi
que para Lesya el trato con la mitologia greco-romana fuera tan natural que acabd siendo
inmanente a ella. Esta asimilacion del mito por parte de Lesya hizo que sus referencias
cléasicas, mas que una muestra de eruditas reflexiones ante la composicion, fueran innatas
reelaboraciones de los mitos clasicos que su propia musa le susurraba por las noches.

Como hemos visto en el punto 3.1. La musa, la heroina lirica habla continuamente
con su musa, su relacion va cambiando a medida que va creciendo y desarrollando sus
capacidades compositivas. Vemos en este punto, también, en la presentacioén de los
poemas esa tendencia de Lesya en acercarse poco a poco al género draméatico. También
observamos que a medida que va madurando su concepcién del mundo, su musa también
va mutando de una primera “musa hechicera”, que luego se convierte en una “diosa
enfadada” que destruye con su rayo, para finalmente, en las composiciones de los
didlogos, transformarse en un ser caprichoso y voluble, a imitacion de su poeta. Esto
refleja en la poetisa su paso de la ingenua creacién de su propia musa, hacia un posterior
rechazo de esa misma en el momento de su furor compositivo, pues siempre la atacaba en
los momentos mas duros de su vida. Finalmente, se nos presenta la musa como un tépico
que ayuda a Lesya a presentar al publico cuestiones de tal indole como: ¢qué papel tenia
la composicion artistica en una época a caballo entre dos siglos? o ¢qué debia componer
un escritor a un pueblo gque ansiaba la revolucion?

En el punto 3.2. Prometeo vemos las mismas tendencias hasta la composicion
dramética de Lesya que ya habiamos percibido en el punto anterior. En cuando al trato
del personaje de Prometeo, para la poetisa, el ladron del fuego no es un mero recurso
literario. Si el la musa representaba para Lesya el concepto del arte, la idea de Prometeo
es para ella algo que va mas alla del arte, es su filosofia de vida. En cada poema, en cada
drama, nos encontramos con algun referente a este gran simbolo de la cultura, la sabiduria
y el sacrificio por la humanidad. Lesya toma el prometeismo como una forma de vida y

como una caracteristica indispensable para todos sus personajes, tanto liricos como
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dramaticos por su inquebrantabilidad frente a su prop6sito, que es justamente lo que lleva
a sus héroes a seguir el destino méas cruel que se les ha impuesto. En el punto 3.2.
Prometeo, hemos podido ver, las diferentes fuentes, conceptos y caracteristicas con las
que Lesya ha revestido al Titan, quien a diferencia de las musas, no ha perdido su fuerza
mitoldgica primigenia, sino que ha aumentado ain mas esa carga gracias a la continua
reelaboracion de ese mito.

Esa reelaboracion también se presenta en los dos puntos siguientes: 3.3. Ifigenia en
Tauride y 3.4. Niobe, obras que estan mas cerca que nunca de las futuras composiciones
draméticas. En Ifigenia se nos presenta el tema del amor hacia la patria, expresado de
forma pléstica con la nostalgia, que empuja a una descendiente de Prometeo a revelarse
contra la diosa Artemis, Lesya coge el mito presentado por Euripides y Goethe y lo funde
con el Prometeo encadenado de Esquilo. Es justamente esta tragedia la que toma como
punto de partida Lesya para presentarnos en escena a la quieta estatua de Niobe, cuyos
0jos no son capaces de parar de llorar. En ambas obras, Lesya intenta desarrollar mas el
personaje, lo llena de referencias clasicas y modernas, y las innova insuflandoles el fuego
de Prometeo, ese que las hace mas tragicas, mas dramaticas.

Finalmente, volvemos al principio, a esos afios de juventud que inspiraron a Lesya
a debutar con su poema Safo, la poeta lesbia, en la que la ucraniana se veia reflejada y a
la que, como ya se ha dicho, guardaba un especial carifio. Ese personaje que abre el circulo
a su composicién lirica y cierra ese circulo con un drama inacabado. Gracias al trato de
Safo en la lirica de Lesya, vemos que la cultura griega para nuestra autora era mas que un
mito, mas que un tema a tratar en sus poemas, era una forma de vida y es &sta la que se
refleja en sus poemas.

En Safo, Lesya encontrd a la maestra perfecta, por la que empez6 a invocar a sus
musas. Las 6rdenes de su musa le ensefiaron su proposito en la vida, el que pudo afrontar
solo con la ayuda del sagrado fuego de Prometeo. El Titan que soportd maltiples dolores
le ayudd a soportar su propio dolor. Y en su viaje en la vida descubri6 en los personajes,
cuyas historias ya nos contaban Homero, Esquilo, Séfocles, Euripides, Virgilio y Ovidio,
a grandes comparieras que compartieron, de una u otra forma un destino similar en sus

vidas.
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Resumen de la produccion literaria de Lesya Ukrainka

COMPOSICION LIRICA

| afio de composicién

1889 |

nombre

Konsanis
Cago
Jhobka
Ilone

Pycanka
«Ha 3eneHoMy rop6ouKy...»

3asimannus

Ilicna

Ilooopooic 0o mops

Camcon

«I1Imro 10 TeOe Manii ceil JTNCTOUOK. .. »
«Yoro To yacaMmH...»

Ocmannsa nicua Mapii Cmwoapm
Kanibnuii mapw

Ha poxosunu 1lleguenxa

Micauna nerenoa

Cniseyb

«$1 GirykaB KOJHCH TIO PiIHIM Kparo...»
Lo namypu

Hanposecni

B'azenv

Beuipna coouna

o moeo popmenisamno
Bipwosanuii nrucm 0o opama Muxaiina
Ha oasuiu momue

Becusanra

Contra spem spero!

Miti winsix

Cim cmpyn

«Koum BroMmmtocs 4...»

Tuwa mopcvka

Kpumcwxi cnocadu | (nukin)
Conem

«CKpi3b 124 1 CTOTIH. ..»

«Mamo, ize Bxe 3uma...»

«3a npasny, OparTs...»

«JIMBJIIOCS 51 HA CMEPTh HATYPH...)»

Kpumcwxi cnocadu 1l (tuk)
«Tiwmcst, AuTHHO...»
Cnvosu-nepau

Poszbouma uapka

3opsane nebo

lugar de publicacion | Ao de publicacion |

3ops

3ops 1884
THepwuii ginok 1887
THepwuii inok 1887

Tlepwwuii ginox

1887

Tlepwwuii ginox

Ha xpunax nicens

3ops 1888
Ha xpunax nicens 1893
3ops 1892
3ops 1888
3ops 1888
Ha kpunax nicens 1893
Ha kpunax nicens 1893
3ops 1889
3ops 1889
3ops 1889

Ha kpunax nicenv

3ops
Ha xpunax nicens 1893
Ha xpunax nicens 1893
Ha xpunax nicens 1893
Ha xpunax nicens 1893
Ha xpunax nicens 1893
Ha xpunax nicens 1893
3ops 1891
Ha xpunax nicens 1893
3ops 1891
Ha xkpunax nicens 1893
J[36inoK 1890
Ha xpunax nicens 1893
Ha xpunax nicens 1893
Hapoo 1891
Ha xpunax nicens 1893
Ha xpunax nicens 1893
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| 1894

III IIIIIIIIII

1895

1896 | |

«SIxmo npuiige xypoa...»
Buwenvku

B maeaszuni kgimox

Y nymo

Con

Jloceimni oeni
Pobepm Bproc

1893
llepemozca

Jlasns kaska

Tumanns — Bionosiow

Ha momue 3 Miyxesuua

Cocna

«Hiuka Trxa i TemHa Oyna»*
«He cmiBaiiTe MeHi cel MmiCHi... »*
«I"opuTh MOE cepre. .. »*

«3HOB BECHA 1 3HOB Haii... »*
«JluBJIIOCH 51 Ha SICHIT 30pi...»*
«Crosia s i cilyxajia BecHy... »*

Mo my3u

Jlasns eecna

«To Oyna Thxa HIY-4apiBHULS. ..»
«Kouu BxKe 3a4enuiIM Ci MUTaHHS. ..)»
«Xorina 0 s MCHEIO CTaTu...»

«Y 4yopHyI0 XMapy 3i0panacs Tyra...»*

Ha nam’smo 31 irons 1895 poxy
boorca ickpa

Mamu neginonuys

«I Bce Taku 10 Tebe...»
Slavus-Sclavus

Bopozam

TTigniuni oymu

Mo mosapuwiis

Ipopouuii con nampioma

€speiicoka menodis

Tosapuwyi na cnomuH

Ave Regina!

To be or not to be?

ITloem nio uac obnoeu

I'pivunuys

Xeununa posnavy

«0, 3Hao 5, 6araTo 11e MPOMUHUTH»
«CJI0BO, YOMY TH HE TBEpJIAsk KPHUIISI?»
Fiat nox!

«Ha BiuHYy mam'siTh TMUCTOYKOBI. ..»

«4 3Har0, TaK, ce XBopii mpuUMapH...»
Aneen nomcmu

Bioeyku

«Twu, JiBYMHO, )KUTTAM pO30UTa, Tpaii!»
bpamosi it cecmpi na cnomun
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3ops 1891

I3sinok 1891
byrosuna 1891

Ha kpunax nicens 1893
Ha xpunax nicens 1893

= Con nimnvoi Houi Ha kpunax nicenw 1893

Ha kpunax nicens 1893
Xnibopob 1894
Llymu i mpii’ 1899
JKume i cnoso 1896
3ops 1893

Llymu i mpii’ 1899
Hymu i mpii 1899
Hymu i mpii 1899
Hymu i mpii 1899
Hymu i mpii 1899
Jymu i mpii 1899
Hymu i mpii 1899
Kume i Cnoso 1896
Hymu i mpii 1899
3ops 1894

Jymu i mpii 1899
Hapoo 1895

Hapoo 1895

Hapoo 1895

Hapoo 1895

Hapoo 1895

Hapoo 1895

Hapoo 1895

Hapoo 1895

JIHB 1898

Ipusim 0-py I. @pankoéi... 1898
Hymu i mpii 1899
Hymu i mpii 1899
Ipusim 0-py I. @pankoei... 1898
Kume i Cnoso 1897
Kume i Cnoso 1897
Kume i Cnoso 1897
JKume i Cnoso 1897
JKume i Cnoso 1897
JKume i Cnoso 1897
Hymu i mpii 1899
Hymu i mpii 1899
ymu i mpii 1899
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1898

«Obeopma mene myea...»

Mo mosapuwa

«KpoB TBOsI — pyOiH KOIITOBHUIA. ..»
«He mopikaru cioBo s gana...»
Pomanc

Ik muTHHOIO OYyBaJIO...»

«...Tak mpoxuna s iy TOBTY 3UMY...»
1. Imnposizayisn

1. Ypusku 3 nucma

1I1. Cxiona menodis

1V. Mpii

V. 3umosa niu na yysrcuni

VL. Ighicenis 6 Taspuoi

VII. Becna 3umosa

«...ITopBanacst HeCKiHY€Ha PO3MOBa. ..»
Y nycmuni

3ops noesii

3abyra TiHb

Ha cmonimuiii 106ineu ykpaincokoi nim.
«S1k0wu s 3HaB, 10 TM HEMa PATYHKY...»
Ipoxnammsa Paxini

«JluBunach s Ha TeO€ i B Ty MUTh. .. »*

Ilosopim

Toounu npayi
Impromptu
E€speticoki Menooii

Lied ohne Klang

Ceama niu

«Bu macausi, mpevucrii 30pi...»
«Tayoro cHIry miaaTo4ykyu CUBEHBKIi. ..»
Kepmaa

Eninoe

«YacTo KaxyTb: <«GICHI 30pi...»

Cohinkc

Pa-Meneic

Jlerenou

l. «/le moainucs B, FOJIOCHIT CJIOBA. .. »
Il. «4u TiTbKH OIUCKABUISIMU. . .»

I1. «Ix0u OTi NPOMIHHS 30JI0TI. ..»

IV. «Xotina 6 g yrumcru. .. »

«TBoi nnucTH 3aBXKIU NAXHYTh...»
«Bce, Bce IOKUHYTh...»

«Xortina 6 s Tebe, MOB TUTIOII, OOHATH. ..»
«CKkakvl MEHi, JIFOOHIA. .. »

Cayn

«$1 bauma, SIK TH XUIMBCH AOA0IY...»
«To, mooice, cmanemuvcs i Opyee Ougo...»
«3aBXa¥ TEPHOBUH BiHEIb...»

«Yu mam’siTaeTe, KOJH 51 TOBOPHJIA. .. »
3abymi crosa

Jlymu i mpii 1899
Jlymu i mpii 1899
Jlymu i mpii 1899
Jlymu i mpii 1899
Jlymu i mpii 1899
Jlymu i mpii 1899
JIHB 1898

JIHB 1898

JIHB 1898

Jlymu i mpii 1899
JIHB 1899

JIHB 1898

JIHB 1899

Jlymu i mpii 1899
Jlymu i mpii 1899
JIHB 1899

Jlymu i mpii 1899
JIHB 1900

JIHB 1902

JIHB 1902

JIHB 1902

JIHB 1902
Biozyku 1902
Monooa Vkpaina 1901
JIHB 1902

JIHB 1902

JIHB 1902

JIHB 1901

JIHB 1901

JIHB 1901

JIHB 1901
Bioeyku 1902
Bioayku 1902
Monooa Yxpaina 1901

0
Coor 1
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.

1903

||
1904

V. «Hi, s nokopuTH ii HE 31071A10. .. »
VI. «Ix6u Bcs KpoOB...»

Tpacedin

«He Bci MO KBiTH MM 3 T060510...»
«Tu He XTiB MEHE B3SITh...»
Koponisna

Kanuna

«MuHaro s1, 0yJ0...»

«KBITOK, KBITOK, SIK MO)KHA O1JIBIIIE. . . »
«B 1HII ropy st MOAMHY...»

VIII. «Hom 51 HE MOXKY...»

«[eit, mimy s B Ti 3€JICHI TOPH...»
«Xouen 3HaTH, YAM CIIpaBIi OyJI10...»
«Mpis manexas, Mpist MUHYJas. ..»
Biue

«TemHa XMapa, a Becenka sICHa. ..»
«OHi1, 30a€Ths - HE )KYPIOCH...»

«Of, migy s B Oip TEMHEHBKHH. .. »
«OfM 5 mocTpensHa, mopyoana...»

VII. «Ox, sIK TO TSKKO...»

«Tu X0TiB OM KBITOK Ha JOPO3i MOIK? ...»
«Jle Tii ctpyHuU? ...»

«Hi, Tt HE BMper. .. »

«OciHHI} IU1a4Y, OCIHHIHN CIIB...»

Hiobes

«XTO JAacTh MOIM 04YaM IOTOKH CITi3? ...»
«["oCTpUM MMOJIMCKOM XBHIII. .. »

Ha 3emmepiney

Mo Lady L. W.

Ocinb

Ocmanni K8imKu

Inau E€pemii

«IIle HE BMapuB MOPO3...»

Jum

«YTOpIi TaK sipo CAIOTH 30pi...»
bpaneys

O0Ho cnogo

I. «Illo macTp Ham crTy?»

«5] 3Hana te, o OyAyTh CIBO3H, MyKa...»
Houka lepas

«Ce B IIUTa€ETE 32 THX...»

Cnozao 3 €snamopii

«Moi 11001, 10 MeHE XOMiTh! 5 cama...»
«CKpi3b, Je HE TIIAHY, CyXi TYMaHH. ..»
«JIrogu 00oATHCS BHOYI KJIAIOBHIIA. .. »
I3paine 6 €2unmi

Hanuc ¢ pyini

«I Ti Konuch 6oponack, MoB I3pains...»
«Of1 He 3HUKJIM 30JI0Ti{ TEPHH. .. »

«0, HEe KOpU MEHe, JIF00HiA, 3a Mpii...»
«Koumu qusnrock riau6oko...» (1, 11, 1)
Eppur ti tradio
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JIHB 1901

JIHB 1901

Bideyku 1902

Pionuil kpaii 1912

Bideyku 1902

Bideyku 1902

Bideyku 1902

Bioeyku 1902

Monoda Vkpaina 1901
Bioeyku 1902

Bideyku 1902

Bideyku 1902

Bioeyku 1902

Monoda Vkpaina 1902
Hosa paoa 1908

Monoda Vkpaina 1902

Ha siuny naw’ame K-uy 1904
JIHB 1903

JIHB 1903

JIHB 1903

JIHB 1903

Ha siuny naw’ame K-uy 1904
Binvna kpaina 1906

3a kpacoro 1905
JIim.-naykoeuii 8iCHUK 1904
JIHB 1905
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Iicui 3 knadosuwa

«Ocb BOHU UAYTh...»

«Yoro MapcenbChbKy MICHIO YyTH? ...»

«Haraeuka, Haraeuka! ...»

«Mpie, He 3pajp! ...»

«Y1oeHi Ha OEHKeTaX KPUBABHX...»

«Ocb yHOUI TPOOYTUITUCH TYMKH. .. »

«EyﬂO C€ 3a 4aciB CBATOIO...»

I'pag ¢on Etinzioens

«Oii B pato, B pato...»*

Jlerenoa

Becenuii nan

Ipakxmuunui nan

Tlan nonimux

Ilan napoooseyw

Kazouxa npo xpaii yaps I'opoxa

Kaska npo Oxa-uapoodis

«Tuxy 3aymy BEUipHIOIO. ..»

Ilpopox

3 nomoky orcummsi 1905
Pionuii kpaii 1913
|
Llepuens 1906
Llepuens 1906
Llepuens 1906
Ulepuens 1906
lepuens 1906
Llepuens 1906
Monooa Vxpaina 1912
Pionuit kpaii 1906

JKinouuti nopmpem

«He xyTtko Te O6yne... Uu i Oyze, un Hi?»

Légende des siécles

«B xos01HYy Hi4.

«3a roporo OJUCKABHIIL. .

Hapoo npopoxosi

Xeuns

Pionuii xpaui

JIHB

Ilonapna Hiu

My3suni xumepu

I. Xamcin Pionuil kpaii 1910
. Juxanwns nycmuni Pionuil kpaii 1910
1. Appa Pionuii kpaii 1910
IV. Bimpsina niu Pionuii kpaii 1910
V. Bicmbs 3 nignoui Pionuil kpaii 1910
VI. Taemnuii oap Pionuii kpaii 1910

Con

Ilepyn

. Pontos Axeinos JIHB 1911
Il. ¥V mymani JIHB 1911
. Ha cmosinyi JIHB 1911
IV. Mpii 6 6ypio JIHB 1911
V. 3emna! 3emns! JIHB 1911
VI. Eninoe JIHB 1911
Ha poxosunu Pionuii kpaii 1911
Bina-Ilocecmpa JIHB 1911

«Xmo eam cKasae, wo s crabka...»

I301b0a Binopyka
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Cim cmpyH

3opane nebo

Crnvosu-nepnu

. Tlooopooic 0o mops

. Kpumcoxi cnoeaou

B oumsuomy kpysi

Lymu i mpii
. Menooii

Hesinvnuyi nicni

3 nponawux poxis

Kpumcwki sioeyku
Biozyxu
13 yuxny «Hegonvnuyski nicHiy

Pummu

Xeununu

Jlezenou

Ocinni cnisu

Iicni npo oo

Becna 6 €2unmi

3 n000POIHCHBOI KHUNCKU

Tpunmux
POEMAS
COMPOSICION DRAMATICA
Fin Comienzo nombre lugar de publicacién Publicacion | Representacion
1896 1896 | hraxumna mposnoa Hosa paoa 1908 1899
1896 1896 | IIpowanns - - -
1901 1901 | Ooepoicuma JIHB 1902 -
1903 1902 | Basunoncvruii noion Hosa paoa 1908 -
1904 1904 | Ha pyinax 3 negoni 1908 -
1905 1905 | Ocinus xasxa - - -
1905 1905 | B xamaxombax Pionuii kpau 1906 -
1906 1905 | Tpu xeununu Hosa epomaoa 1906 -
1906 1906 | B oomy pobomu, 6 kpaini Hesoli Hosa epomaoa 1906 -
1907 1903 | Kaccanopa JIHB 1908 -
1907 1907 | Avwa ma Moxammeo I[36in 1913 -
1909 1897 | V nywi JIHB 1910 -
1909 1909 | Ha noxi kposi JIHB 1910 -
1909 1909 | Hozanna, scinka Xycosa Pionuii kpau 1909 -
1910 1906 | Pygin i llpicyinna JIHB 1911 -
1910 1910 | Fospuns - - -
1911 1911 | Jlicosa nicus JIHB 1912 -
1911 1911 | Aosoxam Mapmian JIHB 1913 -
1912 1912 | Kaminnuii 2cocnodap JIHB 1912 -
1913 1912 | Opzis 36in 1913 -
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COMPOSICION EN PROSA

afio de composicion nombre lugar de publicacidon | Afio de publicacién
1888 [ ]

Taka ii 0ona 3ops 1889
Ceamuil euip! 3ops 1889
1889
Memenux I[36in0K 1890
Becnani cnisu 3ops 1892
Yawxa - -
Kane 3ops 1894
Fioa nasuumo I[36in0K 1891
Jlenis ILnirocmposana bibniomexa... 1891
1lizno - -

1894 |

- Jovee ] -

1895

Bonuncwxi obpasku. 1. Illxona 1895

Cxnaoka

I Hao mopem JIHB ‘

Die Gesellschaft 1900
FOoicuvie 3anucku |

Ein Brief ins Weite
I Menogenue

Ilpumapa
Ipusznw

Poszmosa
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ANEXO I

Antologia poética de Lesya Ukrainka

En este apartado se presentan las poesias de Lesya Ukrainka que se analizaran en
el punto 3. EI mundo griego en la obra de Lesya Ukrainka. La organizacion de la
Antologia sigue el orden que establecen los multiples libros de recopilacion poética de
Lesya Ukrainka. La presentacion de los que textos que se va a analizar en este trabajo en
ucraniano, con su traduccion al lado (realizada por mi), tiene el fin de facilitar la
comprension del analisis de este trabajo y el acercamiento a la obra de Lesya para los que
tengan dificultades con el idoma ucraniano.

Cabe destacar, que a pesar de intentar ser lo méas fiel a la obra de Lesya Ukrainka,
debido a mis carencias en el arte poético, no he podido conservar el estilo y la estructura
de los poemas, aunque en algunos casos se ha intentado rimar algunos poemas, para
presentar una traduccion més acorde con el texto traducido. Mi traduccion se ha centrado

mas en la transmision del mensaje original de Lesya en su poesia, que en la transmision

de su estilo.
Ha kpuaax micenn — En las alas de las canciones
Contra spem spero! Contra spem spero!
[etbTe, 1ymMH, BU, XMapH oCiHHi! iFuera, reflexiones, vosotras, neblinas otofiales!
To x Tenepa BecHa 30710Ta! jAhora ya es primavera dorada!
Yu TO TaK y a0, B rOJOCIHHI ¢ Es asi como va, entre dolor, con pesares
IIpomuHy T MOIIOAIT JTiTa? a pasar el albor de la vida?
Hi, 51 X04y Kpi3b CIIbO3H CMIATHCD, iNo, yo quiero entre lagrimas reir,
Cepen niuxa criBaTy TicHi, Entre la desdicha cantar canciones,
Bes Hanii Taku crioaiBaTucy, Incluso sin esperanza creer,
Kuru xouy! I'etb rymu cymHi! Quiero vivir! jFuera pensamientos tristes!
51 Ha BOOTIM CyMHIM mepenosi En un yermo y triste terreno
Byny cisitb GapBuCT KBITKH, Yo sembraré coloridas flores,
Byny cisarb kBITKH Ha MOPO3L, Sembraré flores en el hielo,
Byny nute Ha HUX CIIBO3H TipKi. Derramaré encima lagrimas amargas.
I Bix cx1i3 THX rapsaux posrane Y gracias a las lagrimas calientes se derretira
Ta xopa npo10Bast, MilHa, Esa escarcha helada,, persistente,
Mosxe, KBiTH 31H1yTh — 1 HACTAHE Quiz4, las flores floreceran — y empezara
e i 1yt MeHe Becena BeCHa. Incluso para mi la primavera alegre.
51 Ha ropy KpyTy Kpem’siHyI0 A un alto y pedregoso monte
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Byny xamiHb BaXXKUH TigiiiMaTh
I, Hecyuu Bary Ty cTpallHy1o,
Byny micHIo Beceny CriBath.

B noBry, TeMHY!0 HIUKY HEBUIHY
He crymio Hi Ha XBHJIBKY Oueid,
Bce mykarumy 3ipKy npoBizaHy,
SlcHy Bnagapky TEMHHX HOYEH.

Tak! 51 Oyay Kpi3b CIbO3U CMISITUCH,
Cepeq muxa CIiBaTH IMiCHI,
Be3 nazii Taku criomiBaTHCh,
Byny xwutu! I'ets nymu cymHi!
[2 mpaens 1890 p.]

Cado

Han xBrisiMu MOpsi, Ha CKeJli,
Xopoiiia iBYMHA CHIHUTh,

B naBpoBiM BiHKY BOHa Csi€,
ChiBeUbKyIO Jipy IepKUTb.

Jlo micHi CBOET CyMHOT
Ha nipi BoHa npurpae.
I 3 micHero ToTO Y cepii
Benuka iii Tyra BcTae:

B Tiit micHi 3ragana i ciaBy
Benmuny cBOYO, KpacHUIt CBIT,
JlykaBux mozmei, 1 KOXaHHS,

1 3pany, meuanb CBOIX JIiT,

Hapii i po3mnau... J{iBunna
3ipBana 1aBpoBUi BiHEIb
I B XBHJIAX [IIYMJIMBOTO MOPSI
3Haiiiuia cBOil MmicHI KiHELb.

[c. Konoosiicne, 1884, 3 rucmonaoal

Con
(Ilocesima Anexcanopi C-giti)

ByB coH MeHi KOJTUCH: OOTHHIO SICHY
®danTazii BOayaau Moi oui,

I npyra mo6oro nogo0y kpacHy
Boruns npuitaana Tiel HOUi.

Toii camuii Bupa3 i ycMinika MuJa,
Toil camuii oA JOBrUil, pO3yMJIUBUH,
Ha tutewax num 6apBUCTi Maa Kpuia,

Yo arrastraré una piedra pesada
Y, llevando ese peso terrible,
Cantaré una cancion animada.

En una larga, oscura noche invisible

No cerraré ni por un segundo los ojos,
Buscare sin descanso la estrella guia,

La radiante sefiora de las oscuras noches.

iSi, voy, entre las lagrimas, a reir,
Entre la desdicha a cantar canciones,
Incluso sin esperanza a creer,
Viviré! jFuera pensamientos tristes!
[2 mayo 1890]

Safo

Sobre las olas del mar, en la roca,
Hay una virtuosa chica sedente,
Ella resplandece con laurea corona,
Sostiene una lira resonante.

De fondo acompafia,

Con la lira su triste cantar.

Y con esa cancién en el alma

Se alza en ella un enorme pesar:

En esa cancién rememoré su fama
Grandiosa, la tierra colorida,

A la gente maliciosa, y el amor,

Y la traicién, y el pesar de su vida,

Las esperanzas y desilusion... La chica
La laurea corona se arrancé

Y entre las olas del mar ensordecedor
El fin de su cancion encontro.

Suefio

(Dedicatoria a Alexandra S-vij)

Tiempo ha tuve un suefio: mi ojo fue testigo
De la preclara diosa de la Fantasia,

Y cdmo, la preciosa silueta de un querido amigo,
La diosa esa noche relucia.

Ese mismo rostro y la sonrisa con candor,
Esa misma mirada profunda, comprensiva,

Solo que en sus hombros alas cubiertas de color,



Binems Hax 90IOM 3 JTaBpPY CBATOOTUBHIA.

Bomna ine! HemepemoskHa cuma
MeHe npuMyIIye 3a HEIO IPOCTYBATH
ITo Temuux, TicHUX XigHWKax. Berymmma
Bona B sikick TaeMHIT manaTy.

Yu To cBsita Oyq0Ba, Y1 TEMHHLS?
Bucokee i TeMHe€e CKIICITIHHS,

OJiHO BIKOHIIE By3bKE, MOB CTPLIBHULIS, —
Kpi3b HbOTO cumieTsest 6itizie MPOMiHHS

I magae Ha CTiHY; BUCOYCHHUHA
Opra# cTOiTh TaM, Ha4e CKEeJs JTUKa,
e OyB mpukoBaHuil TuTaH cTpameHHNH,
IIlo 3a0axaB OCBITH Y0JIOBIKA.

CrimHnnacs 00THHA, 1 32 pyKy
B3sita MeHe, 1 CJIOBOM TOBOpHIIA!
«BBaxkaii i mam’araii MOT CJIOBa i HayKy:
To cBiToBuit opras, i 1075 TaK Cyauia,

o TinbKH pa3 BiH Ma€ T'yK MOJaTH,
CrpaluHuii TO# TYK, MOTYXHUH 1 BETHYHHH,
ITo Bcix kpaiHax Mae 3aJIyHaTH
I mepexuHyTH CBITOBUII CTpiii OBIYHUL.

Crpamnise moBcTaHe CKPi3b 3€MITL PYIICHHS.
I 3 rpoMoM ynamyThb MirHi OyI0BH.

Benukuii Oyne xax, BEeTHKe i BU3BOJICHH: !
Topi ciagyTh BCECBITHIT OKOBH.

I mpaBza JlaBpOM H0JIO YKBITHAE.
I 3ruHe 3110, yKprBaHe BiKaMH.

B decTh BOJII HOBOT XBaJjly CIiBEIb 3arpae
Ha BinbHUX CTpyHaX BUIBHUMHU PYKaMH.

Tox ciyxaii: TH OpraH MOPYIIUTh MOXKEII
He ny»*ot10, Ta CMiio0 pyKoro,

BcecBITHE 3710 TUM I'YKOM TIEPEMOKEIII,
3mo0yment st 3eMITi 1 macTs, i CIOKOIO.

Ta 3Hali: TBOE KUTTS TaK MUTTIO 3TacHe,

Sk OJKCKaBKa, 110 Mepe;; TPOMOM CBIHE:
He s Tebe Te CBITIIO TpaBay sICHE,

o cBiT ocsi€, Hi! KUTTS TBOE 3aruHe!

I BiBHI CTpYHU CIaBUTH HE OYAYThH

Hi tBOrO IiMeHHs1, aHi TBOTO 1ina,
lacnuBii HemacHyto 3a0yayTh,

He 6yne BkpuTa naBpamu Moruial»

.97 .
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Y en su frente una corona de laurel de diva.

iElla avanza! Una invencible fuerza

Me obliga a marchar por tenebroso,
Estrechos senderos tras ella. Se desliza

Ella hacia algunos aposentos misteriosos.

¢Eso es un templo, o el edificio para una prisionera?
Una bdveda alta y oscurecida,

Una ventanita angosta, cual saetera, —
A través de la que cae una luz palida

Y se tiende en la pared; hay un altisimo
Organo alli, cual precipicio salvaje,

Donde estuvo encadenado el Titan terribilisimo,
Quien, para el hombre, dese6 el aprendizaje.

La diosa se pard, y del brazo
Me cogi6, y con tal palabra hablo, literal:
«Cuida y recuerda mis palabras y ensefianzas:
Ese es el 6rgano mundial, y es su sino tal,

Que una Unica vez su voz ha de alzar,
Terrible esa voz, potente y monumental,
En todos los paises ha de resonar
Y dar la vuelta al eterno orden mundial.

Se extendera por la tierra una terrible agitacion.
Y con el trueno fuertes construcciones caeran.

iGrande sera el terror, grande la liberacion!
Entonces los mundiales grilletes caeran.

Y hace florecer con laurel a la frente la verdad.
Y moriré la maldad, cubierta por los afios.

El cantante tocara un encomio a la nueva libertad,
Con libres cuerdas, con libres manos.

Asi pues, escucha: ti puedes tocar el 6rgano
Con eso venceras la mundial maldad,

Sin fuerza, pero con firme mano,
Conseguiras para la tierra calma y felicidad.

Has de saber: tu vida al instante se apagara,

Como un relampago, que antes del trueno centellea:
jPara ti la luz de la verdad no brillara,

Aquella que iluminara el mundo, no! jTu vida morira!

iY las libres cuerdas no honraran
Ni tu nombre, ni tu aventura,
Los felices a la infeliz olvidaran
Y no se cubrira de laurel tu sepultural»
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IIpomoBwma i 3HUKIA. B camoTHHi
51 30cTarocs po3BakaTh-TafaTH,

SIK BU3BONUTH TOU TYK, IO 3aMKHYTHH B CKEJIHHI,
[ITo Mae Ty4HO B CBITi 3aUTyHATH?

I s1 cTo10, HEHaye cKaM’sHiJa.
3HeOysa AyMKa BKe HE PO3BaXKae. ..
II1o ce? HeMOBOHM TicHS 3a0pUHiIa
3naneka, MOBOM LIUTHIA XOp pUTIAE.

I'muboka, THXa, HEpO3BaKHA Tyra
BHukae B cepiie, KAMEHEM JISTAE;

Punae xop, MOB 1ukuii BiTEp 3 IyTa,
A TeMpsiBa CKJICTIIHHS 3aCTHIIAE.

3 BIiKOHIIS Jie/IBe-JIeIBEe OJIMCHE TPOMiHb;
Ti xMapu TeMHI TaBIATH MOIO AYIIY,

A ceplie naysiTh, MOB KEPYIINH IJIOMiHb.
Hi, ryk crpamnuii s BuIoOyTn mymry!

Xaii 51 3aruHy, Ta Xail cs1€ MU0

Hax nronsMu coHileM mpaBaa i Hais!
3BaXKJIMBO MPOCTSTa0 PyKY, CMIJIO —

I mpokugarock... Tak! To con OyB... Mpis!

Kpumcsbki cioragn

12. HapcoHoBa gomiBka B Slurri

TyTa ocTaTHi «OTHI Ioropinm»,

TyTa ocTaTHI «KBITKH 00IETiIIN»,

Tinbku 30cTanacs Mysa ojHa,

1o He nMMIa CHIBLS A0 MOTHITH,
Tyta BUTa€e CyMHa.

Tino moera B nanekii 9yXuHi, —

Tam, y Ti#i camiii X0NnoHIN KpaiHi,

Cepiie Ha cMepTh OTpYinu Horo!

CMmyTHas My3a JliTa B CAMOTHHI,
Knnge moeta cBoro.

Lo pronuncié y desaparecié. Desamparada
Me he quedado valorando y reflexionando,
¢coémo librar esa voz, en la roca encerrada,
que ha de ir por el mundo fuertemente resonando?

Y estoy de pie, como si estuviera petrificada.

Se ha debilitado el pensamiento, ya sin diversion...
¢ Qué es? Como si entonase alejada

Toda la coral gimiendo una cancién.

Profundo, taciturno, infeliz sentimiento
Entra en el corazén y cual piedra se posa;

Gime el coro, como desde un prado el silvestre viento,
Y se extiende una bdveda de forma tenebrosa.

Desde la ventana timidamente fulgura un relampago;
Esas nubes oscuras mi alma intentan ahogar,

Y queman el corazdn, como hambriento fuego.
iNo, la terrible voz tengo que sacar!

iNo importa si muero, pero que brille generosamente
para la gente la verdad y la esperanza con centelleo!
Con valentia extiendo el brazo, firmemente —
Y me despierto... [Si! |Era un suefio... un deseo!

Recuerdos de Crimea

12. Casita de Nadson en Yalta

Aqui, los ultimos «fuegos se han consumido»,

Aqui, las Ultimas «flores se han deshojado»,

Unicamente una musa queda,

La que, hasta la muerte, al cantor no ha abandonado,
Aqui levita decaida.

El cuerpo del poeta permanece en lejana tierra ajena, —
jAlli, en la mas fria region,
Han infectado mortalmente su corazén!
La decaida musa vuela completamente sola,
Llama a su poeta.

Jymmu i mpii — Pensamientos e ilusiones

Meonii - Melodias

Jo my3u

[IpunuHb 10 MEHE, YapiBHUIE MIJIA,

Para la musa

Ven a mi, dulce hechicera,



Tetyana Nizhelovska Pereginets

I 3anaait 30pero Hamo0 MHOIO, Y deslumbra ante mi cual estrella,
Hexaii Ha MeHe IPOMiHb TBiii Biaje, Que caiga sobre mi tu rayo,
Bo 3HOB mepeMoriia MeHe BOpOKa CHIIa, Pues la fuerza enemiga nuevamente me ha vencido,
3HOB MTOI0IAHA 51, HE MAIO CHJI 10 0010, — De nuevo he sido derrotada, no tengo fuerza para el combate, —
51 He KyprOCh, s 3HaJA — Ce TpHUiie. No me acongojo, ya lo sabia que este momento llegaria.
CriokiiiHa 51, GOPOTHCS HE XOUY. Tranquila estoy, no quiero combatir.
B mymii y Mere iHImii GaxkaHHS: Otros deseos habitan en mi alma:
51 TiBKM YMKOIO Ha CBiTi OY1y KHUTb, Viviré inicamente como una idea en el mundo,
51 xo4y cityxaTh pid TBOIO ypouy Quiero escuchar tu extraordinario conocimiento
I Ha cBOIM YOI TBOE CisIHHS Y, aunque sea un instante, quiero sentir
[MouyTp 6axaro X04 €ANHY MHTb. Tu esplendor en mi frente.
13/1 1894

Hesisibanui micui — Canciones prisioneras

Ioer mix yac 0b.10ru El poeta en tiempos de asedio
He 3Hae moer, uu xT0 ciyxa ¥oro, El poeta no sabe si acaso alguien lo escucha,
He ctpumye cepiust 1 criBy cBoro, No refrena ni su corazon, ni su cancion,
CniBa cepenany siCHil CBOii 3ipii, Le canta una serenata tanto a su refulgente estrella,
Ta Houi, Ta My3i cBoii BHHO3IpLL, Como a la noche, 0 a su preclara musa,
Ilo 3 HuM Gyia B KOXKHIHN mOPI. .. Quien, en cada momento lo acompafiaba...
I micust gapye o6ory Bopoxy Y la cancién hechiza el cerco enemigo
[ 6yxuTh Ha Mypax 0b6adHy CTOPOXKY, Y despierta a los prudentes vigias en la muralla,
3acHyTh He Jia€ 10 30pi! iNo permite dormirse hasta la primera estrella!
12/1V 1896
ToBapuuui Ha cnoMuH Para una amiga como recuerdo
Tak, Mu paOu, HEMAE TIPIIUX B CBITi! iSi, somos esclavos, no hay peores bajo el firmamento!
dennaxu, mapii macaUBinI Bij HaC, Los felahin, parias, més felices que nosotros estan,
Bo B HUX i pO3YM, i TyMKH CIIOBHTI, Pues mantienen envueltos su inteligencia y pensamiento,
A B Hac Borous TuTaHa I11e He 3rac. Pero en nosotros aun no se ha apagado la llama del Titan.
Mu nmapaiiTHKe 3 OMUCKYYIMH 0YUMa, Somos paraliticos con ojos que refulgen,
Benmki myxoM, CHIIO0 Mali, de gran espiritu, faltos de vigor,
OpnuHi Kpuiia 4yeM 3a Iuiednma, Unas alas aguilefias a nuestras espaldas se sienten,
Cami x KaiilaHaMH TIPUKYTI IO 3eMJIi. Aunque a la tierra nos sujetan las cadenas con rigor.
Mu HaBiTh BJIIACHOI HE MA€EM XaTH, Ni siquiera una casa propia tenemos,
Yce oJKpuTe B HAC TIOPEMHUM KITFOUapaM. Todo esté abierto al guarda carcelario.
He uawm, 06igpaniM HeBiTbHUKAM, Ka3aTH Nosotros, prisioneros andrajosos, no podemos
Peuennst ropaee: «Miit gom — miit xpam!» Pronunciar con orgullo: «jMi casa — mi santuario!»
Hapop Hai, MOB AuTs cliiniee 3pouy, Nuestro pueblo, como un nifio nacido ciego,
Hikosu cBiTa-CcOHIIS HE BUIAB, El resplandor del sol nunca ha apreciado,
3a BOpPOTiB ijie B OTOHB 1 B BOAY, Por los enemigos entra en el agua y en el fuego,
Karam cBoix moBoaapis o;11aB. A sus verdugos sus lazarillos ha entregado.
OpBara Haia — Me4, TTOJIMTHI KPOB’10, Nuestra osadia — una espada ensangrentada,
BpsokunTh y mixBax, p>ka Horo B3sua. En la vaina, completamente oxidada, chirria.
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Yus pyka, mopyuieHa Jro00B 1o,
Toii med i3 mixBu BUI0OYyTH 310727

Hexait sxe Mu pabu, HEBITBHUKH TPOIAXKHI,

Bes copomy, 6e3 gecTi, — xaii xe i Tak!

A XTO % OyJ¥ Ti BOSKH OJIBAXKHI,

o ix 316paB mix npamop cBiit Cnaprax?..
17/VI11 1896

Fiat nox!

«Xait Oyne TeMal» — cka3zaB Ham OOT 3eMHHI.

I crana TbMa, 3amanyBaB xaoc,

HewmoB niepen ctBopinaaM cBity. Hi, me ripme

Byg Toi1 xaoc, 60 y HpoMy Oy

JKuBi cTBOpiHHSA, 1X aBHJIa ThMA.
Ckpi3b MapHuIla 3 Xxaocy BUPHHAIH,
Jluxa 3apa3sa, royof, 3UIHI, )KaxX —
HecBiTchbKkuii %ax yciM MOPO3UB IyIIY:
I HailoBAXKHIIIKMM CTaBaJIO YKACKO,
TonoaHi KpUKHM CIIyXarouu i CTOTiH,
o BupmHaNH, HaYe 30 AHA MOPH,

3 rop6u Benukoi i TeMHOI. 31aBanach
Orta rop0a 9aCTHHOIO XaoCy

I ronocowm ioro. Yacamu posnaranoch
VY tempsiBi rykanHs: «Ceitia! CsiTia!»
I Ha BiATIOBiAB YyBCS TOJOC AYKUH
3eMHOTr0 Oora 3 BUCOKOCTI TPOHY:
«Xaii Oyze TeMal!» I 3HOB TpeMTiB Xaoc.

O, He oauH Hamaaok Ilpomeres
Bauckydy ickpy 3 HeOa 3m00yBaB,

I ©e3miu pyk 10 HEl MPOCTATAIOCH,
Mog 110 30pi, 10 BKa3ye JOPOTY.

I po3cumanace Ta Benuka ickpa

Ha ickopku ManeceHbKi, He3HAYHI,

I xoXxHWMIT iCKOPKY XOBaB, HEHa4e CKapo,
VY momneni X0I0JHOMY BiJ[IaBHA;

Bona He raca, Tiija B Tiff MOTHIIL,

Ta He gaBaja Hi TeIIa, Hi CBITIA,

A cminuBuii Hamanok [Ipomeres
3HaxX0MB CMYTHY JIOJIFO CBOTO MPEIKa:
BurHanHs1, MyKH, HEpO3PHBHI TyTa,
JlodacHy cMepTb y MKl CAMOTHHI. ..

I moci Tax, o 6Gparts! i moci ThMa.

[eit, o30BiThCst! CTpamniHoO B CiM Xaoci.
51 gyna rojgocu oABaXKHi, BUIbHI,

Bonn nmynanu, MOB r'yKaHHS B JIiCi, —
Tenep 3amMoBKIH, 1 CTpalIHiIIE THIIA
MeHi 31a€ThCs, HiXk OyJia paHiIl.

Bpatu mofi, Hamanku [Tpomeres!

Bawm He open po3mapnas rpyau Topi, —
Bpuxki ramtoku B ceprie yin sutich.

Bu He mpukoBaHi Ha Tiif KaBKa3bKiil KpyHdi,
1Ilo 3nayeka cise CHI>KHUM YOJIOM,

[Ipo B’s3Hs 3BICTKY JIFOJSM Jaro4u!

¢ Qué mano, por el amor arrastrada
Desenvainar esa espada podria?

jAungue seamos esclavos, prisioneros traicioneros,
Sinverguenzas, sin honor, — qué sea de esta manera!
¢Pues quiénes eran esos valientes guerreros,
A quienes reunié Espartaco bajo su bandera?

Fiat nox!

«jQué caiga la oscuridad!» — dijo nuestro dios terrenal.
Y se hizo la oscuridad, rein6 el caos,

Al igual que antes de la creacion del mundo. No, aun era
peor ese caos, pues dentro de él habitaban

Seres vivos, a ellos los asfixiaba la oscuridad.

Grandes males, hambre, pobreza, terror —

A través de esa bruma del caos emergian,

Un extraordinario horror les helaba el alma a todos:

A los mas valientes les invadia el terror,

Al escuchar hambrientos gritos y gemidos,

Que emergian desde la caterva grande y oscura,

como desde la profundidad marina. Esa caterva
Parecia ser parte de ese caos

Y ser su voz. En ocasiones se extendian

Entre las tinieblas gritos: «jLuz! jLuz!»

Y en respuesta se ofa una voz potente

Del dios terrenal desde lo mas alto de su trono:

«jQué caiga la oscuridad!» Y otra vez temblaba el caos.

Oh, no era un Unico descendiente de Prometeo
quien queria alcanzar la brillante chispa del cielo,
cuantiosos eran los brazos que se extendian hacia ella,
como hacia la estrella que muestra el camino.

Y se esparcia esa gran chispa, rociando

Con chispitas pequefiitas, insignificantes,

Y cada uno escondia la chispita, cual tesoro,

Entre las cenizas ya hace tiempo frias;

Ella no se apagaba, se consumia en esa sepultura,
Aungue no daba ni calor, ni luz,

Y la valiente descendencia de Prometeo

Encontraba triste el sino de su antepasado:

El exilio, el sufrimiento, las indestructibles ataduras,
La muerte temporal en salvaje soledad...

iY todo sigue igual, oh hermanos! Y aln hay oscuridad.
iHey, alcemos la voz! Es terrible estar en este caos.

Yo escuchaba valientes, libres voces,

Ellas resonaban, como el eco en un bosque, —

Ahora se han callado, y el silencio

me parece aln peor de lo que era antes.

iHermanos mios, descendientes de Prometeo!

El &guila no fue el desgarrador de vuestro pecho,

Sino que infectas viboras han rodeado vuestro corazon.
iNo estéis encadenados en ese precipicio del Caucaso,

Que desde lejos brilla con nivea frente,

Sefiala a la gente la existencia del prisionero!
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Hi, B moxoBaHi B 3eMJITHKaX, 3BiJIKK HaBiTh
He uyTHO Ops3KOTY KaiifaHiB, Hi CTOTHAHHS,
Hi HemoxipHUX CIiB. ..

Ieit, mapro TeMmu!
Ham srotuit Bopoxe! Hemapma tu 60imics
KatinaniB Tux 3ami3Hoi Mmy3uku!
Boimics Ti, mo rpi3Hi, CMYTHI TYKH
[MpoiiHsaTH MOXYTH 1 KaMiHHE ceple.
A 4uM K€ TH 3arTyIIHII JUKHH ToJI0C
Xaocy TeMHOr0, KpUK rojoay i 6ian
I po3naunuBoro rykaHHs «cBiTia, CBiTIa»?
Ha Hporo 3aBxnu, 5K JIyHa y ropax,
OnBakHi, BiJIbHI TOJIOCH O3BYTHCS.
«Xait Oyne TeMal!» — ckazaB TH, — CHOTO MAJIO,
{06 3armymmTs Xaoc i [Ipomerest BOUTH.
Komu TBOs Taka Oe3mipHa cma,
OcranHiil BUpOK Haii: «Xait Oyzme cMepTs!»

25/X1 1896

Tetyana Nizhelovska Pereginets

No, estais escondidos en chozas bajo tierra, de donde
Ni siguiera se oye el tintineo de las cadenas, ni los gemidos,
Ni palabras de sublevacion...

iOye, rey de la oscuridad!
iNuestro terrible enemigo! jNo temes en vano
Aquellas cadenas de férrea masica!
Temes que amenazadores, tristes gritos
puedan atravesar incluso un pétreo corazon.
¢Pero con qué acallaras la voz salvaje
Del oscuro caos, el grito del hambre y la miseria
Y el desesperado chillido «luz, luz»?
A éste siempre, como el eco en las montafias,
Las valientes y libres voces le responderan.
«jQué caiga la oscuridad!» — dijiste t(i, — eso no basta,
Para acallar el caos y matar a Prometeo.
Si tu fuerza es tan desmesurada,
Dicta tu Gltima sentencia: «jQué se haga la muerte!»

Binrykm — Reflexiones

Ave Regina!

besxarnicHa My30, KyId TH MEHE 3aBeia?
Hagimmo tv 09i MeHi ocinuita 3ry0JIMBUM POMIHHIM CBOIM?
Hagimmo v ceprie Moe oxypHIIa, MpUBaOMIa MapeBOM IACTS?

Hagimo Tu BUpBana B MEHE CJIOBa, 110 HOBUHHI 0 yMepTH 30
MHO0?

Tu KBiTaMU CepIlsi MOTO TOPOTY COO1 ycTenua,

I xpoB’10 HOro TH OKpacwmiia maTH CBOT,

Haiikpamiii 1ymu Moi BiHIIeM 30JI0THM TOOI cTay,

Twu, ropza mapuus, MeHe IoBena 3a co6o1o,

MoB OpaHKy-HEBIJIBHUIIIO B X0JIi TBOIM TpiyMQasbHiM.

Iny st okoBaHa MilHO, 1 I3BOHATH KalIaHH MOI.

Twu, B1afapko, Bce 0JIOMpAEN 01 MEHE, —

VYci TaemHi cBOi ckapOu TOOI 1 TOBUHHA BiJIaTH

I xumuM, 10 BUTKAHM Mpii, i HOTH TOO1 TIPOCTEINTH.

Moe GosxeBiIISA cOO1 TH B3sUIa 32 aKTOPA,

{06 rpaio 3axkoxaHi posi ToO1 Ha MOTIXY.

Hesxe 1061 3a311p0, 6orHHE, Ha BOOTEE 1mACTs MO€?

Te macTts, — To OyB Tijbku CoH. TH TOJIOCOM ry4HUM

Binx HROTO MEHe npoOyauiIa, I'YKHYBIIN:

«ITpokHHBCH, MOSI OPAHKO, TH MYCHII CITY>KUTH MEHi!

CmiBaii MEHi IICHIO, TY MICHIO, 1110 CITUTh B TBOIM CEpITi.

TopkHH Ty CTpYHY B CBOI apdi, mo goci imie He OpuHina,

Bci ctpyHn 03BaTHCS] MyCSATh XBaJIOI0 MEHI,

S mam ToO1 MHUITHI JapyHKH, 3a0yACI HEJOIIO CBOKOY.

JlapemHe xoTina 51 apdy CBOO MOYEITUTH

Ha BiTax miakyuux cMyTHOI BepOu

I natm BenMKy mpucsry, mo B CBITI HIXTO HE MOYY€E

HeBimbHUYMX CHiBIB MOIX.

Tu TnstHY A TOTIIAIOM BIQAHUM, O3k allicHa MY30,

I cepue Moe 3aTpeMmTifo, i MCHSI MOS 3alTyHaa,

A TH, MO# BIaZapko rop/a, BTimanacs mcHero OpaHKH,

Ave Reginal

iOh, despiadada musa! ¢ Hacia donde me has guiado?

¢Con qué fin has cegado mis ojos con tu rayo destructor?

¢Con qué fin has atolondrado a mi corazon y lo has seducido con una
oleada de felicidad?

¢Con qué fin me has arrancado las palabras que deberian perecer

conmigo?

Has extendido en tu camino las flores de mi corazén

Y con su sangre te has tefiido tus tdnicas,

Mis mejores ideas se han convertido en tu aurea corona,

Ta, orgullosa reina, me has guiado tras de ti,

Como si fuera una esclava de guerra en tu desfile triunfal.

Marcho fuertemente encadenada y mis cadenas resuenan.

Ta, mi duefia, me despojas de todo, —

Te he de entregar ineludiblemente todos mis tesoros ocultos,

Y la alfombra, tejida por mis suefios, te la has extendido a tus pies.

Has proclamado como tu actriz a mi locura,

Para que interprete papales de enamorada para tu regocijo.

¢Acaso envidias mi pobre felicidad, diosa?

Esa felicidad, — s6lo era un suefio. Del que me has despertado

Gritando con tu voz potente:

«jDespierta, mi esclava, has de servirme!

Céntame una cancién, esa cancion, que duerme en tu corazon.

Toca esa cuerda de tu arpa, que no ha llegado a vibrar adn,

Todas las cuerdas han de resonar halagandome,

Yo te daré opulentos regalos, olvidaras tu angustia».

En vano quise colgar mi arpa

En las ramas del sauce llorén

Y hacer el gran voto de que nadie en este mundo llegara a escuchar

Mis cautivas canciones.

Has mirado con tu mirada impetuosa, despiadada musa,

Y mi corazdn se ha estremecido, y mi cancién ha resonado,

Y td, mi orgullosa sefiora, te deleitabas con el canto de la esclava,
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I o4i TBOT MPOMEHLIIM BOTHEM TIEPEMOIKHUM,

I BaOMB MeHe TOl OTOHB 1 PO BCe 3acTaBiIsiB 3a0yBaTH.
Bce 51 T00i 3acmiBana, i T, 90TO 3pOay HIKOMY,

Hasite camiii co0i, Broyioc ka3aTy HE XTiJIa.

Bce i Big MeHe B3sita. [le 5k TBOT HogapyHKH, mapwuie?
Och BOHH, TTUIIHI TapH: CIHO3U — KOIITOBHII IIepiy,
JIroaceke nmpu3HaHHS — XOJIOJHUM KpUIITAIIb,

CMyTOK MEHE O/ITa€ YOPHUM BaXKKHM OKCAMUTOM,
Tinbku i ckpaiae xano0y a0 KpuBaBui pyOiH.

I'apHa onmesxa st OpaHKH, 110 He B TpiyMdaibHOMY XOIi.

Y tus ojos brillaban con un fuego vencedor,

Y ese fuego me atraia y me obligaba a olvidar todo.

Te he cantado todo, incluso aquello que nunca a nadie,

Ni tan si quiera a mi, me he atrevido a expresar en voz alta.

Me has arrebatado todo. ¢ Dénde estan tus regalos, reina?

Aqui estan los opulentos regalos: lagrimas — valiosas perlas,
Reconocimiento mundial — frio cristal,

La tristeza me reviste con un gris y pesado terciopelo,

Tan sélo embellece a la afliccion de la desdicha un sangriento rubi.
Un hermoso atavio para la esclava, que marcha en el desfile triunfal.

Panyiicsi, sicHa napurie, OpaHka Bitae Teoe!

jAlégrate, brillante reina, la esclava te saluda!

To be or not to be?..

Criit, cepre, cTiit! He OMiics Tak IIAJICHO.

Brawmyiics, nymko, He JiTail Tak OyiHO!
He 6wmii KxpriibMH B TIOPOKHBOMY MIPOCTOPI.
Tu, My30 BUHO30Da, HE CIINK
MeHne BorHeM TBOiX o4el 6e3cMepTHUX!
Jait pyKy, IpuTyJId MEHE JI0 CBOTO JIOHA.
To0i s Bimaana yce, 1o Mana,
Iomait MeHi BETUKYIO ITOpay.

JIMBUCBH: HABKOJIO HAC BEJIUKI MEPENIOTH,
I muki mymmi, 1 BECOKI KpyHi,
I remni, Tuxi Boau. [TonuBHCh:
IIInsaxiB HEMA, a TUIBKH JIe-He-JIe
[MomnyTaHi CTEXKUHKU HAYTh Ha OE3BICTE.
OH mo| — Maso iX — OpIOTh Ti IEPENory,
OH 3 Tyl JieiBe YyTHO CTYK COKUPH,
3 BUCOKHMX KpYyH JIyHa OPJIMHHUN KIIEKIT,
JIuiu THXi BOM BCe CTOSITH MOBYA3HO,
I TiTbKH YacoM KaMiHb 3 KPyY 3ipBEThCS,
Bnaze i kane B TEMHI, THX1 BOJIH, —
PoszifizeTscs i 3HUKHE KPYT TPEMTSIIHH.

Ckakn MeHi, IopaJiHuIIe HaJ3eMHa,
Kynu meni momatuce y mpoctopi?
Uu maro st 30IHHATH CpibI0-3110TO
3 cBoE€1 JTipH 1 CKyBaTH paso,
A cTpyHaMH ci Kpuja IIpHB’A3aTH,
106 TiHp He nmajgaia Ha By3bKy OOpO3HY,
3aliHsTH OCTATh MOPSA 3 TUMH JIOJIbMH,
OpaTH 1epedir i ¢isaTy, a moTiM —
A MOTIM XJaTH KHUB, Ta He st cebe?
Uu, MoKe, KHHYTUCH TYIH, Y MLy,
I B iMKuX HeTpsIX NpOOUBATH TOPOTY
3 COKHPOIO B pyKax i 3 TOHKOIO ITHJIOI0,
[oku sIKuii THUIMH, BETUKUN CTOBOYD
Bmage # 3a1aBuTh cepeq XailiB TeMHAX ?
Yu, Moxe, 3IIUHYTH OPIIUIEI0 BUCOKO,
I'ets moHax Kpydi, y IpocTop 6e3MeXHHUH,
Bxonuty 3 XMapu sicHy OJIMCKaBHIIIO,

To be or not to be?..

jDetente, corazon, detente! No palpites tan desenfrenadamente.
jApaciguate, pensamiento, no vueles tan exuberantemente!
No batas tus alas en un cielo vacio.
i T4, musa inspiradora, no me ciegues
Con el fuego de tus ojos inmortales!
Extiéndeme la mano, acurrdcame en tu seno.
Te he entregado todo lo que yo tenia,
Ofréceme alguin gran consejo.
Mira: estamos rodeadas de grandes paramos,
Y de salvajes selvas, y de altos montes,
Y de oscuras, silenciosas aguas. Fijate:
No hay caminos, sélo entrelazados senderos,
Entrecortados, que conducen a lo desconocido.
Alli, en esos paramos, hay personas — son pocas —, estan arando,
Alli, desde la selva, casi no llega a escucharse el golpe del hacha,
Desde las altas cimas resuena el chillido del aguila,
Tan solo las silenciosas aguas permanecen calladas,
Y sélo, ocasionalmente, al desprenderse una piedra del monte,
Caeray se perdera en las oscuras, silenciosas aguas, —
Se dispersara y desaparecera el circulo tembloroso.
Dime, consejera celestial,
¢Hacia donde he de dirigirme en el horizonte?
¢Acaso he de despojar mi lira
De la plata y del oro y fabricarme un arado,
Y con sus cuerdas atarme las alas,
Para evitar que hagan sombra al estrecho surco,
Tomar un puesto entre esa gente,
Arar en el paramo y sembrar en él, y luego —
Y luego esperar a la cosecha que no es para mi?
¢ 0, acaso, deberia lanzarme hacia alla, hacia la selva,
Y con hachay fina sierra en mano
Hacer camino entre los salvajes bosques
Hasta que un podrido y gran tronco
Caiga sobre mi y me aplaste entre la oscura maleza?
¢0, acaso, deberia alzar el vuelo, cual &guila, muy alto,
Mas all& de los precipicios, hacia el infinito horizonte,
Desde una nube asir un brillante rayo,
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3ipBaTH 3 3ipku 30J0THH BiHELH
I 3amanaru cBiTiIOM OMiBHOYI?
A 1110, KOJIU TE CBITJIO MHTTIO 3TacHe,
Sk meteop, i TeMpsiBa HYOpHiIIe,
CrparHimie 31acTbes, Hixk Oyia paHim?
A 110, KOJIN HE CTaHEe B MEHE CHJIH,
Borons o0manute kpuna i s Bnamy,
Henaue xaMmiHb, 1110 3ipBaBcs B Kpyi,
Tynau, y TeMHi BOAH, B TIIHOUHY,
B xonoxny THmy, i HemOBro Oyzae
TpemTiTu KpyT Ha IUIONIMHI BOIN?
Moguui TH, TOpAa My30! TIIBKH 04i
CrnamaxHyni BOTHEM, OapBHCTI Kpria
[upokum MmomMaxoM yropy 3TiHHSIIACH
I cnecHynu. .. O yapiBHULE, CTii!
Bi3smu MeHE 3 00010, JIMHBMO pazoMm!

10/1X 1896

KpumMmchki Biaryku

V. 3uMoBa HiY Ha YYKHHI

— Po3Baxx Mmene, My30, Most Ta opamo!
Tax Baxko B ceif Beuip Ha cepii MeHi!

e x tn 3a6apmnace? Komucs i Tak pamno
Jlerina Ha MOKJIMK Mili B KpaIii JHi.

My3a
Hapma napikatu! He 51 3abapunace,
S1 gacto kpait Tebe cTosa, XKIYIH
TBoro npuBiTaHHS, ajlie TH KypUIach
CaMOTHBO, MOBYA3HIT CITLO3H JITTFOUH.

— O My3o, He 3ragyi Ty JIOTY TOJIUHY,
Kypbu He Oyau, 60 BOHA CTOPOKKA,
MoB xwmxasi ITHIS, — 3aCHE Ha XBHIIMHY,
I 30 cHy ii KOXHU LIENECT JsKa.

Hactpoii cBoto mipy, Ty4Hy, HEBHIUMY,
CrpyHa CcTpyHI CTUXa HeXail MPOMOBJIs,
I Betig 32 TOOOIO 5 TOJIOC BECTHMY,
A nyMmka xai BUTBHO TIO CBITI I'yJIsl.

My3sa
CmiBaii ke 3a MHOIO
IIpo Te, sk BECHOMO
VYce BiPKUBAETHCS 3HOB,
IIpo kBiTKM BecHsHI
I peui koxaHi,
[Ipo nepiry BecHsAHY JII0OOB.

Tetyana Nizhelovska Pereginets

Tomar la diadema aurea a una estrella

Y deslumbrar con luz a medianoche?

&Y queé, si esa luz se apaga de repente,

Como un meteoro, y la oscuridad aparecera

Més negra, méas temible de lo que ya era?

¢Y qué, si me llega a faltar la fuerza,

El fuego quemara mis alas y caeré,

Como una piedra, que se desprende de un monte,

All4, hacia las oscuras aguas, hacia la profundidad,

Hacia el frio silencio, y ni si quiera durara mucho

El temblor del circulo en la superficie del agua?
jAsi que callas, orgullosa musa! Sélo se han

Encendido cual fuego tus ojos, un amplio

Batir de coloridas alas se han alzado hacia arriba

Y han revoloteado... [Oh, hechicera, espera!

iCogeme contigo, aleteemos juntas!

Reflexiones de Crimea

V. Noche invernal en el extranjero

— iDiviérteme, Musa, ese es mi Unico consuelo!

jEsta noche se ha posado un gran pesar en mi corazon!

¢ Donde te entretienes? En dias mas felices, acudias con vuelo
Alegre a mi invocacion.

Musa
jLamentarse en cosa baladi! No soy yo quien se entretiene,
Frecuentemente estando junto a ti, esperaba tu saludo,
pero tu te abandonabas al pesar solitario,
derramando silenciosas lagrimas.

— jOh Musa, no evoques el terrible instante

Y no aparecera la tristeza, pues es una centinela,

que cual ave rapaz, — mientras descansa un momento,
el més infimo ruido la saca del suefio.!

Afina tu lira, sonora e invisible,

que una cuerda se dirija silenciosamente a otra cuerda
y Yo, siguiéndote, te acompafio con mi voz,

que los pensamientos se extiendan libres por el mundo.

Musa
Acompéfiame, pues, con tu canto,
sobre cémo de nuevo
todo revide en primavera,
sobre las primaverales rosas
y las amadas cosas,
sobre el primer amor de primavera.
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— Hi, My3o, cs mticHs He3rpaiiHO JTyHAaE, — No, Musa, discordante suena esta cancion,
Yomych s Ha TOJIOC 11 He 3BeLy, Hay algo que me impide entonar,
Miii rosoc sKypJnBee moch TOYHHAE, mi voz inicia algo en tono de lamentacion,
A cTpyHHM TBOI Ha BeCeliM Jlary. mientras tus cuerdas tienen un modo alegre.
JIumiMo cro micHIo. .. Abandonemos este cantar ...
My3sa Musa
YTHIMO ApyTOi, iMientras no se ha cambiado
IToku He po3cTpoiBes nan! El modo, compongamos uno nuevo!
«[TigkiBKH icKpHUCTi! «jHerraduras centelleantes!
JiBKH TaHIFOPHCTI! iChicas danzantes!
Ieit, mapu, craBaiite Bci B psiml..» iVenga, parejitas, formad una filal..»
— Mu, My30, He MIHPO CIO THCHIO CITIBAJIH, — Esa cancion, Musa, siempre fue ajena a mi,
MeHi BoHa 3aBKIH dyKas Oyia, — No la cantdbamos de corazén nosotras, —
B To}#1 yac, sk HABKOJIO yCi TAHIFOBAJIH, en ese momento, cuando todos bailaban en torno a mi,
51 TiNBKK TAEMHIT CIIbO3H JIHJIA. yo solamente vertia lagrimas secretas.
My3a Musa
Hema Ham 3 T06010 Una tonalidad alegre,
Becenoro ctpoto, No se adecla a nosotras,
Cyaunuchk HaMm iHII micHi. Se nos ha impuesto otro tipo de cantar.
CriBaiiMO TIOBayKHO Cantemos dignamente,
Ipo Te, K 0BaXKHO sobre cémo, valientemente,
[epoii ymupa Ha BiliHi. un héroe moria al guerrear.
BiH pax cepen 6010 Era feliz al perder su cabeza,
JIartu ronosoro, En el centro de la liza,
AOu He BIYCTUTH KOPOTBH, con tal de no soltar el estandarte,
Bin yecHo nomske, honradamente caera,
ToBapuiam ckaxe: y a los compafieros les dira:
«S1 BaEpKaB, AEPKiTh TEmep BH!» «jAhora aguantad vosotros, como yo aguanté!»
— Oii My3o! Cs micHst AByCiuHa, MOB 30pos, — jOh, Musa! Esta cancion es como un arma de doble filo,
I 6yauTh ofBary, i xaito 3aBjac: despierta la valentia y provoca la afioranza:
Tw 3ragyent B micHi TTOrHOEIb TEpo, tu evocas en tu cancion una heroica muerte,
S 3ramyro B IyMIli Oe3CHILIsl MOE. yo evoco en mi mente mi falta de fuerza.
[oku 51 Hemy*ka, He KIIMY JI0 BiIBar, Mientras sea débil, no me incites a la valentia,
B 3apykaBinux mixBax Me4ya He BOPYIIL no muevas la espada dentro de la vaina oxidada.
MeHi Ternep CyMHO, sl IParHy po3Bar, Ahora estoy decaida y deseo diversion,
[pomury Tebe, cBixxoi panu He pymr! te ruego que no hurgues en la reciente herida.
My3a Musa
XumepHi Bu, mroau! Cepipst Bamti xopi jQué inconstantes sois los humanos! Vuestros febriles
Biz1 BChOTO 3aiiMAarOTHCS KaIeM CTPAIITHIM. corazones se abrasan entre una terrible tristeza.
3rajaif, sik KOJIMCh TH Ha SICHIi 30pi Evoca como mirdbamos juntas, antes,
30 MHOIO TUBWJIACH ITiJT HEOOM DiTHHM. bajo nuestro cielo las brillantes estrellas.
Yu B ciif CTOPOHI 3aKPUBAIOTh TAK IIiJIBHO ¢Acaso con tanta espesura cubren
Hebecny kpacy kunapucu cyMmHi, Los afligidos cipreses la belleza celestial,

- 104 -



Ilo micHs TBOS HE JIiTA€ TaK BiJIBHO
Jlo camoro Heba, SIK B JaBHii IHi?

Hegsxe oTcux rip 30510Ta BEPXOBUHA
s TeGe cymHa, MOB TIOpeMHa cTiHa?
3aMOBKHH K TH, IiCHE MO JeOeanHa,
Bo xyTko mopBeThCs OCTaHHs cTpyHa!..

— Criit, My30, oOpakeHa, ropja 6orune!
JapemHe TBiii ciiB Oe3HAIIHO JTyHA.
Ckopilll MO€E ceplie panToBO 3arvHe,
Hix B Tebe mopBeThCcs OcTaHHA CTpyHA!..

3razgaii, Ak y JiTHI{ HO4l Oe3xMapHi
Kpi3b Ti kumapucu CBiTHIHN 3ipKH, —
Bynu Hami Mpii X04 cMyTHI, Ta TapHi,
HemoB y xano0i BpoasHBi KiHKH.

Hexaii sxe Teniep TymaHu HENpo30pi
BxpuBaroTh 1 HE00, 1 cepIie MO€, —

B micHsX Hamux 3aBXIM CISITUMYTB 30pi,
BoHU HaM JIMIITAITH TPOMIHHSI CBOE.

3rajaif, sk MU CIIIBOM CTpiBaJI CBITaHHS:
Minnnacs sicHa 30psi, MOB pyOiH,
[apinocst MOpe Bif COHIIS BiTaHHSA,

ITo Toif 6ik 3aTOKM JTyHAB THXUH A3BiH.

Hexaii Temep macts 3ainuio, sk i COHIIE,
Maporo HacyHyIach Hi4 JOIIOBA,

A 3aBTpa 3HOB COHIIE 3arJIsTHE B BIKOHIIE
I 30ymxeHe cepiie MOe 3acriBa.

3rajail, IK yeHb MU CTOSUIH 3 TOOOIO

Ha ckeni rapsiaiid, Ha Kpy4i CTPIMKIi,

S1 BumIIacs micHi 3 MOPCHKOTO PHOOTO,

A TH TIpHCITyXanack, SIKU B HbOMY CTPii.

Hexaii 5 oTpyeHa 311010 Kyp00I0,

Ta B miCHI Ha BCSKY OTPYTY € JIK;

Mu cityxaiy MiCHIO MOPCBKOTO TIpHO010, —
Xto uyB 1i pa3, He 3a0ye MOBIK.

3rajaif, sik 3axiJ] y BOTHUCTI] IIaTH
Bepxi’s ropu oasiraB KpeM’stHi, —
[Tamanw B TymaBuHi KBiTH I'paHaTH,

Tetyana Nizhelovska Pereginets

Que tu cancioén es incapaz de alzar
el vuelo libremente hacia el cielo como tiempos ha?

¢Realmente es para ti cual pared de prision
la aurea cima de estas montafias?
jCallaras t4, mi canto del cisne,

pues pronto se rompera mi Ultima cuerda!..

— jDetente, Musa, ofendida, orgullosa diosa!
en vano haces resonar tu abatido cantar.
jAntes de que se te rompa tu Ultima cuerda
De improviso morird mi corazén!..

Evoca cémo en estivales noches despejadas

entre los cipreses, brillaban las estrellas, —

aungue nuestros suefios eran tristes, habia

en ellos algo bello, como en un duelo, la belleza de una mujer.

Aungue ahora las opacas neblinas cubran
tanto los cielos como mi corazon, —

en nuestra cancién siempre brillaran

las estrellas, ellas nos dejaron sus rayos.

Evoca cdmo recibiamos la aurora con los cantos:

la clara estrella centelleaba, como un rubi,

se arrebolaba el mar con el saludo del sol,

al otro lado sonaba el silencioso tintineo de la bahia.

Aunque ahora mi felicidad se haya escondido como el sol,
y con Mara'® se haya extendido la lluviosa noche,

pero mafiana se asomara por la ventana, de nuevo, el sol
y cantara mi corazon vehemente.

Evoca cémo, durante el dia, una al lado de la otra

de pie juntas en la ardiente roca, en el escarpado acantilado,
yo aprendia a cantar del rugido del mar,

th intentabas escuchar en qué modo estaba..

Aungue esté envenenada con un gran pesar,

Sin embargo, en el canto se encuentra la cura a todo el veneno;
escuchabamos la cancién del rugido del mar, —

aquél que la haya escuchado una vez, no la olvidara jamas.

Evoca cémo el ocaso vestia con flameantes tunicas
las pétreas cimas de las montafias, —
refulgian entre el espesor las flores del granado,

100 Mara (Mapa en ucraniano): diosa de la maldad, de la oscura noche, de los encantamientos y
de la muerte. Es hija de Chornobog (dios de la oscuridad). Sale por la noche y empieza a hacer sus oscuras
obligaciones, una de las cuales consiste en pasearse por las calles con una cabeza decapitada debajo del
brazo y decir el nombre de los amos de la casa, quien conteste a su llamada muere. También acompafia las
alamas malvadas al inframundo para que sirvan a su padre. (Boiirosuy, 2002: 287-290)
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A B cepIti MOHOMY MaJajTy TiCHi. y en mi corazon refulgian las canciones.
Hexaii Moi cIiBu i caJo4ku KBiTYaTi Aungue mis canciones y los jardines florecientes
3acHysH, OKOBaHi CHOM 3UMOBUM, — se hayan dormido, encadenados con el suefio invernal, —
BecHoto i TmicHi, 1 KBITKM Ha TpaHaTi en primavera, tanto las canciones como las flores del granado
Boruem 3aropstbcsi HOBUM! jse encenderan con un fuego nuevo!

Hnma, 15 epyons 1897

V1. Idirenis B Taspiai

(opamamuuna cyena)

Hietscs B TaBpini, B micti IlapTeniTi, nepen xpamom ApTeminu
TaBpincekoi. Micue Hax MopeM. Mope BHAeThCS 3aTOKOI0 B
ckenuctuii 6eper. [Ipu camomy Gepesi rou, AuKi, CipO-uepBOHi
CKelli, Jayi y3rip’s, mopocie OyWHUMH 3€JICHONIAMH: JIaBpiB,
MAarHoJjiiif, ONMB, KUMApUCIB i T. iH., OiaMi rail. Bucoko Hag
Kpydero HeBeIHMKWil miBKpyrimid moptuk. Ckpi3s 10 y3rip’io
MEXH JIepeBaMH OUTIIOTh CXOMH, IO CIYCKAKTHCS JO Xpamy. 3
niBoro OOKy, Ha caMiid CIIeHI BETUKHUIA NOPTaI XpaMmy ApTeMian 3
JIOPICHKOI0 KOJIOHAJI0I0 1 IUPOKHMH cxoaamu. Henmameko Bix
XpaMy MK JIBOMa KHIIApHCAMM CTaTysi APTEMiZd Ha BHCOKOMY
NOABIHHOMY I1’€JleCTali; JOJILIHSA YacTHHA II €JecTany poOHuTh
YUMaJHMi BUCTYI, HEMOB OJITap, Ha BUCTYI TOPUThH BOTOHb. Bix
XpaMy OO0 Mops iine cTexka, BHIOXKEHAa MapMypoM, BOHA
CITyCKa€ThCSI B MOPE CXOJIaMU.

3 Xpamy BUXOAUTH XOp AiBYAT TAaBPiACHKHUX y OUIMX OJIeXax i B
3eleHUX BiHKax. J[iBuara HecyThb KBITH, BiHKH, KpYIJI,
IUTMCKOBATI KOUIMKK 3 SUMEHEM 1 cuuIo, am(opu 3 BHHOM Ta
omieM, 4apku 1 ¢ianu. /liBuaTa IpUKpAIIyIOTH I1'€IECTAN CTaTyi

KBITKaMM Ta BIHKaMU 1 CIIiBaIOTh.
Xop aiBuart

Crpoda
Borune, TaeMHa, BenmudHa ApTemio,
XBasa 161!
XBaiia T001, X0JI0/IHa, YKCTa, SICHA,
Henocskna!

AHTHCTpPOA
I'ope ToMy, XTO 3yXBanuii MOJUBHTHCS
Ha nHenokpury GoruHi kpacy,
I'ope ToMy, XTO pyKam# HEUUCTUMHU
latu npeuyncTi 60ruHi TOpKHE, —
TiHi, CHOTBOpPEHI MICSYHUM CSIEBOM,
Kpamumu OymyTh, Hixk 00pa3 iioro,
Pignas MaTH, Ha HHOTO CIIOTJISTHYBIIIH,
PizHoro cuHa cBoro He mi3Ha.

Crpoda
3acrymHuIe MiltHa koxanoi TaBpiay,
XBaia T061!

V1. Ifigenia en Tauride

(escenario dramatico)

La accion transcurre en Tauride, en la ciudad de Partenit, ante el
templo de Artemis de Tauride. Una ciudad encima del mar. EI mar
rompe sus olas contra el precipicio del golfo. Ante la orilla se ven
piedras desnudas, silvestres, grisaceas y rojizas; mas alla, un cerro,
cubierto de abundantes plantas: laureles, magnolias, olivos, cipreses,
etc., todo un bosquecillo. Arriba, encima de la cuesta, un portico
pequefio y semicircular. A través de la colina, entre los arboles se
entrevén una blancas escaleras, que bajan hacia el tempo. A la
izquierda, en pleno escenario un gran portal del tempo de Artemis,
con columnas ddricas y anchas escaleras. Cerca del templo, entre dos
cipreses, hay una estatua de Artemis encima de un alto y doble
pedestal; la parte baja del pedestal sobresale mucho, como un altar,
en el cual esta ardiendo un fuego. Desde el templo hasta el mar hay
un sendero de marmol que acaba en escaleras hacia el mar.

Del templo sale un coro de doncellas de Tauride ataviadas con
blancas tunicas y verdes coronas. Las doncellas llevan flores,
coronas, cestas redondas y trenzadas con cebada y sal, anforas de
vino y aceite, vasos y violetas. Las doncellas decoran el pedestal de
la estatua con las flores y las coronas mientras cantan.

Coro de doncellas

Estrofa
iOh diosa, misteriosa, grandiosa Artemis,
alabada seas!
jAlabada seas, fria, limpia, preclara,
inalcanzable!

Antistrofa

Perdicion para aquél, quienquiera que se atreva a mirar la

descubierta belleza de la diosa,
perdicion para aquél, quien con impuras manos toque los

sagrados vestidos de la diosa, —

las sombras, creadas con la luz lunar,
seran mejores que el rostro de ese,
su madre, al mirarlo,
a su propio hijo, no sera capaz de reconocerlo.

Estrofa
iFuerte defensora de la amada Tauride, alabada seas!
jAlabada seas, potente, implacable Diosa de las flechas!
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XBaia T00i, MOTy’XHa, HeBOIaraHHa
Borune crpin!

AHTHCTpPODA
T'ope Tomy, XT0 cioBamu Ge34enbHUMHU
I'pi3Hy OoruHio 00pa3uTh 37014,
I'ope ToMy, XTO HE CKIIOHUTH TTOKIPIHBO
I'opaee 4omno — 6oruHi 10 Hir!
Mics4yHuUiT IPOMiHB CKOPIII HE AICTaHETHCS
o okeaHy rmuOOKOTo JTHA,
AHIX HE BIlyYUTh CTpiia ApTeMignHa
B cepue 6e3ymus 3yxBase, majke.

3 xpaMy BUX0OAUTH l(ireHis B JoBriit ofexi i 3 cpiOHOIO AiaeMOI0
HaJ| 4OJIOM.

Ctpoda
Ine OoruHi Kpulld HAUMUITIIIA, —
Bigmaiimo uecTs!
BinmatiMo decTs; il cama OOruHs
Ob6paia HaM.

AHTHCTpPODA

3 Kparo JaJeKoro, 3 Kparo He3HAHOTO
Ham Aptemina ii npusena,

Bce TaeMHHUIIS B TIBUNHU BEJIHYHOT,
Pix 11, muem’s 1 HIMEHHS camo.

B rato cBaromy y Hid4 ApTeMiTuHy
XKepTBy TacMHY IPUHOCHIIN MH,

Tam moka3zania HaM B CsI€Bi CpiOHOMY
Croro niBurHY OOTHHS cama.

Idirenist TiM gacom Gepe BeNUKY 4apKy B OJHOI 3 AiBYAT 1 (hian y
Jpyroi, TpeTs AiBYMHA HAJTMBAE 1i B YapKy BHHO, YeTBEPTA OJIiH y
(ian, Idirenis 3muBae BUHO 1 OJiif HA BOTOHB, MOTIM IOCUIIAE
ONTap CBIYCHUM SYMEHEM Ta CULTI0, Oepydd Te 3 KOIIWKIB, IO
MOMAIOTH JiBUATa.

Idirenin
(npunocauu scepmay)

Buyit MeHe, sicHa 6oruHe,

Crnyx cBiif 10 ME€HE CKJIOHU!
XepTBy BeuipHIO, CHOTO/IHI TIOAaHY, TACKABO PUIMHU.
Tu, mo NpOCBiYyem MyTh MOPEXOINSM, Ha XBHIISIX
3a0JIyKaHHM,

Hamri cepuist ocsitu!
1106 Mu cTostH, TeOE MPOCIIABIAIOYY,
Cepriewm, i TiJIOM, 1 TYMKOIO YHCTii,

Ilepen TBOIM OnTapeM.

Xop

Tetyana Nizhelovska Pereginets

Antistrofa
jPerdicion para aquél, quien con palabras descaradas se
atreva a ofender a la formidable diosa, perdicion para aquél,
quien no baje obedientemente la orgullosa frente — a la diosa
a los pies! El rayo lunar no alcanzara la profundidad marina
antes de que la flecha de Artemisa no acierte en el audaz y
apasionado corazdn del loco.

Del templo sale Ifigenia con largas vestiduras y con una diadema de
plata en la frente.

Estrofa
Alli va la sacerdotisa preferida de la diosa, — jMostrémosle
nuestros respetos! Mostrémosle nuestros respetos; pues la
diosa en persona la ha elegido para nosotras.

Antistrofa
Artemis nos la ha traido de tierras lejanas, de tierras

desconocida, todo sobre esta muchacha es un misterio: su
familia, su demo y su propio nombre. En el sagrado jardin y
durante la noche de Artemis mientras estabamos haciéndole

una ofrenda a escondidas, en ese mismo instante, ella en

persona nos mostro a esta doncella cubierta de un brillo

plateado.

Mientras tanto Ifigenia le coge a una de las chicas una copay a otra
una patera, una tercera chica le llena la copa de vino y una cuarta
llena la patera de aceite, Ifigenia echa el vino y el aceite en el fuego,
después echa encima del altar cebada y sal sagradas, cogiéndolas de
las cestas que le pasan las chicas.

Ifigenia
(acercado a la victima)

jEscichame, preclara diosa, concédeme toda tu atencion!
Recibe gustosamente la victima nocturna, que te es entregada
hoy. {Tu, que alumbras el camino a los marineros, perdidos
entre las olas, ilumina nuestros corazones! Para que nosotras
permanezcamos aqui y te glorifiquemos con nuestro corazon,
coN nuestro cuerpo, y con nuestro pensamiento puros, ante tu
altar.
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Cnasa T00i!

CpibHompecTonpHas,
BiuHo-ocsiiHasi,

JuBHO-nIoTYXHAast!
Cnasa T00i!

Idirenis
Tu, mepeMoxHasi, CTpiIaMu SICHUMHA
TempsiBy HOY1 BOPOXKY 1MOOOpIO€NI, —
Hawm cBoto macky 3’sicyii!
Tewmmnii gapu, TaeMHi HacnanHs Epe0osi,
Ham momoxwu mo6opoTs!

Xop
Crasa T00i!
CpibHompecToabHas,
Biuno-ocsiinas,
JluBHO-TIOTYXHas!
Craga T00i!

Idirenis Binmae niByatam 4apky i ¢iai, poOUTH 3HAaK PYKOIO, i
IiBYaTa iyTh y Xpam. ldireHis BOpymuTs 6ararts Ha oytapi, mood
SICHIIIIE TOP1JIO, TIOTIPABIISE MOKPACH.

Idirenis
(cama)

Tu, cpibHOIyKa OOTMHE-MHCIINBUIIE,
Yecri 1 mHOTH niBYaT OOOPOHHHUIIE,
TTomMid cBOrO HaM moOJaM. ..
(Ilaoae na xonina neped onmapem i npOCMs2A€e 8 pO3Nayi
PYKU 00 cmamyi.)
IIpoctu meHe, BennvHast 6oruHe!
Ycramu s ca0Ba ci IPOMOBJISIO,
A B cepi ix HeMa. ..
(Bcmae, oocmynae 6i0 onmaps i ousumuvcs Ha mope.)
A B cepIi TiJIBKH TH,
€auHUN Mil, KOXaHWH PiHIA Kparo!
Bce, Bce, MM KpaceH JOACHKHN BiK KOPOTKHI,
JIumuna s B 1061, Mmost Ennago.
Ponwuna, cimaBa, MOJIOAICTE, KOXaHHS
3ocTanues qajueko 3a MOPSIMH,
A s cama Ha Ciif uyxiil 9yxuHi,
Henade TiHb 3a0yTOi JIFOMHY,
o no I'agecoBux momsx Oiykae,
CywmHa, 67i1a, 6e3cuiia, MapHa TiHb!
(10e na cxoou nopmany i npumyasemsvcsa 00 KOJIOHU.)
XoJIoHUHA MapMyp — TUTBKH XK 1 IPUTYIKY!
A sk OyII0 5 TOJIOBY CXWIIsLIa
Jlo Marepi KoxaHo1 Ha rpyIu
I cnyxana, sik pimHe cepiie OUIOCH. ..

Coro
iGloria! jDe trono de plateado, siempre brillante,
sorprendentemente potente! jGloria para ti!

Ifigenia
i TG, vencedora, combates con claras flechas la oscuridad
enemiga de la noche,— ofrécenos tus favores! jAyldanos a
vencer los oscuros poderes, oscuros propositos de Erebo!

Coro
iGlorial jDe trono de plateado, siempre brillante,
sorprendentemente potente! jGloria para ti!

Ifigenia le devuelve a las chicas la copay la patera, les hace una sefial
con la mano y las chicas se dirigen al templo. Ifigenia mueve la
hoguera para avivar el fuego y retoca la decoracién.

Ifigenia
(sola)

T, diosa cazadora de arco plateado, protectora de las
doncellas virtuosas y virgenes, concédenos tu ayuda...
(Cae de rodillas antes el altar y extiende con desespero las

manos hacia la estatua.)
iPerdéname, majestuosa diosa! De mis labios salen estas
palabras pero no estan dentro de mi corazon...
(Se levanta, se aleja del altar y mira hacia el mar.)
iEn mi corazon s6lo estés td, mi Unica y querida tierra natal!
Todo, todo por lo que es bella la corta existencia del hombre,
lo he dejado todo en ti, mi Hélade! jLa familia, la gloria, la
juventud, el amor se han quedado mas alla del mar, mientras
que yo estoy aqui en este hostil pais, como una sombra de
una persona olvidada, que vaga por los campos de Hades,
triste, palida, débil, futil sombral
(Va hacia las escaleras del portal y se abraza a una columna)
iFrio marmol — mi Unico cobijo! Hacia tiempos cuando
dejaba reposar mi cabeza sobre el pecho de mi madre y
escuchaba como palpitaba el corazéon materno... Que dulce
sensacion la de aguantar entre mis brazos la esbelta figura de
mi joven hermano, de mi Orestes de aureos rizos... jHija de
Leto, hermana de Apolo! jPerdona a tu esclava por estos
recuerdos!.. Ojala, al menos, los vientos me traigan alguna
noticia, si aun sigue vivo mi respetable padre y mi querida
madre... Mi hermana, Elecra, se habra casado ya. ;Y qué
hay de Orestes? Aln seguira ganando las coronas en los
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Sk comoako Oymo TpuMaTh B 00iliMax
ToHEHBKHIA CTaH MOTO XJIOI SITKa-Opara,
Moro 3o0motokyaporo Opecra...

Jlatorm HO4YKO, cecTpo AmoJuroHa!
[Ipoctu cBoili pabui criorax ceii!..

Xou O MeHI BITpH NPUHECIH 3BICTKY,
Yy TaM KUBUH 1€ Mili IIaHOBHUN 0aTBKO
I mo6a marinka... Cectpa mos1, Enekrpa,
Bike noci onpyxunack. A Opect?

Bin noci Bxe Ha rpumax oJiMIiHCEKIX
Otpumye BiHIi. STk MyCHTb TapHO

OnuBu cpibHE JIUCTS 0A0MBATH

[IpoTHB 3mM0THCTHX Ky4epiB ioro.

Ta He 3a IPYAKIiCTH Bi3bMe HAATOPOLY,
Xiba 3a auck, 60 3aBxau Aximiec

Binmi 3a npyakicts 6paB. Un BiH )KUBUIA,
Miii Aximnec?.. Tenep yxe He Miit, —
Tam, Moxe, eJTiHKa a00 TPOSIHChKa OpaHKa
30Be #oro coim... O Apremiso,

Psryii MmeHe Big MeHe, 3axucTu!
(Cxo00ums 3106 00001y i ciOae HA HAUOIUNCUOMY WaAOL
€X00i8 nio KUNapucom.)

Sk 3amryminu cMyTHI Kunapucu!

Ocinniif BiTep... XyTKO BXKe i 3MMOBHIA
ITo ciit 1ibpoBi 3BipoM 3apeBe,
3aKpyTUTHCS HA MOPI CHITOBHIIS,

I Mope 3 HEOOM 31JLIETHCS B Xa0cC,

A st cuIITHMY TIepe]] CKynuM OaratTsim,
Henysxa TisioM 1 gymiero xBopa,

Toni x y Hac, B anekiid Apromii,
[IBicTrMe 1000 BiuHAs BeCHa,

I migyTh B rait aprocekii qiB4yara
3puBaTH aHEMOHH Ta (iaiKH.

I Mo3xe. .. MOXe, CTIOM’SIHYTh B ITiCHSIX
CnayrtHio IdireHito, 1o paHo

3arunyina 3a pigauii kpai... O Moiipo!
Hegsxe 1001, CyBOpiii, rpi3Hii, IMIUTH
PobutH mocMixu Haja O1THUME JTHOABMU? !
Criid, ceplie BpakeHe, BraMy¥cs, Top/ie,
Ywu HaM ke, CMEpTHHUM, Ha OOTiB iTH?

Yu MOKeM MM 3MaraTuch MPOTH CHIIA
3eMIIepyIINTENiB i TPOMOBIAIIIB?

Mu, 3 TIIMHYE CTBOPEHI... A XTO CTBOPHB Hac?
XTO 1aB HAM YTy i CBITHH BOTOHB?

Tu, ITpomereto, criaiok HaM MOKHHYB
Benukwuii, He3a0yTHil! Tas ickpa,

[Mo T 3m00YB AJIs HAC Bij 3a3pUX ONIMIIHIIIB,
S gyro man ii B cBOT# mymi,

BinH, MOB mOKeXi MIIOMiHb, HETTOKI PHHIA,
Bin BuCYIIMB MOT iBOYi CITHO3H

Tetyana Nizhelovska Pereginets

juegos olimpicos. Qué buen contraste tienen que hacer las
plateadas hojas del olivo entre sus aureos rizos. Pero no sera
por ser el méas rapido, sino mas bien en la prueba del disco,
porque en las carreras siempre ganaba la corona Aquiles.
¢Acaso estard vivo, mi Aquiles?.. Ahora ya no es mio,— alli
a lo mejor una novia helena o troyana le dice que es de ella...
iOh, Artemisa, protégeme de mi misma, salvame!
(Baja otra vez por las escaleras y se sienta en el mas escalén
mas cercano debajo de un ciprés)
jComo se han exaltado los tristes cipreses! Viento otofial...
Pronto entre el robledal ya rugird como un fiero animal el
viento invernal, remolineard sobre el mar la tormenta de
nieve, y tanto el mar como el cielo se fundiran en el caos, y
yo estaré sentada ante el miserable fuego, débil de cuerpo y
con un alma enferma, mientras en nuestra lejana Argos,
estara floreciendo dulcemente la eterna primavera, e iran las
argivas a recoger anémonas y violetas en el jardin. Y a lo
mejor... a lo mejor, recordaran en sus canciones a la gloriosa
Ifigenia, que murid antes de tiempo por su tierra natal... ;Oh
Moira! j¢Acaso es apropiado para tu natura, estricta y
terrible burlarse de la pobre gente?! Para, doliente corazon,
detente, orgulloso, ¢0 acaso, nosotros, los mortales somos
quienes debemos ir contra los dioses? ¢Podemos nosotros
competir contra la fuerza de los que agitan la tierra 'y
controlan los truenos? Nosotros estamos hechos de barro...
¢Y quién nos ha creado? ;Quién nos ha dado un alma y el
sagrado fuego? jTU, Prometeo, nos has dejado una herencia
grande e inolvidable! Esa chispa, que td nos conseguiste de
los envidiosos habitantes del Olimpo, yo siento su calor
dentro de mi alma, ella, como la llama de una hoguera,
inquebrantable, ella me ha secado mis lagrimas infantiles, en
ese momento en el que valientemente me dirigia como
ofrenda al altar por el honor y la gloria de mi natal Hélade.
Vosotras, helenas, las que derramasteis lagrimas, cuando
Ilevaban a Ifigenia hacia una gloriosa muerte, ¢ahora no
lloréis, que vuestra heroina inUtilmente muere poco a poco se
va apagando en la ignominia?

- 109 -



ANEXO 11

B o011 yac, 5K S 0BaXHO HIILJIA HA )KEPTBY
3a gects i cnaBy pigHoi Enmanm.
Bu, emmtiHKY, 0 CIH031 TPOITUBAIH,
Sx Idireniro Ha caBHY CMEPTH BEJH,
Tenep He mutauere, M0 Ballla FepoiHs
JapemHe Ha Oe3ciaB’i Tuxo racHe?
(Cmae nepeo onmapem.)
Hasgimmo 1 MmeHe, OOTHHE, BpsITYBaa,
B nanekyro 4yxuHy 3aBeina?
Kpos emninku Oyna To0i nmoTpidHa, —
106 noracutu rHiB poTu Emnamy, —
YoMy *x TH HE aja MPOIUTH KPOB?
Bisemu 1i, — BoHa TBOsI, OornHe!
Hexaii BoHa HE MaNNTH KU MOiX!
(icmace 3-3a onmaps d#cepmoenutl Hidc, 00KUOAe naawy i
3aMipAEMbCa Meyem npomu cepys, aie panmom nycKae
Mey 000071y.)
Hi, ce He BapT Hamaaka [Ipomeres!
Komnu xT0 BMIB 0/1Ba)XKHO #iTH Ha CcTpaTy,
Toltf MycHTB BCE OBaXHO 3yCTpidaTh!
Komu st cnaBu pinHOT KpaiHu
Taxka moTpiOHa >xepTBa ApTemini,
06 Idirenis xwma B ciif CTOpOHi
Bes cnaBwu, 6e3 poauau, 6e3 iMeHH,
Xait Oyne Tak.
(CymymHo noxunusuiu 20108y, ioe 00 MOpsl, CRUHAEMbCS
Ha Haueuwomy wabli cxoo0ie, Wo CNYCKAIOMbCSL 6 MOpe, |
OUBUMbCS AKULL 4ac y npocmop.)
Aproce, piaHuii miit!
Bosmina 6 s cTo pa3 ymepTH,
Hix tyrta sxutu! Bonn Crikca i Jletn
He BracsTp criorazis mpo To0uid pigHANA Kpaii!
Tsokkwuif TBiM cniaiok, 6aTeky [Ipomerero!
(Tuxoro, pigHOI0 X000 8i00ANAEMBCSL 8 XPAM.)
Villa Iphigenia, 15.01.1898 p.

(Se pone delante del altar)
¢Para qué me has salvado, diosa, y me has llevado a un lugar
remoto? TU necesitabas la sangre de una helena para aplacar
tu enfado contra la Hélade, ¢por qué, entonces, no has dejado
que se derramara la sangre? Recibelas, es tuya, diosa. jQue
pare de quemar mis venas!

(Coge desde el altar el cuchillo de sacrificio, arroja la capa
que tenia sobre los hombros y apunta con la espada a su
corazén, pero de repente baja la espada)
iNo, esto no es algo digno de una descendiente de Prometeo!
iQuien sabia ir dignamente hacia el sacrificio, ese mismo ha
de recibir todo lo que le venga con dignidad! Si para la gloria
de mi tierra natal tal es el sacrificio que pide Artemisa, que
Ifigenia viva en esta parte, sin gloria, sin familia y sin
nombre, que sea asi.

(Bajando con pesar la cabeza, se dirige hacia el mar, se
para en el escalén mas alto de la escalera que bajan hacia el
mar y mira hacia el horizonte durante un rato.)

iMi Argos natal! jDesearia poder morir cien veces, que vivir
aqui! jLas aguas del Estigia o del Leteo no seran suficientes
para apagar los recuerdos por mi querida tierra natal! jAsi es
tu descendencia, padre Prometeo!

(Lentamente, con un firme andar se dirige al templo.)

ITo3a 36ipkamu — Fuera de las recopilaciones poéticas

My3uHi Xumepn
(I'ymopecka)

Ioer
(cudums 3a cmoaoM, Kpymums 6 pyKax nepo Hao
Oinum apkywiem nanepy; Kpymums 00620, die
nanip éce 3ocmaemucs 6inum. 3imxac)

Oi1 My30-4apiBHHIIE,
TH, BipHa ITOMIYHHUIIE,
MIPWINHB 10 MeHe 3 Heba!

Quimeras de Musa
(Humoresca)

Poeta
(sentado en el escritorio, frente a un papel en blanco,
mueve inquietamente una pluma entre los dedos; le da
muchas vueltas pero el papel sigue en blanco. Suspira)

iOh musa-hechicera,
tu, fiel defensora,
deslizate del cielo a mi!
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Mysa
(npunimae He8UOUMKOIO 3 HE8IOOMO20 Kpaio, dJe,

30aemucs, He 3 Heba. Tlo eonocy uymHo, Wo 8oHA
«He 8 HACPOIO»)

Yoro T06i mie Tpeda?

IMoer
Ox 11004, HE TTUTAH. . .

My3a
Sk Tak, TO mporasaii!

IMoer
(nouysae, wo my3a xoue 3HUKHYMU, | XANAEMbC
3ampumamu ii)

CruTait, 9oro He Tpeda
HemacHuM ciryraM Deba!
OT mparoBaTi MyIIy,
o0 MiKABUTH TYIILY,
Ha BOPaHHSIYKO APYKUHI,
Ha 3a0aBKH IUTHHI,
co01 x X049 OM Ha XTi0...

My3sa
(3 noHypum capxazmom)
MeHi x Ha 110? Ha rpib?

Ioer
He xumepyi, koxaHa,
60 MycHMO 70 paHa
CIHICATH CeH martip.

My3a
Twu, Haue 3emireMip,
MPU3HAYYEI TPAHUII
U «MY3U-4apiBHUIIIY. . .

Hoer
(paoicno)
TicHi T001 rpaHui?
JlocTaneMm 11e 3 moJIunii!
(Xoue 0ocmamu we nanepy)

My3sa
(cnunse 1io2o)

He nocmimaii, me gac!
J{03BOJIb TEOE CITUTATH:
SAxuit «croxeTr» y Hac?

Hoer
(He 3as8adicae ipOHIT 8 NUMAHHI MY3U.

3axnonomano)

To0i ce mimie 3HaTH. ..

Tetyana Nizhelovska Pereginets

Musa

se nota que no estas «de humor»)
¢ Qué quieres mas de mi?

Poeta
Oh, querida, no preguntes...

Musa
iPues adids, entonces!

Poeta

detenerla)

iPregunta de qué no esta falto
Un infeliz siervo de Febo!
Pues he de trabajar
para mi alma alimentar,
para dar a mi mujer vestiditos,
y a mi hijo juguetitos,
aunque sea un pan para mi...

Musa
(con un profundo sarcasmo)
¢Y un enterramiento para mi?

Poeta
No exageres, amada,
pues antes de la alborada
llenar este papel es nuestra labor.

Musa
Eres como un agrimensor,
delimitas una frontera
para la «musa hechicera...

Poeta
(felizmente)
¢ Te resulta estrecha la frontera?
iCogeremos més del estante de madera!
(Quiere coger més papel)

Musa
(lo detiene)

jAuln hay tiempo, sin apresurar!
Permiteme que te pregunte:
¢ Cuadl es nuestra «trama» a tratar?

Poeta

(no se da cuenta de la ironia en las palabras de la

musa. Preocupado)
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Tu lo sabras mas acertadamente...

(viene volando como un espectro desde un paradero
desconocido, pero no parece venir del cielo. Por su voz

(presiente que la musa se quiere marchar y se lanza a
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Mysa
Ax, Tak? Ce KemncbKa CpaBa.
(Beszeyuno cmiemucs, ane noem maxku 4ye mot
cmix — cepyem)

Hoer
He Oynp Taka mykaBa!
Hi, my30, Oynp rpedHeHbKa,
JOTEIHA, YeITypHEHbKA,
a 1po CIOXKET Japma,

He TpeOa HaMm sipMal
Hawm Tpe6a nuim Hactporo,
MH 0YapyeM I'pOI0
BIJITiHKIB, OapB i cIIiB.

My3a
Taxk Bcsikuii 61 BOJIB!

Ioer
Hawm tpeba tpoxu 3710cCTi,
1 HIXKHOCTI, 1 MJIOCTI,
JKOPCTOKOCTI, i JTF000BI,
i cMixy, # ci3, i KpoBi,
1 CBATOCTI, ¥ PO3MYCTH. ..

My3a
(cepoumo)
T'opoxy i kanmycTn!
A e yoro? Cxaxwu!

IMoer
€1rHa, TIOMOXKH.

Musa
¢Ah, si? En un aprieto estamos, pues.

(Se rie ahogadamente, pero el poeta llega a escuchar

la risita — con el corazén)

Poeta
iContra mi no conspires!
iNo, musa, sé afectuosa,
Pulcra e ingeniosa,

En cuanto a la trama — algo banal,
no necesitamos un cornal!
Necesitamos s6lo un buen humor,
hechizaremos con un juego de color
de claroscuros y de palabras.

Musa
iAsi cualquiera de entre las personas!

Poeta
Necesitamos un poco de furor,
y de primor, y de amor,
y de rigor, y de melindre,
y de regocijo, y de sollozo, y de sangre,
y de virtud y de libertinaje. ..

Musa
(enfadada)
i'Y de col y de potaje!
¢Y queé méas? jDime!

Poeta
Mi Unica, ayudame.

(Junta las manos en forma de suplica, la musa le da la
espalda y comienza a chasquear los dedos sin decir
nada, con un ritmo discordante. El poeta empieza a
enfadarse.)

(Cxnaoae brnazanvho pyku, my3a 06epmaemucs 00
HbO2O NieyumMa i CKaHoye cobi Ha NATbYAX UoCh
be3 cnig, 308cim y Hegionosionomy pummi. [loem
NOYUHAE SHIBAMUCY.)

¢Cuénto més hay que suplicar?
jEstas obligada a ayudar!
¢Entiendes la palabra - «obligada»?

Ta noxwu mie 6iaratu?
Tu mycumn nmomararu!
Ce c10BO TAMHUII — «MyC»?

Musa
(despreocupadamente)
Rima bien con - «despedida»,
Obligada a nada estoy ni estaré
y, entérate, que ni un dedo moveré.
No soy yo quien para ti trabajo,
Mas bien tu eres mi esclavo ferviente,
Es tu obligacién serme obediente,
En todo lo que venga a mi antojo.
Te ordenaré escribir una oda...

My3sa
(6aiioyaico)
o HBOTO pUMa — «I3yC»,
HIYOTO S HE MYIITy
1 manbliem, 3Haii, He pyury.
He s 1001 ciryxy,

a TH Miii pa0, me 1 BipHUH,
TH MycHIIl OyThb MTOKIpHUHA
BCbOMY, L0 HAKAXKY.
3BeN0 MHCaTH OJH. ..

Poeta
(la interrumpe irritadamente)
jHace mas de cien afios que han pasado de moda!
(Mordazmente)
Y osaria demostrar que, ahora,

oer
(po3dpamosano nepebusac)
CTO JIT SIK BUHALIIN 3 MOIH!

(Ywyunnuso)
OcMiITIOCh TOBECTH —
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(Xanae nepo i nuwe, wo minbku Ha OYMKY Cnaode,
are cnaoae maxu Hebazamo,
nocpuswiu 00CXoyy nepo, noem NOYUHAE 2PU3Mu
onigeysb. 3 mMANCKOIO 0I000 3aNUCYE NONOBGUHY
nompibHO20 HUCIA apKYywis, 3iMxac uje eajicue,
HIDIC nepeo nouamrkom pooomu.)

Tenep He B MO i TH.
Sk6u mizHaMUCH Opy3i,
10 51 MOJTIOCS MY3i,
TO OyB OM 1 CMIX 1 Kb,
romnas Ou s B IIITATAJIb,
HeHaye 00KEBIIBHUM. ..

My3a
(obpadsicena)
[pomaii. Tenep TH BiNbHHMA.
ueu cobi mo moxi!
(Buuxac.)

Hoer
(3 008azor posnauy)
HasHo 0 Tak!.. 1 B mpuroxi
ITOMOXKY 1 caM co0i,
HE Tpomany B xKypoi.

yepe3 me, wo, | M

Hexaii B)ke 3aBTpa JAOKIHYY...
UYu 1ire 6arato — mosmigy...
(Jliuums ucmru.)
[epeunraTn 6... CTpamrHo mock. ..
Hy m1o, ik 3HOBY «He BIAnoce»?
Ta =i, auTaTn HE MOTPiIOHO,
Bono Hammcano Tak 1pi6HO,

a TYT 1 CBITIIO TacHe. ..

Bce no nany...
(3adymyemscs.)
IIpexpacue
yOpaHHs crpaBiiio it — Myap, —
JayTh YAMAJINl TOHOPAP.
Ce Oyne cBsTO 1if Tenepa. ..
A Tas my3a, To xumepa!

To craponaBus Oaiika, MiT. ..
(3adymyemscs enubuie.)
Yoro ce Ha Iy1Iri, MOB THIT?
Tak sIKOCB... MOB OCKOMA. ..
Or, npocto nepesromal
ILe # cam coOi s 3aBaxas,
4OTOCh Y IyMIli PO3BaXKaB
npo pedi JaBHil, 3a0yTi,
XTO 3Ha KOJIM # BiJf KOTO 4yTi,
1 TaKk MeHE KOPTLJIO
iM mgatw qymny # Tiso.

AJne napemHa Ta xara,
HIXTO K HE JIacTh MEHI i 1ara
3a TI HEMOTHI Xpii.

(3 6onem.)

101 Antigua moneda de Ucrania.

Tetyana Nizhelovska Pereginets

Te encuentra td, de la moda, fuera.
Si mis amigos se llegaran a enterar
Que a mi musa acostumbro a rezar,
entonces se reirian y se lamentarian,
a un hospital me llevarian
como un demente...

Musa
(ofendida)
Adios. Vive libremente.
jEstaras a la moda ahora!
(Desaparece.)

Poeta
(con valiente desespero)
iYa era hora!.. Ante la aventura
me las arreglaré yo solo,
sin perderme en el desconsuelo.

(Coge la pluma y escribe todo aquello que le viene a la
ente, mas bien poco, a causa de destrozar a mordisco
la pluma, coge un lapiz y lo empieza a morder. Con gran
esfuerzo, acaba rellenando la mitad de las hojas
requeridas, suspira més pesadamente que antes de
empezar el trabajo.)

Ya mafiana lo acabaré...
(Queda mucho? ... Contaré...
(Cuenta las hojas.)
Habra que releer... Me da un poco de miedo...
$Y qué pasa si otra vez «no me ha salido»?
No, no, leer no necesito,
con letra muy pequefia esta escrito
ademas, ya deja de estar luminoso...
Todo esta bien...
(Se queda pensando)
Un preciso
manto para ella encargaré — muaré, —
pues un gran honorario recibiré.
Sera una gran fiesta para ella desde ahora...
¢Y esa musa? jEs una quimera!
Es una vieja fabula, un mito...
(Se queda mas pensativo)
¢Por qué siento en mi alma este tormento?
Siento en la boca cierta... acidez...
jAsi, sin mas, una enorme pesadez!
Incluso yo solo me he distraido,
por algiin motivo me he entretenido
con ideas de antiguos temas, olvidados,

quién sabra de cuando y de quién han sido escuchados

y Cuén gran era mi anhelo
de darles cuerpo y alma [para su vuelo].
Pero era ftil ese afan,
Ni un shah®! me daran
por esas anticuadas chreias.
(Con dolor.)
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ANEXO 11

Ta rapsi Tii Mpii.
Taxi xopori Ta 371aTH,

a)k TaHe CepACHBKO B MEHi!

Pero son bellas esas fantasias.
iTan buenas y tan poderosas son,
que se me derrite el corazon!

(Hecmsamuscs, sk y336 00 pyk nepo i cmas nucamu | (Sin darse cuenta como, ha cogido la pluma y ha
HQ AKUX NONANLO KIANMUKAX, wnapko, pemenvro, y | empezado a escribir en los papeles que tenia a mano,

padicHum bIUCKoM 8 04ax.)

vivazmente, con habilidad y con un brillo en los 0jos.)

My3a Musa
(HexauKana 3 'a61A€mvcsl [ HIJICHO 00luMac (sin haber sido llamada, aparece y suavemente abraza
noema) al poeta)

IMpocru! xou s He B Moxi!..

IMoer
(nanko cmuckae ii)
Be3 tebe xutu romi!!!
10/VII 1909

Twu, AiBYMHO, )KUTTIM PO30HTa, rpaii!

I'pait Ha oruX MOABEME PO3OUTHX CTPYHAX,
Adei ke TaK TapMOHIi OCSTHEI,

[i % Gymo B TBOIM KHUTTI Tak Mano. ..

O, He BBaXkaii, 110 KPUKOM, a HE CITIBOM,
Axopu niepii 3amyHatoTs. ['paii!

AJKe 1 TBOE KUTTS TaK MOYHHAIOCE.

Jle * MOTiM TH B3siJIa Ti HKHI TOHH,

o HaBiTh 37UX JtoAEH 10 TeOe NpUBEpTAIH?
Twu ix 3Hali1Ia B CBOIM pO30UTIM ceplii,
Herxxe He 3Haiigen X B po30uTHX cTpyHax?
I'paii. Ocb ousi cTpyHa 30BCIM MOpBajach,
Twu He TOpKaii ii, ca Tak ocnadia,

MoB TATHBa B AUTSYIM CaMOCTPIi,
TopkHHUCH ii 37€ereHbKa, JIeABE-JICBE,

jPerdén! jAunque esté pasada de moda para ti!

Poeta
(la estrecha apasionadamente)
iiiNo vale la pena vivir sin ti!!!

i TQ, doncella, rota por la vida, toca!
Toca estas cuerdas rotas por la gente,
Puede que alcances asi una harmonia,
Ya que en tu vida te faltaba tanta...
Oh, no importa, si con gritos, y no con cantos,
Resuenan los primeros acordes. jToca!
Pues fue asi como tu vida comenzo.
¢ De dénde conseguiste esas suaves notas,
Que incluso a la gente iracunda atraian?
Las encontraste en tu roto corazon,
¢Acaso no podras encontrarlas en las rotas cuerdas?
Toca. Esta cuerda de aqui se ha partido,
No la toques, esta se ha aflojado,
Como el cordel de una ballesta de un nifio,

Bona o3BeThcsl THXO, MOB JIyHa
Cebe camoi. Sk pyka HaTpanuTh

Ha Ty ctpyHy, o cTBepaia Bijg MOBYAaHHS,
[Hapnuu cTpyHy 6e3KalicHO, MOTYKHO

I Ops13HM B Hel, Haue Ha MOKEKY.

Hiolest

JiTu, miTH MOT, YU s K Bac HaBiKU BTepsuia?

3a 10 nokapasa s1? 3a Te, 10 TaK ropI0 BIEBHIACH
Ha JiTe# MOTX JIFOOMX, Ha 1X YapiBHYIO Kpacy

i Ha craBHU Miit pin, wo s 3 [Ipomeres: moxomKy?
1o *, boruHe cTpariHa, Xida JiTH MOT, 110 TH BOWIA,
He Haikpai Oyiu cepe JTFJIChKHUX 1 00KUX AiTei?
BoOuTu iX TH MOTIIIa, a CIUIIMUTH Kpacy He 3/10J1ana,

i, X04 y TOpe 3aKOBaHa, Bce X 51 JJouka [Ipomeres —

i Munoceps s cebe He Oyny s B TeOe Onararu!
Xou O ¥ XTiNa TEnep TH MEHI MIJIOCEPs TOATH,

BxKe O He 3MOriJia, 00 cKiHYHMIaCs BJIaga TBOs HaJ10 MHOIO.

Ocb s CTO0, MApMYpPOBa, B KAMIHHUX KaiiaHax,

TUIBKH 04l MOT JUIFOTH IIOTOKH MAFOIIIT CJIi3.

C11i3 MOiX 3yITHHUTH HE MOXKEII TH, JTI0Ta OOTHHE,

60 ¥ mpomeTeiBChKa ropAicTs 6e3crina 0yina IpoTH HUX.
...Jditu, nitn moi! MoB xuBuMU 51 6ady ycix Bac,

Rozala suavemente, leve, leve,

Ella responderé bajito, como un eco

De ella misma. Cuando tu mano se encuentre

Con esa cuerda, que se ha endurecido por el silencio,
Rasga despiadadamente la cuerda, vigorosamente

Y estridula contra ella, como ante el fuego.

Niobe

Hijos, hijos mios, ¢acaso os he perdido para siempre?

¢Por qué he sido castigada? ¢Acaso porque me enorgullecia tanto
De mis queridos hijos, de su encantadora belleza

Y de mi gloriosa familia, pues desciendo de Prometeo?

Pues bien, terrible diosa, ¢acaso mis hijos, a quien ti has matado,
No eran los mejores de entre los hijos humanos y los divinos?

Has podido matarlos, pero no has conseguido ensuciar su belleza,
Y, aunque esté encadenada a la desgracia, soy hija de Prometeo —
jAsi que no te voy a suplicar magnanimidad para conmigo!
Incluso aunque quisieras ahora alcanzarme con tu magnanimidad,
Ya no podrias, porque se ha acabado tu poder sobre mi.

Aqui estoy de pie, marmorea, en pétreas cadenas,

Solamente mis ojos derraman cascadas de encendidas lagrimas.
Mis lagrimas eres incapaz de parar, astuta diosa,

Pues, incluso el orgullo de Prometeo es débil ante ellas.

....Hijos, hijos mios! Como si estuvierais vivos os veo a todos,
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TIJIBKH MOCTATI BaIlli B CJIH03aX, MOB ITPOMIHHS TPEMTSTh. ..
Twu, Halicrapiia Mosi, B OLIMX I1aTax, BEJIMYHA 1 THIIHA,
Hade TocTaTh O0ruHi, Oyna TH moAidHa 10 MeHe,

TIJIBKH Temepa HixTo O He IMi3HaB, 10 S MaTH TBOSI.
Mapmyp ouel He TaKOI0 MEHE OJisirae Tenepa,

SIK OyJ1a s TOJi, KOJIX TIOPYd 3 TOOOI0 CTOsIA.

JIro6a cectpruka TBOSI, TOITyOKa, MOSI KaJiOHHUIL,

ripko 0 3amakana, BrieIiBIIM OifHy MaTycCIo,

BIasia 6 710 TPEThOI IOHI MOE€T y piHi 00iiiMHu,

Tas X OJIBakKHa OyIa, i po3Cy/AJIMBa, i THX0-3aB34Ta,
3aBXK/IM TOTOBA yCiX 3aXUCTUTH OJHUM CBOIM CEpIIEM,
TUM-TO J10 Hei TOpHYJIMCh MOi BC1 MaJIsiTKa,

CJIBO3H CBOI 1if HECIIM, BOHA XK JapyBaJia IM YCMiX.

JIr06i moi! Bu 1 B Topi, i B pajomax Bce Oy BKyTi,

Hade TPOSTHIM POXKEB1 HA KYITUKY CIUIBHIM,

a Opatu KoJI0 Bac, Hade TI/UI TPOSIHIH KOJIoUe,

BCSKOMY paHy TOTOBI OYJIH 3aTOisTh,

XTO 0 3HEBaXXUB cecTpHUOK. Miif cTapimunii, Haiimepinii,
BiH OyB MOB KeJIp Ha BepXiB’1 TOpH, HETHYUYKHUH IIepe]] BITPOM,
Ox, 4oMy i 3a BIll[O TaK MapHE 3arHHYJIa CHJIa,

110 Oparam Jio/1aBajia OJ{Bary i meBHOCTI B 00107

THX0 CXUIIMBCH HOTo Opar KUIMapruCOM JIariIHUM Ta CMYTHUM,

TPETIi{, MOJIOJIINIA, MOB IUTIOLI, HOTO MIIJIBHO PyKaMu OOHSB,
a HaMOJIOIINI — Mi¥f BOTHUK, 0aratTs MO€ HaiimopoxKye,
SIK BiH BOCTaHHE CIAIAXHYB! BCsl OaThKiBChbKa KPOB 00i3Basach!
BiH nepeMoXIieM 31aBaBCs B OCTaTHIO XBUIIMHY JKUTTS ..
Bci momsriu sk oJiMH, TiJIBKA 30p0s Ta TUCKH JIHIIUIIHCE,

OH BOHHU MiX ITOKpacaMu JOHb, MDXK JISUTbKaMH MaJIATOK,
MapHi, 3aiiBi, Xi0a 1o Ha Tee MoTpioOHi,

100 BUKJIMKATH 3 04€i MOIX 3HOBY OTOKH PaIlTOBI,

SIKOM 4acOM Ti CJIbO3M CIIMHHUJIMCH B KAMIHHUX OYaXx.

Oii, He ciuHATHCS, Hi! OyIyTh JUTUCH OTAaK [0 3arUHY,

a sIK BUXOp 3HEHalbKa abo 3eMJIeTpyC MEHE CKHHE,

KaMiHb 00 KaMiHb po3i0’e, Ha IPIOHMH MICOK PO3MOPOLIHTS,
TO JKepesia ripchbKi MOHECYTh MEHE B MOPE 3 PUIaHHSM,
MOTIM XBHJII MOPCBHKi TOJIOCHTUMYThH BiK HaJ[0 MHOIO, —

1 He BMpe Mos TyTa, Miif allb He 3arHHE Yy CBITI. ..

...OX, IKOH X X0Y OJIHO, X0 HafMEHIIIe 30 MHOIO 30CTaJIOCh,
Te JIUTATOYKO JH00E, MOE HEMOBJIATOYKO pinHe!

Mosxe 0, yCTOHBKA T'OXi TaK MII[HO MOTJIH MPUTYIUTHCH

IO TpyIeit KaM’ STHUX, 0 30yIiIH O )KATTS B MOIM Cepili,

i rapsiyast KpoB moboposa 6 X0JoaHUlN celt MapMyp,

1 KaMiHHI Ci pyKH, IPOCTATHEH] MapHe y 0€3BiCTb,

3HOB OOHSIITH O TE€ TIJbIIE 3IOTUCTE 1 HIXKHE, MOB KBITKa,

1 KaMiHHI ycTa, M0 TOOJIITH i CKISTUIUCS B TOPi,

3HOB OM MOTJIM IIUJTyBaTH Ti OYEHBKH, ICKOPKH SICHI.

AGo Bke O cepiie po30UIIOCH, 1 51 0, K JIFOAMHA, CKOHAJA,

Ta He CTos1a O CTPALIHOIO MOTBOPOK, KAMEHEM B TY3i.
MeptBa x 00 s 1 Tenep, a TUTbKH XHUBI MOT CIIbO3H. ..

3aBkau TEPHOBUH BiHEIh

Oyze Kpamui, HiXk IfapchKa KOPOHa.
3aByK/I1 BEIMYHIIIA TyTh

Ha ['onrody, HiX Xig TpiyMbansHUHA.
Taxk oaBiky Oyio

1 Tak BOHO Oyjie IOBIKY,

Tetyana Nizhelovska Pereginets

Solo que vuestras siluetas, entre las lagrimas, tiemblan como rayos...

Ta, mi primogénita, en una blanca tinica, grandiosa y exuberante,

A imagen de una diosa, te parecias tanto a mi,

Pero ahora nadie reconoceria que yo era tu madre.

Este marmol no me queda de la misma manera ahora,

Como antes, cuando estaba de pie junto a ti.

Tu querida hermanita, palomita, afligida mia,

Lloraria angustiosamente al ver a su pobre madre,

Caeria entre los abrazos de mi tercera hija,

Aquella era audaz, y juiciosa, y calmadamente diligente,

Siembre estaba preparada para proteger con todo su corazén,

Y por eso se ponian bajo su ala todos mis pequefios,

Le traian sus lagrimas, pues ella les reglaba la sonrisa.

iQueridas mias! Vosotras y en lo malo y en lo bueno estabais juntas,

como las rosas rosas en un mismo arbusto,

Y vuestros hermanos, como los tallos espinosos de las rosas,

Estaban preparados para herir a cualquiera Quien se atreviera a ultrajan

a sus hermanas. El mayor, mi primogénito, era como un cedro en lo alto

de la montaria, inquebrantable ante el viento,

Ay, ¢por qué y para qué ha muerta tan inatilmente la fuerza,

Que infundia en los hermanos valentia y confianza en la batallas?

Calladamente se ha reclinado su hermano como un delicado y
melancdlico cipres

el tercero, mas joven, como una hiedra, lo abrazé herméticamente,

y el mas joven — mi fueguecito, mi mas preciado tesoro,

jcomo titilé en el altimo momento! jToda la sangre paterna se proclamé!

iEl parecia un vencedor en el Gltimo minuto de su vida!

Todos cayeron como uno, sélo han dejado las armas y los discos,

Alli estan entre los ajuares de las hijas, entre los juguetes de los pequefios,

Indtiles, sobrantes, s6lo se pueden usar

Para despertar en mis 0jos otra vez el repentino llanto,

Ojalé se pararan esas lagrimas en los pétreos 0jos.

jAy, no pararan, no! Van a derramarse asi hasta el final,

Y cuando una torbellino o un terremoto me echard abajo,

Rompera piedra contra piedra, la pulverizara hasta que sea fina arenilla,

Entonces las fuentes de montafias me llevaran al mar con mi llanto,

Luego las olas marinas alzaran la voz durante afios ante mi, —

Y no morira mi pesar, mi tristeza no desaparecerd de este mundo...

..iOh, ojala aunque s6lo fuera uno de ellos, aunque fuera el mas joven

quien se quedara conmigo, ese querido nifio, mi pequefiin!

A lo mejor, los preciosos labios impetuosamente podrian acariciar

El pecho pétreo, de tal forma que despertarian la vida en mi corazon,

Y la caliente sangre venceria este frio marmol,

Y estas pétreas manos, alargadas hacia ninguna parte,

Volveria a abrazar ese cuerpecito preciado y delicado, como una flor,

Y los pétreos labios, que han palidecido y se solidificado en la desdicha,

Otra vez podrian besar los ojitos, chispas brillantes.

O al menos el corazon se roperia y yo, como un humano, agonizaria,

Pero no estaria erguida como una terrible creacién, una desdichada

piedra. pues estoy muerta ya, solo estan vivas mis lagrimas

Por siempre, la corona de espinas
sera mejor que la corona de la realeza.
Por siempre es méas grandioso el camino
al Gélgota que un desfile triunfal.
Asi ha sido desde tiempos inmemoriales
y asi serd hasta el final,
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ANEXO 11

TIOKHU SKUTUMYTb JFOIH
1 TIOKH POCTUMYTh TEPHH.

Ane crane BIHIIEM

JIUII TOAI TUIETEHHIIS TEPHOBA,
KOJIM BiJIbHA IYIIEIO JIFOIHA

IO BOJIi KBITYAETHCS TEPHOM,
TAMJISTYH BHITY Kpacy,

HIX Ta, 0 KPUYIHUTH Ha MaiiTaHax:
«Ieit, xT0 10 MeHE? XOMiTh,

51 KOXKHOMY B PYKHU JQrOCs».

[Tyts Ha [Nonrody BenmyHa TOI,
KOJIM TSIMHTb JIFOJTUHA,
HaUIo 1 Kyu BOHA HJe,
HE TIparHy4y iHIMHX TPiyMQiB,
3HAIOYH 1HITY BEITUIHICTD,
HiX Ty, IO HA TPOHI TYKAE:
«1 3 macku 6ora mapur,
00, TIISTHBTE, — CHDKY Ha IIpecToii !»

XT0 % 0e3 oxBaru i 6e3 Boii

Ha IyTh 3a0JTyKaBCs 3ryOIIuBY,
IUIAYy4H TipKo Bij 00O,

Jiae cebe TEPHOBI PaHUTB,
CHJIM HE MAIOYH CTIJIbKH,

alu BiJ TepHIB OOPOHUTHCH, —
005xe, 0XKaIbCh TOI KPOBI,

II0 MapHO KOJIIOYKHU HAIOITh !
Jlinme 6 BoHAa Ha 00IHYYI

KPAacKOIO BTIXH 3arpana,
04l KOMYCBh 3BECEIIAIOUH

JIeCh Ha HEBUHHOMY CBSITI.

Kpux IIpomerest myHae

0e31iu BIKIB CKpi3b 110 CBITI,
BiH 3aryynae co0or

MOTYXHI TPOMH OJIIMITIFICHKI.
Tucsui TpOHIB ynajio

1 JIOICHKHX, 1 OOXKHX,
ase TutaHoBa Kpy4a CTOITH,

Haue BiYHA TBEPIMHS JyXa
TOTO, 1110, HEMOB yparas,

0e3 ynuHY iCKOpKY,
BXOIUIEHY 3 HeOa,

B MOTYTHiil BOTOHb PO3JJUMAE.

Kpame OpuHATH Bi TOrO

yparany IHouiapraHi CTpyHH,
HIX y MaliCTepHHX pyKax

cpiOHOCTPYHHI 370THUCTIT apdu,
3rpaifHo ¥ 100ipHO HACTPOEHI

10 nmudipamOiB 001ecHHX.

Taxk Oy1o 3aBxau

i Tak BOHO OyJie JIOBIKY,
ITOKH KUTAMYTB JIFOJT

1 TOKH OPMHITUMYTh CTPYHH.

hasta que vivan los hombres
y hasta que crezcan las espinas.

Pero la guirnalda espinosa

solo se convertira en corona,
cuando una persona con alma libre,

libremente se engalane con espino,
apreciando la sublime belleza,

antes que la que grita en las plazas:
«¢,Hey, quién viene a mi? Acercaos,

me entrego a todo los brazos».

El camino al Gdlgota es grandioso entonces,
Cuando la persona entiende,
para qué y a donde se dirige,
no deseando otros tipo de triunfos,
conociendo otro tipo de grandeza,
antes que aquella, que resuena desde trono:
«jSoy por voluntad de Dios reina,
Porque, miradme, — estoy sentada en el trono!»

iQuién sin valentia y sin voluntad

se ha perdido en el camino de la perdicion,
llorando angustiosamente de dolor,

se deja herir por el espino,
sin tener fuerza suficiente,

de protegerse de las espinas, —
Dios, apiadate de esa sangre,

que en vano saciara lo aguijones!
Seria mejor que ésta actuara

con pintura de alegria en un rostro,
Alegrandole la vision a alguien

En alguna inocente fiesta.

El grito de Prometeo retumba
por el mundo incontables afios,
consigo él ensordece
potentes truenos olimpicos.
Miles de tronos han caido
tanto humanos, como divinos,
pero el precipicio del Titan sigue en pie,
cual eterna fortaleza espiritual
de aquél, que, cual huracan,
imparable, aviva
la chispa cogida del cielo,
hasta conseguir un poderoso fuego.

Gracias a ese huracén, resuenan
mejor las desgarradas cuerdas,
que las aureas cuerdas de plata de un arpa,
armoniosamente y con cuidado afinadas
para los ditirambos halagadores,
entre las manos de un experto.

Asi ha sido siempre
y asi sera hasta el final,
hasta que vivan los hombres
y hasta que resuenen las cuerdas.
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Tineku x ol kpuk [Ipomerest

Ha CTPYHaxX YAaTH 3[10J1al0Th
PYKH TOTO, XTO y cepIti

icKkpy HeOeCcHY XOBae,
pix cBiit Bene 3 [Ipomerest

1 IpeIKiBCHKUI CIaOK IIaHYE,
TAMJISTYH 1HITY Kpacy,

HIX Ty, IO Ha IPMapKy 3aBXKIU
pyKu 1o OyOHa NMPU3BOIUTS,

a HOTH JI0 CKOKIB Oe3J1a/HHX.

Toii [IpomeTes Hamanok,

JIOTEITHUH 10 CTPYH HAaWJOPOKIMX,
PYKH 10 KPOBI CKaJIi4HTh

00 CTpyHHU HE3rpaiiHi BOJIOBI,
cepIsl pUIAHHIM JOMOBHTH

TUX CTPYH HEJIOMOBJICHI JKai, —
3HAIOYH J00pe IiHY 1 My3HIli,

i My3HKaM, 1 CTpyHaM,
IIAPOTO 370TA MiCEHb

HE MPOJIACTh 3a 3JI0THCTYIO apdy.

30/X1 1900

Tetyana Nizhelovska Pereginets

Solo conseguiran imitar con las cuerdas
aquel grito de Prometeo
las manos de aquél, quien en su corazén
guarda la chispa celestial,
es descendiente directo de Prometeo
y respeta la herencia de sus antepasados,
apreciando mas otro tipo de belleza,
Antes que la, que siempre en el mercado
alza las manos en busca de pelea,
y las piernas en busca de indtiles saltitos.

Ese descendiente de Prometeo,

ingenioso en las cuerdas mas caras,
se destrozara las manos hasta la sangre

sobre las cuerdas sordas de un buche,
conmovera los corazones con el llanto,

al contar las desdichas de esas cuerdas, -
sabiendo bien el valor y de la musica,

y de los musicos, y de las cuerdas,
no vendera por una aurea arpa

el verdadero oro de sus canciones.
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ANEXO 111

ANEXO Il

[Cando]

Buyrpimmiii  gBip B momi  Camdo.
nocepeanHi 6aceitH 3 Bogoro. Ctatyi Mexu KosloHamHu, (ppecku

Kononana xpyrom,

1o ctinax. TpoXu 0CTOPOHS, ajie Ha BUTHOMY MICIIi CTaTys My3u
3 ntiporo B pykax. @ao i Cango cuaaTh Ha CX0/aX ITi/T KOJIOHOIO
6sm3pko Boau. Cango mock nuiie Ha BOCKOBiH Tabnudri, ®aon
He0aJIo TPAETHCS JIABPOBUM BIHKOM.

®daon
Cando!

Cando
o, mobuii?

daon
T'oxi Bxke nucatu!

Cando
(He 00pusauUch 8i0 NUCAHH)
Yomy?

®aon
Tu BTOMIIeHa. IUBUCH — OJTifa.
(Butimae y uei 3-3a nosca c8iuado i kiaoe 1020 Ha
maoauuKy.)

Candgo
Jait criokiid, iro6uii!

dDaon
Hi, T moauBuCEH.
51 3a31pwmii Bxke Ha Oora AroIIioHa,
BiH TOIUTYHKAMH T’ € KPOB 3 TBOTO JIAIIA,
a 6igrOMY DaoHOBI JHTIIae
0€3KpOBHY TiHb.

Cando
(cmymmno)
daoH miii ryxe O1HUNA?
(dueumwcs 6 ceinado i 3imxac.)

®aon
A1 3acmyTuB Te6e? [1pobay, koxaHa,

s1 HE XOTIB TOT0, 5 TIJIBKH JI0al0. ..

Cando

4 3naro, 3Har0! Tu Mili ApyT, Mil TOOWH,
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[Safo]

Patio interior de la casa de Safo. En medio, una piscina con agua,
rodeada de columnas. Hay estatuas entre las columnas y frescos
sobre las paredes. Un poco mas elejada, pero en un lugar visible
una estatua de una musa con una lira entre las manos. Faon y Safo
estan sentados en las escaleras, debajo de una columna, cerca del
agua. Safo escribe algo sobre una tablilla de arcilla, Faén juega
distraidamente con una corona de laurel.

Faén
iSafo!

Safo
¢Qué, querido?

Faon
iBasta ya de escribir!

Safo

(sin dejar de escribir)
¢Por qué?

Faon
Estas agotada. Mirate — toda palida.
(Le coge del cinturdn el espejo y lo pone encima de la
tablilla.)

Safo
iDéjame tranquila, querido!

Faon
No, s6lo mira. Le tengo celos al dios Apolo, él con sus
besos roba la sangra de tu cara, y al desdichado Fao6n sélo
le deja una languida sombra.

Safo
(tristemente)
¢Mi Faon se siente muy desdichado?
(Mira en el espejo y suspira.)

Faon
¢ Te he entristecido? Perdéname, amada mia, yo no queria

hacer eso, yo solo estaba cuidando...

Safo



enuHU Mifi!
(Ilanxo yinye tioeo.)
Toboro 5 xuBy!

®aon
Tenep yxe ®aon 30BciM He O1xHMA!

Cando
€nunuii miii! | neprimid, 1 octaTHii!

®aon
(xmypumucs i 8i0cysacmucsa mpoxu 6io Hei)
OcrartHill — MOXXe, aje epuIui?..

Cando
Ieprmii!

dDaon
A toii... [apec... TBiii mepuiuit 4010Bik?

Cando
S BipHMIA qpyT 1 MamM’sTi Horo,
K 3a XKUTTA OyJia HOMy caMoMy,
a OlipIIe BiH HE BUMaras HIi90TO
1 OOroBi He 3a3/IpUB TOLIYHKIB.
Japec moBaKHUIA, 00HOBHUK HAPOTHHIA,
HE JXIHKY B3sIB €001, a moeTecy,
Horo moryra 3 TaJaHOM NOOpasack,
i 3a miTed Oy — MOT micHI
i cmaBHI BUMHKH Myaporo Jlapeca.

®daon
V Mene, 6ay, Takux JiTel Hemae!

Candgo
VY tebe iHIe €!
(Iloxaszye na mabauuxy.)
Ocb TyT 011HO!
(Humae npocodicio.)
«[etp anemonu # dianku! {aif MeHi KBITKY 3 TpaHaTH!
IMpoTu KOXaHHS MOTO HAJITO CIIOKiifHA BECHA...»

®aon
Xi6a xonu OyBa, 00 piBHOYACHO
L[Binw BecHsHI KBiTH i TpaHaTH?

Cando
(mpoxu 36enmediceno)
Hy, ce Bxke Takx... CBaBOJIS IOETUYHA. ..
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iYa lo sé, ya sé! jEres mi amigo, mi querido, Gnicamente
mio!

(Lo besa apasionadamente.)
jPor ti yo vivo!

Faon
iAhora Fadn ya no es desdichado para nada!

Safo
iMi Unico! jMi primero y mi Gltimo!

Faon
(se ensombrece y se aparta un poco de ella)
A lo mejor el ultimo, pero, acaso el primero? ...

Safo
iEl primero!

Faon
Y ese ... Dares ... Tu primero esposo?

Safo
Yo era un fiel amigo y de su memoria, al igual que cuando
vivia era s6lo suya, y él no me pedia nada méas que eso,
tampoco sentia celos de los besos del dios. El respetable
Dares, un guerrero al servicio del pueblo, no se cogi6 una
mujer sino una poetisa, su fuerza guerrera se desposo con
el talento, y nuestros hijos fueron mis poesias y las
gloriosas hazafas del inteligente Dares.

Faon
iCémo puedes ver, yo ese tipo de hijos no tengo!

Safo

i TU tienes otros!
(Le sefiala la tablilla)
iAqui tienes uno!
(Lee como una prosodia)

«jFuera las anémonas y las violetas! jDame la flor del
granado! En compracién con mi amor la primavera esta
demasiado calmada...»

Faon
¢Es que alguna vez se ha visto que florecieran al mismo
tiempo las flores primaverales y los granados?

Safo
(un poco aturdida)
Bueno, esto ya es algo... libertad poética...



ANEXO 111

®aon
Hi, ce ne tize... I 3Haem mo, koxana?..
He ruiBaiics, ane ckaxy s mupo:
KOXaHHS BCE-TaKM HalKpalle He B MICHSAX,
KOJI BOHO ITPUJIIOJTHO J3BOHUTH CBITY
TIPO Te, 110 MYCHUTh OyTh 3aXOBaHE BiJl BCIX.
MeHi, cka3aTH IpaBy, HaBiThb IIPUKPO,
KOJIH 5 4yI0, SIK 110 BCiX yCIo/1ax
CITiBa€ XTO MOMAJIO Ti CJIOBA,
siki MeHi Most Canidpo Tak HIXKHO,
TaK THXO i COPOMIIMBO IIETIOTiNIA
THXECEHBKO, 00 He MOYyB HIiXTO...

Cando
(0ac tiomy mabauuxy)
I"apa3n, Hexail cuX CIIiB HIXTO HE YYE,
st ix maro 1001, TOO1 OTHOMY.

daon

(Gepe)
Cmacwu0i... Tinpku, 11002, CIipaBIi MKoAa
JUUISL OTHOT'O MEHE IMaJIUTH TO BOTOHb,
10 MOXE BCIX 30TPITH i OCBITHTH.

Cando
Binnmaii Hasan.

daon
Hi, Hamo?

Cando
Jait meHi,
ko 1001 He Tpeda! Ce x Moe,
Milf TBip, MOSI TUTHHA!
(Bminenum conocom.)
He TtBOS!

daon
Cando, v iaver?

(knaoe Habix mabauyky i, nomiwarouu, obitmac Cango.)

Toni x 60, KOXaHa...

Cando

(yxXunawouucy 8i0 Hb020, bepe Mabauuxy i Oidcums 3 Hero

00 XamHnv020 bazammsi, 0epIAHCUMb HAO HUM OOHY

xeununky i, noku @aou ecmueac doenamu i 0diopamu,

8iCcK Ha mabauuyi maue i 8ci 1imepu 31UBaIOMuCs be3
cnioy)
Borons Boruro s Biggana!
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Faon
No, no pega... ;Y sabes qué, amada? ... No te enfades,
pero te voy a ser sincero: el mejor amor no se encuentra en
las canciones, cuando esté resuena entre la gente por el
mundo, en comparacién con ese que tiene que estar oculto
a ojos de todos. Diciendo la verda, me resulta incluso
desolador, cuando escucho que un cualgiera por todas
partes canta esas palabras, las que mi Safo con tanta
ternura, tan silenciosamente y vergonzosamente me
susurraba muy bajito, para que nadie las escuchara...

Safo
(le da la tablilla)
De acuerdo, que nadie escuche estas palabras, te las doy a
ti, sélo a ti.

Faon
(la coge)
Gracias... S6lo que, amada mia, realmente es una pena
encender s6lo para mi ese fuego que puede calentar a
todo el mundo en la tierra.

Safo
Devuélvemela.

Faon
No, ¢para qué?

Safo

iDamela a mi, si es que tu no lo necesitas! jEs mio, mi
poema, mi hijo!

(Con voz diferente.)
iNo es tuyo!

Faon
¢Safo, estas llorando?
(Deja a un lado la tablilla y, animando, abraza a Safo.)
Para, amor mio...

Safo
(apartandose de él, coge la tablilla y se va corriendo hacia
el fuego de la casa, la aguanta sobre él durante un
momento y, mientras Fadn consigue alcanzrla'y
quitérsela, la cera en la tablilla se derrite y todas las
letras se diluyen sin dejar rastro)
iHe devuelto el fuego al fuego!



dDaon
Cando!
Sxa x 60 TH 3 mocagy Hepo3yMHa!
Sk mkoma mparti U1t MeHe OJTHOTO,
TO TipIia MKojJa i Ty 3MapHyBaTH.

Cando
OnHakoBo Oyiia Ta mpaisi MapHa,
BOHa > TOO1 Hi Ha 110 He 37anacs 0.

®aon
Hi, s 6 1i 30epir, cxoBaB sK map.

Cando
[ITo 3 napy, KOJH BiH HE JI0 BIIO00U?

®aoun
Ta Bce  HaJl HUM TPYAWIIUCH JII001 PYKH.

Cando
S kpame gaM 1061 0TOI XITOH,
10 BUTKAaJIa HEAABHO, — JIFO01 pyKH
HAJl HUM JJAJICKO JIOBIIE MPAIFOBAJIH.

daon
He no nuns To6i1 npibHa nqocana,
most Cango! Hy, 1o To61 npumactsb
Mo XBaJjia, BlioJgo0a Hesirmaca?
JIucroxk no naepis? Ta e i To HaBpsia!
Mos xBasa, MOst BI10/100a 3HHUKHE,
MOB KpAaIuIsi B MOPi, Y BCECBITHIH claBi.
Emnana BcnaBuia 6escmeptroro Carndo
1 My30I0 JIECSITOO Ha3Baja.
Bci ey mraHyrOTh, MOB OOTHHIO,
BCi €JUTIHU. ..

Cando
Oxpim ojHoro!

®aon
Copom!
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Faon
iSafo! jQue poco inteligente te vuelves por la ira! Si es una
pena hacer un trabajo sélo para mia, entonces es peor
todavia cuando echas a perderla el mismo.

Safo
Igualmente ya estaba perdido ese trabajo, pues no te ha
servido para nada.

Faon
No, yo lo habria cuidado, lo habria guardado como un
regalo.

Safo
¢Y qué més da el regalo, cuando no gusta?

Faon
Al fin y al cabo ante él se esforzaron unas manos queridas.

Safo
Mejor te daré ese quiton que he tejido hace poco, las
gueridas manos han trabajo ante él mucho mas tiempo.

Faon
iNo te favorecen los pesares insignificantes, mi Safo!
¢Para qué te sirve mi alabanza como la de un ignorante?
¢Una hoja de laurel en la corona? jIncluso ni eso! Mi
alabanza, mi favor morir4, como una gota en el mar, entre
la gloria mundial. La Hélade ha glorificado como inmortal
a Safo y la ha llamado la décima musa. Todos los helenos
la respetan, como a una diosa, todos los helenos...

Safo
iMenos uno!

Fadn
iVerglenza!



