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1 objetivo principal de este trabajo es transmitir el contexto musical en el

que produjo el aprendizaje de Rafael Martinez Valls (1895-1946) en Valen-

cia, ciudad en la que, ademas, se produjeron sus primeros trabajos como
musico. No se pretende aportar una biografia de Martinez Valls, sino una contex-
tualizacion de la actividad musical valenciana a partir de los datos que conocemos
del compositor para entender, hasta cierto punto, su trayectoria posterior.

En cuanto a la cronologia propuesta, Vicente Pérez-Jorge sefiala que en 1908 se
produce la llegada de Martinez Valls a Valencia, tras la muerte de Manuel Ferran-
do, su principal maestro de musica en Ontinyent.! A partir de esa fecha, transcu-
rren unos afios en los que concluye sus estudios de bachillerato e inicia la carrera
de medicina, que finalmente abandonaré por su formacién musical y sus primeros
trabajos profesionales como misico. En cuanto a la finalizacién de la cronologia
propuesta, algunos autores sefialan la fecha de 1915, pero la mayoria no especi-
fican el final de su estancia en Valencia. Por ello, se ha decidido redondear a una
década aproximadamente.

No se pretende aportar un estudio exhaustivo y pormenorizado de todo lo que
sucedio en el ambito musical de la ciudad en esa década, sino de reflejar los rasgos
mas destacados en los aspectos mas relacionados con la vertiente formativa y pro-

* Pérez Jorge, V.: La Misica en Ontinyent, Caixa d’Estalvis d'Ontinyent, Ontinyent, 1979, pag. 95.
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fesional de Martinez Valls en Valencia. Junto a ello, se resaltan aquellos elementos
mads innovadores en cuanto a la vida musical de la etapa.

La vida musical en Valencia en la década 1908-1918: una década de transi-
cion entre el siglo XIX y el XX

Precisamente, la década que va de 1908 a 1918 constituye la culminacion del
periodo de transicidn del siglo XIX al XX, en cuanto a la actividad musical de la
ciudad de Valencia. Ello se puede comprobar a través de unas caracteristicas ge-
nerales que explican el paso del siglo XIX al XX y que se plantean a continuacion.

A partir de 1870 surgiran una serie de instituciones que ayudaran a la recu-
peracion de la misica instrumental, en medio del predominio de la musica vocal
escénica (6peray zarzuela). Asi, se puede citar el nacimiento del Conservatorio de
Valencia en 1878 y del Certamen de Bandas de la Feria de Julio, que se inicia en
1886. Ya en pleno siglo XX, cabe citar el nacimiento de la Sociedad Filarmoénica
en 1912. A su vez, estos elementos de base contribuyeron a que, desde las Ultimas
décadas del siglo XIX, se fuera abandonando de forma progresiva el italianismo
como influencia en la composicién y que se intentara encontrar un lenguaje mu-
sical valenciano.

Si ampliamos la panoramica a las tres primeras décadas del siglo XX encontra-
mos varios aspectos de renovacién en Valencia que reflejan un cambio a nivel es-
pafiol. Por ejemplo, un creciente interés por las publicaciones de tipo musical, jun-
to con una revalorizacién de la critica con figuras como Eduardo Lépez-Chavarri
Marco, el asentamiento de los coros y las bandas, la consolidacién del primer
nacionalismo y algunos apuntes de nacionalismo progresivo con Francisco Cuesta
y Manuel Palau, que exceden a la cronologia que abarca este trabajo.

Dicha dualidad entre aspectos que llegan desde el siglo XIX y otros que ya
prefiguran el nuevo siglo, se podria ejemplificar con dos figuras de plena vigencia
en la Valencia que recibe a Martinez Valls en 1908, En primer lugar, el compositor
de Ontinyent coincidira con los ultimos afios de vida de Salvador Giner (1832-
1911), un musico que representa el inicio del proceso de renovacién entre los
dos siglos. De hecho, su multiple actividad llena las Gltimas décadas del XIX y los
primeros afios del XX. En su produccion lirica destacan, ademaés de sus zarzuelas en
valenciano, cuatro dperas. Ahora bien, la mayor aportacién de Giner estd en sus dos
famosos poemas sinfénicos: Una nit d’albaes y Es xopd...hasta la Moma. Pese a ser
estrenados a finales del siglo XIX, en estas obras se inician, desde un punto de vista
creativo, la musica sinfénica y el cultivo de un primer nacionalismo en Valencia.
Influidos por Saint-Saéns, estos poemas sinfonicos se ajustan perfectamente a
la intenci6én descriptiva de su autor y Giner conseguira este objetivo utilizando
la cita folkérica directamente. Este nacionalismo de primera etapa suponia una
novedad en la musica valenciana, pese a su retraso respecto a Europa.
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La importancia de Giner no se reduce a sus obras de creacion, ya que intervino
activamente en el nacimiento de varias instituciones basicas de la vida musical va-
lenciana: Conservatorio, Sociedad Coral “El Micalet”, Banda Municipal, etc. Preci-
samente, su labor como profesor de composicién en el Conservatorio de Valencia
marcara una clara impronta en sus discipulos.?

El paso siguiente en la innovacién que supuso Giner, esti representado por
Eduardo Lopez-Chavarri Marco (1871-1970). Su figura simboliza el inicio de las
caracteristicas que prefiguran el siglo XX en la actividad musical de la ciudad de
Valencia. Se trata de una personalidad innovadora en su época dentro del contexto
de la musica valenciana: un musico con formacién universitaria, relacionado con
los ambientes culturales, creador de orquestas, investigador y, sobre todo, preocu-
pado por estar al tanto de las tendencias de su tiempo. En sus obras sinfénicas no
termind de avanzar a un nacionalismo progresista, pero su excelente factura hace
que algunas trasciendan el mero regionalismo.?

En este sentido, Lopez-Chavarri es el compositor que introduce el Impresionis-
mo en Valencia, a través de una obra que tuvo una gran difusién: Acuarelas Valen-
cianas, creada para orquesta de cuerda y estrenada en 1910, sélo dos afios después
de la llegada de Martinez Valls. Entre otras piezas importantes de Lépez-Chavarri
estrenadas en la época de formacién valenciana de Martinez Valls se puéden des-
tacar dos piezas para orquesta: Valencianas (Cuadros levantinos) de 1909 y la suite
Antiguos Abanicos, fechada en torno a 1911-1912.

A continuacion, el trabajo se centra en la figura de Martinez Valls y, sobre todo,
en su contextualizaciéon mas directa.

Miisicos relacionados con la formacion de Martinez Valls en Valencia

En la bibliografia especializada aparecen una serie de personalidades
musicales relacionadas con la formacién de Martinez Valls en Valencia. Se trata
de tres musicos que tienen en coman su relacioén con la musica religiosa. Ello
resulta significativo, teniendo en cuenta el futuro trabajo de Martinez Valls como
organista, Maestro de Capilla y, en especial, su produccién religiosa.* Ademas, los
tres musicos estuvieron ligados ala docencia y se relacionaron, en mayor o menor
medida, con e] Conservatorio de la ciudad.

Teniendo en cuenta la gran dedicacién a la misica religiosa de estas tres

figuras, sera conveniente presentar un breve contexto de la situacion de este
tipo de musica en Valencia. Las tres figuras que intentaran esta innovacién en la

¢ Galbis, V; Garcia, H.: Catdleg de la produccid musical de Salvador Giner, Fundacié General de la Universitat de
Valéncia, Valencia, 2010, pags. 10-12.

? Galbis, V.: “Eduardoe Lépez-Chavarri v su influencia en tos compositores valencianos de la primera mitad del
siglo XX", Fuentes documentales interdisciplinares para el estudio del Patrimonio y la Oralidad en Espafia, Editorial
Dos Acordes, Pontevedra, 2014, pigs. 40-59.

* Pérez Jorge, V.: Idem, pag. 96.
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musica religiosa valenciana en los tltimos afios del siglo XIX son Juan Bautista
Guzman, José Marfa Ubeda y Salvador Giner; pero sus intentos se quedaran mds
en la teorfa que en su propia musica®> Con el cambio al siglo XX destaca, en 1903,
la publicacion de un documento basico para el desarrollo de la misica religiosa:
el Motu Proprio de San Pio X, Esta enciclica pretendia encauzar la musica religiosa
en general y el canto gregoriano en particular, tratando de evitar la influencia de
la musica profana.

En relacion con la formacién de Martinez Valls en Valencia, hay que resefiar, en
primer lugar, la figura de José Maria Ubeda (1839-1909). Algunos especialistas no
lo consideran como profesor, aunque lo mas probable es que, como sefala Lépez-
Chavarri Andujar,’ no fuera un alumno en sentido estricto sino que recibiera una
serie de orientaciones de Ubeda. Un dato cronolégico confirma esta informacién;
Martinez Valls llega a Valencia sé6lo unos meses antes de la muerte de Ubeda.

Sin embargo, parece légico que se produjera algln tipo de relacién puesto
que, pese a nacer en Gandia, se considera a Ubeda como un musico de Ontinyent:
empezo6 su carrera musical siendo casi un nifio como organista en la parroquia
de San Francisco de la citada localidad.” Ya en Valencia, destaca especialmente su
labor como organista del Real Colegio de Corpus Christi, familiarmente conocido
como Iglesia del Patriarca, en el que destac por su capacidad de improvisacién.
En el ambito educativo, Ubeda fue el primer profesor de érgano del Conservatorio
(hasta sumuerte en 1909) y director del centro en varias etapas. De hecho, Lépez-
Chavarri Anddjar indica que, junto a Giner, fue el gran impulsor de los primeros
anos del Conservatorio.® Quiza mas importante que todo esto, y en relacién con
Martinez Valls, seria que sus libros para la docencia de 6rgano fueron durante
muchos afios una referencia obligada para los organistas valencianos.®

En cuanto a las personalidades que se reconocen como profesores directos
de Martinez Valls en Valencia,!® citamos en primer lugar a Juan Bautista Pastor
(1859-1927). Precisamente, se establece una continuidad docente ya que Pastor
fue discipulo de José Marfa Ubeda. Pastor desempefié el cargo de Organista de
la catedral de Valencia a partir de 1893 y también intervino en la renovacién de
la musica religiosa valenciana desde los tltimos afios del siglo XIX.! En cuanto a
su labor docente reglada, se le nombré Profesor honorario del Conservatorio en

* Climent, ].: Historia de la Misica Valenciana, Rivera Mota, Valencia, 1989, pag. 69.

® Lopez-Chavarri Andujar, E.: Compositores Valencianos del siglo XX, Generalitat Valenciana-Misica 92, Valen-
cia, 1992, pag. 41.

7 Pérez Jorge, V.: Idem, pag.103.

8 Lopez-Chavarri Andiijar, E.: Cien afios de historia del Conservatorio de Valencia, Conservatorio de Valencia,
Valencia, 1979, pag. 34.

® Climent, J.: Idem, pag. 70.

 Pérez Jorge, V.: Idem, pag. 95.

11 Climent, J.: Idem, pag. 74.
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1897, una figura que era utilizada para implicar en la docencia a profesionales
destacados del ambito musical.'?

El segundo profesor de Martinez Valls fue Juan Cortés (1872-1939), intérprete
y compositor que estudio en el Conservatorio de Musica de Valencia con Salvador
Giner. En 1888, Cortés gané por oposicion la plaza de organista de la parroquia
valenciana de San Martin, en la que permaneci6 hasta los comienzos del siglo XX.
En 1910 fue nombrado profesor de piano y 6rgano (sustituyendo precisamente
a Ubeda) en el Conservatorio de Valencia y alli desarrollé una gran labor. En sus
largos afios de dedicacidn al centro llegd a ser subdirector (entre 1933 y 1936)
y tuvo discipulos que llegaron a ser figuras fundamentales del Conservatorio
valenciano como, por ejemplo, José Roca, que afios después seria catedratico
de piano y director.”® Su vinculacién con la musica religiosa se aseguraba en su
segundo cargo de importancia, el de organista de la Iglesia del Patriarca, cargo al
que también accedié en 1910.%*

La musica en la Exposicion Regional de 1909

Al poco tiempo de su llegada a Valencia, Martinez Valls pudo disfrutar de un
acontecimiento extraordinario: la Exposicion Regional Valenciana de: 1909. A
través de Lopez-Chavarri Marco,”® podemos conocer los principales aspectos
relacionados con la actividad musical vinculada al evento. Mas alld del famoso
Himno para el evento compuesto por José Serrano y que, afios después, se
convertiria en Himno regional; en la Exposicion se pudieron escuchar interesantes
conciertos.

Entre los que mas destacan tendriamos los que efectué en junio de ese afio la
“Tonkiinstler-Orchester” de Munich dirigida por el espafiol José Lasalle, que se
implicé mucho para facilitar estas actividades en Valencia. Entre las primeras
audiciones que presentd Lasalle con su orquesta tenemos piezas de Berlioz
(Sinfonfa Fantdstica), Borodin (Enlasestepasdel Asia Central) o Sibelius (Vals triste).
Todas ellas obtuvieron un gran éxito. Lasalle volvio a dirigir varios conciertos en
octubre, en los que presenté al publico valenciano obras tan importantes como
la Sinfonia n? 6 “Patética” de Chaikovski, Los Preludios de Franz Liszt o la Sinfonia
n?l de Mahler.

2 Fontestad, A.: Ei Conservatorio de Musica de Valencia. Precedentes e historia temprana (1850-1910}, Instituto
Valenciano de la Mdsica, Valencia, 2011, pig.263.

¥ Lépez-Chavarri Andijar, E.: “Martinez Valls, el musico valenciano que triunfé en el teatro...a su pesar’,
Cuadernos de Musica y Teatro, Sociedad General de Autores de Espafia, n? 2, 1988, pag. 74.

% Alemany, V.: “El piano en la ciudad de Valencia (1830-1920): creacién y actividad musical”, E! piano en Es-
paia entre 1830y 1920, Sociedad Espafiola de Musicologia, Madrid, 2015, pags. 550-551.

15 8in autor [Lopez-Chavarri Marco, E.]: “La musica en la Exposicién”, Almanaque de Las Provincias para 1910,
Imprenta Doménech, Valencia, 1910, pags. 163-165.
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En el mes de junio también se ofrecieron otras actuaciones de gran interés
protagonizadas por el Orfed Catala, uno de los coros mds importantes de Espaifia,
dirigido por Lluis Millet. Los programas interpretados porlaagrupacion destacaron
por su novedad en nuestro ambito y por la amplitud del repertorio, que abarcaba
desde autores del Renacimiento como Palestrina hasta compositores como
Haendel o Grieg. Millet tuvo el acierto de interpretar autores valencianos como
Alfonso, Comes y, como culminacion, el estreno de Llegenda, de Lopez-Chavarri,
para coro y orquesta.

Las bandas de musica también tuvieron su protagonismo en la Exposicién, tanto
las autdctonas (la Banda Municipal o la de Beneficiencia) como agrupaciones del
prestigio de la Banda Municipal de Madrid, que fueron invitadas al evento. Pese
al interés de las actuaciones reseiiadas, Lopez-Chavarri afirma que el plan inicial
de actividades musicales, disefiado por una Comisién creada a tal efecto, no se
cumplié. Por tanto, la presencia de la musica en la Exposicion regional de 1909
debié ser atin mayor. A ello no fue ajeno un contexto socio-politico de la ciudad
que no era el mas idéneo y un entorno nacional (Guerra de Africa, Semana Tragica
de Barcelona) que no era especialmente favorable.'®

Las bandas

Precisamente, la mayoria de bidgrafos de Martinez Valls indican que uno de
sus primeros trabajos como musico profesional lo desarrollé en Valencia, como
director de la Banda Artistica.’” Por ello, vamos a sintetizar de forma muy breve lo
mas relevante del contexto bandistico en la ciudad de Valencia.

Una vez comenzado el siglo XX, la primera noticia importante fue la fundacion,
en 1903, de la Banda Municipal de Valencia, siendo su primer director titular el
prestigioso Santiago Lope. En 1908, afio de la llegada de Martinez Valls a la capital
valenciana, el titular de la agrupacion era Emilio Vega. El director madrilefio
desarrollé una etapa que abarca de 1907 a 1910 y presenta diversos aspectos
positivos: completar la plantilla de la Banda Municipal, subida de salarios,
modernizacién del instrumental, mantenimiento del nivel interpretativo, etc. Sin
embargo, su etapa estuvo marcada por los problemas internos entre el directory
los intérpretes, asf como por la extension de esta coyuntura al ambito politico del
Ayuntamiento. Este tltimo factor fue el que desencadend el despido de Vega en
1910.1®

18 Sorribes, J.: “La ciutat de Valéncia i 'Exposicid de 1909: algunes reflexions”, La regis de I'Exposicid. La socie-
tat valencigna de 1909, Valencia, Universitat de Valéncia, 2011, pag. 75.

V7 Pérez Jorge, V.: Idem, pag. 95; Lépez-Chavarri Anddjar, E.: “Martinez Valls...”, pag. 74.

18 Astruells, S.: La Banda Municipal de Valencia y su aportacidn a la historia de la misica valenciana, Ajunta-
ment de Valéncia, Valencia, 2004, pags. 108-122.
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Ahora bien, la etapa dorada de la Municipal en sus primeras décadas de
existencia fue la titularidad de Luis Aylion: el periodo que va de 1912 a 1940. Este
director inicié una ampliacidn del repertorio a través de estrenos*® yla realizacién
de una buena coleccién de transcripciones de obras orquestales que destacan por
su gran calidad. Por ejemplo, su trabajo sobre La Valse de Maurice Ravel le supuso
la felicitacién del propio compositor en 1928, durante su visita a Valencia. El inicio
de la etapa de Ayllon, que coincide con la estancia de Martinez Valls, sobresale
por el aumento de la plantilla y la renovacion del instrumental, asi como por la
elaboracion de unos programas coherentes y originales.?

No se debe olvidar que durante la estancia del compositor de Ontinyent ya
estaba plenamente consolidado el Certamen Internacional de Bandas de Valencia
que se habia fundado en 1886, originado, en parte, por el gran apogeo de las
bandas y, sobre todo, por el gusto del momento por los concursos y festivales.
En el periodo de estancia de Martinez Valls en Valencia, el Certamen ya habia
alcanzado un gran prestigio y, en esas fechas, estaba viviendo un proceso de
cambio en cuanto a su estructura en secciones, que terminé de consolidarse en
1920. El nimero creciente de agrupaciones valencianas que participaban en el
Certamen no impedia la participacion, como invitadas, de prestigiosas bandas
espafiolas y de otras procedentes de paises como Italia (la Banda amw_,q.ch en
1913) o Suiza (Banda L’Elite, de Ginebra, en 1914). Estas visitas debieron suponer
una motivacidn para las agrupaciones valencianas, tanto en el sentido de mejorar
su nivel interpretativo como por el conocimiento de nuevo repertorio.?! Resulta
légico pensar que Martinez Valls asistiera a las sesiones del Certamen para
escuchar a las mejores agrupaciones que participaban o que eran invitadas, lo que
debid repercutir de forma muy positiva en su formacioén.

El café como centro de actividad musical

También existe un consenso en que Martinez Valls se gand la vida en Valencia
como pianista en el Café Moderno,?* algo que resulta significativo porque la
vigencia cronolégica del café concierto va desde la década de los treinta del siglo
XIX hasta 1936, con un incremento progresivo a partir de 1860. Esta actividad
resulta relevante de cara a la futura dedicacidn profesional de Martinez Valls
porque en los cafés también se produjo una difusién del repertorio lirico mas
popular (zarzuela, opereta, revista, etc.) convenientemente adaptado. En la

% Astruells, S.: Idem, pag. 126.

20 Galbis, V.: “Ayllén Portillo, Luis”, Diccionario de la Misica Valenciana. Vol. 1, Instituto Complutense de Cien-
cias Musicales-Instituto Valenciano de la Misica, Madrid, 2006, p. 74.

21 Galbis, V.: “Les bandes valencianes: histdria, activitats i projeccid social”, Histéria de la Misica Catalana,
Valenciana i Balear. Vol. VI Misica popular i tradicional, Edicions 62, Barcelona, 2001, pags. 175-181.

22 pPérez Jorge, V.: Idem, pag. 95; Lopez-Chavarri Anddjar, E.: “Martinez Valls...”, pag, 74.
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mayoria de cafés aparecia el piano, después se le afiadira el armonio, el violin
¥, en ocasiones, se acompafiaba por un grupo de camara. Un gran ndmero de
intérpretes y compositores de las dltimas décadas del XIX y de las iniciales del
XX trabajaron en este ambito. El motivo resulta evidente: constituia una fuente
de ingresos importante, teniendo en cuenta los reducidos sueldos de los miisicos
profesionales.?®

Es lo que sucedia en la ciudad de Valencia antes de la llegada de Martinez
Valls y durante su estancia. A continuacién, se van a citar algunos ejemplos de
compositores e intérpretes valencianos que trabajaron en este ambito y, a la vez,
de los locales mas importantes que inclufan esta actividad musical. El primer
ejemplo seria el de Vicente Peydrd, director y compositor muy relacionado con
el ambito de la zarzuela, como luego se indicara. En primer lugar, trabaj6 en el
Café de Venecia, con un sueldo de seis reales y, poco después, en el Suizo, en el
que cobraba una peseta mas. Mas adelante, actué en el Gran Café de Espafia,
donde sustituy6 a un compositor destacado en el &mbito religioso: Juan Bautista
Plasencia.”*

Como afirma Alemany, la importancia del Gran Café de Espafia fue muy
grande ya que, ademas de los dos instrumentistas citados, también actuaron
relevantes pianistas valencianos como José Fayos Pascual y José Bellver Abells,
que trabajo en el local durante tres décadas. En los afios noventa, la actividad de
pianistas profesionales en los locales valencianos era muy amplia: precisamente,
encontramos a Juan Cortés, profesor de Martinez Valls, en el Café de Paris.?> En la
primera década del siglo XX, cabe resefiar El Le6n de Oro (inaugurado en 1900 y
que tuvo un gran éxito debido a su cuidada estructura y decoracién), el Café de la
Pazy el Sport. Con ello, se aporta una panoramica de este &mbito profesional en el
que se movio el miusico al que se dedica este trabajo.

Musica escénica: zarzuela y épera

Como es bien sabido, la popularidad de Martinez Valls se debid a la musica
escénica, especialmente la zarzuela. En su etapa formativa valenciana tuvo
muchas oportunidades de disfrutar de los titulos zarzuelisticos de més actualidad
y también de conocer importantes piezas operisticas, puesto que durante el tltimo
cuarto del XiX y las primeras décadas del XX no decae la aficién de los valencianos
por la musica escénica. Esto se demuestra en el aumento de los locales teatrales.
Asi, se afiaden al Principal y al Princesa, inaugurados en la primera mitad del siglo
XIX, otros teatros como el Ruzafa, el Apolo o el Lirico.

* Casares, E.: “La Misica del siglo XIX espafiol. Conceptos fundamentales”, La misica espaiiola en el siglo XIX,
Universidad de Oviedo, Oviedo, 1995, pags. 44-46,

* Diaz, R.: “Peydré Diez, Vicente”, Diccionario de la Miisica Valenciana. Vol 2, Instituto Complutense de
Ciencias Musicales-Instituto Valenciano de Ia Musica, Madrid, 2006, pags. 271-272.

# Alemany, V.: Idem, pags. 567-568.
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Esta breve panoramica comienza por la zarzuela y su actividad en los distintos
teatros de la capital. En la primera década del XX, el Teatro Principal (inaugurado
en 1832 y cuya actividad llega hasta la actualidad) sélo presta atencién a las
zarzuelas grandes que se acercan mas al mundo de la opereta. Asi, entre 1905 y
1910 encontramos en el Teatro Principal diversas compafiias de zarzuela grande
que no acabaron de cuajar, destacando especialmente la popularidad de Ruperto
Chapi. Posteriormente, la fuerza de ciertos autores o de obras determinadas,
estabilizo la oferta de zarzuela grande en el Principal. Entre los hechos destacables
tenemos el éxito, en 1915, de Las Golondrinas, una zarzuela grande que contd
con la presencia de su compositor, José Maria Usandizaga, en una de las sesiones.
En febrero de 1916 se estrend, con buena aceptacioén, La vida breve, drama lirico
creado por Manuel de Falla. Un afio después se produjo la consagracién de Manuel
Penella Moreno en su ciudad natal: se estrend con gran éxito la épera El gato
montés.

El siguiente teatro de mas trayectoria en Valencia era el Teatro Princesa,
inaugurado en 1853. Entre 1908 y 1910 se alterné la presencia de zarzuelas en
valenciano de autores como Giner o Fayos, con las piezas de autores consagrados a.
nivel nacional como Chapi o Pablo Luna. Desde el ultimo afio citado hasta 1915, el
Princesa comenzé a combinar compafiias dedicadas a la 6pera, la insistencia en la
opereta, el recurso al género chico y la reposicion de obras de éxito wwowmao como
Los sobrinos del capitdn Grant de Manuel Ferndndez Caballero o La tempestad, de
Chapi.

A continuacién, se comentabrevementelaactividad delosteatros especializados
en zarzuela de la ciudad de Valencia. En la temporada 1905-1906 ya aparece el
equipo que llevo al Teatro Ruzafa a mantenerse como uno de los bastiones de la
zarzuela en Valencia: estaba formado por el director musical Vicente Peydro, el
actor Patricio Ledn (sustituido en la temporada 1910-1911 por Pepe Angeles) y el
compositor Vicente Lleo, el autor mds representado en el teatro hasta 1923, fecha
de su muerte. La permanencia de este equipo a lo largo de sucesivas temporadas
otorgd un caracter propio a este local. Ademas de su trabajo como director, Vicente
Peydré destaca por su faceta creativa. Merece una breve resefia ya que de 1883
hasta 1917 estrend, casi siempre en Valencia, alrededor de medio centenar de
obras de teatro lirico. Volviendo al Ruzafa, se podria citar el afio de 1913 como la
fecha en que la tendencia cambia hacia una mayor diversificacion del repertorio,
con una mayor presencia de la zarzuela grande, la revista o la opereta. Este tipo
de programacion se confirmé en la temporada siguiente con el estreno triunfal
de Maruxa, éxito al que pudo asistir en vivo su compositor, el prestigioso Amadeo
Vives.

El Teatro Apolo de Valencia siguié siendo, junto a Ruzafa, el centro de los
géneros liricos no operisticos en la capital. Incluso la situacién en las temporadas

19



RAFAEL MARTINEZ VALLS (1895-1946)

que van de 1905 a 1910 es bastante similar a la del Ruzafa por la permanencia
de un equipo, en este caso formado por el actor Cerbén, el director José Valls y
la presencia mayoritaria de un autor valenciano: José Serrano. A lo largo de las
sucesivas temporadas, el publico de Apolo convertira en éxitos titulos claves de
Serrano como Moros y cristianos o Alma de Dios. Otros autores valencianos que
gozaron del favor del piblico de este local fueron Miguel Asensi y Manuel Penella.
Este Ultimo compositor tuvo una gran aceptacién en su ciudad natal y ello se
puede observar en que, a partir de 1915 y hasta 1920, el Teatro Apolo se convirtio
en el local en el que mas se le represento.

El otro gran foco de la produccion teatral de José Serrano en Valencia fue el
Teatro Lirico. Realmente, este local era el antiguo Trianén Palace, inaugurado
en 1914, que ofreci6 zarzuela y revista al publico valenciano hasta el afio 1916.
En esa fecha se reinaugura con la denominacién de Teatro Lirico, presentando
una compailia de opera espafiola y zarzuela organizada y dirigida por el propio
Serrano. Con ella se alcanz6 el gran triunfo que supuso el estreno absoluto de La
cancion del olvido en 1916.

Como se puede observar, la presencia de la zarzuela en la sociedad valenciana
era muy abundante durante la estancia de Martinez Valls y, ademas, se constatan
varios rasgos a destacar. Por ejemplo, existian locales que desarrollaban su
actividad sdlo en la temporada estival. As{, habria que resefiar el Teatro Serrano,
llamado asf por su dedicacién al compositor de Moros y cristianos. Aunque no se
trate de un local especificamente teatral, la Plaza de Toros de Valencia también
albergd, entre 1909 y 1935, diversos espectaculos liricos en las temporadas de
verano. Esta difusion de la zarzuela también se producia en las entidades culturales
mas importantes de la ciudad. Se puede citar el caso de la sociedad Lo Rat-Penat,
en la que, desde la temporada 1908-1909, se organizaban representaciones de
zarzuela en valenciano a cargo de sus propias secciones: la escuela de declamacién
valenciana y la seccién de misica.?®

Centrandonos en la 6pera, hay que hablar del Teatro Principal como el mayor
foco de actividad de este género. A partir de 1910, la actividad operistica en
Valencia sufri6 un claro declive. Por ejemplo, en la década 1910-1920 se produce
una gran repeticion de titulos, cayéndose en una mediocridad general que sélo es
superada en acontecimientos concretos. Por ejemplo, el triunfo del prestigioso
baritono italiano Titta Ruffo enlatemporada 1913-14. Por otrolado, las compafifas
permanecfan en cartel menos tiempo y la rentabilidad de los especticulos era
cada vez menor. En cuanto a titulos, destaca el buen niimero de representaciones
de El gato montés de Penella, que fue la obra mas representada en Valencia en la

% Galbis, V.: “La zarzuela en el drea mediterrdnea’, Cuadernos de Miisica Iberoamericana, Instituto Compluten-
se de Ciencias Musicales, Madrid, Vols. 2-3, 1996, pags. 340-348.
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cronologia que abarca este trabajo. En cuanto a los compositores, Verdi fue el autor
mas representado (con Rigoletto, Il Trovatore, La Traviata y Otello) tras el auge
del verismo y de Puccini, autor al que, de todos modos, se le sigue representando
con normalidad. Rafael Diaz indica un ligero aumento de las representaciones de
dperas basadas en el belcanto, como La Favorita o El barbero de Sevilla y lo explica
por la presencia en Valencia de grandes sopranos ligeras.

En cuanto a Wagner, sus obras siguen apareciendo en Valencia de forma
progresiva. Durante la estancia de Martinez Valls se produjo el estreno, en el afio
1913, de Tristdn e Isolda, con Francisco Vifias interpretando al protagonista y bajo
la direccién de Joan Lamote de Grignon, figura fundamental en la actividad musical
valenciana ya que, tres décadas después, seria el director fundador de la Orquesta
Municipal. Pese a su trascendencia en la historia de la musica occidental, Tristdn
e Isolda recibié una escasa aceptacién del publico valenciano en su estreno. Unos
espectadores que, de forma significativa, atin seguian prefiriendo Lohengrin. En
este punto, habria que matizar que Wagner se cantd en italiano en varias ocasiones
en Valencia, algo impensable en la actualidad. El hoy casi olvidado Meyerbeer
(una de las grandes fuerzas operisticas del siglo XIX} tuvo una gran decadencia en
esta etapa que va de 1908 a 1918y los o_umzmwmm franceses (Bizet, moESa y Saint-
Siens) tuvieron una presencia discreta.”’

La misica instrumental y el nacimiento de la Sociedad Filarmoénica de
Valencia

La actividad orquestal en la ciudad de Valencia presenta en la década de 1908-
1918 una actividad bastante irregular que, precisamente, comienza a recuperarse
en el afio 1916,% al final de la estancia de Martinez Valls en la ciudad. La Orquesta
de Camara de Valencia y, sobre todo, el inicio de la Orquesta Sinfénica de Valencia
plantaron unos cimientos que fructificaran en la tercera década del siglo XX.
Precisamente, la época dorada de la Orquesta Sinfénica de Valencia se produce
a partir de 1924, afio de la llegada como director de José Maria Izquierdo y tiene
como ambito de actuacién la Sociedad Filarmoénica de la ciudad.®

La creaciéon de esta entidad constituye uno de los acontecimientos mas
importantes de la etapa que se trata en este trabajo puesto que, desde su creacion
en 1912, puso a la ciudad de Valencia a la altura de las mejores capitales europeas
en cuanto al nivel de sus actividades de musica instrumental. En el exhaustivo

27 Diaz, R.: “Opera”, Diccionario de la Misica Valenciana. Vol. 2, Instituto Complutense de Ciencias Musicales-
Institute Valenciano de la Musica, Madrid, 2006, pags. 182-183.

2 Sancho, M.: Romanticismo y musica instrumental en Valencia (1832-1916), Diputacién de Valencia, Valencia,
2007, pags. 155-168.

2 Galbis, Vi Orquesta de Valencia: 60 afios de vida sinfénica (1943-2003), Ayuntamiento de Valencia-Palau de
la Mtsica, Vatencia, 2004, pags. 18-25.
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trabajo de Sergio Sapena sobre el origen y primeras etapas de esta Sociedad no
figura el nombre de Martinez Valls en los listados de socios que se incluyen,*® pero
el impacto de los intérpretes y el repertorio presentado afectaron con seguridad
a todo el ambiente musical de la ciudad y, por ello, se incluye esta informacion.

LaSociedad Filarménica inicié suandadura con un concierto a cargo del Cuarteto
Petri de Dresde, que se realizé en el Conservatorio de Valencia el diecinueve de
febrero de 1912. Muy pronto, la Filarménica valenciana se pone a la altura de las
sociedades similares espafiolas que se habian creado desde 1890 y, en la década
de los afios veinte, supera en nimero de conciertos a otras de mayor tradicion. A
lo largo de las once primeras temporadas (1912-1922) actuaron algunos de los
artistas y agrupaciones mas destacados en la historia musical del siglo XX. Entre
ellos, los pianistas Enrique Granados, Wanda Landowska y Arthur Rubinstein;
los violinistas Paul Kochanski y Joan Manén; los violonchelistas Gaspar Cassado
y Pablo Casals o grupos de camara como el Cuarteto Rosé de Viena. Entre las
orquestas que actuaron en este periodo hay que citar a la Filarménica de Madrid,
Sinfénica de Barcelona y Sinfénica de Madrid.

En ocasiones, ademas, dichos artistas ejecutaban un repertorio en el que eran
especialmente afortunados. En esta direccién cabe sefialar la actuacion de Enrique
Granados en marzo de 1912. El compositor y pianista eligié para su recital en
Valencia un repertorio constituido fundamentalmente por obras clasicas y
romanticas. En el programa incluy6 dos de sus composiciones encuadradas en la
suite Goyescas; concretamente, La majay el ruisefiory Requiebros. La interpretacién
de estas dos ultimas obras por su autor representé un gran acontecimiento. El
legendario pianista Arthur Rubinstein se present6 en la Filarménica en marzo de
1916, cuando todavia era un artista bastante desconocido en Espafia. El impacto
que caus6 entre el piblico de la Filarménica puede deducirse a través de un dato:
fue el pianista que més recitales protagonizo en esta etapa, concretamente ocho.*

En definitiva, Martinez Valls pudo vivir en esta época una actividad musical
valenciana en plena transicion del siglo XIX al XX, con una serie de interesantes
novedades que se consolidarian en la década de los afios veinte... cuando el
compositor de Ontinyent iba a conseguir sus grandes éxitos desde su residencia
en Catalufia. B

3 Sapena, S.: La Sociedad Filarménica de Valencia: origen y consolidacion (1911-1 945}, Universidad Politécnica
de Valencia, Valencia, 2007,

31 Sapena, S.: Angulo, S.: La Sociedad Filarménica de Valencia. Historia de un centenario (1 912-2012), Ajunta-
ment de Valéncia, Valencia, 2012.
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